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Em 22 de Outubro de 1882 é inaugurada no Palicio de Cristal uma
Exposig¢io de Cerdmica, promovida e organizada pela Sociedade de
Instrugio do Peorto.

Em 38 dias, 27.000 pessoas visitaram os cerca de 1000 objectos
dispostos na nave central do Paldcio, decorreu entretanto um Congresso
participado pelos proprietdrios de 9 fabricas de cerAmica e foram atribuidos
prémios 210s expositores de trabalhos considerados de maior valia. Dos 18 ele-
mentos que constitufam o jiri devemos destacar, pela Gnica raziio do nosso
objecto de estudo, Aires de Gouveia Osdrio, Rodrigues de Freitas e Joaquim
de Vasconcelos!.

A Sociedade de Instrugfio do Porto, fundada em 1880, com divulgagiio
junto do pdblico através de uma revista mensal, nascera em plena época de
debate nacional sobre a reforma do ensino.

“Animar e encaminhar bem esse movimento é a missfio, que pretende
desempenhar a nossa sociedade (...) em volta dessa simpdtica bandeira, a da
educagio nacional”, pretendia o grupo fundadador congregar as ideias “mais
favordveis uo progresso moral e intelectual™. A sociedade chamava a si a
missiio civica de debater e desenvolver os métodos pedagdgicos, rever o
método utilizado nos livros de ensino, com o objectivo de promover a
instruciio nos dominios da ciéncia da arte e da inddstria.

O modo de realizar esta missiio assentava na “reconstitnicfio das tradigSes
histdricas, que determinaram as mais valiosas feicdes do cardcter da naciona-
lidade portuguesa”. A motivacio explicita deste movimento era a de elevar o nivel
intelectual dos portugueses, a par do dos povos “mais bem dotados™ do mundo.

E csta missiio, a pedagdgica, um dos vectores radicais da Exposi¢io de
Ceriimica, como o fora igualmente da Exposicio das Inddstrias Caseiras,
que a Sociedade concretizara um ano antes, em 1881. Esta missfo,
propulsora do fendmeno oitocentista da proliferaciio de Museus e grandes
Exposicoes. decorre de uma ideia simuitaneamente elitista e democrdtica da
arte - e certamente da cultura — e é este um dos vectores do pensamento de
Joagquim de Vasconcelos, alma e idedlogo da Sociedade, (embora presidida
por Aires de Gouveia Osério) incansdvel e pioneiro investigador da arte
portuguesa, ao adoptar métodos de rigor assimilados na ciéncia alemi.
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Joaguim de Vasconcelos, como 0s seus contemporineos, entendia dever
desempenhar um papel generoso na felicidade dos povos, e recorrentemente
na valerizagiio da arte popular e da sua especificidade nacional. A Expo-
sigéio de Cerdmica pretende exactamente demonstrar que o povo “é 0 nosso
muior arlista’™ e ressuscitar a arte popular, como esclarece o $eu programa:

“Niio nos admiremos depois, se a onda se voltar irada; se ¢ génio popular
nos pedir contas; sc nos perguntar o que fizemos para salva-lo nés, os sdbios
a gente ilustrada e previdente para proteger a alma popular contra o contigio
das variacdes fiteis do tempo?(...)".4

A ciéncia das academias e das escolas nfio soube conservar as formas de
arle tradicionais, de que a familia rdstica (e o povo) séo os fiéis deposi-
tirios.”

Emerge aqui ¢ mito ja roméntico da pureza do povo, e igualmente a
vencragio cstitica das virtudes do operdrio que, pelo seu trabalho, prota-
‘woniza e & [autor do progresso, ideiais de clara ressoniincia demo-liberal.

Progresso ¢ instrugfio sfio os principios basilares do discurso que
inangurou & Exposiciio e constituem o objectivo da mesma:

“E nio ¢ somente a curiosidade que procura os incidentes da evolugio do
trabalho, é a reconhecida vantagem de aproveitar da experiéncia tudo que
pade utilisar o progresso - € a necessidade imprescriptivel da instrucgio.
Foi esta a origem da Exposiciio de Cerimica (...)5.

O ensino do desenho e da modelagio em escolas profissionais cuja falta
tinha resultados perniciosos no necessirio desenvolvimento da inddstria da
ceriimica - ¢ de outras - é uma das questdes mais caras a Joaquim de
Vasconcelos, pela qual se bateu duranie anos. -

Uma comissiio nomeada em [875 para propdr ao governo a reforma do
ensino das Belas-Artes, a organizacfio dos museus e da arqueologia, e a
salvaguarda dos monumentos teve nas Observagdes sobre o estado actual
do ensine das artes en Portugal (...)%, da autoria do Marqués de Sousa
Holstein, presidente da mesma comissfio, um importante documento para a
elaboracio do Relatdrio (...) que publicou em 1876.

Uma vasta andlise critica deste relatdrio oficial foi editada por Joaquim
de Vasconcelos dois anos depois.

O ensino das artes aplicadas & inddstria € considerado por Sousa Holstein
de maior importincia, notando a desorganizagio que campeava. O ensino
contemplava principalmente o desenho de cornamenio, realcando o autor a
necessidade da aprendizagem do desenho da figura, humana e animal, e da
modelagiio. assim como de conhecimentos sobre histéria da arte, dos estilos
e regras da composigio?.

A corhecida pericia dos artifices portugueses no trabalho da pedra fora
um dos factores do desenvolvimento da exportagio de cantaria lavrada para
o Brasil,
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Sousa Holstein propunha habilitar os “nossos operarios nio sé a copiar
com a sua dcostumada pericia, mas também a inventar, ensinando-os a ter
estylo {...) habilitando-os a perceber os admiraveis modelos da nossa arte
manuelina, tio portugueza e tio original (...)"S,

O autor nio deixa de referir o South Kensigton Museum, que em tra-
baiho modelar, criara desde 1851 mais de 150 escolas de ensino industrial sob
a sua inspecgio, nas principais cidades de Inglaterra, citando Ruskin e como
ele sublinhando as vantagens para o progresso do talento de muitos artifices,
talento perdido pela inexisténcia de escolas onde poderiam encontrar-se as
vocacdes de cada um. Aos canteiros e ourives nacionais, executores
admirdveis de sélida educaciio téenica, faltava a educagiio artistica?.

Joaquim de Vasconcelos, no texto critico de 1878, de torrenciais
referéncias ao ensino no estrangeiro, cita uma vastissima bibliografia
europeia, sempre avesso aos “circumloquios mais ou menos poeticos” do
texto da comissiio que “ndo valem a definiciio breve, clara e concludente de
qualguer bom compendio de esthetica™ 0.

O projecto enfermava de um erro de principio, ao cingir-se & modéstia de
meios imposta pelo governo, porque € sabido “que em todo o projecio de
reforma se tem de tomar sempre o ponto de vista mais vasto, theore-
ticamente, e que sd achado elle, é que se pode estabelecer a redugiio ao caso
especial, na practica (...}. Nio existindo esse plano completamente
elaborado, desde o principio, é impossivel completal-o depois metho-
dicamente: poder-se-ha acrescentar isto ou aquillo, mais ou menos bem, mas
esses acrescentos sio e serdo sempre remendos, @ nunca a consequencia
natural de um desenvolvimento organico™!!. Entre os modelos apontados
figura a reforma da Academia Real de Berlim (1873), cujo projecto tomara o
“ponto de vista abseoluto, theoreticamente; ...)12.

Dasadaptado da realidade portuguesa, Vasconcelos nfio se conformava
com a falta de conhecimento e capacidade tedrica que em Portugal
realmente ninguém tinha, e mais uma vez, ninguém o ouviu ou quis ouvir,

Cerca de 20 anos mais tarde acusard o cansago da indiferenca oficial pelo
seu trabualho:

“Hd 25 anos que imprimo no Pafs, viajo no pais, prelecciono no pais a
minha custa. e dou o que nfio me querem comprar’”.!3

O ensino industrial, criado em 1852 por Rodrigo da Fonseca, no Porto e
em Lisbou, reformado por Jofio Crisdstome de Abreu e Sousa, mereceu nova
reforma em 1884 da autoria de Antonio Augusto Aguiar que criou dez
escolas de Desenho, tendo os governos sequentes fundado mais dezassete.
Os centros urbanos de menor dimensfio mas de alguma implantagdo
industrial, como Leiria e as Caldas da Rainha, receberiam nos dltimos anos
do século um ensino ministrado por professores contratados na Alemanha,
Suica ¢ Itdlial4.
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Maus o ensino programado e acompanhado de cultura artistica far-se-& a
margem do ensino oficial, em torno da Escola Livre das Aries do Desenho,
fundada ¢ dirigida em Coimbra (I1878) por Antdénio Augusto Goncalves, e
no Centro Artistico Portuense (1880) cuja fundacfio foi impulsionada por
Joaquim de Vasconcelos!d,

Aproximemo-nos do segundo vector da questio.

A Exposiciio de Cerimica e todo o seu programa realizavam-se também
conira a Exposiciio de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola inaugurada
pelos reis de Portugal ¢ Espanha em Janciro do mesmo ano de 1882, em
Lisboa!®,

Nio nos cabe agora explunar as motivaces polilicas desta Exposigiio -
que as leve - mas sim sublinhar o critério dos objectos escolhidos, porque
[oi contra esse critério que Vasconcelos clamou na época - em confe-
réncias, escrevendo na impresa e realizando as exposicdes de artes caseiras e
industriais, primeiro no Porto e logo em Aveiro (1882), criando uma
dinimica de exposices regionais que ird tocar o final do século e cujo elo
de unifio foi a valorizagiio da arte profana e da produgfio nacional: ourive-
raria, tecidos. cerimicas, vidros, bronzes, latdes ¢ jugos.

A Exposiciio de Lisboa, impulsionada pela que o South Kensington
Muscum realizara ey 1881, reuniu fundamentahmente objectos com quatro
caracleristicas: anligos, sacros, dulicos e [abricados em materiais nobres,
Nio serd corrcecto reduzir totalmente as colecgdes apresentadas a estas
categorias - também foram expostos tapetes, reidgios, rendas e alguma louga
- mas nio hdé divida que os primeiros constituiram o ndcleo mais vasto,

O programa da Exposiciio de Cerdmica assenta em critérios
completamente diversos: os objectos seleccionados fazem a amostragem da
producfio cerfimica actual, ou melhor coeva, desde a olaria produzida nas
aldeias a escultura decorativa em barro, contemplando a faianga e a
porcelana industriais e a cermica utilizada na construglo. Também foram
escolhidos importantes espdlios privados de azulejo e cermica de uso, esses
anligos. datdveis entre os séeulos XV e XVIII, assim como bibliografia
especializada.

As matérias-primas e os instrumentos da inddstria da cerfimica foram
tgualmente expostos, e o trabalho e as técnicas de produgiio eram mostrados
20 piblico por oleiros das aldeias e operdrios das fdbricas das Devesas e de
Santo Anténio do Vale da Piedade, que junto as vitrines, fabricavam
pegast?

Chegamos assim ao segundo vector da exposicido: a valorizagfo do
trabalho e a sua estreita relagfio com a obra de arte. Expliquemos melhor.

Nio ¢ o valor do que é antigo e/ou precioso gue confere & um objecto o
sua qualidade artistica, mas sim a transformagio da matéria pelo trabalho do
homem.
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Nio ¢ a matéria que determina o valor do objecto, é a arte, é o trabalho
da milo humana:

“Qs artistas de hoje niio devem esquecer que [oi na matéria mais humilde,
no barro dos seus vasos, que a Grécia aprendeu a criar os seus tipos
artisticos mais puros, ndo foi no ouro nem na prata. Enquanto a arte erudita
passava por lodos os estilos, no ocidente, até cair na pobreza actual, a arte
popular seguia sempre fiel, o caminho antige. O legado do artista grego estd
ali, nas mios do povo, depositirio da tradigiio™ 8.

Estd aqui patente a ligfio assimilada por Joaguim de Vasconcelos na obra
tedrica do arquitecto alemio Gottfried Semper (1803-1879), que Vascon-
celos cita com frequéncia e, mais directamente, nos notdvels artigos que
escreveu nua imprensa dcerca da Exposiciio de Cerdmica.

Segundo Semper tanto a arte como a arquitectura tiveram a sua origem
no artesanato!¥, A parede teve como origem os texteis, tapetes pendurados
gue dividiam os espacos e também coloriam o interior da casa. E alids a
pesquisa da policromia, no caso concreto da arquitectura grega que conduz o
tedrico alemao a formular um postulado:

A policromia é sinénimo de uma concepgiio democritica do estado que
se expressa artisticamente: na Grécia esta harmonia somente pdde existir
medianle uma cooperaciio livre e associada de diversos elementos com igual
valor, mediante uma democracia nas artes.

Republicano militante, combatente de Dresden em 1848, Semper enfatiza
a importincia da liberdade no desenvolvimento da criagfo artistica. A sua
complexa teoria sobre a arquitectura como obra conjunta de forgas materiais
e ideais, considerando que s80 os revestimentos que delinem o estilo, deu
um impulse decisivo no despertar do interesse pelas artes tidas como
menores, ¢ decorativas.

Esta promociio das artes da decoragfio ¢ da conslrugio - elevando-as a
mesma qualidade da arquitectura, pintura e escultura - no desenrolar do
processo artistico, é acolhida por Joaquim de Vasconcelos no que respeita a
valorizagiio das artes caseiras e industriais e das respectivas (écnicas.

Yasconcelos valorizou as artes populares, nfio somente no seu aspecto
etnogrifico e folklorizante, de acordo com o espirito do tempo, mas também
na sua qualidade de objectos ergoldgicos, produto do trabalho do homem.

A ctnografia ¢ um campo de estude particularmente caro A infeligenzia do
dltimo quartel do século. SAo os costumes, as festas, o vestudrio, os rituais
gque sublinham a alteridade dos povos, ou seja, que distinguem e indivi-
dualizam as nagdes.

A vontade de guardar os “costumes” tradicionais, “préprios do povo
portuguds”, que os novos hdbitos civilizacionais {am mitigando ou elimi-
nando, tranformara os hdbitos prevalecentes das sociedades em preciosos
miirabifia, objectos de apreco intelectual que era preciso cristalizar.
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E o préprio conceito de rempo da nagdo que se prolonga para um
passado cada vez mais longinquo e para um presente cada vez mais
proximo, nos quais se procuram as rafzes da especificidade nacional para
além dos tactos histéricos que propiciaram a defini¢iio do territério e da
independéncia.

No dltimo quartel do século exploravam-se os castros, comegava i
exaltar-se a cultura celta, e atribufa-se importincia ao factor ricico na
distingfio du producio artistica entre as nagfes, sem didvida i luz da enorme
imfluéncia de Taine.

Luciano Cordeiro escreve em [875:

Artigo 67°

“Sao considerados monumentos historicos nacionacs todos os edificios,
construgdes, ruinas, objectos artisticos de caracter distinctamente typico
do trabalho, usos, costumes, progressos, estado industrial, influéncias
sociacs e modo de ser intelectual, moral ¢ material da sociedade
portugueza nas diversas evolugdes do seu desenvolvimento historico, bem
cOmo 0 que representem ou memorem os feitos mais distinctos da historia
nacional 20,

Registe-se como a definicio de monumento € recorrente de um ideal
nacionalista.

Neste sentido, e com este exemplo, podemos observar quanto a salva-
guarda do patriménio € um processo de reconstrugiio do universe, sempre
mutanie e sempre wtdpico na vastidiio das suas intengdes de guardar e salvar njio
somente a heranga. os bens, porque esses sfo sempre vestigios parcelares,
mas a totalidade do passado como fonte de conhecimento da humanidade.

A nocilo de patriménio como “propriedade artistica € historica da
naciio™22? & ussim referenciada por Luciano Cordeiro e modernizada quando
se refere ao “patrimonio opulento de¢ historia do trabalho nacio-
nal{...y™3. A valorizagio do trabalho como heranga ¢ forma de participagio
para o bem comum, decorre do conceito proudhoniano, ou se quisermos de
Forma muais lata, das doutrinas do socialismo utdpico, retomadas em
Portugal pela geragiio de 70.

A nagiio ¢ entendida como uma entidade com vida propria, com almae
virtudes. Embora as escolas nfio fagam os génios, 0s governos 1€m a obri-
gaclo de garantirem & arte “os meios de se affirmar utilmente, de se exercer
e desenvolver, de expandir as suas beneficas influencias no movi-mento
social. quando exactamente a arte ¢ como & sciencia e como a industria uma
forga primaria na sociedade, porque é wmna faculdade geral do homem™,

O patriménio como heranca de toda a nagiio, o ensino como fonte de
estimujo da capacidade artistica do homem, de benéficos resultados no
tecido social, ¢ a consciéneia piblica, s6 ela capaz de obstar ao mau gosto ¢ is
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plantas daninhas, & insciéncia do mercantilismo, obliteradores da tradigiio
artistica portuguesa, sflo os vectores fundamentais do texto de Luciano
Cordeiro, mais fecundo no pensamento que nas solugdes apresentadas para
sanar aqueles males.

Na década de 90 o conceito de monumenio assinala uma ruptura, e
marca outra épocy ao incluir os objectos do presente e alguns aspectos da
cultura que excluem o objecto fisico, indicagdo patenteada nas exposigles
promovidas anteriormente por Vasconcelos.

O “complexo de Noé” de que se tem vindo a falar no nosso tempo, pelo
desejo de tudo classificar como patriménio, é uma utopia jd aqui patente,
muratis mutandis, uma vez que actualmente o conceito de patrimdnio
abrange a natureza ¢ pretende ser mundial.

De contornos positivistas, actualizade pelas novas ciéncias sociais e
humanas, o conceito de monumento e de objecto artistico persistia no final
de oitocentos, em decorrer da procura das rafzes, ou seja, da produgiio
simbdlica da nacdo.

Segundo Ramalho Qrtigdo a viabilidade da censervagiio do patriménio
reside na crenca das virtudes intocadas do povo, guardifio das tradigBes e da
cultura material do passado, O progresso, préprio da vida das capitais e
nelas necessdrio, e o cosmpolitismo, desgastam ¢ desnacionalizam o indivi-
duo. A forma de conservar consiste em represenlar o passado, cristalizando-o,
afastando as vilas e aldeias do caminho do progresso??.

O mito da pureza do povo, incorruptivel e imune aos males da civili-
zagiio guando isolado, assoma aqui, e ele impedird Ramalhe Ortigio e
outros de entenderem a impossibilidade de tal projecto porque, bom ou mau
0 “progresso” é sempre apelativo e inevitdvel, e porque, superlativamente, o
patriménio $6 o é, nfo quando a veneracho intelectual pretende fixd-lo, mas
quando a “comunidade o assume e toma consciéncia dele™28,

Nio encontimos esta necessidade de cristalizaclo do passado em
Joaquim de Vasconcelos, pelo contrdrio, o retomar das artes tradicionais €
entendido como forma de progresse artistico e industrial.

Exposiciio temdlica exemptar, adiantada no tempo cultural nfio $6
portugués, mas também europeu, ao eleger a cerfimica como finice objecto,
a Exposig¢iio que referimos 36 poderia ser idealizada e concretizada por
Joaquim de Vasconcelos, se atendermos 20 panorama da cultura art{stica em
Portugal na década de 80.

Quatro anos antes propusera a criagfio de museus igualmente teméticos e
regionais: de olaria em Coimbra, de ourivesaria em Guimaries, de rendas
em Setdbal, Peniche, Vila do Conde e nas ithas, de marqueteria também nas
ilhas e de ouriverara, figuras de barro e azulejos no Porto?7,

A valorizagdo das industrias tradicionais e locais associa a discordincia
da existéneia de um (inico museu em Lisboa que congregaria - como veio a
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acontccer - lodo o tipo de objectos, num gosto de bric-a-brac que se manteve
no sécuto XX portuguds, estendendo-se aos museus regionais.

Mestre de todos nés. assim escreveu Ramalho Ortigdo a propdésito de
Joaquim de Vasconcelos, justamente considerado por José-Augusto Franga
o rcal hundador da Historia da Arte em Portugal, entendida como ciéncia,
com objecto ¢ método préprios.

Siluemos correctamente o pensamento de Joaquim de Vasconcelos.
Também ele procura nas arles populares a resposta para a pergunta: existiu
ou poderd existir uma arte original portuguesa?

Depois de procurar e fucidamente ndo encontrar a originalidade da arte
no passado, na arquitectura manuelina e na pintura de Grao Vasco, tendo
esclarecido as devidas correspondéncias europeias, onde até entio o
romantismo nacional apenas vira caracteristicas portuguesas, conclui gue
“existe sim um estilo puro, nacional na sua expressfo, tao adequado &
habitac¢io rdstica do jornaleiro e do homem do campo, como a residéncia do
burgués ¢ ao paldcio do principe. O futuro da arte portuguesa estd na
inddstria popular, nas inddstrias caseiras”28,

Das wés vertentes a que Vasconcelos dedicou o seu estudo: a pintura, a
arquilectura ¢ as arles decorativas apenas ecolhemos uma para melhor real-
carmos o novidade das suas propostas, alicergada numa vastissima cultura artis-
tica cujas bases encontrou na Alemanha, em trabalho incansdvel e actua-
lizado de investigagio e numa acutilincia de raciocinio que temos o dever
de sublinhar.

NOTAS
2 Professora Auxiliar da Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

L0 Commercio do Posto™, Porto, 0. 259, 22 Out. de 1882, p. |, n° 270, 5 de Nov.de 1882,

Acompanhando as noticias fornecidas por este periddico, Joeaquim de Vasconcelos escreve
treze artigos, no mesmo Jornal, intitelados Exposicdo Cerdimica. Os lextos sio publicados
cntre b de Novembro ¢ 9 de Dezembro de 1882,
O programa dua Exposigiio, catilogo das pegns expostas, discurso inauvgural, listade
expositores ¢ premiados, assim como os artigos que Jorquim de Vasconcelos escreveu no
jornal didrio portuense, foram publicados na “Revista du Soctedade de Instrugiio do Porto”,
entre 1 e Julho e i de Dezembro do mesmo ano.

2. "Revista da Sociedade de Instrugiio do Porto™, Porto.n.® 1., | de Jan, de 1881, p.l.
3. ldem, p. 1-2,
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Cldem. 02701 de Julbo de [882, p. 349,

e, n713, | de Nov. de 1882, p. 536,

S/ fHolstein, Murgués de SousalObservagdes sobre o estado aciual do ensino das artes
em Portugad. o organizacdo dos Musens ¢ o servigo dos monmentos fistorices ¢ de
Archieslogia  offerecidas ¢ Comissdo nomeada por Decreto de [0 de Novemibro de 1875
por um vagal da mesine conunisdo, Lisbon, Imprensa Nacional, 1875,

ldem. ibidem, p. 2.
ldew, ibiden. . 14,

ldem. ibicdden. p.1414-15 ¢ 39,

. Vasconeeilos, Josguim de. A Reforma do Ensine dus Belas-Aries 11 (Analvse da segundu

parte do Relatorio Official), Porlo, 1878, p. 7.

Cdeny, ibidenr, pO-101

- ldem, ilviden, poEOL

“Arte”. Cotmbra. 1895, p. 28,

Frango, fosé-Augusto, A Arie ent Portugal no Séento XIX, Venda Nova, Bertrand Editora,
3ed, v.2,p. 66.

. Cfr. o que cscrevemos sobre 0 engino artlstico em: Rosus, Licia Mariu Cardoso.

Monumentas Pdtrins. A Arquiteciura religiosa medieval - patrimaonio ¢ resiquro, (1835-
1929). Porte., 1995, dissertagiio de douworamenta policopiada apresentacla & Fuculdade doe
Letras du Universidade do Porto, v. |, p. 111-125.

Sobre esta Exposiclio veja-se: Pereira, Maria da Conceiglio Meireles e Rosus, Lidcia Marta
Cardoso, Arte ¢ Nacionalidade - wna proposta de Yriarte a propdsite da Exposido de Aree
Crrnenentd Portuguesa ¢ Espanhola de 1882, "Revista da Faculdade de Letras™, Historia,
Porlo, 2 série, v. 8, 1991, Universidade do Porto, p. 327-338.

. Clr. os artiges citedos em nata 1.

. “Revista da Sociedade de Lnstrugfio do Porto™. Porto. 0.7 7, | de Julho de 1882, p. 347-348.

Embora o exto cilade. parte integrante do programa da Exposiglio esteja assinado por toda
a Direcedio da Socicdade, ndo duvidamos em atribuir a sua autoria a Joaquim de
Vasconeelos, seniio na redacgiio, cerlamente que no pensamento.

Aceren da obra tedrica de Semper veja-se, entre outros, Krull, Hanno-Waltler, Hisroria de le
teorie de o arquritectura, 2. Desde el siglo XIX hasta nuestros dias, Madrid, Alianzg
Editorial. 1990, Edigiio original em lingua alemil publicada e 19835), p. 541-55E.

. | Cordeiro Luciane]. Relatorio dirigido ao Hlustrissime e Excelentissimo Senhor Ministro e

Secretario D' Estado dos Negocios do Reino pela Comisséio nomeada por Decreto de 10 de
Newewbio de 1875, pol2,

dem, thidem. p.XHI

den, thidem. p X111
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24,

25.

20,

27.

R

Idem, ibzicem, p, XVIIL

Ortigle, Ramalho. Um brado a fuver dos imonmnemntos. *Diario de Noticias™. Lisboa, n.* 17,
Mo de 19035,

Almcida, Carlos Alberto Ferreira de, Parrimdnio - Riegl e Hoje, sep. da “Revista da
Faculdude de Letras™, Flistdria, 2* série. v.10, Porto. 1993, p. 414,

Vasconcellos, Joagquim de, A Reforma do Ensine dus Belus-Artes (. ) p. 25,

[dem, Misroria da Arie em Poriagel, (sexto esiudo).Da arehitecura mgaiiieling, Coimbra,
imprensa da Universidade, 1885, p. 17,
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