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O GRuUPO KWY

REsSuUMO

O presente relatorio, que se consigna ao estagio curricular no Museu de Arte
Contemporanea de Serralves, apoia-se na investigagdo em torno do grupo KWY e em
cada artista independentemente, compreendendo nédo s6 o periodo em que colaboraram
sob a égide do mesmo projeto que foi a revista KWY, mas igualmente o periodo
subsequente, no qual cada um deles prosseguiu com as suas obras, num dinamismo
experimental que haviam iniciado ainda em Lisboa, enquanto alunos das Belas-Artes.

O corpo do trabalho apresenta-se dividido em duas partes distintas: a primeira
compreende a analise do grupo, percursos antecedentes e posteriores a sua dissolucéo,
com registos referentes ao panorama artistico, social e politico do pais a época. A
segunda parte corresponde a descricdo do trabalho desenvolvido no Museu de Arte
Contemporanea da Fundacdo de Serralves e que visou 0 apoio curadorial a exposicdo
intitulada Um realismo cosmopolita: o grupo KWY na Colecéo de Serralves.

Neste projeto podemos perceber o essencial da pesquisa curadorial que envolve
a pratica museoldgica da preparacdo expositiva, através de obras da cole¢do do museu.
Aqui apresentamos os resultados obtidos pela pesquisa sistematica das obras dos artistas
portugueses, pertencentes ao grupo KWY, assim como dos contextos relativos as

mesmas.

Palavras-chave: Serralves / Arte Portuguesa Contemporanea / Exposicdo KWY /
Lourdes Castro / René Bertholo / José Escada / Gongalo Duarte / Anténio Costa

Pinheiro / Jodo Vieira / Jan VVoss / Christo Javacheff
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ABSTRACT

The present report, carried out under the curricular training at the Museu de Arte
Contemporanea de Serralves, supports itself on the research of the KWY group and of
each one of its artists, including magazine KWY publication period as well as the
following one, within which each artist proceeded with their work, in an experimental
dynamism that had already started in Lisbon, while students at Belas-Artes.

The body of the present work is divided into two parts. The first one comprises
the analysis of the group, their previous and following path, with records of the artistic,
social and politic panorama of the country at that time. In the second part, the developed
work at the Museu de Arte Contemporénea de Serralves, which endorsed the support to
the exposition “Um realismo cosmopolita: o grupo KWY na Colegdo de Serralves”, is
described.

In this project it is possible to understand the essential aspects of curatorial
research involving the museum practice of expository preparation through the museum
collection of artworks. Hereby is presented the results of a systematic research on the
artworks of the artists who belonged to KWY group, as well as on all the surrounding

contexts.

Keywords: Serralves / Contemporary portuguese art / Exposition KWY/ Lourdes
Castro / René Bertholo / José Escada / Gongalo Duarte / Antonio Costa Pinheiro / Jodo

Vieira / Jan VVoss / Christo Javacheff
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O GRuUPO KWY

INTRODUCAO

TEMA E OBJETIVOS:

O tema deste relatdrio de estagio prende-se com o estudo do grupo KWY, um
grupo maioritariamente constituido por artistas portugueses que se assumiram no
panorama artistico internacional nos finais da década de 1950, atingindo o apogeu
enquanto grupo, na década seguinte. O objeto de estudo do presente relatério é a
investigacdo em torno da andlise do grupo KWY e das obras que estes artistas
realizaram durante o periodo em que se consolidaram enquanto grupo e apés a
dissolucdo, promovida pela interrupcdo da edicdo da Revista KWY em 1964, e que
fazem parte da Colecéo da Fundacéao de Serralves.

METODOLOGIA E FONTES:

Paralelamente ao estudo das obras presentes na colecdo de Serralves
desenvolveu-se uma pesquisa sobre o panorama sécio-cultural que envolveu a origem,
implementacédo e dissolucdo do universo KWY, compreendendo assim o final da década
de 1950 e a decada de 1970. Abordamos os percursos iniciais de cada artista que esteve
envolvido no projeto e a importancia dos primeiros anos de formagéo, ainda em Lisboa,
na Escola Superior de Belas Artes, e no Café Gelo, lugar de destaque no que diz
respeito ao inicio de um convivio que havia de ter continuacdo no movimento
migratorio que se havia de seguir nos anos finais da década de 1950, quando os
primeiros artistas partem para Paris via Munique. A emigracdo, em parte permitida
pelas bolsas da recente Fundacdo Calouste Gulbenkian, que foram atribuidas de modo
individual aos elementos portugueses do grupo KWY, fomentaram a afirmacdo dos
artistas em contexto internacional, com subsequentes ecos para 0 panorama nacional. As
bolsas da FCG revelaram-se fundamentais para o combate ao isolamento cultural que se

fazia sentir em Portugal.
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Assim se da inicio ao presente relatério, com uma analise que incide sobre a
conjuntura socio-politica e artistica que se vivia no pais de entdo, num percurso que se
inicia no final da década de 1950 em Lisboa e que abarca, essencialmente, as duas
décadas posteriores, ja em cena internacional, com reminiscéncia do pais de origem com
0 qual os artistas emigrados vao paulatinamente estabelecendo contactos e do que, a
exposicdo do grupo KWY, em Dezembro de 1960, na Sociedade Nacional de Belas
Artes é exemplo. Jodo Vieira, José Escada, Lourdes Castro e René Bertholo sdo, do
grupo, os artistas que no periodo em estudo apresentam maior nimero de exposi¢oes
individuais em Portugal.

Na segunda parte do Capitulo I, dedicamos o estudo as quatro exposicdes
coletivas do grupo KWY (Saarbriicken, Lisboa, Paris e Bolonha), assim como a grande
exposicdo retrospetiva que o Centro Cultural de Belém apresentou em 2001, trés
décadas depois da dissolugdo do grupo. Por fim, apresentamos a exposic¢ao realizada no
Museu de Arte Contemporanea da Fundacédo de Serralves, entre os dias 22 de Maio e 27
de Setembro de 2015, exposicdo na qual colaboramos no ambito deste estagio e que
consistiu no apoio curadorial da mesma.

A terceira parte do relatorio corresponde a analise dos doze nimeros da revista
KWY, sobre a qual procedemos ao levantamento dos artistas e outros colaboradores que
fizeram parte do projeto editorial, nomeadamente criticos de arte e poetas que de
alguma forma faziam parte do circulo de amigos do grupo KWY, procurando perceber
os diferentes tipos de participacdo. Da consulta e analise de cada numero da revista
elaborou-se um quadro analitico que por razdes de funcionalidade na disponibilizacéo
da informacéo se encontra no Apéndice Documental, VVolume II.

Uma vez que este trabalho surge do resultado da investigacdo realizada no
ambito da preparacédo da exposi¢do do grupo KWY, com obras da colecdo do Museu de
Serralves e devido a datacdo das obras selecionadas, tivemos que nos estender
cronologicamente. Desta maneira, na quarta parte do Capitulo | abordamos a producéo
artistica de cada elemento fora do contexto do grupo. Por fim, uma reflexdo sobre o
tema, onde descrevemos a importancia do grupo para o contexto nacional.

No que diz respeito as especificidades do trabalho desenvolvido em estagio no

Museu de Arte Contemporénea da Fundagdo de Serralves, no Capitulo Il aparecem
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descritas as divisdes estruturais, com inclusdo explicativa do Catalogo Analitico - fichas
das obras e tabelas de exposicao.

De forma a podermos contextualizar quer os artistas envolvidos no projeto
KWY, quer o panorama geral sobre a época, que compreende essencialmente as trés
décadas (50, 60 e 70), tivemos a necessidade de nos socorrer de diversas fontes
bibliogréaficas e arquivos, nomeadamente a biblioteca da Fundacdo de Serralves, a
Biblioteca Publica Municipal do Porto e a Biblioteca de Arte da Fundacdo Calouste
Gulbenkian. Para o desenvolvimento deste relatério foi ainda fundamental a
colaboracédo dos familiares de alguns dos artistas, nomeadamente Ana Escada, sobrinha
de José Escada, e Catherine Costa Pinheiro, esposa do artista Anténio Costa Pinheiro. A
destacar a colaboracdo da propria artista Lourdes Castro, com a qual tivemos
oportunidade de nos corresponder e que nos autorizou a consulta dos processos de
bolseira da FCG.

Regressando as fontes e bibliografia, este relatorio ndo teria sido possivel sem a
consulta sistemética de algumas obras incontornaveis sobre o grupo, das quais se
destaca o completo catalogo resultante da exposi¢do em 2001 no CCB, comissariada por
Margarida Acciaiuoli e a dissertacdo académica realizada por Ana Filipa Osorio
Candeias — Revista KWY: Da abstraccdo lirica a nova figuracdo (1958-1964) —
importante estudo sobre a revista.

Para a execucdo deste relatdrio e paralelamente ao trabalho a desenvolver para a
Fundacdo de Serralves, fomos consultando artigos de periddicos assim como catalogos
de exposigdes inseridas na cronologia que nos foi proposta a trabalhar. No decorrer do
projeto foi-se sentindo uma necessidade de adaptacdo e readaptacdo as obras que
eramos solicitados a estudar, tendo sido necessaria uma organizagdo constante de novas
fontes, organizacdo essa que no final resultou bastante Util para a elaboragdo do
relatorio.

Considerada a extensdo deste relatério de estagio optamos pela elaboracdo de
um Volume I1I, dividido em Apéndice Documental e Apéndice Iconografico. Do
Apéndice Documental constam:

- As transcricdes de artigos publicados em imprensa;

- Artigos de imprensa digitalizados;

12
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- Manuscritos, resultantes da pesquisa realizada na Biblioteca de Arte e Arquivo
da Fundacdo Calouste Gulbenkian;

- Os quadros analiticos da Revista KWY.

No Apéndice Iconografico organizamos uma sequéncia de imagens que
contextualizam a época de atuacdo do grupo e algumas obras representantes do trabalho
plastico de cada um dos artistas KWY, tal como imagens de obras realizadas por outros
artistas que colaboraram com o projeto do grupo. Terminamos o Apéndice Iconografico
com uma selegé@o das capas e folhas da Revista KWY e dos cartazes que conseguimos
consultar das exposi¢oes coletivas.

Apresentamos este relatdério como uma espécie de exercicio sobre a pesquisa do
realismo cosmopolita que foi o grupo KWY, um exercicio libertario e de vanguarda no

panorama artistico nacional.
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CAPiTULO |
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| PARTE

KWY - Contextos da formacao do grupo
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1.CONTEXTOS DE UMA EPOCA — PORTUGAL TRANSVERSAL EM TRES DECADAS
50,60E 70

Entender as origens do grupo KWY pressupde uma leitura pelo panorama
sociocultural vivenciado pela sociedade portuguesa da época, aprisionada por uma
atmosfera suspensa ‘devido ao regime politico imposto pela politica de Anténio de
Oliveira Salazar, capaz de condicionar quer a expressao, quer a difusdo e proliferacdo
de ideias. Rui Mario Gongalves chega mesmo a denominar os anos de 1950 como A
década do Siléncio® aludindo ao facto da repressdo ser tal que as pessoas tinham receio
de falar, por vezes o mais 6bvio. Contrariando essa realidade nacional global, Rui Mario
Gongalves, na mesma obra, faz alusdo ao general Humberto Delgado, uma das poucas
pessoas com voz ativa na época, citando a célebre frase proferida pelo general:
«Obviamente, demito-o0» quando questionado por um jornalista, aquando da campanha
eleitoral, sobre a atitude que tomaria em relacéo a Salazar caso ganhasse as eleicoes®.
Dessa maneira a comunicacao ia-se esbatendo, contribuindo drasticamente para uma
lacuna na consciencializagdo. Acontecimentos colectivos muito fortes podem causar
mutacbes no campo da comunicagdo, aproximando ou afastando emissores e
receptores®.

Entretanto, e de fora

chegavam noticias de comportamentos cruéis, de refinados processos policiais
ao servico de primarismos ideoldgicos, o McCarthismo nos EUA, o Estalinismo na
URSS, a «cortina de ferro» no meio da Europa... Os mesmos paises que divulgavam os

crimes dos fascismos passados protegiam os fascismos presentesS.

! MACEDO, Hélder — «Ritos de passagem». In ACCIAIUOLLI, Margarida (coord.) - KWY: Paris 1958 —
1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 69.

2 GONCALVES, Rui Mério — «A Década do Siléncio 1951-1960». In Arte portuguesa nos anos 50. Beja:
Cémara Municipal; Fundacdo Calouste Gulbenkian. p. 85.

* Ibidem.

* Ibidem.

® Ibidem.
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No que diz respeito as artes, 0s anos de 1950 permaneciam vinculados ao gosto
oficial e a uma pintura de raiz naturalista, ja ultrapassada internacionalmente, o que
implicou um atraso relativamente ao conhecimento geral das vanguardas, que passava a
ser, essencialmente, responsabilidade de artistas e criticos, ndo contando para o efeito
com o apoio institucional®.

Pode hoje verificar-se que o que se fez de mais interessante, como auténtica
politica cultural durante os anos 50, ndo foi obra do Estado, mas produto de iniciativas
dos artistas e dos criticos: modernizacdo dos programas da SNBA; experiéncias nas
artes decorativas; criacdo da Cooperativa de Gravadores Portugueses; intervencédo no
ensino, no movimento das paginas culturais dos jornais; congressos; criacdo de
galerias de arte...”

Enquanto as vanguardas recusavam qualquer compromisso com a estética e a
politica oficiais (...) as encomendas publicas e politicas eram maioritariamente
dirigidas a escultura e a tapecaria, e reportavam-se essencialmente a tematicas
patriéticas e objetivos celebratérios, tais como o império ultramarino, e os herdis
nacionais, como é exemplo o “Padrdo dos Descobrimentos”, concretizado em 1960, ou
o “Monumento ao Cristo-Rei”, erigido em 1958, a partir de um esbogo inicial do

escultor Francisco Franco®.

De acordo com Rui Mario Gongalves, o Informalismo foi a

primeira vanguarda planetaria. Incomoda. Suspeita. Uma expressividade pura,
instintiva, no meio do excesso da tecnologia militar e do maquiavelismo politico. (...)
Nenhuma ideologia politica em uso oficial nalgum pais gostou desta vanguarda nesses

anos, nas suas correlacdes com o existencialismo ou com o surrealismo®.

® FRAZAO, Joana — Lourdes Castro: Apontamentos para a compreenséo da obra. Porto: Universidade
do Porto, Faculdade de Letras, 2012. Dissertacéo de Mestrado em Histéria da Arte Portuguesa. p. 11.
[Disponivel online em WWW:<URL.: http://repositorio-aberto.up.pt/handle/10216/66493].

" GONCALVES, Rui Mério — «A Década do Siléncio 1951-1960». In Arte portuguesa nos anos 50. Beja:
Cémara Municipal; Fundacdo Calouste Gulbenkian. p. 90.

8 FRAZAO, Joana — Lourdes Castro: Apontamentos para a compreensdo da obra. Porto: Universidade
do Porto, Faculdade de Letras, 2012. Dissertacdo de Mestrado em Histéria da Arte Portuguesa. p. 11.
[Disponivel online em WWW:<URL.: http://repositorio-aberto.up.pt/handle/10216/66493].

® GONCALVES, Rui Mério — «A Década do Siléncio 1951-1960». In Arte portuguesa nos anos 50. Beja:
Camara Municipal; Fundacdo Calouste Gulbenkian. p. 86.
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A segunda metade dos anos de 1950 ficou marcada, para além da situacdo de
extremo afastamento cultural, pelos cismas territoriais, assinalados pela guerra colonial.
Vivia-se uma atmosfera suspensa e fechada, todos enclausurados huma redoma

de vidro, alguns de nés a tentarmos atirar as pedras que houvesse contra os blogueios

que havia. (...) Falo dos anos de 1950, mais precisamente da segunda metade dessa
década em que se proclamou que Goa era nossa para dai a pouco ninguém se importar

muito que afinal ndo fosse, as guerras de Africa com que todos haviam de ter de se
importar eram ainda uma laténcia impensada, o general Humberto Delgado estava em
vésperas de incendiar as imaginacGes adormecidas com a evidéncia de que Salazar
poderia alguma vez ser demitido, s6 que ndo foi até a cadeira cair por si, a poesia ndo

era um exercicio universitario e a pintura n&o tinha cotagéo na bolsa™.

Existia assim uma grande lacuna no que dizia respeito a obras e textos, dados os
condicionamentos de expressdo, que visavam a detencdo informativa, onde tudo era
controlado pelo Estado.

Deve também ser lembrado que muitas obras se perderam, que nem todos os
textos foram publicados, que a Censura condicionou a expressdao e a difusdo das
informacBes. Houve também muitas trocas de ideias feitas oralmente, das quais
permanecem recordagdes variaveis de pessoa para pessoa’.

Alguns artistas, conscientes da sua posi¢do, procuravam alternativas, movidos
n&o so pelo desejo de liberdade e exploracéo criativa, como também pela revolta sentida
pelas imposi¢des do Estado, viam nos panfletos e cartazes colados pelos militantes,
opositores ao governo salazarista, alguma forca e confianga para uma possivel e inicial
mudancga. Alguns desses artistas organizavam terttlias em cafés, que se tornariam
emblematicos. Um desses palcos foi o Café Gelo'®, que viu nascer ainda na década de
1950 o Grupo KWY.

As tertulias, os encontros dos artistas na época, centravam-se no modo como

estes viam o0 ensino académico politicamente comprometido, permitindo aos jovens

10 MACEDO, Hélder — «Ritos de passagem». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) - KWY: Paris 1958 —
1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 69.

1 GONCALVES, Rui Mario — «A Década do Siléncio 1951-1960». In Arte portuguesa nos anos 50.
Beja: Camara Municipal; Fundacéo Calouste Gulbenkian. p. 85.

12 Vide Apéndice Iconografico, Vol. 11, p. 80.
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artistas um espaco de contestacdo e debate sobre os problemas existentes. Em comum

tinham a recusa as normas estabelecidas™.
Estavamos todos muito zangados com o que queriam fazer de nds: o governo,
as universidades, as varias policias que ndo nos queriam deixar ser quem ainda néao
sabiamos que poderiamos querer ser, 0s intelectuais estabelecidos que nos queriam

ensinar a sermos quem nao queriamos ser“.

Contudo, o aroma da mudanga comecava a fazer-se sentir.

O Secretariado Nacional de Informagdo comecava a revelar falhas ao nivel da
programacao e dos critérios desde o afastamento de Anténio Ferro*® em 1950 e face &
prolongada influéncia de sensibilidades académicas nos destinos da SNBA, que s6 em
1964 a direccao de Conceicgao Silva pdde neutralizar, a Fundacdo Calouste Gulbenkian
afirmava-se como a Unica alternativa possivel’®. Nascida em 1956, a Fundacdo
necessitaria ainda de alguns ajustes, também ela tendo de se adaptar ao clima de
mudanca’’. Contudo, no final da década, quase ndo havia acontecimento cultural que
ndo devesse algum apoio & Fundagdo Gulbenkian'®. Em 1956 realizava-se a Gltima
«Exposicao Geral de Artes Plasticas», no mesmo ano da exposicdo «Artistas de Hoje»,
na Sociedade Nacional de Belas Artes (S.N.B.A.)). Ainda em 1956 é formada a
Cooperativa de Gravadores Portugueses — Gravura e € publicada a monografia de
Amadeo de Souza-Cardoso™, da autoria de José-Augusto Franca, numa glorificacdo

justa mas muito tardia.

¥ MACEDO, Hélder — Memérias do Café Gelo. [online], 26-01-11, [Consult. 15-05-2015]. Disponivel
em WWW:URL:http://ofuncionariocansado.blogspot.pt/2011/01/helder-macedo-memorias-do-cafe-
gelo.html.

4 Ibidem.

1> vide Apéndice Iconogréfico, Vol. 11, p. 79.

6 RODRIGUES, Anténio — Anos 60, Anos de Ruptura: Uma Perspectiva da Arte Portuguesa nos Anos
Sessenta. Lishoa: Livros Horizonte, 1994.

7 Ibidem — Mas a acc8o desta instituicdo (FCG) no dominio das belas artes, apesar de inestimavel na
atribuicdo de bolsas a artistas portugueses no estrangeiro, ndo foi orientada por um corpo de intengdes
programatica.

¥ GONCALVES, Rui Méario — «A Década do Siléncio 1951-1960». In Arte portuguesa nos anos 50.
Beja: Camara Municipal; Fundacdo Calouste Gulbenkian. p. 89.

Y FRANCA, José-Augusto — Amadeo de Souza-Cardoso. Lisboa: Editorial Sul, 1956.
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O publico pode agora verificar a teimosia criativa, atraves de escassos meios.
O pequeno formato, a pobreza da maioria dos materiais utilizados, as virtudes e 0s
defeitos do autodidactismo constituem por si mesmos um indice significativo.
Considerando porém as virtudes, a imaginacdo, o voluntarismo, a procura de
informacdo actualizada, pode verificar-se uma notavel capacidade inventiva, néo
apenas na realizacdo de obras, mas também na criacdo de conceitos criticos

operatorios®.

Os artistas portugueses que viriam a dar origem ao grupo KWY surgem neste
panorama de marasmo cultural. Enquadrando-se na geragdo que completaria, na década
de 1950, vinte anos de idade, e a par de outros artistas que viriam a marcar
decisivamente o panorama artistico portugués. Os anos de 1950 ficariam assim
assinalados em Portugal por uma profunda vontade de mudanca e de experimentacdo
por parte de alguns artistas e criticos de arte - que viram na argumentacdo racional,
baseada na experiéncia criadora e na analise das obras, a grande conquista® da
disciplina - que ao ficarem no pais, para isso contribuiram, com alternativas as obras de
encomenda do Estado. Procuraram fomentar novas dindmicas nas institui¢oes
existentes, veja-se 0 caso da SNBA, permeando a modernidade dos programas, criando

em 1950 um saldo de Arte Moderna?.

Falar da década de 1960 em Portugal, é continuar a focar a ditadura
protagonizada por Salazar®® que, ainda que menos agressiva comparativamente com as
outras contemporaneas, foi também a mais longa (1926-1974) e ndo menos castradora
em relacdo a todos os aspectos do desenvolvimento econdmico, social e cultural de

Portugal®, que funcionou como isoladora de realidades externas.

% GONCALVES, Rui Mério — «A Década do Siléncio 1951-1960». In Arte portuguesa nos anos 50.
Beja: Cadmara Municipal; Fundagdo Calouste Gulbenkian. p. 90.

2 |bidem, p. 91.

22 FRAZAO, Joana — Lourdes Castro: Apontamentos para a compreensdo da obra. Porto: Universidade
do Porto, Faculdade de Letras, 2012. Dissertacdo de Mestrado em Historia da Arte Portuguesa. p. 16.
[Disponivel online em WWW:<URL: http://repositorio-aberto.up.pt/handle/10216/66493].

28 \/ide Apéndice Iconografico, Vol. 1, p. 79.

2 Anos 60 - [Consult. 15-05-2015]. Disponivel em WWW:<URL:http://cvc.instituto-
camoes.pt/decadas/anos-60.html#.\VVVKA5PvdWa.
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Ainda que assim fosse, os anos de 1960 acabariam por ser considerados por
Anténio Rodrigues, como anos de rutura®. E o primeiro e possivelmente mais
importante fator seria o da

expatriacdo da arte portuguesa entdo verificada, ou seja, a possibilidade de
pensar a arte no lugar mundial da arte, rompendo com os varios nacionalismos que
desde o inicio do século foram bloqueando a capacidade de didlogo internacional da
actividade dos artistas nacionais®.

Segundo o autor, dois outros fatores deverdo ser apontados como causas
indispensaveis para essa rutura. Sao eles

a consciéncia do sujeito individual como centro da criacdo artistica, assim

como a realizagdo desta em funcdo do momento historico, rompendo com a

subordinag@o moderna a sistemas de valores formais, historicos e ideoldgicos, em favor

de uma tensdo que considerava a multiplicidade e a diferenca como determinacéo
historica pessoal®’.

Todos estes fatores tidos como rutura sdo identificados no grupo KWY que,
como poderemos aprofundar no proximo toépico, formaram-se em torno de novos
programas estéticos e / ou ideologicos nem sempre igualitarios, unidos pelas
circunstancias do momento, protegendo as suas expressdes mais individuais, numa
participacdo que ndo deixou de ser por isso coletiva. O que unia 0s membros do grupo
KWY, nesta dicotomia igualdade / diferenca, tal como viria a acontecer, por exemplo,
dez anos depois, em 1968 com os elementos do grupo nacional Os Quatro Vintes, era

um desprezo pelo regime politico instituido e pelos seus valores totalitarios,
mas 0 modo de manifesta-lo era individual e através da propria obra entendida como
valor cultural e social auténomos, isto €, a arte como agente da cultura, de uma nova
cultura visual®.

Retomando ao assunto do processo emigratério, em grande massa nos anos de
1960, importa referir o desequilibrio proporcionado nas velhas estruturas corporativas

que o regime tinha montado para lidar com o mundo do trabalho e com os conflitos

% RODRIGUES, Anténio — Anos 60: Anos de Ruptura, uma perspectiva da arte portuguesa nos anos
sessenta. Lisboa: Livros Horizonte, 1994.

% Ibidem.

%7 |bidem.

% Anos 60 - [Consult. 15-05-2015]. Disponivel em WWW:<URL:http://cvc.instituto-
camoes.pt/decadas/anos-60.html#.\VVVKA5PvdWa.
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habituais da sociedade de classes?. Estimulo de mudanca, o fator migratério, neste
sentido estrito iniciado a partir de finais da década de 1950, vé partir artistas e criticos
de arte, tais como José-Augusto Franca, Rui Mario Gongalves e Fernando Pernes que se
vao dirigindo, em numero crescente, para o estrangeiro. Mas, se por um lado, os artistas
ganham com isso0 uma nova consciéncia, passando a entender o seu proprio trabalho
como processo em aberto, em dialogo com a historia da actualidade, por outro lado
permanece
a insisténcia de uma ligagdo privilegiada com o mercado e a realidade
portuguesa (mantendo-se no estrangeiro a custa de bolsas e / ou das vendas que

comecavam a fazer em Portugal, no mercado de arte recentemente nacional — coloca a

emigracdo artistica ao nivel da dos emigrados politicos ou econémicos que, no mesmo

periodo, saiam aos milhares de Portugal, pensando em regressar®.

Se o fator migratério contribuiu de modo geral para um alargamento de
horizontes e perspetivas culturas para os artistas que partiam, ndo foi o suficiente para
que de um momento para o outro se alterasse todo o contexto de parca formagéo escolar
da populacdo portuguesa, a permanéncia do conservadorismo oficial e uma opinido
publica ainda com défice informativo. Estes fatores implicaram também um
empobrecimento, valendo ao pais 0 nome de alguns artistas e criticos que por ca iriam
permanecendo e lutando atraves de algumas propostas interventivas em instituicdes ja
existentes, como ja anteriormente referimos, e estabelecendo algumas pontes com a arte
internacional, como foi o caso da exposi¢do do grupo KWY em Lisboa, na SNBA, em
Dezembro de 1960.

Foi a década em que em Portugal se comegou a ouvir falar em greves, sindicatos

e coisas do género®, conduzindo o pais para uma era de efervescéncia social e politica

2 CABRAL, Manuel Villaverde — «Paris, Portugal: dos anos de 1950 aos anos de 1970». In
ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) - KWY: Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001, p.
55.

% PEREIRA, Paulo (dir.) — Histéria da Arte Portuguesa — o declinio das vanguardas. Vol. 10. Circulo de
Leitores, 2008. p. 103.

% CABRAL, Manuel Villaverde — «Paris, Portugal: dos anos de 1950 aos anos de 1970». In
ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001, p.
55.
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que viria a ser benéfica para o contexto artistico, mais dindmico e procurando furar
fronteiras.

O movimento iniciado com Delgado apanhou a onda de mudangas — a maior
parte das vezes, desgarradas entre si — para prosseguir a agitacdo, com sucessivas
manifestacOes de rua, desde 1961 até 1963 e um pico em Maio de 1962, onde cada um
fez o seu baptismo politico®.

Por outro lado e noutras fronteiras, a popula¢do mais jovem e avida de mudanca
evidenciava a sua revolta em torno das batalhas politicas e ideoldgicas do Vietname
assim como da invasdo da Checoslovaquia pelos soviéticos. Era o periodo dos hippies,
da revolucdo pop anglo-saxonica e do Maio de 68, que chegou a Portugal como
reminiscéncia timida e entendido somente por pequenas elites culturais.

Como jéa referimos anteriormente, a década de 1960 foi a era da experimentacdo
artistica, da absorcdo de varios movimentos e linguagens, tais como a pop arte e 0
nouveau réalisme, a op arte, a arte conceptual, a performance e outras mais. E se por
um lado, em Portugal, a década de 1950 tinha sido o prolongamento das solugdes
estéticas anteriores, ora figurativas, ora abstratas®, nos anos de 1960 a situacao vai-se
alterando, impulsionada por uma nova geracdo de artistas e criticos que procuram
afirmar as novas tendéncias emergentes, numa tentativa crescente de aproximacéo ao
contexto internacional, em que mais uma vez se entende o fenomeno migratério como
meio utilizado, e que se prolongou a década seguinte. Os centros artisticos
internacionais de maior destaque foram a Inglaterra, por onde passaram, entre outros,
Antonio Areal, Paula Rego e Jodo Vieira, este ltimo, elemento do grupo KWY. Franga
teve na sua capital uma afluéncia significativa de artistas portugueses que, com 0 apoio
de bolsas de estudo financiadas pela FCG, puderam desenvolver as suas pesquisas. Foi
esse 0 caso da maioria dos membros do grupo KWY, todos eles com passagem

obrigatdria por Paris.

% CABRAL, Manuel Villaverde — «Paris, Portugal: dos anos de 1950 aos anos de 1970». In
ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001, p.
55.

* DIAS, Fernando Paulo Leitdo Simdes Rosa — A Nova-Figuracdo nas artes plasticas em Portugal (1958
— 1975). Lisboa: Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, 2008. Tese de Doutoramento em
Ciéncias e Teorias da Arte.

[Disponivel online em WWW:<URL: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/1975].
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Relativamente ao comércio das artes plasticas, seria necessario esperar pelo virar
da década. Ainda assim, é de registar
0 papel decisivo na divulgacéo, junto do publico, das actividades artisticas de
vanguarda em Portugal, ao mesmo tempo que se esbogcam os fundamentos de um
mercado de arte finalmente tornado possivel por uma nova conjuntura de gosto e de
afirmacdo critica abertamente modernizante®,

Ligadas a livrarias criadas anteriormente®, regista-se o aparecimento em 1964
da Galeria 111 e da Divulgacédo, em Lisboa, em 1963. Em 1968 surgem a S&0 Mamede
e a Dinastia. J4 em 1969 so criadas as galerias de arte, a Interior e a Judite Dacruz®.

Durante a primeira metade da década apenas a Galeria do Diario de Noticias

(Lisboa), a Divulgacéo (Lisboa e Porto, dirigida por Fernando Pernes), ou ainda na

cidade do Porto a Alvarez e a associacao de artistas Arvore tinham, timidamente, dado

0s primeiros passos no comércio de artes plasticas. S6 em 1964, com a experiéncia das
galerias-livraria, como a Buchholz e a Galeria Ill, e depois com o aparecimento de
novas galerias ja na viragem da década, o novo mercado de arte viria dar um incentivo

a prética artistica®’.

Inicia-se nesta década o que viria a permitir uma nova percecdo da realidade
portuguesa. As fronteiras culturais abrem-se para nds, assim como a consciéncia
tematica, verificando-se no campo da criacdo plastica nacional uma pulverizacdo de
nomes e tendéncias, de accdes e agentes™.

Os antecedentes da revolugdo democratica de 1974 sdo assinalados por
conjunturas menos favoraveis, continuidade da década anterior. Veja-se o caso da

guerra colonial,

¥ ALMEIDA, Bernardo Pinto de — Pintura portuguesa no século XX. 22, ed. Porto: Lello Editores, 1996.
p. 128.
% Cf. Pela estrada larga: O Livreiro Fernando Fernandes e as memérias duma geragdo. [Disponivel

online em
WWW:<URL.:http://recil.grupolusofona.pt/bitstream/handle/10437/3746/FernandoFernandes.pdf?sequen
ce=1].

% PENA, Gongalo. In RODRIGUES, Anténio — Anos 60, Anos de Ruptura: Uma Perspectiva da Arte
Portuguesa nos Anos Sessenta. Lisboa: Livros Horizonte, 1994,

% Anos 60 - [Consult. 10-08-2015]. Disponivel em WWW.<URL:http:/cvc.instituto-
camoes.pt/decadas/anos-60.html#.\Vch6S_nvdWY.

% PEREIRA, Paulo (dir.) — Histéria da Arte Portuguesa — o declinio das vanguardas. Vol. 10. Circulo
de Leitores, 2008. p. 102.
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prolongada e inconclusiva. A tardia e pouco eficaz abertura do sistema politico
promovida pelo governo de Marcelo Caetano desde 1968 e o desgaste das estruturas
institucionais do Estado Novo, com um nucleo politico incapaz de resolver o impasse a
gue o pais chegara, geravam um governo caracterizado pela lenta agonia da luta pela
sobrevivéncia, extremamente debilitado perante a comunidade internacional®®.

As dificuldades econdémicas e sociais eram praticamente as mesmas, mas
agravavam as crescentes revoltas conjuntas, procurando quebrar o paradigma da célebre
expressdo orgulhosamente s6s e que era comandada por uma classe dirigente
dependente de valores politicos e ideolégicos ultrapassados®.

Quando nos referimos aos anos 60 como anos de rutura®* e falamos de uma certa
abertura cultural e social, ndo podemos globalizar. De facto, os anos de 1960 foram
anos de rutura, que se prolongaram na década de 1970, ao ponto de algumas mentes,
mais esclarecidas, incendiarem a nagdo, que viria a culminar na revolucdo dos cravos —
revolucdo democréatica de 1974 — o que permitiu a queda do regime, marcado por uma
imensa durabilidade, que como fomos destacando, conduziu a sociedade a uma
inadaptacdo ao contexto internacional. Inadaptacédo por falta de conhecimento. E quando
finalmente se da uma relativa abertura, iniciada ja na década anterior, percebe-se 0 fosso
que dividia as realidades sociais e artisticas existentes entre 0 nosso pais e a verdadeira
era contemporanea, protagonizada pelos vizinhos internacionais.

Mas o mercado artistico comecava a aparecer, possibilitado também por uma
clientela mais informada.

As medidas econdmicas tomadas pelo novo governo de Marcelo Caetano, a par
das encomendas para a sede da Fundacdo Gulbenkian e da criacdo dos Prémios Soquil

(1968 — 1972), o mercado de arte comeca a dinamizar-se e a criar uma clientela que

vai despertando para a arte moderna em detrimento de um gosto oitocentista

enraizado. Contudo, ndo basta o periodo de alta especulativa do valor das obras de

®Anos 70 - [Consult. 20-05-2015]. Disponivel em  WWW:<URL:http://cvc.instituto-
camoes.pt/decadas/anos-70.html#.VVVoslIPvdWZ.
“0 Ibidem.

* Cf. PENA, Gongcalo, in RODRIGUES, Anténio — Anos 60, Anos de Ruptura: Uma Perspectiva da Arte

Portuguesa nos Anos Sessenta. Lisboa: Livros Horizonte, 1994.
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arte a que se assistiu em meados de 1973 para concluirmos que existia uma dinédmica

efectiva e consciente de mercado®’.

O fator inflacdo, relativamente novo na economia nacional, também contribuiu
de forma decisiva para os elevados investimentos em obras de arte que o periodo
registou, redirecionando também o gosto para as vanguardas.

A década de setenta anunciou-se, pois, rica em propostas das vanguardas de
entdo, reflectindo uma vontade de actualizagdo e de inser¢cdo num meio internacional,
esbatendo um pouco a situacao do emigrante — estrangeirado tipico, da nossa cultura,
para funcionar mais dentro de parametros mais europeus®.

Este crescimento em torno do mercado da arte manifestou-se pela proliferacéo
de galerias assim como de outros espagos expositivos, grande modo nas cidades do
Porto e Lisboa, aspeto que se tinha iniciado ja na década anterior mas com pouca
ressonancia.

De trés galerias no inicio dos anos 60 (Alvarez e Divulgacdo, no Porto e a
Diario de Noticias em Lisboa) passou-se a trinta e uma em 1973, sendo inauguradas
nesta década no Porto a galeria Zen (1970) e a Md6dulo — Centro Difusor de Arte
(1975), em Lisboa a Quadrum (1973) e o segundo espago da Mdédulo (1979) e em
Obidos a Ogiva (1970)*.

Também o CAPC (Circulo de Artes Plasticas de Coimbra) foi importante na
experimentacdo e promogdo de novas atitudes estéticas, com acontecimentos t&o
significativos como «Minha Nossa Coimbra Deles» (1973), «Arte na Rua ou 1000001°
Aniversario da Arte» (1974). O objetivo destes happenings e/ou performances visavam
uma chamada de atencdo para o atraso institucional e da ainda decrépita

consciencializacdo para o que havia a ser feito.

*2 PENA, Gongalo — «Instituicdes, galerias e mercado». In RODRIGUES, Anténio — Anos 60, Anos de
Ruptura: Uma Perspectiva da Arte Portuguesa nos Anos Sessenta. Lisboa: Livros Horizonte, 1994.

* CHICO, Silvia — «Anos 70: antes e ap6s o 25 de Abril de 1974». In PERNES, Fernando (coord.) —
Panorama da Arte Portuguesa no Século XX. Porto: Fundagdo de Serralves / Campo das Letras, 1999. p.
259.

* FRAZAO, Joana — Lourdes Castro: Apontamentos para a compreensdo da obra. Porto: Universidade
do Porto, Faculdade de Letras, 2012. Dissertacdo de Mestrado em Histéria da Arte Portuguesa. p. 21.
[Disponivel online em WWW:<URL.: http://repositorio-aberto.up.pt/handle/10216/66493].

Cf. AVILA, Maria Jesus — 1960-1980, Anos de Normalizacao Artistica nas Coleccdes do Museu do

Chiado. Castelo Branco: Museu de Francisco Tavares Proenga Janior, 2003. p. 33.
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No que diz respeito a publicacOes, assinala-se o aparecimento da revista
Coldquio / Artes (1971-1997), sob a alcada de José — Augusto Franca, que ird dar
continuidade, juntamente com a Coloquio / Letras a revista Coloquio, editada pela FCG
entre 1959 e 1970%. Em 1973 surge no Porto a Revista de Artes Plasticas, em 1974 é
publicada a obra A Arte em Portugal no século XX, também da autoria de José —
Augusto Franca.

A década de 1970 fica também assinalada pela morte de Almada Negreiros
(1970) e pela exposicéo retrospetiva de Maria Helena Vieira da Silva na Fundagao
Gulbenkian (1970)*. Ja o ano de 1973 fica marcado pela morte do artista espanhol
Pablo Picasso. Em Abril do mesmo ano realiza-se a exposi¢ao «26 Artistas de Hoje», na
SNBA, conjugando alguns dos trabalhos de artistas distinguidos pelos Prémios Soquil.*’
Em Setembro é inaugurado em Lagos o monumento a D. Sebastido, de autoria de Jodo
Cutileiro e, em Dezembro inaugura na SNBA a «Exposi¢do 73», que conta com a
escultura da artista Clara Menéres, - Jaz Morto e Arrefece, obra realista e simbdlica da
guerra colonial. Jodo Vieira, um dos elementos que integrara o grupo KWY -
lembrando que a cronologia da revista KWY que deu origem ao grupo teve uma
duracdo breve (1958-1964) — inaugurou a exposicdo com uma performance. Um ano
depois, em 1974, da-se o0 25 de Abril, e a 10 de Junho, dia de Portugal, 48 artistas
juntam-se para comemorar 0 acontecimento e pintar, em simulténeo, ao vivo, em direto
diante do publico e das camaras da televiséo um grande painel que tem como tema a
liberdade®.

45

Anos 70 - [Consult. 20-05-2015]. Disponivel em WWW:<URL:http://cvc.instituto-
camoes.pt/decadas/anos-70.html#.VVoslJPvdWZ.
*® Ibidem.

*" Entre 1968 e 1972, a AICA atribuiu os prémios SOQUIL de artes plasticas, através de um jari fixo
constituido por José Augusto Franca, Rui Mario Gongalves e Fernando Pernes. Interrompido durante
oito anos, o prémio regressou em 1981 por iniciativa da Divisdo de Artes Plasticas da Direc¢do Geral da
Accdo Cultural/SEC (Secretaria de Estado da Cultura), em moldes que se mantinham até este ano,
porque recentemente foi anunciado que a DGArtes cortou o apoio financeiro "face a indisponibilidade
financeira para manter o compromisso entdo assumido”. Cf. Disponivel em WWW:<URL:
http//.rtp.pt/noticias/index.php?article=485602&tm=4&layout=121&visual=49.

® Anos 70 - [Consult. 20-05-2015]. Disponivel em WWW:<URL:http://cvc.instituto-
camoes.pt/decadas/anos-70.html#.VVVoslIPvdWZ.
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Os acontecimentos politicos de 74 vieram interromper o ritmo das expansdes de
artes plasticas, assim como o consequente trabalho da critica. Das paginas dos jornais
quase desapareceram as referéncias as praticas artisticas, embora a inevitavel euforia
da movimentacdo politica tenha determinado, ainda que fugazmente, a renovagédo da
participacdo cultural, com a aspiracdo a um novo tipo de relacionamento entre artistas

e publico em geral®.

A dialética entre uma arte figurativa e uma arte abstrata mantinha-se, agora
alargada também a pintura e a arte conceptual,

e reviam-se as inten¢des, agora libertas da censura, do surrealismo e do neo-

realismo portugueses. (...) Entre o formulario conceptualista e o registo neo-figurativo

reordenavam-se as propostas estéticas dos anos 70, numa tendéncia crescente para a

afirmacdo dos percursos individuais de cada artista™.

Enumerando algumas exposi¢cbes da década, citemos em primeiro lugar a
exposicdo «Pena de Morte, Tortura, prisdo Politica», de forte pendor politico-social,
realizada na SNBA em 1975. Em 1976, pouco depois da revolu¢do democréatica do 25
de Abril, da-se uma reforma no ensino artistico, sendo criados na ESBAL o0s
departamentos de Artes Plasticas e Design e, o de Arquitetura. Ainda no mesmo ano
José-Augusto Franca cria o primeiro Mestrado em Histdria da Arte na Universidade
Nova de Lisboa".

E ainda no ano de 1976 que se realiza em Lisboa o primeiro congresso da
Association Internationale des Critiques d’Art, AICA, que pdde realizar-se em Portugal
porque se vivia em democracia, questdo da maior importancia para a AICA, instituicao
formada no pés-guerra, marcadamente contra qualquer autoritarismo politico®.

A «Alternativa Zero», organizada por Ernesto de Sousa, em 1977, na Galeria
Nacional de Arte Moderna, em Belém, encerra o periodo das convulsdes poés-

revolucionarias, fazendo o balanco da década de 70 no que diz respeito as experiéncias

* Anos 70 - [Consult. 20-05-2015]. Disponivel em WWW:<URL:http:/cvc.instituto-
camoes.pt/decadas/anos-70.html#.VVVoslJPvdWZ.
% Ibidem.

*L CHICO, Silvia — «Anos 70: antes e apos o 25 de Abril de 1974». In PERNES, Fernando (coord.),
Panorama da Arte Portuguesa no Século XX. Porto: Fundacéo de Serralves / Campo das Letras, 1999. p.
267.

%2 bidem.
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artisticas mais vanguardistas™, destacando-se pela amostra das tendéncias evolutivas
da arte contemporanea.
A exposicdo intitulada Alternativa Zero — Tendéncias Polémicas na Arte

Portuguesa Contemporénea marca assim 0 primeiro balanco dos trabalhos que em

Portugal tomaram como referéncia as atitudes conceptuais e congéneres. Uma situacao

entre nds minoritaria e marginalizada, da qual, no entanto, sairia uma primeira vaga

de artistas que viriam a desempenhar um papel de maior relevo ao longo da década de
80™.

No que diz respeito a formacdo de grupos, verifica-se que estes se organizavam
com intuitos intervencionistas, que produziam uma arte efémera eivada de um espirito
algo anarquista, procurando surpreender tudo e todos®. Outro exemplo de grupo foi o
Acre, nascido no Porto e formado por artistas da cidade.

Se ja antes faldmos de rutura e de vontade de experimentacdo por parte de
alguns artistas, a medida que os anos de 1970 vdo chegando ao fim, esse sentido criativo
e experimental, de recusa de conformismos ideoldgicos e culturais, assim como a ideia
do grupo enquanto um todo mas de valor individual, vai-se acentuando, cada vez mais

longe dos condicionalismos politico-sociais.

»Anos 70 - [Consult. 20-05-2015]. Disponivel em  WWW:<URL:http://cvc.instituto-
camoes.pt/decadas/anos-70.html#.VVoslJPvdWZ.
** Ibidem.

> CHICO, Silvia — «Anos 70: Antes e Ap6s 0 25 de Abril de 1974». In PERNES, Fernando (coord.) -
Panorama da Arte Portuguesa no Século XX. Porto: Fudacdo de Serralves / Campo das Letras, 1999. p.
264.
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1.1 A ORIGEM DO CONCEITO DO GRUPO E REFERENCIAS

O periodo cronolégico que compreende as décadas de 1950 a 1970 abarca a
experiéncia do grupo KWY, compreendendo também ja a época em que 0 grupo se
dissolve, lancando-se o0s jovens artistas para programas ainda mais individualizados.

Em 1956 os elementos que viriam a compor o grupo KWY tinham-se juntado
em torno de valores ideoldgicos que desde logo, enquanto ainda estudantes das Belas-
Artes, defendiam, coincidindo igualmente com o periodo em que frequentavam o “Café
Gelo™®, em Lisboa, de referéncia surrealista e de dominio literario em torno da figura
tutelar de Mario Cesariny [1923-2006], mas também com marcacgbes politicas
oposicionistas que levariam & sua interrupcéo pela policia politica em Maio de 1962°’
e no atelier situado por cima. Num periodo de transi¢cdo politica iniciado pelo
levantamento do general Delgado e que levaria, com o desencadeamento da guerra
colonial, ao esgotamento das velhas ortodoxias homologas que haviam parado
Portugal no tempo™. Esses artistas foram o René Bertholo, 0 Gongalo Duarte, 0 Jodo
Vieira e 0 José Escada.

De origem portuguesa porque portugueses eram maioritariamente os elementos
do grupo e em Portugal viveram e se formaram, até a consequente emigracdo,
necessaria ao que viria a ser uma das causas maioritarias da sua evolucao, é em Franca,
Paris, que o KWY vai evoluir. E antes de falarmos da revista que daria 0 mote e a
oportunidade ao grupo, importa falar de outros antecedentes que alavancaram as bases
da sua fundacdo, ja num contexto de emigrados. Comecemos por referir o Nouveau
Réalisme, que ndo se tratando de um movimento unificado por um estilo, mas antes um

encontro de artistas com percursos individuais, que se reconheceram numa filosofia da

% Vide Apéndice Iconogréfico, Vol. 11, p. 80.

" DIAS, Fernando Paulo Leitdo Simdes Rosa — A Nova-Figurag&o nas artes plasticas em Portugal (1958
— 1975). Lisboa: Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, 2008. Tese de Doutoramento em
Ciéncias e Teorias da Arte. Vol. I. p. 263.

[Disponivel online em WWW:<URL: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/1975].

8 CABRAL, Manuel Villaverde — «Paris, Portugal: dos anos de 1950 aos anos de 1970». In
ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p.
59.
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arte e num critico, Pierre Restany (1930-2003)%°, soube captar o espirito da época
seguindo diferentes linguagens.
O Nouveau Réalisme ndo é um grupo de artistas mas uma espécie de confraria

(...) partilham o mundo como um bolo. Yves Klein serve-se do azul, César das

compressGes de automoéveis, Arman dos caixotes do lixo, Villeglé, Rotella e eu dos

cartazes rasgados, Christo das embalagens. Passamos, com os Nouveaux Réalistes, do
mundo da pintura ao mundo da verdade®.

O Nouveau Réalisme nasceu a partir de um manifesto coletivo assinado em 1960
em torno do critico de arte Pierre Restany que conseguiu juntar varios elementos que
viriam a partilhar, durante cerca de trés anos, a aventura do objecto, subordinado ao
tema da apropriagao®.

Mas antes, a 28 de Abril de 1958, em Paris, Yves Klein realiza a famosa
exposicdo Le Vide (O Vazio)®. Essa exposicéo assinala talvez o primeiro momento do
que viria a ser o movimento do Nouveau Réalisme, formalmente constituido em 1960.

As paredes da Galeria Iris Clert, situada na rue des Beaux-Arts, em Saint

Germain des Prés, sdo apresentadas nuas e apenas sensibilizadas pela presenga do

artista. Esta accdo-espectaculo, que serd uma pratica artistica corrente para o0s

Nouveaux Réalistes, provocou generalizadamente a perplexidade e o riso, numa

assisténcia mais familiarizada com o universo da pintura abstracta. A intervengéo

artistica correspondia ao culminar da reflexdo de Yves Klein sobre a dimenséo
imaterial da energia sensivel ou, para retomar as suas proprias palavras, da
sensibilidade pictérica imaterial®.

Em 1960 organizam-se em Paris um conjunto de exposicdes relacionadas com a
arte abstrata, que na época ja ndo causaram grande impacto nos jovens artistas que no

contexto do pos-guerra se vao interessar mais em explorar o universo particular da

% ALFARO, Catarina — «Nouveau Réalisme». In FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalistes / KWY:
obras em colecg¢des portuguesas. Lisboa: Proteina, 2009. p. 11.

% «Raymond Hains». In FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalstes / KWY: obras em coleccdes
portuguesas. Lisboa: Proteina, 2009. p. 11.

%! PRADEL, Jean-Louis — A Arte Contemporanea. Lishoa: Edicdes 70, 1999. p. 59.

82 ALFARO, Catarina — «Nouveau Réalisme». In FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalistes / KWY:
obras em colec¢des portuguesas. Lisboa: Proteina, 2009. p. 11.

% Ibidem.
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civilizagdo urbana, da natureza moderna dos contextos fabris, citadinos, da publicidade
e dos mass media, da técnica e da ciéncia®.

Na descoberta de novas formulas procuraram incluir elementos pré-existentes,
valorizando texturas e variados materiais, procurando abordagens criativas no
Expressionismo nova-iorquino e no informalismo. E nesse contexto que vemos utilizar
a arte da assemblage®™. Alguns elementos do grupo KWY souberam interpretar e
apreender esses valores, tal como os Nouveaux Réalistes o souberam fazer em periodos
coincidentes. No dominio da assemblage destacaram-se Lourdes Castro e Christo
Javacheff.

Essas experimentaces plasticas resultaram da alteracdo do sistema de valores da
producdo artistica. O Nouveau Réalisme foi um movimento artistico premeditado e
escrito no momento em que se desenvolveu. Ficou enquadrado nos momentos de
precisdo documental promovidos por Pierre Restany. O primeiro momento data de 27
de Outubro de 1960, com a «Declaracdo constitutiva do grupo do Nouveau Réalisme» e
da lista com o nome dos artistas intervenientes; trés manifestos® coincidentes com as
trés exposicdes coletivas do grupo:

Les Nouveaux Réalistes, Mildo, galeria Appolinaire, Maio de 1960; A 40° au-
dessus de Dada, Paris, Galerie J., Maio de 1961; Le Nouveau Réalisme: que faut-il en
penser?, Munique, Neue Galerie im Kunstler Haus, Fevereiro de 1963 e, por fim, um
atestado de 6bito assinado em Munique, no Inverno de 1963
As manifestagbes do grupo condensaram-se assim em cinco momentos.

Intervencdes fortes para uma existéncia breve.

Os inicios da estadia de Lourdes Castro e de René Bertholo em Paris,
contribuiram desde logo para o estreitamento de relacbes com artistas e grupos
internacionais, tanto quanto com revistas literarias e / ou artisticas que por la
circulavam. Todas estas interse¢des viriam a resultar no universo que foi o grupo KWY

e a revista homoénima. Foi o caso do contacto com o grupo El Paso.

® ALFARO, Catarina — «Nouveau Réalisme». In FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalistes / KWY:
obras em colecgBes portuguesas. Lishoa: Proteina, 2009. p. 12.

SALFARO, Catarina — «Nouveau Réalisme». In FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalistes / KWY:
obras em colecgOes portuguesas. Lishoa: Proteina, 2009. p. 12.

% Ibidem.

%7 Ibidem, p. 14.
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El Paso surge como um dos grupos de referéncia para 0 KWY, chegando mesmo
a serem coincidentes com alguns idealismos, tais como: a liberdade de expressao do
sujeito criador; a indeterminacdo e autonomia da linguagem da arte perante a
realidade externa®.

Um grupo espanhol intitulado El Paso nasce em 1957, na cidade de Madrid,
composto por quatro pintores: Luis Feito, Rafael Canogar, Antonio Saura e Manolo
Millares, elementos permanentes do grupo, Juana Francés, Pablo Serrano e Antonio
Suérez, que logo se afastaram, sendo substituidos por Martin Chirino, Manuel Rivera e
Manuel Viola. Para além dos artistas envolvidos, existia também a presenca dos criticos
Manuel Conde e José Ayllon®/™.

A semelhanca do que viria a acontecer dentro da atmosfera KWY, no grupo do
El Paso os artistas trabalhavam isoladamente. El Paso teve por premissa a criacdo de
algo novo dentro do panorama artistico espanhol, nascendo como consequéncia da
reunido de varios pintores e escritores que por distintos caminhos compreenderam a
necessidade moral de realizar uma accdo dentro do pais”. Ambos os grupos nascem
cronologicamente nos finais dos anos de 1950, em associacao a paises onde imperavam
regimes fascistas. Um dos aspetos a considerar desta ligacdo entre os dois grupos é o
facto do El Paso ter colaborado na revista KWY, em Paris, que iremos desenvolver na
parte 111 deste trabalho.

El Paso foi um dos mais famosos de entre uma série de grupos espanhois
surgidos na época, defendia a abstrac¢do, os ritmos vanguardistas [...] assim como a
criatividade estética aos compromissos politico-culturais’®, e o primeiro manifesto do
grupo El Paso data de fevereiro de 1957, destacando a intencdo do grupo, a de

revitalizar e possibilitar a abertura a arte espanhola contemporanea.

% CANDEIAS, Ana Filipa — «A revista KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) - KWY: Paris 1958
—1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 91.

% DIAS, Fernando — «El Paso e KWY: um dialogo ibérico (em Paris)». In ACCIAIUOLI, Margarida
(coord.) - KWY: Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 61.

0 Cf. TEIXIERA, Quirino — «A pintura informalista catald e castelhana». In Coléquio Artes, Lisboa, n.°
10, Outubro, 1960. p. 71.

" 1bidem.

2 DIAS, Fernando — «El Paso e KWY: um diélogo ibérico (em Paris)». In ACCIAIUOLI, Margarida
(coord.) - KWY: Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 61.
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Mas se existem pontos de ligacdo entre El Paso e KWY também se encontram
divergéncias, a comecar pela finalidade imediata. O grupo KWY surgiu de uma carta
aos amigos que Castro e Bertholo idealizaram e concretizaram, e que em pouco tempo
adquiriu o formato de revista, e se, no primeiro nimero trabalharam somente Lourdes
Castro e René Bertholo, nos nimeros seguintes outros colaboradores a eles se
juntaram™. Os primeiros quatro nimeros contabilizam poucas péaginas e poucos
exemplares impressos e sdo marcados estilisticamente pela influéncia da pintura
abstrata. O numero seis da revista KWY, Junho 1960, coincide j& com o ano da
constituicio formal do grupo, caracterizado pela liberdade estética de cada elemento. E
a partir deste nimero que a revista passa a incidir sobre novos aspetos que caracterizam
a arte europeia, marcadamente pelo periodo do pds-guerra, altura em que a populacédo
comecgava a sentir o conforto da recuperacdo econémica e, o0 mundo, o peso do
consumismo. Os ndmeros seguintes vdo revelando uma maior aproximag¢do com a
realidade objetiva. El Paso formou-se antes de outras atividades, tendo formulado um
manifesto e usado os periddicos para se apresentar, enquanto o KWY surge somente
apos a publicacdo da revista. O grupo espanhol viria a dissolver-se em maio de 1960,
apo6s concretizado o objetivo, e lancando na cultura espanhola, a novidade do
expressionismo abstrato’’. Numa breve analise aos dois grupos verificamos uma
aparente desarmonia, quer na sua origem, quer no seu termo, pois cronologicamente
KWY assume-se formalmente no mesmo ano em que termina El Paso.

Procurando incidir mais sobre o grupo KWY, importa refletir sobre a ideologia
associada ao nome escolhido. KWY, trés letras que se encontravam excluidas do
alfabeto portugués na época. Desde logo a escolha pela juncédo das letras na defini¢do do
grupo foram transformadas na célebre e ironica expressao de “Ka Wamos Yndo”. A
opcao pela designacdo denota o afastamento entre Portugal e o contexto internacional,
numa espécie de metéfora.

As novas percecdes com o universo exterior foram possiveis através do diadlogo

existente na cidade de Paris, onde se iriam fixar, ou encontrar, todos os elementos que

"3 0 assunto sera desenvolvido nas paginas seguintes na |11 Parte: Os doze niimeros da revista KWY.

" DIAS, Fernando — «El Paso e KWY: um diélogo ibérico (em Paris)». In ACCIAIUOLI, Margarida
(coord.) - KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 61.

p. 68.
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constituiriam o grupo. A aventura parisiense e a excentricidade desta em relagdo ao
contexto de origem " que possibilitou e originou novos convivios e liberdades estéticas,
entre a abstracdo e a nova-figuracao, que evidenciava uma atracdo pelo real.

Antes da formacdo de KWY existiu uma dupla de artistas que nos Gltimos anos
da década de 1950 chegava a Paris, via Munique: Lourdes Castro e René Bertholo, na
altura um casal, que, numa espécie de carta aos amigos, desenvolveram a revista KWY,
a qual se juntariam José Escada, Antonio Costa Pinheiro, Gongalo Duarte e Jodo Vieira,
0 badlgaro Christo Javacheff e o alem&o Jan Voss. Coeditores, entre maio de 1958 e
fevereiro de 1964, da revista KWY, s6 em junho de 1960, e sob a mesma designhacao, se
identificaram como grupo’®.

O grupo surgiu motivado por um desejo de liberdade. Liberdade criativa num
contexto que ja havia iniciado as mudancas. Em comum os artistas tinham esse desejo e
ideologia, por viver o seu tempo e apreender as receitas de uma nova era. E Paris serviu
esse proposito como um feixe de luz que se abria para os jovens artistas do Café Gelo,
gue ndo so percebiam a distancia fisica e intelectual dos dois paises, como procuravam,
com ansia, respirar 0 novo ar que os rodeava. Paris permitiu assim a criagdo de um
didlogo internacional que os artistas do grupo KWY souberam aproveitar.

E a partir desta ldgica que podemos observar os anos iniciais em que a
proximidade de percursos — na frequéncia da Escola de Artes Decorativas
Antonio Arroio e da Faculdade de Belas Artes de Lisboa; na partilha do atelier
por cima do Café Gelo — comeca a estabelecer a malha de afinidades que sera
a grande impulsionadora do grupo’”.

Ainda em Portugal serve o exemplo da colaboracdo de Bertholo com a revista
escolar “Ver”, assim como a atividade deste e de Lourdes Castro na Galeria Portico.
Pouco depois da-se a partida para Paris, via Munique.

O designio de “KWY” consistiu numa referéncia a dimensao internacional,

numa liberdade de criacdo, e oposi¢do a situacdo nacional.

> ALFARO, Catarina — «Nouveau Réalisme». In FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalistes / KWY:
obras em colecgBes portuguesas. Lishoa: Proteina, 2009. p. 99.

® ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecdo de Serralves. Porto:
Fundacdo de Serralves, 2015. p. 49.

" DIAS, Fernando — «El Paso e KWY: um diélogo ibérico (em Paris)». In ACCIAIUOLI, Margarida
(coord.) - KWY: Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 64.
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Foi a existéncia da revista KWY que fez a existéncia do seu grupo’®.

8 DIAS, Fernando — «El Paso e KWY: um dialogo ibérico (em Paris)». In ACCIAIUOLI, Margarida
(coord.) - KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 64.
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1.2.  OSPRIMEIROS ELEMENTOS — FORMAGAO E PRATICAS ARTISTICAS

(AINDA EM PORTUGAL)

No contexto portugués, KWY surgiu como um espelho de reflexo invertido onde
era possivel perceber-se as necessidades culturais do pais, com a falta de instituicdes
suficientes e capazes na altura, a auséncia de mercado e informacdo, nomeadamente
bibliografica, e a situacdo de enclausura da realidade sdcio-politico-cultural.

O inicio do KWY, enquanto designacdo, assentou na dindmica atingida na
segunda metade da década de 1950, numa altura em que os membros do futuro grupo
eram ainda estudantes, contribuintes para o novo periodo artistico e que eram
incentivados a emigrar para contrariar atavismos nacionais. Desde a proposta escolar da
revista (“Ver”, dinamizada em 1954) e a iniciativa de exposi¢oes escolares ou,
sobretudo, exteriores, com relevo global na «3.2 Exposicdo de Trabalhos Extra-
escolares» efectuada em Janeiro de 1956 na SNBA " contribuiu de forma decisiva para
0 contacto entre realidades geogréaficas e culturais diversas.

Em 1956, no atelier situado sobre o Café Gelo, anteriormente referido, reuniam-
se René Bertholo, Gongalo Duarte, Jodo Vieira e José Escada. Esse grupo que se tinha
associado ao projeto da Galeria Portico viu ai os principios da sua expansdo. Foi esse
um dos primeiros espacgos de atuacdo conjunta dos artistas em Lisboa, antecedendo o
fenémeno migratério pelo qual em breve passariam. A primeira exposi¢do no espaco
Portico deu-se em Abril de 1955, contando com a participacdo dos artistas, Lourdes
Castro, José Escada, Teresa de Sousa e Cruz de Carvalho. Em Janeiro de 1956 Bertholo
realizou uma exposicao individual e, no més seguinte, Costa Pinheiro expds no mesmo
espaco®. Aparecendo através de iniciativas proprias, estes elementos comegaram por se
afirmar, também por associacdo a outras coletivas fora da Portico, como no «1.2 Saldo

dos Artistas de Hoje», em Fevereiro de 1956 na SNBA,; na «Exposi¢do de 11 Jovens

® DIAS, Fernando Paulo Leitdo Sim&es Rosa — A Nova-Figurago nas artes plésticas em Portugal (1958
— 1975). Lisboa: Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, 2008. Tese de Doutoramento em
Ciéncias e Teorias da Arte. Vol. 1. p. 264.

[Disponivel online em WWW:<URL.: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/1975].

8 |bidem, p. 263.
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Pintores de Lisboa», em Junho-Julho de 1956, desta vez na Escola Superior de Belas
Artes do Porto, e na «Exposicdo de 7 Jovens Pintores», na cidade alema de Hannover,
em Agosto de 1956, «7 Junge Portugiesische Kiinstler», trazida depois a Lisboa em
Dezembro do mesmo ano®".

Em Marco de 1957 expuseram na Galeria Pdrtico quase a totalidade dos futuros
KWY. Lourdes Castro, José Escada, René Bertholo, Jodo Vieira e Gongalo Duarte,
assim como outros artistas, Anténio Quadros, Guilherme Casquilho e Lopes Alves .
Pouco depois quatro deles iniciavam a aventura migratdria ®, partindo para Munique

René Bertholo, Lourdes Castro, Costa Pinheiro e Gongalo Duarte.

René Bertholo foi, nesta ponta mais nova da “terceira gera¢do”, o primeiro a
dar o salto para o abstracionismo®”.

Iniciou o seu percurso pela via da abstragdo incluindo-se como parte da geracéo
de jovens artistas que nos finais da década de 50 e num contexto periférico aos centros
artisticos internacionais se preparava [...] para se afirmar ao longo dos anos 60 e

seguintes™. Motivado por uma esperanca de libertacéo fora do pais de origem, Bertholo

8 DIAS, Fernando Paulo Leitdo Simdes Rosa — A Nova-Figuracdo nas artes plasticas em Portugal (1958
— 1975). Lisboa: Universidade de Lisboa, Faculdadee de Belas-Artes, 2008. Tese de Doutoramento em
Ciéncias e Teorias da Arte. Vol. I, p. 264.

[Disponivel online em WWW:<URL_: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/1975].

8 Em Julho de 1953 René Bertholo expds com o amigo, Lopes Alves (n. 1936). Este artista haveria de se
dedicar ao design gréafico. Nessa exposicao Bertholo apresentou obras de cariz abstratizante entre outras
figurativas, apontando para o seu carater experimental. Cf. DIAS, Fernando Paulo Leitdo Simfes Rosa —
A Nova-Figuracdo nas artes plasticas em Portugal (1958 — 1975). Lisboa: Universidade de Lisboa,
Faculdade de Belas-Artes, 2008. Tese de Doutoramento em Ciéncias e Teorias da Arte. Vol. I, p. 279.
[Disponivel online em WWW:<URL.: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/1975].

% Ibidem.

8 FRANCA, José-Augusto — «Sete Pintores Portugueses em Paris». In Coléquio Artes, Lisboa, n.° 18,
1962. p. 14.

8 SERRA, Filomena — René Bertholo, pintura, objectos e «mozikas». Lisboa: Editorial Caminho, 2006. p.
5.
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e Castro, na altura um casal, sdo conduzidos, assim como tantos outros artistas seus
contemporaneos, a construir fora do pais a sua realidade de pintor e criador®.

René Bertholo iniciou a sua formacdo na Escola de Artes Decorativas Antonio
Arroio, onde criou lagos de amizade com Guilherme Lopes Alves e Sebastido
Fonseca®”. Foi nesse periodo que viu pela primeira vez na Biblioteca Americana
reproduces de pinturas de De Kooning, Pollock, Tobey e Rothko, e que se decidiu pela
pintura, decisdo que reforcou ao descobrir numa viagem pela Europa a obra de Paul
Klee®™.

Posteriormente, ja na Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa, participou
ativamente na vida cultural da cidade, colaborando, como ja referimos, na criacdo da
revista “Ver” (1953) ®na qual publicou, na edicdo de 1954, um conjunto de desenhos
de influéncia da obra do pintor e poeta suico Paul Klee (1879-1940)%. Nesses desenhos
René Bertholo revelava ja uma aproximagcao a figuracao.

Comecou por se apresentar em exposicOes da segunda metade da década de
1950 em Portugal, como foi exemplo a «I Exposicdo de Artes Plasticas» da FCG, em
1958. Em contexto internacional refira-se a sua participacdo em algumas das principais
exposicOes de representacdo portuguesa, como a «Exposicdo Universal de Bruxelas»,
em 1958, e da «I Bienal de Paris e da \V Bienal de Sdo Paulo» no ano seguinte®.

Ainda em Portugal participou na exposicdo do | Saldo de Arte Abstrata, na
Galeria de Mar¢co em 1954. Tinha na altura dezanove anos. Participou como animador

na Galeria Portico, na qual realiza uma exposi¢ado individual em 1956, onde a abstracdo

% SERRA, Filomena — René Bertholo, pintura, objectos e «mozikas». Lisboa: Editorial Caminho, 2006. p.
5.

87 Sebastido Fonseca viria a colaborar no projeto da Revista KWY. KWY, Paris, n.° 6, Junho 1960 — “Ver
Pintura”.

# SERRA, Filomena — René Bertholo, pintura, objectos e «mozikas». Lishoa: Editorial Caminho, 2006. p.
5.

8 DIAS, Fernando Paulo Leitdo Simdes Rosa — A Nova-Figuracao nas artes plasticas em Portugal (1958
— 1975). Lisboa: Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, 2008. Tese de Doutoramento em
Ciéncias e Teorias da Arte. Vol. I, p. 279.

[Disponivel online em WWW:<URL: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/1975].

% Ibidem.

L Cf. Informacdes em SERRA, Filomena — René Bertholo, pintura, objectos e «mozikas». Lisboa:
Editorial Caminho. 2006.
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predomina, pontuando também a gestualidade e o expressionismo abstrato em algumas
obras, em apontamentos experimentais definindo uma pesquisa mais livre e pessoal®. E
no ano seguinte, em 1957, quando parte para Munique juntamente com Castro e Costa
Pinheiro que René conhece o artista alem&o Jan Voss, sendo que dessa amizade viria a
resultar afinidades no desenvolvimento da sua producéo artistica, em alguns momentos,
bastante préximo das do pintor alemao®,

O final de 1950, coincidindo com o inicio da publicacdo da revista KWY, €
apontado como o periodo em que o artista realiza as suas ultimas experiéncias abstratas,
iniciando referéncias entre Pollock (1912-1956) ou Nicolas de Stael (1914-1955)%,
num gesto livre que uma vez mais deriva da sua admiracdo pelas obras de Paul Klee.
Por outro lado, a atencdo a serigrafia, tornava-o atento aos blocos de tinta, como
manchas em justaposicdo estruturante e ritmica e do seu papel compositivo, huma

maior aproximagao a Nicolas de Stael®

. Pela mesma época, mas desta vez ja em Paris,
René Bertholo soube entender e acompanhar o informalismo, particularmente pelos
contactos com outros artistas e movimentos que se desenvolviam paralelamente na
capital francesa e que este acompanhou e explorou nas primeiras edi¢fes da revista

KWY.

Aprendi por experiéncias. Em vez de tentar criar um “estilo”, uma “maneira”,
procuro deixar falar o quadro. O que ele disser, e porque o diz através de mim, sera o
meu estilo, soma (denominador comum) de formas diversas e aparentemente

antagonicas™.

2 DIAS, Fernando Paulo Leitdo Simdes Rosa — A Nova-Figuracao nas artes plasticas em Portugal (1958
— 1975). Lishoa: Universidade de Lishoa, Faculdade de Belas-Artes, 2008. Tese de Doutoramento em
Ciéncias e Teorias da Arte. Vol. I, p. 280.

[Disponivel online em WWW:<URL.: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/1975].

% |bidem, p. 282.

% Ibidem, p. 280.

% Ibidem.

% René Bertholo, in Catalogo da exposicdo: Exposicdo Grupo KWY, Lisboa, SNBA, 11-20 Dezembro
1960.
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Natural do Funchal, Lourdes Castro aprendeu a ler com a sua avo, antiga aluna e
professora num Liceu da Madeira®’, frequentando depois o Colégio Alemao. Ainda com
a avo, Lourdes Castro aprendeu alemao, inglés e francés, que viria a ser proveitoso nos
anos em que se viria a afirmar artisticamente fora de Portugal. Quando o liceu fechou,
na década de 1940, motivado pela Segunda Guerra Mundial, Lourdes prosseguiu 0s
estudos com uma senhora alemd, uma botanica que vivia sozinha e dava licdes
particulares®. Tudo isto seria utilizado como referéncia para o seu trabalho anos mais
tarde.

Com vinte anos, principio da década de 1950, entra na Escola Superior de Belas
Artes de Lisboa, mas por ndo respeitar o canone académico vigente na época, vé-se
obrigada a abandonar a escola em 1956, ou seja, ap0s terminar o curso Geral de
Pintura a artista presta as primeiras provas, apresenta, entdo, trés pinturas de modelo
nu, que marcam ja, de uma certa maneira, 0 caminho que mais tarde vira a trilhar,
revelando uma atitude inconformista®.

A regra era pintar o0 modelo nu de cor-de-rosa tal como se estava a ver, e ela

pintou-o verde, pintou-o0 amarelo, pintou-o roxo, pintou-o como ela o via'®.

%" Laura Estela Magna dos Santos Moniz de Bettencourt, avd materna de Lourdes Castro, foi a primeira
madeirense a matricular-se no liceu em 1887, tinha na altura treze anos de idade. Frequentou o liceu até
ao ano de 1893, vindo mais tarde a tornar-se proprietaria e diretora de um colégio na cidade. Em 1979
Lourdes Castro expos nesse local, numa aproximacao as raizes. Cf. Jorge Sumares — Uma sombra tutelar
entre sombras. A propésito de uma exposicdo de Lourdes Castro. In Diario de Noticias, Funchal, 23
Dezembro 1979. p. 3.

% FARIA, Oscar — Lourdes Castro: A minha pintura ¢ esta: o viver, o estar ca [on-line], 03-03-2010.
[Consult. 02-06-2015]. Disponivel em
WWW.<URL:http://ipsilon.publico.pt/Artes/texto.aspx?id=251893>. In Frazdo, Joana (2012) Lourdes
Castro: Apontamentos para a compreensdo da obra. Dissertacdo de Mestrado em Histéria da Arte
Portuguesa. Universidade do Porto: Faculdade de Letras. p. 27. [Disponivel online em WWW:<URL:
http://repositorio-aberto.up.pt/handle/10216/66493].

% FRAZAO, Joana — Lourdes Castro: Apontamentos para a compreensdo da obra. Porto: Universidade
do Porto, Faculdade de Letras, 2012. Dissertacdo de Mestrado em Histéria da Arte Portuguesa. p. 27.
[Disponivel online em WWW:<URL.: http://repositorio-aberto.up.pt/handle/10216/66493].

100 7)MBRO, Manuel — «Lourdes Castro: A sombra da flecha». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) —
KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 169.
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Por o seu trabalho ndo ter correspondido a regra académica, viu as suas obras

serem excluidas®™

. Contudo, 0 seu percurso comegava ai.

Em Lisboa estavam também por essa altura os seus futuros parceiros, que viriam
a compor o grupo KWY, mas antes de embarcar na aventura conjunta, Lourdes Castro
exp6s no Centro Nacional de Cultura de Lisboa em 1954, em conjunto com José Escada
e Carvalho Régo. No ano seguinte, em 1955, expds no Funchal, no Club Funchalense,
com obras que traduzem qualidades de fina sensibilidade e de segura técnica,
revelando faculdades criadoras e de ousada iniciativa pessoal ‘.

No mesmo ano em que sai da Escola Superior de Belas Artes de Lisboa, mas
ainda 14 estudante, inicia, com Bertholo a animacdo na Galeria Pdrtico como atras
referido, agitando, conjuntamente com outros artistas, como o Jose Escada, o Costa
Pinheiro e a Teresa de Sousa, 0 panorama artistico lisboeta.

Em 1957 casa com René Bertholo e nesse mesmo ano partem para Munique,
acompanhados pelo Costa Pinheiro e pelo Gongalo Duarte. Pouco depois, em 1958, o

casal parte para Paris, vindo posteriormente a obter bolsa da FCG.

101 7Z)IMBRO, Manuel — «Lourdes Castro: A sombra da flecha». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) —
KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 169.
192 |bidem, p. 24.

42



O GRuUPO KWY

2. AS BOLSAS DA FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN

De origem mecendtica, desde 1956 que a Fundacdo Calouste Gulbenkian
procura alargar e implementar o gosto e motivacao pela cultura artistica, despertando as
mentes, sobretudo as dos jovens artistas, das varias areas. Tal apelo mecenético da nova
Fundacdo, como mito financeiro que ultrapassava possibilidades do proprio Estado
portugués, apresentava-se analogo, embora muito mais amplo e abrangente, ao que
fora provocado quando da criacdo do SPN'®.

Por ser exterior ao Estado, possibilitou novas abordagens, opondo-se as atuacGes
das institui¢Oes tradicionais,

verificando-se que a ac¢do do SNI decrescia com o aumento da accédo da

Fundacdo Gulbenkian; que a SNBA, aumentava a sua disponibilidade para a arte

moderna; ou ainda que, apds a manifestacdo do interesse da Fundagdo pela arte

contemporanea se tinha iniciado uma criacdo acelerada de um mercado de arte

moderna em Portugal™®.

Em Dezembro de 1957 é organizada a | Exposi¢do da Fundacdo, ao abrir uma
primeira exposicdo de artistas portugueses nas salas da SNBA'®. A segunda acontecia
passados quatro anos, em 1961, assinalando um interesse pela arte moderna na
estratégia de accdo da Fundagdo no espaco cultural portugués™®.

103 DIAS, Fernando Paulo Leitdo Simdes Rosa — A Nova-Figuragdo nas artes plasticas em Portugal
(1958 — 1975). Lisboa: Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, 2008. Tese de Doutoramento
em Ciéncias e Teorias da Arte. Vol. I, p. 74.

[Disponivel online em WWW: <URL.: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/1975].

104 DIAS, Fernando Paulo Leitdo Simées Rosa — A Nova-Figuracdo nas artes plasticas em Portugal
(1958 — 1975). Lisboa: Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, 2008. Tese de Doutoramento
em Ciéncias e Teorias da Arte. Vol. Ill, p. 74.

[Disponivel online em WWW: <URL.: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/1975].

1% FRANCA, José-Augusto — A arte em Portugal no século XX. 1911-1961. 42 ed. Lisboa: Livros
Horizonte, 2009. p. 343.

196 DJAS, Fernando Paulo Leitdo Simées Rosa — A Nova-Figuracdo nas artes plasticas em Portugal
(1958 — 1975). Lisboa: Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, 2008. Tese de Doutoramento
em Ciéncias e Teorias da Arte. Vol. Il1, p. 75.

[Disponivel online em WWW:<URL: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/1975].
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Destas exposicdes viriam a resultar um espoélio, que em 1962 serviu a uma
exposicdo itinerante de «Arte Portuguesa Contemporanea» da colecdo da Fundacéo, e
que circulou pelas ilhas dos Acores e da Madeira, percorrendo as cidades de Angra do
Heroismo, Ponta Delgada, Horta e Funchal'®’. Seguiam-se mais exposicées de carater
inovador, comparativamente com as CGltimas propostas de outras instituicdes™®,
exteriores a recente Fundacdo. Para além das obras que expunha e do rigor das
montagens, destacavam-se 0s catalogos das exposi¢cdes. No mesmo ano ainda destacou-
se a exposicdo «Arte Briténica no Século XX» e, em 1965, «Um Século de Pintura
Francesa, Tesouros do Museu de Bagdad» ou «Ouros do Per(i»'%.

Em 1969 assinalava-se a inauguracdo da Sede e Museu da Fundacgéo
Gulbenkian, com a inclusdo da colecdo do fundador. Volvido pouco mais do que uma
década, em 1983 ¢ inaugurado o Centro de Arte Moderna (CAM), hoje em dia
designada por Centro de Arte Moderna José de Azeredo Perdigdo (CAMJAP).

A Fundacdo Calouste Gulbenkian surgia como um dos fenémenos do Portugal
dos anos sessenta, criada pelo homem que lhe deu o nome, cidaddo britanico de nacéo
arménia, nascido na Turquia em 1869, que se instalou em Lisboa em 1942, protegendo-
se assim dos perigos e incémodos da guerra, e aqui falecendo treze anos mais tarde™™.
Nesse sentido José-Augusto Franca entende que a FCG reflete o agradecimento do
fundador, que ainda em vida doou importantes obras para o0 Museu Nacional de Arte

Antiga.

Antes s6 havia o SNI para se expor.
Depois apareceram as bolsas da Gulbenkian: um ano la fora a tomar oxigénio.

Mas, no regresso, voltava tudo ao principio.

97 DIAS, Fernando Paulo Leitdo Simdes Rosa — A Nova-Figuragdo nas artes plasticas em Portugal
(1958 — 1975). Lisboa: Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, 2008. Tese de Doutoramento
em Ciéncias e Teorias da Arte. Vol. I11, p. 75.

[Disponivel online em WWW:<URL.: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/1975].

1% 1bidem.

1% Ibidem.

119 FRANCA, José-Augusto — A arte em Portugal no século XX. 1911-1961. 42 ed. Lisboa: Livros
Horizonte, 2009. p. 344.
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Ca ndo havia respiracdo para aquele oxigénio'.

A Fundacao era vista na altura como uma esperancga para o futuro das artes em
Portugal.

Keil do Amaral podia assim ver brilhar, em 1956, “‘um pontinho luminoso” no
futuro das artes portuguesas — “vivo mas fugaz, impreciso”, que a Fundagdo Calouste
Gulbenkian acendia. «Imagino que (ela) vai interessar-se pelos artistas vivos e pelo
futuro das artes (...); imagino mais que, com 0S vastos recursos, vai proporcionar ao
povo — gente miUda, operarios, camponeses, um contacto com as artes e a sua magia» -
escrevia ele; «imagino ainda que (...) ndo se deixard enredar no argumento de que o
dinheiro é totalmente incapaz de produzir talento™.

Mas se por um lado as bolsas promovidas pela Fundacdo eram vistas como uma
necessidade e uma importancia cultural, na opinido do critico e historiador José-
Augusto Franca

as bolsas da Fundag&o foram espalhadas segundo critérios ndo suficientemente
informados e ndo implicando uma orientagao critica, e isso ndo deixou de ser notado,
sugeria-se entdo uma analise de cada caso, e a concessdo de idénticas bolsas a jovens
criticos que pudessem acompanhar, depois, 0s pintores na sua inser¢do na vida
artistica nacional'*®

pois que na opinido do mesmo autor o problema continuava a residir no

regresso.

Ha dinheiro para mandar os pintores 14 fora, ndo h& dinheiro para lhes
preparar um regresso, € é ao regresso (repito o que em 1957 escrevi), é ao regresso
que o problema se pde'**

111 Maério Cesariny, in Flama, 9 de Marco de 1973. In DIAS, Fernando Paulo Leitdo Simées Rosa — A
Nova-Figuragdo nas artes plasticas em Portugal (1958 — 1975). Lisboa: Universidade de Lishoa,
Faculdade de Belas-Artes, 2008. Tese de Doutoramento em Ciéncias e Teorias da Arte. Vol. I11, p. 13.
[Disponivel online em WWW:<URL_: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/1975].

12 FRANCA, José-Augusto — A arte em Portugal no século XX. 1911-1961. 42 ed. Lisboa: Livros
Horizonte, 2009. p. 345.

113 FRANCA, José-Augusto — A arte em Portugal no século XX. 1911-1961. 4% ed. Lisboa: Livros
Horizonte, 2009. p. 345.

114 José-Augusto Franga, Mesa Redonda no final do “I Encontro de Criticos de Arte Portuguesa”, 31 de
Marco de 1967.
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2.1. ANALISE DOS RELATORIOS ENVIADOS POR TRES ARTISTAS KWY

2.1.1. LOURDES CASTRO E RENE BERTHOLO

A 28 de Junho de 1958, Lourdes Castro escreve a FCG em resposta a uma carta
e posteriormente um telegrama em que a Fundacdo comunicava a artista portuguesa que
a bolsa tinha sido prorrogada, sendo também concedida ao marido, René Bertholo.

Na carta, Lourdes Castro agradece a possibilidade de continuar o estagio em
Paris devido a FCG. Na mesma carta a artista fala do desejo de vir a Portugal, pedindo a
ajuda necessaria para a viagem, assim como dos 50% para a viagem do René, conforme
tinha ficado estipulado nas condicdes iniciais da sua bolsa. Refere ainda que durante
essa semana enviara o relatorio conducente aos meses de Abril, Maio e Junho.

A 24 de Junho de 1959 Lourdes Castro recebe um telegrama dos Servigos de
Belas Artes informando que foi concedida bolsa a René Bertholo num periodo de seis

meses e, adicional para ela**.

No dia 9 de Junho de 1960, Lourdes Castro escreve a Fundacdo sobre o cartaz da
exposi¢cdo em Saarbriicken:

Ex™ Senhores,

Ao enviar a Senhora D. Maria José de Mendonc¢a o cartaz da exposi¢cdo em
Saarbrucken, era minha intencdo que ele ficasse no vosso servigo visto terem
participado nessa exposi¢cao quatro bolseiros da Fundacdo C. Gulbenkian (Escada,
Jodo Vieira, René Bertholo e eu propria — antiga bolseira).

Agradecendo o vosso cuidado subscrevo-me respeitosamente.

Lourdes Castro**®

Enquanto bolseira da FCG, Lourdes Castro enviou a Fundacédo quatro relatérios.

15 cf. Apontamento, Servico de Belas-Artes — Lisboa, 12 de Junho de 1959), Arquivo da Fundacéo
Calouste Gulbenkian.

116 Cf. Processos de Bolseiros da FCG.
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NO PRIMEIRO, que compreende o periodo de tempo entre o dia 15 de Abril e 0
dia 15 de Junho de 1958, Castro inicia o relatério com um texto de Herta Wescher
intitulado de, 4 I’Ecole de Paris, evidenciando as vantagens de estar em Paris.

Refere os contactos e as sugestfes do mestre Arpad Szenes, apreendendo 0s seus
caminhos da década de 1950, altura em que o artista desenvolve 0s seus projetos numa
linguagem abstrata de cunho informalista. Desses dialogos resultou para a jovem artista
portuguesa uma pesquisa em torno do trabalho de Arpad. Na altura Lourdes Castro
realizou muitos 6leos e guaches, lamentando contudo ndo poder trabalhar a 6leo em
demasia, uma vez que o preco do 6leo em Paris era bastante elevado, tendo optado
também por outros materiais como o cartdo e o papel.

Refere ter comecado a trabalhar em serigrafia, aspeto que iria desencadear
futuramente no plano da revista KWY.

Anexa ao relatério algumas fotografias de dleos, sem titulos, que realizou nesse
periodo.

Em seguida faz referéncia a exposicGes que visitou, anexando algumas
descricdes. Em Abril visitou a exposi¢do, «L’art japonais a travers les siécles», no
Museu de Arte Moderna; na Galerie Charpentier visitou a exposi¢cdo 100 tableaux de
Modigliani; no Louvre teve a oportunidade de ver a Collection Guggenheim, com
pinturas de Cézanne e outras referéncias cubistas e expressionistas do principio do
século, com destaque para os fauves e os primeiros abstratos.

No més seguinte, em Maio, visita a exposicdo «Peinture Francaise séc. XVII» e
algumas exposic¢@es individuais. Em Junho, visitou a exposicdo de Arpad Szénes, na
Galerie Pierre. No Museu de Arte Moderna viu a retrospetiva de Kupka. Finaliza 0 més
de Julho referindo que visitou varias galerias de arte.

Numa viagem a Bruxelas, Lourdes Castro refere que visitou a exposi¢do «50
anos de Arte Moderna» onde pode ver obras de Braque, Picasso, Matisse e de alguns
impressionistas. Refere ainda uma passagem por Munique que teve para a artista o
objetivo de reencontrar o artista Karl Ferdinand Brust, inserido no Expressionismo
Abstrato.

Termina o relatério indicando duas obras bibliograficas adquiridas, Du Spirituel

dans [’art, de Wassily Kandinsky e Cahiers Inédits de Robert Delaunay.
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O SEGUNDO RELATORIO, (Paris: 15 de Julho a 15 de Outubro de 1958) é iniciado
com algumas fotografias de Oleos e guaches realizados nesse periodo. Refere que
durante esses trés meses nao saiu de Paris mas que o trabalho desenvolvido ndo rendeu
0 que devia, uma vez que teve de sair do quarto que tinha alugado com René Bertholo,
tendo que encontrar outro. Refere que o alojamento em Paris era um problema muito
sério. Termina o relatério referindo alguns museus que visitou: Museu do Louvre;
Museu Bourdelle; Museu de Arte Moderna; Museu du Jeu de Paume e o Museu dos

Monumentos Franceses.

NO TERCEIRO RELATORIO que Lourdes Castro envia a FCG (Paris: Janeiro —
Marco de 1959) a artista comeca por referir ter trabalhado sobretudo em 0Oleo,
contactando intensamente com o mestre Arpad Szenes, alegando ter-lhe sido muito
proveitoso esse contacto. Revela ter trabalhado muito o guache e o desenho, anexando
ao relatorio algumas fotografias desses trabalhos. Fala do filme-documentéario que viu,
Mystere Picasso, realizado por Henri-Georges Clouzot em 1956. Lourdes Castro refere
te-lo admirado sobretudo pela masica que havia nas linhas, nas manchas de cor na sua
mao.

Indica que expos na 4° exposition internationale organizada por Le Club
International Féminin a convite do Secretariado Nacional de Informacdo através da
Casa de Portugal em Paris, no musée d’art moderne de la ville de Paris entre 6 de
Fevereiro e 2 de Marco. Lourdes Castro refere que dessa exposi¢cdo envia um catélogo,
esclarecendo ainda que pelo mesmo organismo foi convidada a tomar parte na
exposicdo de arte moderna portuguesa a realizar no museu de S&o Francisco na
California, U.S.A.

Por fim faz indicacdo de algumas exposi¢fes que visitou como: Mird; Max
Ernst; Collections suisses reunindo obras de Gericault a Matisse; Kandinsky; Klee;

Toulouse Lautrec; Calder; Saura e esculturas e desenhos de Gonzalez.

NO QUARTO RELATORIO (Paris: Abril — Junho de 1959), Lourdes Castro principia
por dizer que durante esses meses esteve varias vezes com o seu mestre Arpad Szénes e
com a pintora Maria Helena Vieira da Silva, a quem ia mostrando sempre 0s seus

trabalhos, ouvindo as sugestoes.
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Neste relatdrio a artista envia algumas fotografias de 6leos e guaches concebidos
durante esse periodo. Refere ter sido convidada oficialmente a fazer parte da
representacdo portuguesa na Bienal de S&o Paulo.

Uma vez que este seria o seu ultimo relatorio, Lourdes Castro aproveita para
agradecer a Fundacdo ter patrocinado o seu estagio em Paris.

Seguindo a mesma linha orientadora dos seus relatorios anteriores, Castro
termina o relatério indicando as exposi¢cdes que visitou: «13 Jovens pintores
espanhdis», no Museu de Artes Decorativas; Tapies, na Galerie Stadler; Tal Coat,
Galerie Maeght; César — esculturas, Galerie Claude Bernard; Dubuffet — pinturas;
Retrospetiva Chagal, Museu de Artes Decorativas; Germain e Richier — esculturas;
Picasso — Las Meninas, Galerie Louise Leiris; Music — gravuras, Galerie la Hune;
Soutine, Galerie Charpentier; Braque, Galerie Maeght; Bertholle, Galerie Roque; Sur
Marcel Duchamp; Mathieu — guaches; Claude Monet et le Naturalisme Abstrait,

Galerie Art Vivant; Sculpture, Galerie Claude Bernard.
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2.1.2. JOSE EscAaDA

Depois de ter sido aceite para expor na «l Exposicdo de Artes Plasticas» da
Fundacdo Calouste Gulbenkian, em 1957, José Escada candidata-se a uma bolsa de
estudo para trabalhar em Paris, tendo-lhe sido recusada na altura. No entanto o artista
conseguiu obter um parecer positivo dois anos depois, em 1959

Dessa maneira, a FCG concedeu ao pintor José Escada uma bolsa de estudo com
a duracdo de seis meses para poder efetuar um estadgio em Paris, sob a orientacdo de
Maria Helena Vieira da Silva e Arpad Szenes. A bolsa teve inicio no dia 1 de Janeiro de
1960, a terminar a 30 de Junho do mesmo ano. No entanto, ao expirar o primeiro
periodo, José Escada apresenta a Fundacdo um pedido de prorrogacdo da bolsa para
mais seis meses. Esse pedido foi aceite, tendo inicio a 1 de Julho de 1960 e com termo a
31 de Dezembro. José Escada pediria prorrogacdo da bolsa por mais duas vezes. Assim,
ao terminar o segundo periodo de bolsa, o artista solicita nova prorrogacéo, pedido esse
que foi defendido pelo Senhor Presidente da Fundacdo. O terceiro periodo de bolsa
iniciava a 1 de Janeiro de 1961, expirando a 30 de Junho do mesmo ano. Uma ultima
vez José Escada pede prorrogacao da bolsa para outro semestre, o qual acabaria também
por ser concedido.

Passaremos agora a descricdo dos quatro relatérios enviados por José Escada a

Fundacdo Calouste Gulbenkian.

NO PRIMEIRO RELATORIO (Paris: Janeiro — Marco de 1960), José Escada inicia
problematizando a sua prépria pintura.

Assim, se eu disser que procuro uma pintura viva e actual, ou que neste

momento a matéria dos meus quadros é em geral fluida e transparente ou que o

desenho embora existindo ndo é expresso claramente, ou que uso bastantes vezes

“Glacis” e “velaturas”, etc, etc, ndo digo mais que banalidades, que conquanto muito

importantes para mim, nada acrescentam, parece-me, ao julgamento do valor e

aproveitamento, que as minhas pinturas representam™*®.

17 MACEDO, Rita — «José Escada: anatomias do infinito». In ACCIAIUOLLI, Margarida (coord.) — KWY:
Paris 1958 — 1968. Lisbhoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 289.
18 Citando José Escada no primeiro relatério que envia & Fundagdo Calouste Gulbenkian.
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José Escada organiza o relatério selecionando e anexando fotografias de dois
oOleos e de trés aguarelas, todos sem titulo, que como refere ndo déo evidentemente uma
ideia muito exacta dos quadros™*®.

Como complemento anexa alguns croquis realizados durante esses meses de
modo a poder auxiliar na explicagdo dos seus quadros. Descreve a viagem que fez a
Amsterddo, devido a indicacdo dada pela Fundacdo a Fondaction Européene de la
Culture. A acompanhar as fotografias de dois 6leos e de um guache, José Escada
escreveu anotages sobre as mesmas*%.

José Escada finaliza o relatdrio referindo as exposi¢des que visitou: Salon de la
Jeune peinture; La Masque; L’Art Moderne Suisse; Antagonismes; Cennt QOeuvres de
Gauguin; La Gravure original en France au XVIII®" Siécle; Van Gogh; Salon des
Peintures Temooins de leur temps e outras exposi¢des individuais em varias galerias
particulares. Das exposi¢des que cita, José Escada refere ter sido a Les Antagonismes a
mais interessante, ndo s pelo imenso numero de artistas e de tendéncias que abrangia

como pelo inteligente programa a que obedecia.

NO SEGUNDO RELATORIO (Paris: Marco — Junho de 1960), José Escada refere ter
pintado cinco quadros dos quais apresenta apenas fotografias de trés deles, uma vez que
um estava ainda por terminar, e o outro porque ndo teve oportunidade de o fotografar
antes da sua partida para Amsterddo, dado ter sido concebido com destino a colecéo
“Stuyvesant”.

Refere ainda que desses trés quadros, 0s que considera mais de acordo com o seu
propdsito sdo os dois mais pequenos, indicando que num dominam os tons quentes
alaranjados e no outro o azul e o verde. Sobre as aguarelas Jose Escada refere:
Aguarelas que se encontram no mesmo caminho dos 6éleos que tinha feito recentemente.

Sobre o seu trabalho, o artista escreve: Se estes quadros representam algum
progresso ele é no sentido de uma maior liberdade de execugéo que tem que ver com o

proprio conteudo e ndo é apenas uma caracteristica formal.

119 Citando José Escada no primeiro relatério que envia & Fundagio Calouste Gulbenkian.
120 Anotacdes de José Escada sobre um éleo e aguarelas, presente no primeiro relatério do artista enviado

para a Fundagdo Calouste Gulbenkian. Arquivo FCG.
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José Escada termina o relatério indicando algumas exposicoes visitadas: Nicolas
Poussin; o Salon de La Jeune Sculpture; Kandinsky (L ’Epoque du Bauhaus); Cuixxart;
Esteve; Riopelle; La Peinture russe et Soviétique; Le Salon de Mai; Soullages, alem de

varias exposig¢des individuais menos importantes.

NO TERCEIRO RELATORIO (Paris: Julho — Dezembro de 1960), José Escada
apresenta fotografias de dleos e desenhos, acompanhando com textos explicativos das
suas obras, referindo: No 6leo como no desenho da pagina anterior, ha um certo tipo de
formas onduladas e que se compdem em espiral que tem sido o tema qudsi constante
dos meus quadros de ha dois anos para ca.

Sobre os desenhos, José Escada esclarece:

Os desenhos que faco constantemente e cujas fotografias de alguns aqui se
encontram, sdo para mim o campo onde procuro determinados ritmos e formas de

composic¢éo, que depois transponho aos 6leos. Porém essa transposicédo ndo € rigida e

pode servir apenas como ponto de partida para a realizacdo do quadro.

NO QUARTO e Ultimo relatério consultado, (Paris: Janeiro — Junho de 1961), José
Escada refere ter ensaiado novos processos técnicos, referindo sentir-se nesse momento
totalmente empenhado.

O essencial consiste no facto de que o suporte é ainda a tela mas a qual se
acrescentam outros suportes por assim dizer complementares de papel transparente.
Por sua vez as tintas que tenho usado sao tintas liquidas préprias para tecidos

que oferecem a vantagem de serem extremamente corantes e assim atravessarem e

impregnarem inteiramente o papel. A escolha dessas tintas foi para mim do maior valor

pois querendo conseguir uma matéria liquida e transparente apenas tinha a mao um
processo a aguarela. Ora a cor na aguarela é conseguida por saturacdo na agua o que

Ihe tira imediatamente a intensidade ao contrario nestas tintas a intensidade mantém-se

sem que a matéria necessite de ser espessa.

O artista indica que os trabalhos que apresenta sdo ja feitos segundo esse
processo.

Por ultimo fala das exposicdes que visitou durante esse periodo: XVII Salon de
Mai, onde aponta em especial os quadros de Saura, de Tapie, Alechinsky e de Vieira da

Silva. Fala também da exposicéo que viu de Milhares na Galerie Daniel Cardier.
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3.  AESTADIA EM MUNIQUE E O TRABALHO INICIAL EM PARIS — 1958 — 1964

Em 1957 René Bertholo, Lourdes Castro, Costa Pinheiro e Gongalo Duarte
partem para Munique, sendo que dois deles, Costa Pinheiro e Gongalo Duarte partem
com bolsa do Governo da Baviera. Em Munique permanecem por alguns meses, ao
contrario de Costa Pinheiro, que se torna residente. Na cidade alemd expuseram

conjuntamente — «Vier Mahler aus Portugal», Junho — Julho 19574

, € por l& criaram
contactos, nomeadamente com o pintor informalista Karl Ferdinand Brust (1897 —
1960) e com Jan Voss (n. 1936), que viria a integrar o grupo KWY.

As bolsas atribuidas pela FCG foram um importante contributo, uma vez que
facilitaram a partida de muitos jovens artistas portugueses para o estrangeiro. Os
principais destinos eram a capital francesa, Londres e Munique. Contudo, quando no
mesmo ano, em 1957, René Bertholo regressa a Portugal, juntamente com Lourdes
Castro, e tomando conhecimento da atribui¢do dessas bolsas, propdem candidatura, mas
enguanto aguardam pela resposta da Fundacdo, partem para Paris em Mar¢o de 1958,
vindo ambos a obter bolsa nos dois anos que se seguiram.

Todos emigraram movidos pelas mesmas raz@es, de natureza variada, que iam
desde a ndo aceitagdo da ignorancia, do conservadorismo, a dificuldade de trabalho
em Portugal, a auséncia de museus, a inexisténcia de galerias e de um mercado de arte
que sO a década seguinte traria, a insuficiéncia de critica e principalmente a auséncia
de circulacdo de exposicdes e publicacfes internacionais actualizadas e do bloqueio do

meio artistico portugués passando, no caso dos homens, pela fuga a participacdo na
guerra colonial sentida como uma politica inaceitavel que os afectaria directamente?,
Embora Paris comecasse a perder a posicao de elite e exclusividade como centro

da arte mundial, uma vez que os centros anglo-americanos comegavam a afirmar-se,

121 DIAS, Fernando Paulo Leitdo Simdes Rosa — A Nova-Figuragdo nas artes plasticas em Portugal
(1958 — 1975). Lisboa: Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, 2008. Tese de Doutoramento
em Ciéncias e Teorias da Arte. VVol. I, p. 264.

[Disponivel online em WWW:<URL.: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/1975].

122 PELLAYO, Maria Raquel Nunes de Almeida e Casal — Artes Plasticas e Vanguarda — Portugal, 1968-
Abril 1974. Porto: Universidade do Porto, Faculdade de Letras, 1999. Dissertacdo de Mestrado em
Historia da Arte. Vol. I, pp. 33 e 34.

[Disponivel online em WWW:URL.:repositorio-aberto.up.pt/bitstream/../2/FLM10901P000081805.pdf]
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muitos foram 0s jovens que continuaram a ver na cidade de Paris possibilidades de
atualizacdes plasticas. Quanto a cidade alema, Munique, tinha sido um dos palcos de
efervescéncia artistica no principio do século XX, com o movimento artistico do Der
Blaue Reiter, de inspiracdo expressionista e que contou com a presenca de artistas como
Wassily Kandinsky, Franz Marc e Paul Klee, que René Bertholo admirou, numa

hesitacdo entre a abstracdo e a figuracao.

RENE BERTHOLO E LOURDES CASTRO

Ao partir para Munique, em finais de 1957, com a intencdo de frequentar a
Academia de Belas-Artes, [René Bertholo] ndo tinha talvez consciéncia de que se
integrava desse modo na vaga modernista de intensa circulacdo internacional de
artistas expatriados que ja caracterizava o mundo da arte. Nessa aventura

acompanharam-no Lourdes Castro, que conhecera na ESBAL, e ainda Antonio Costa

pinheiro e Gongalo Duarte'?,

Dos anos em Paris resultava para a obra de Bertholo uma passagem da abstracdo

para uma nova figuragio®**

, a semelhanca do que fazia também o artista alemao Jan
Voss ou anteriormente Paul Klee.

Em Paris instalaram-se em dois quartos dum velho prédio setecentista, a dois
passos de Saint-Germain-des-Prés*® no pequeno estdio que conseguem arranjar, no
Boulevard Pasteur, dando inicio, em conjunto ao que viria a ser a publicacdo dos doze
nameros da revista KWY, entre 1958 — 1963/64.

Entusiasta da técnica serigréfica, iniciada em Lisboa, Bertholo descobre um
tecido de nylon que por ter uma trama mais fina que o organdi permite-lhe renovar a
técnica e, da ideia inicial de uma carta a enviar aos amigos que deixaram em Lisboa e

em Munique, nasce a revista, que veio a ser entendida como objeto artistico. A partir da

128 SERRA, Filomena — René Bertholo, pintura, objectos e «mozikas», Lisboa: Editorial Caminho, 2006,
p. 5.

124 vide Apéndice Iconogréfico, Vol. 11, p. 82 e 83.

125 SERRA, Filomena — René Bertholo, pintura, objectos e «mozikas». Lisboa: Editorial Caminho, 2006.

p. 7.
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revista nascia o grupo, composto por amigos préximos do casal, como o Antonio Costa
Pinheiro e o Gongalo Duarte. Também José Escada e Jodo Vieira se juntaram ao projeto
que foi a revista, compondo o grupo, tal como o viriam a fazer o bulgaro Christo
Javacheff e o0 alemdo Jan Voss, que Bertholo conheceu em Munique. Para além destes
elementos que formaram o grupo KWY, outros nomes mais o fizeram, entre artistas,
criticos e poetas, que haviam de colaborar no projeto de invencéo / intervencdo plastica
que foram os doze nimeros da revista, de caréater experimental e afetivo?. Esta mescla
de colaboracGes acabaria por evidenciar o carater cosmopolita da revista.

Reforga-se a importancia da convivéncia dos artistas portugueses com o
contexto internacional, que viria a refletir-se diretamente nos projetos futuros. Como ja
referimos, os artistas conviveram com elementos de grupos vanguardistas europeus,
como o critico de arte do grupo dos Nouveaux Réalistes, Pierre Restany, e com outros
artistas inseridos no grupo El Paso, como foi disso exemplo os contactos efetuados com
Manolo Millares e Anténio Saura, de Guido Biasi, associado ao “Grupo 58 proximo
do “Movimento Arte Nuclear”, cujo manifesto é publicado em 1958 em Paris; e de Bem
Vautier e Robert Filliou, ambos ligados ao “Fluxus”, que fara também naquela cidade,
em 1962, a sua primeira manifestag&o™’.

Demonstrado o interesse pela serigrafia por parte dos artistas do grupo KWY,
em especial por alguns dos elementos, nomeadamente por Costa Pinheiro, Lourdes
Castro e René Bertholo, essa pratica possibilitou também a divisdo do trabalho na
revista entre todos os artistas do grupo.

Os outros ajudavam a pendurar as provas para secar ou escreviam cartas,
eram também editores ou concebiam as capas da revista. Bertholo concebe a capa da

N.° 8 da KWY, e com a participacdo de Jan Voss e Gongalo Duarte a da N.° 2. As

colaboragdes nas capas dos outros nimeros da revista dividem-se entre os restantes

elementos do grupo'.

René Bertholo explorou a técnica serigrafica e o0 desenho em
complementaridade, jogando com os formatos, as cores, 0s signos e as texturas, numa

linguagem que retomara anos mais tarde, com suportes mais atuais como o computador

126 SERRA, Filomena — René Bertholo, pintura, objectos e «mozikas». Lisboa: Editorial Caminho, 2006.

p. 7.
127 Ipidem.

128 |bidem p. 8.
55



O GRuUPO KWY

e na producao dos seus “modelos reduzidos” que inicia em 1966 e que o faz abandonar
a pintura por cerca de uma década.

René Bertholo criou uma rutura com a préatica serigrafica tradicional, numa
ligacdo a cultura pop.

O processo de trabalho na obra de René Bertholo determina-se sob o signo do
desenho. Por ele, descobriu-se a si proprio como fabricador de imagens, e parece ser
esse 0 modo de expressdao que sinaliza o corte com modelos tradicionais de
percepcao’?.

Enquanto aluno de pintura na ESBAL, apds chumbar trés vezes na cadeira de

Desenho Arquitecténico do Curso de Arquitectura®®

René Bertholo intensifica a pratica
do desenho como exercicio, numa altura em que 0s recursos e 0s materiais eram ainda
muito limitados. O trabalho que executa nesse periodo é ainda de reminiscéncia
surrealista. Sobre a ilustracdo que o artista realiza para a capa do livro O Boi da
Paciéncia (1954) entende-se essa linguagem proxima do registo surrealista préoximo dos
signos de Mir6™".
Sebastido Fonseca, o primeiro a escrever sobre Bertholo, parece intuir essa
aproximacao formal a Mir6 mais do que a Paul Klee, que Bertholo tanto admirava, ao
afirmar que o universo de Klee é um universo césmico e uno, no qual simbolo e

sentimento se unem, enquanto em Mir6 é dispersivo, pois 0s simbolos extravasam 0s

limites da pintura e realizam-se fora desta™*?.

Seguidamente o artista iniciava uma pintura que ia de encontro ao figurativo,
numa linguagem mais pop. Pela mesma altura, Robert Rauschenberg ou Andy Warhol
apropriavam-se desse método (que alia texto a imagem) de produgdo em série proprio
da publicidade para questionar o estatuto da obra de arte e a sua reprodutibilidade™.

Decorrente da linguagem mais objetual, com inicio intuido pela aproximacéao a
figuracdo, através da revisitacdo de livros de artista dos futuristas ou nas revistas “De

Stjil”, “Cobra”, no Letrismo, e ainda na inven¢do de uma escrita puramente plastica

129 SERRA, Filomena — René Bertholo, pintura, objectos e «mozikas». Lisboa: Editorial Caminho, 2006.
p. 9.

9 Ibidem.

L [bidem.

2 [bidem.

132 |bidem, p. 10.
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que recorda El Lissitzky, Klee, Michaux ou Marx Ernst, entre outros™*, René Bertholo
comeca a depositar maior atencdo a realidade e ao quotidiano do mundo parisiense, no
qual vive e apreende. Numa pintura que vai crescendo, Bertholo expbe ja essas
alteracbes em 1958, ao declarar que as suas pinturas lembravam paisagens, pois
“quando julgava ter chegado a uma pintura abstracta no seu verdadeiro sentido, cada
vez encontro mais relacdes entre o que fago e a realidade exterior” referiu o artista'*>.

Em Paris, a Nova Figuracdo surge nos comecos dos anos 60, motivada pela
sensibilidade critica relativamente a arte abstrata e a Pop Art americana.

Esta dimenséo transparece no desejo de imersdo na nova realidade quotidiana
e na assimilacao estética, ao nivel imagético e objectual, das contradigdes culturais e
socio-econdémicas coevas (sociedade de consumo, mitologias quotidianas). Mas a
dimenséo vivencial corresponde igualmente a indeterminacédo que afasta cada vez mais
a arte de uma circunscri¢do ao objecto autonomo e auto-fundamentado, expandindo-a
em direccdo a um espaco intensivo e afectivo'®.

A Nova Figuracdo incidiu sobre as experiéncias expressionistas e pos-
surrealistas e em torno da imagem e sua significacéo.

N&o h& duvida que estamos a assistir, na pintura dos anos 60, a criagdo duma
nova imagistica contadora de ‘“ndo-historias”, inventario de cenas ou de objectos
ligados por relagdes irracionais, pandegas e sempre absurdas, numa revira-volta de
estruturas tradicionais™’.

E por essa altura que o artista comeca a elaborar os seus quadros a partir de
imagens / objetos, a maior parte reconheciveis do quotidiano, numa aparente desordem,

como que caindo do céu. E o caso da obra Litterature Conjugale™®

, que René executa
em 1966. A obra é marcada por um ecletismo de objetos que se alinham de modo
descontinuado e aparentemente desconexo, conduzindo o espectador pela estrada do
imaginario, esta obra € marcada pela repeticdo tal como outras da mesma serie,

enquadrando-se numa sequéncia pictérica onde a figuracdo permite a René Bertholo

134 SERRA, Filomena — René Bertholo, pintura, objectos e «mozikas». Lisboa: Editorial Caminho, 2006.
p. 9.

'35 Ibidem.

1% FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalistes / KWY: Obras em coleccdes portuguesas. Lisboa:
Proteina, 2009. p. 112.

13" FRANCA, José-Augusto — Cem Exposicdes. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1982. p. 52.
138 \/ide Apéndice Iconografico, Vol. 1, p. 85.
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relacionar motivos e figuras do quotidiano, reinterpretadas num onirismo de natureza
narrativa ndo linear. Nas varias rotas entrecruzadas, a presenca dos elementos vai-se
tornando familiar para o observador. Conhecemo-los ja de outras viagens. Elementos
entre a abstracdo e a figuracdo de objetos identificaveis e reportaveis ao quotidiano, eles
encontram-se dispersos de forma aparentemente caética e dispostos num cenario de
levitacdo contra fundos justapostos e contornados que se demarcam pelas cores ténues.
Livros; cadeiras; maquinas de costura e de escrever; cama e mesinhas — de — cabeceira;
candeeiros... René Bertholo interromperia a pintura, salvo raras exce¢des, e como ja
anteriormente referimos, durante quase uma década, tendo esta obra sido uma das
Gltimas antes de regressar a pintura em 1975.

De dificil catalogacéo, a obra de René Bertholo apresenta-se como uma pintura
eclética, celebrada nas propostas neo-figurativas no contexto artistico parisiense do pés-
guerra, numa integracdo na vida quotidiana. As suas propostas residiram na procura
gestual e libertaria do ato de experimentar e criar. E é em Paris que o artista portugués
constréi a sua linguagem mais pessoal, num meio artistico efervescente, alheio aos
condicionalismos do panorama portugués, pois na capital francesa convive e recolhe
ideias, participando na época em galerias representantes do contexto artistico
internacional, participando igualmente em exposi¢fes importantes. A sua pintura
comecou entdo da relacdo entre a figuragdo e a abstracdo, reconhecendo no entanto que
pela via da figuragdo, a qual associa o universo da banda desenhada, lhe é possivel
enquadrar apontamentos e motivos do quotidiano, transfigurados por uma
transformacéo poética e onirica em que se alia a banalidade dos referentes a
estranheza de narrativas nao lineares, cuja relacdo com a realidade surge sob a

proposta de um onirismo imagético™**.

Sobre este periodo inicial em Paris, importa referir que Lourdes Castro abandona
a pintura abstrata, até entdo praticada, e que ainda esta presente nos primeiros nimeros
da revista KWY**°. E nessa altura que as suas obras comegam a ser povoadas por todo o

tipo de objetos, numa verdadeira aculturacdo quotidiana, oferecendo uma nova vida a

139 ASHBERY, John — René Bertholo, Porto: Fundacdo de Serralves, 2000. p. 15.
140 ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecdo de Serralves. Porto:

Fundag&o de Serralves, 2015. p. 93.
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objetos que a partida ndo teriam mais utilidade, com eles criando uma reciclagem
poética da realidade urbana e industrial, realizando colagens e assemblagens que,
dentro do espirito dos nouveaux realistes, questionavam o lugar da arte e procuravam

141

aproximéa-la da vida™". Alterando formatos e técnicas plasticas o seu atelier passa a ser

um pitoresco deposito de tudo, de milhares de objectos e de restos de objectos,
de lembrancas de coisas, pescadas aqui e ali, em inconfessaveis sitios, botbes ou
pedacos de maquinas de escrever, soldados de plastico ou talheres partidos [...] onde a
purpurina de prata recobre tudo, depois, uniformizando conscienciosamente as pecas
reunidas ao sabor da fantasia'*.
A obra Letras'®, de 1962, em Exposicdo no Museu de Serralves entre 22 de
Maio e 27 de Setembro de 2015, é sintomatica de outra transi¢cdo, em que a artista
utilizando objetos banais do quotidiano e letras, emprega a sugestdo da sombra dos
objetos deslocados, elemento que continuara sempre presente no seu trabalho. Esta obra
surge assim como um trabalho singular no percurso da artista que antecede e prepara as
sombras projetadas pelas quais € mais conhecida. Trata-se de uma assemblage sobre tela
de letras em madeira de producdo industrial que posteriormente sdo cobertas por uma
patina cinza que lhe confere um tom de aluminio, uniformizando os valores cromaticos
da obra. Neste trabalho a artista anula o valor das letras enquanto signos linguisticos,
geradores de significados, para evocar potencialidades artisticas dos objetos de uso
quotidiano, produzidos em massa e com ciclos utilitarios cada vez mais breves. Dando-
Ihes nova vida e significado, reinterpretando assim o ready-made — enquanto objeto que

s6 adquire um entendimento de obra de arte apds a sua transformacéo.

1“1 ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colegdo de Serralves. Porto:
Fundag&o de Serralves, 2015. p. 93.

2 FRANCA, José — Augusto — «Sete Pintores Portugueses em Paris». In Coléquio Artes, Lisboa, n° 18,
1962. pp. 12 - 17.

143 vide Apéndice Iconogréfico, Vol. 11, p. 89.
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ANTONIO COSTA PINHEIRO

Com formacdo inicial na Escola Antonio Arroio, Antonio Costa Pinheiro fez
ilustracBes a partir de meados da década de 50, realizando a sua primeira individual
em Lisboa na Galeria Pértico, logo em 1956,

Anténio Costa Pinheiro partiu de Lisboa para Munique em 1957, onde recebeu
uma bolsa do Ministério da Cultura da Baviera e pode aprender gravura nas oficinas

graficas da Academia de Belas Artes™®

. Munique, cidade alem& que viu nascer o grupo
expressionista Der Blaue Reiter — o Cavaleiro Azul — viu também Costa Pinheiro, René
Bertholo, Goncalo Duarte e Lourdes Castro expor.

De passagem pela cidade, que acabaria por se tornar sua residéncia durante os
anos seguintes, Costa Pinheiro escreveu diarios-imagens nos quais se encontravam o
pensamento e a imagem'*®. Em 1958 regressa a Portugal onde volta a realizar
exposicoes e, em 1960, parte para Paris, desta vez com uma bolsa da Fundagdo Calouste
Gulbenkian. E no decorrer desses anos, ainda iniciais, de experimentacdo e de
aprendizagem, que, Costa Pinheiro vai, juntamente com 0s outros artistas ja enunciados,
formar o grupo KWY, que seria o primeiro sinal do acto vanguardista em Portugal
desde Amadeo de Souza-Cardoso, no inicio do século, e dos surrealistas nos anos 40’.

Nos anos que se seguiam, entre 1962 e 1964 seria preso no forte de Caxias, por
oposicao politica ao regime, enquanto alguns amigos lhe organizavam, na Alemanha,

participacdes em exposicoes de grupo™®.

Em Paris, nos anos 60, vivia um grupo muito activo de portugueses exilados
que até enviaram ao Presidente da Republica um telegrama de protesto contra a morte

do Dias Coelho. Tinha sido assassinado pela PIDE. Entao, eu também estava em Paris

144 ALMEIDA, Bernardo Pinto de — Costa Pinheiro. Ensaios de psicomitografia. Lisboa: Editorial
Caminho, 2005. p.7.

145 Cf. CLAUS, lJirgen — «Anténio Costa Pinheiro: o Eu poético no espaco das imagens». In
ACCIAIUOLLI, Margarida (coord.) - KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p.
230.

1% 1bidem.

7 |bidem, p. 7.

148 | pidem.
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com uma bolsa da Gulbenkian e quando, pouco tempo depois do abaixo — assinado,
necessitei de vir a Portugal, tive uma recep¢do muito gentil — ao chegar a fronteira fui
logo conduzido para o Forte de Caxias, onde fiquei hospedado trés meses. Aconteceu 0

mesmo ao Pernes e ao Franca'®.

Sdo ainda de 1964 dois cadernos de gravuras que o artista elaborou e fez
acompanhar por textos criticos do amigo Jurgen Claus,

intitulados «O Pintor e os Mitos e Legenda Lusitana» - em que se preparava ja

a subsequente abordagem aos reis, e apos varias exposi¢des na Alemanha até 66 — ano

da mostra «Os Reis» na galeria Leonhardt de Munique — recebeu o Prémio Burda de

Pintura na Haus der Kunst de Munique®®.

A semelhanca do que vimos acontecer com outros artistas da sua geragdo, o
percurso artistico de Antonio Costa Pinheiro também sofreu mutagdes e progressos. Em
meados da década de 1950 a sua obra é marcada por um informalismo abstrato e lirico,
mas paulatinamente vai progredindo para uma figuracdo leve. Na década de 1960
encerra com o ciclo dedicado aos retratos imaginarios dos Reis de Portugal o seu
primeiro movimento decisivo™".

“Os Reis ™% (Die Konige) que ele mostrou pela primeira vez em Munique, em

1967, tinham ainda o caracter de uma antologia pintada, as figuras fortemente

comprimidas por baixo do respectivo nome real, ordenadas com 0s respectivos

emblemas e insignias, em resumo: significagdes'*.

Embora Costa Pinheiro tenha elaborado uma nova concegéo em torno da figura,

numa desconstrucdo dos mitos**essa pesquisa ndo foi tdo direta com o quotidiano,

4% Anténio Costa Pinheiro in Anténio Rodrigues — «Costa Pinheiro: “Regressei 4 minha cadeira de
baloigo™» (com entrevista a Costa Pinheiro). In Jornal de Letras, Artes e ldeias, Lisboa, n° 238, 26
Janeiro, 1987. pp. 24 — 25.

150 |bidem, p. 7.

131 RIBEIRO, Ana Isabel; ALMEIDA, Berndardo Frey Pinto de — Costa Pinheiro: Aspectos de uma
retrospectiva: obra grafica 1957-2007. Almada: Casa da Cerca, 2007. p. 11.

152 v/ide Apéndice Iconogréfico, Vol. 11, pp. 93 e 94.

153 CLAUS, Jirgen — «Anténio Costa Pinheiro: 0 Eu poético no espago das imagens». In ACCIAIUOLI,
Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 230.

1% FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalistes / KWY: Obras em coleccdes portuguesas. Lisboa:
Proteina, 2009.
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como foi por exemplo para Lourdes Castro ou Christo Javacheff. Com Costa Pinheiro

prendeu-se mais com vivéncias coletivas, duma historia comum.

GONCALO DUARTE

Com apenas 22 anos, Gonc¢alo Duarte era apresentado como o intelectual do
grupo de jovens artistas que frequentavam a Escola Superior de Belas Artes de Lisboa.
O mesmo artigo de periddico que assim o anunciava **°, referia ainda o seu interesse
pela leitura, e também “autor de poemas”, com preferéncia por nomes como Breton,
Cesariny, Freud, além de S4-Carneiro e Pessoa. A Escola de Belas Artes, cujo curso
ndo terminaria, marcava um dos seus primeiros convivios artisticos, assinalado com a
colaboragdo na revista “Ver”, edicdo de alunos, onde publica um trabalho em
lindleo™®.

Nos finais de 1950 Gongalo Duarte convivera e contribuira para a formagdo do

157

designado grupo do Café Gelo™" onde, sob a imagem de Mario Cesariny viria a

participar em varias exposices representativas do surrealismo portugués®®.
Toda a sua obra, no campo das artes plasticas, se desenvolveria sem conseguir
evitar essa dupla relacdo com a literatura (a poesia e a histdria critica portuguesa) e

com o surrealismo**®.

Como ja referimos, sobre o Café Gelo partilhou um atelier com outros artistas
portugueses da sua geracdo: José Escada, Jodo Vieira e René Bertholo. Participou
também nas atividades em torno da Galeria Portico entre 1955 e 1959. A galeria, como
ja pudemos referir, contribuiu para a apresentacdo dos alunos das Belas Artes, tendo o

artista Gongalo Duarte participado em varias exposi¢cdes coletivas nesse espaco.

155 «Os jovens pintores sem béng&o». In O Século lustrado, Lisboa, n.° 1065, 8 Abril 1957.

1% DJAS, Fernando — «Gongalo Duarte: o naufrago do KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) —
KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 257.

157 Espaco de tertulia situado em Lisboa e de dominio literario em torno do surrealismo.

158 DIAS, Fernando — «Gongalo Duarte: o ndufrago do KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) —
KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 257.

%9 I pidem.
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E em 1957 que parte para Munique como bolseiro do Governo da Baviera, assim
como o artista Anténio Costa Pinheiro. Em Munique frequentou a Escola de Belas
Artes, criando, tal como Lourdes Castro e René Bertholo amizade com o pintor
informalista alemédo Karl Ferdinand Brust (1897-1960). Com esse artista, Gongalo
Duarte aproximou-se das experiéncias abstratas informalistas, e a heranca da cidade
alemd contribuiu para uma linguagem expressionista. As décadas de 60 e 70 ficaram
marcadas para o artista pela relacdo surrealista, que trazia dos seus encontros nacionais
e do grupo da ESBAL e do Café Gelo, e as novas linguagens apreendidas em Munique.

Ainda em 1957, Gongalo Duarte parte para Paris, onde acompanhando 0s
movimentos de René e Lourdes, estabelecem uma ligacdo a capital francesa que se
confirmaria, apds passagem por Lisboa, com um regresso ja com o apoio de uma bolsa
da Fundacdo Calouste Gulbenkian'®. E em Paris que se junta a criacdo do projeto da
revista KWY e dos seus iniciais fundadores, vindo a colaborar logo no n.° 2. JAon.° 6
seria parcialmente dedicado a Gongalo Duarte, incluindo o texto monografico “O

’

Pintor de Monstros”, da autoria de Manuel de Castro (amigo dos tempos do Café
Gelo)*®*,

Por altura da colaboracdo na edigcdo da revista KWY, e enquanto membro do
grupo KWY, Gongalo Duarte praticou uma pintura que era entendida na relacdo

linguistica entre figuracio-abstracio™®

, sendo que no tempo dominado pela edi¢édo da
revista KWY, Goncalo Duarte experimentava sobretudo o gesto e a mancha, em
sintonia com os companheiros do grupo®®, revelando um gosto pela sobreposicio de
cores e exploracgdo de contraste.

Goncgalo Duarte retoma a figuracdo de aproximacgdo surrealista, passando a
incorporar a linha sobre a mancha, tal como se ia revelando nas UGltimas obras
abstractas, como se a linha fosse a expressao da possibilidade de figuracéo e a mancha

a sua impossibilidade’®*.

180 BAS, Fernando — «Gongalo Duarte: o naufrago do KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) —
KWY: Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 257.

' 1bidem.

182 v/ide Apéndice Iconogréfico, Vol. 11, pp. 97 — 99.

163 DIAS, Fernando — «Gongalo Duarte: o ndufrago do KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) —
KWY:: Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 257.

164 Ibidem, p. 259.
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Se a abstracdo de Goncalo Duarte se apresentou, por vezes, COmo um recuar
do automatismo surrealista, para um momento anterior a revelagdo da figuracao,
através de um gesto mais acelerado na concepcéo de linhas e manchas cromaticas, a
saida da abstragdo surgia como um movimento contrario, de vagueamento linear que

deixava aparecer a figuracao*®.

De regresso a figuracdo na segunda metade da decada de 1960, a obra de
Gongalo Duarte faz como que uma revisitacdo ao surrealismo, linguagem primitiva do
seu trabalho, numa aproximacao ao imagético ficticio'®. No final da década o carater
experimental das suas obras intensifica-se pela incluséo da colagem, remetendo para as
realidades quotidianas do mundo atual, caracteristica dos artistas da Nova-Figuracdo

desse periodo, como alids vimos ter acontecido com outros elementos do grupo KWY.

Os artistas que nesta época se expatriaram, procuraram, para além de estimulos
estéticos e de mercados para as suas obras, a sua propria linguagem, o conhecimento de
si proprios. Paris, particularmente, vinha-se tornando, desde meados do século XIX, o
centro de arte mundial por exceléncia, beneficiando da afluéncia significativa da
chegada de artistas provenientes de todas as zonas da Europa — como continuaria a

acontecer na década de 1930, com Maria Helena Vieira da Silva®®’.

185 DAS, Fernando — «Gongalo Duarte: o naufrago do KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) —
KWY:: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 259.

166 vide Apéndice Iconogréfico, Vol. 11, pp. 100 — 102.

17 CABRAL, Manuel Villaverde — «Paris, Portugal: dos anos de 1950 aos anos de 1970». In
ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p.
54,
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JOSE ESCADA

Aluno da Escola de Artes Decorativas Anténio Arroio por volta de 1950, José
Escada (1932-1980) seguidamente realizou e concluiu o Curso Especial de Pintura da
Escola de Belas Artes de Lisboa, por meados de 1958. Foi durante este periodo que
conheceu Lourdes Castro e com essa amizade comecava, por assim dizer, a sua
carreira de pintor'®®. Enquanto estudante conheceu ainda o René Bertholo, o Jodo
Vieira e 0 Gongalo Duarte, juntando-se ao que viria a ser o grupo do Café Gelo.

Como ja tivemos oportunidade de referir anteriormente, apés a «lI Exposicéo de
Artes Plasticas da Fundacdo Calouste Gulbenkian», o artista havia-se candidatado a
uma bolsa de estudo nessa instituicdo, com a finalidade de poder ir trabalhar para Paris.
A bolsa ser-lhe-ia atribuida em 1959, com inicio em Janeiro do ano seguinte.

Os seus primeiros anos em Paris comegam logo de forma dinamica, recebendo
no inicio de 1960, a noticia de que, a pedido da Fondation Européene de la Culture,
tinha sido escolhido pela Fundacdo Gulbenkian para trabalhar num projecto
relacionado com uma empresa tabaqueira holandesa, a TURMAC®®. Isso conduziu-o a
Amsterddo, levando-o a conviver com o0s outros doze artistas representantes de paises
europeus, onde cada um deveria realizar uma pintura de grandes dimensOes, a ser
integrada nas instalaces fabris daquela empresa’™. Sobre essa experiéncia falou o
artista num dos seus relatorios que enviara a FCG.

Ainda no periodo inicial da sua estadia parisiense, José Escada continuou a
trabalhar a aguarela, em estudos iniciados quando ainda estava em Lisboa. O papel foi
imensamente utilizado pelo artista portugués, numa altura em que este ndo seria um
suporte de eleicdo. Mas ndo sé por ser de mais facil acesso econémico, como também

pelas potencialidades experimentais que o artista lhe reconhecia.

168 MACEDO, Rita — «José Escada: anatomias do infinito». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY:
Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 289.
199 |hidem.

01hidem.
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Alias o pintor comegou inicialmente por usar a tela como suporte, colocando-

Ihe por cima papéis transparentes. Na realidade, o papel sugeria-lhe uma leveza mais

proxima da imaterialidade do que a tela"™.

Imaterialidade que José Escada procurava também com o uso da aguarela. Da técnica da
aguarela passa simultaneamente para o uso das tintas liquidas para tecidos, como
tivemos oportunidade de ler numa carta do Servico de Belas Artes da FCG, assinada por
Artur Nobre Gusméo e datada do dia 27 de Julho de 1961. Nesse documento pode-se ler
sobre o processo de saturacdo da cor com a utilizagdo dessas tintas.

Se o percurso de José Escada no inicio da década de 1960 aborda um
informalismo abstrato, presente ja nos finais da década anterior, ele vai avangando
gradualmente para o meio figurativo.

No entanto, a sua pintura parte muitas vezes, nas obras da primeira metade dos
anos de 1960, de objectos reais, que aos poucos vdo ganhando uma aparéncia
indefinida, transformando-os em formas que sugerem valores mais simbélicos do que
puramente estéticos'’?.

Pela mesma altura, e seguindo essa nao-figuracdo, José Escada realiza desenhos
a tinta-da-china, onde o que importa € essencialmente a linha, descartando nesses casos
a cor.

Estava ai a base para o seu trabalho futuro. Por um lado a experiéncia e pesquisa
sobre os valores cromaticos, depois a linha. Entretanto os seus desenhos véo, cada vez
mais, comecar a lembrar figuracdes, partindo originariamente de um abstracionismo que
sO traria a figuracdo a medida que o trabalho se ia desenvolvendo. As cordas, as
volumetrias sugeridas pelo concavo e pelo convexo, delineiam motivos que se
assemelham & imagem do corpo humano e & anatomia 6ssea’".

Assim se descreve, em curtas linhas, aspetos do processo inicial de trabalho de
José Escada em Paris, enquanto o grupo KWY se desenvolveu e afirmou em torno de
uma revista, que como vimos deu nome e mote a um grupo. E por volta de 1965, ja fora

do contexto KWY, gue o artista avanca com as suas propostas para 0 dominio objetual,

"1 MACEDO, Rita — «José Escada: anatomias do infinito». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY:
Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 290.
172 |bidem.

173 vide Apéndice Iconogréfico, Vol. 11, p. 104.
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dando continuidade a algumas propostas que vimos serem iniciadas nos principios da
década de 1960.

A formacdo do grupo deu-se assim numa pluralidade de ideias e propostas,
nunca se esgotando ou fechando em si mesmas. Ainda assim dois polos se destacaram:
0 pensar a imagem de modo diferente, e, apropriar-se da imagem em sentido objetual.

Foi este sentido cosmopolita e de sucesso que mitificou o grupo KWY como
marca da cultura dos anos de 1960. Lourdes Castro e René Bertholo em Paris, e Costa

Pinheiro em Munique, assinalaram um protagonismo inédito na emigracgdo de artistas

plasticos portugueses, rara no século XX, e maior nesta década'"*.

Participando em vérias exposic¢Oes, tendo algumas sido de maior relevancia,
tornaram estes artistas portugueses conhecidos e de referéncia para a geracdo de artistas
da época.

17 DIAS, Fernando Paulo Leitdo Simées Rosa — A Nova-Figuracdo nas artes plasticas em Portugal
(1958 — 1975). Lisboa: Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, 2008. Tese de Doutoramento
em Ciéncias e Teorias da Arte. Vol. I, p. 269.

[Disponivel online em WWW:<URL: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/1975].
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4, A INTEGRACAO DOS RESTANTES ELEMENTOS

Em principios de 1958 a partida para Paris de Bertholo e Lourdes Castro, ap6s
o regresso de Munique e uma exposi¢do do casal na “Galeria Diario de Noticias”
(Dezembro 1957) dominada pela producédo abstracta, confirmava a tentacdo e o risco
de uma aventura migratdria que levaria ao encontro, logo nas primeiras semanas com
Christo (n. 1935), recém-chegado da Bulgaria, vitima de outra necessaria emigracéo
(fuga ao servico militar) de eixo oposto. (...) Depois chegavam a Paris, Jodo Vieira,
Goncalo Duarte, Costa Pinheiro e José Escada, todos eles bolseiros da FCG. Também
como bolseiro (da “Studienstiftung des Deutscher Volkes”) reencontravam em Paris o

alemao Jan Voss'”.

Se o0s artistas portugueses que procuravam 0s seus caminhos pela via da
emigracdo nos finais dos anos de 1950 escolhiam Paris como destino, como se registou
no caso exemplar dos elementos do grupo do KWY e de Jorge Martins, que ndo fazendo
parte do grupo, com ele criou ligacdes de amizade e colaboragdo com a revista, outros
foram os artistas que comecaram a dirigir-se para Londres — onde Duchamp teve a
primeira retrospectiva europeia e foi filmar “Blaw-Up”*'°. Foi disso um exemplo a

situagdo de Jodo Vieira'”’.

%% DIAS, Fernando Paulo Leitdo Simées Rosa — A Nova-Figuracdo nas artes plasticas em Portugal
(1958 — 1975). Lisboa: Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, 2008. Tese de Doutoramento
em Ciéncias e Teorias da Arte. Vol. I, p. 264.

[Disponivel online em WWW: <URL.: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/1975].

176 RODRIGUES, Anténio — Anos 60, Anos de Ruptura: Uma Perspectiva da Arte Portuguesa nos Anos
Sessenta. Lisboa: Livros Horizonte, 1994.

7 | bidem.
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JOAO VIEIRA

Jodo Vieira ingressa na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa em 1951, onde
frequenta os dois primeiros anos do curso de pintura, vindo a abandonar o curso,
opondo-se a educacgdo artistica oficial, muito academizante. Como alternativa Jodo
Vieira encontrou, na década de 1950, o convivio com outros artistas da sua geracdo no
Café Gelo, emigrando posteriormente, em 1957, para Paris, onde prolongou esse
convivio e, juntamente com alguns dos artistas que se reuniam no Gelo fez parte da
edicéo da revista KWY.

Entre Paris e Lisboa, em 1959 realizou a sua primeira exposi¢do individual na
Galeria do Diario de Noticias, no mesmo ano em que recebeu a bolsa da FCG,
conduzindo-o0 uma vez mais até Paris, onde passou a trabalhar / estudar sob o olhar do
artista Arpad Szénes'’®.

E na década de 1960 que Jodo Vieira inicia a tematica que ficaria para sempre
registada como parte central da sua obra: a letra’”®. Nela encontra a plasticidade, ora da
letra, ora da palavra, por vezes ainda de excertos de poemas, que passavam a ser
presenca ndo s6 na sua pintura como nas instalacoes e performances que viria a realizar.
Passa assim a realizar uma pintura de referéncias poéticas em composi¢fes de dupla
leitura, como pintura e como texto mais ou menos decifravel. Primeiro a opuléncia
matérica do gesto, seguidamente a palavra-gesto isolada sobre planos brancos, para
evoluir como objeto-letra nas performances, em que Jodo Vieira € um pioneiro em

Portugal*®

. A relagéo entre a literatura e as artes visuais foi um campo intensamente
desenvolvido nas pinturas e nas performances do artista durante os anos setenta. Nelas,
as letras desenham a construcao e desconstrucao de inumeradas narrativas e, a0 mesmo
tempo, sdo usadas a partir do caracter objetual e signico.

Elemento do grupo KWY, participou ativamente nas edicdes da revista KWY.
Na edicdo da revista n.° 5 para além de incluir um trabalho serigrafico, juntamente com
Manuel de Castro, Jodo Vieira coordenou uma recolha de escritos para esse namero.

Expds conjuntamente com o grupo em Maio de 1960 na cidade alema de Saarbriicken;

178 vide Apéndice Iconogréfico, Vol. 11, p. 81.
170 vide Apéndice Iconogréfico, Vol. I1, p. 108.

180 | pidem.
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em Dezembro do mesmo ano na SNBA, em Lisboa; em 1961, em Paris, na Galeria
Soleil dans le Téte e por fim, no ano seguinte, em 1962, participou noutra exposicao

coletiva em Bolonha.

CHRISTO JAVACHEFF

De origem bulgara, Christo inicia o seu percurso escolar na Academia de Belas-
Artes de Sofia. Apds passagem por Praga e Viena instala-se em Paris no final dos anos
50. E na capital francesa que se aproxima dos artistas, apoiados pelo critico de arte,
Pierre Restany. A sua inclusdo no Nouveau Réalisme permitir-lhe-4& uma projeccéo
internacional que o artista aprofundaré nas décadas seguintes™®".

Em Paris inicia também a sua colaboracdo com o grupo KWY, comecando a sua
participacdo no numero 4 da edicdo da revista, com uma serigrafia original, e no nUmero
7, a capa, revestida a serapilheira, da autoria de Christo antecipa as acdes de
embalamento de objetos e edificios pelos quais o artista ficara conhecido®,

Nos finais da década de 1950 “Os empacotamentos” e “objectos embrulhados”
de Christo afirmam [...] uma atraccéo pelo real que as neo-vanguardas procurarao
traduzir num mergulho na realidade quotidiana®®. Numa sociedade assinalada pelo
consumo, num contexto de pds-guerra, a obra de Christo remete para uma reflexao,
centrando-se assim nos objetos quotidianos de consumo, assim como nos produtos
industriais, para seguidamente intervir no espaco urbano.

Porém, no seu modo de operar, 0 mecanismo de escolha — recontextualizacao,

prépria da apropriacéo, completa-se com o embrulho / empacotar dos objectos™”.

18! FREIRE, Sofia Costa— Nouveaux Réalistes / KWY: Obras em colecgdes portuguesas. Lisboa: Proteina,
2009. p. 136.

182 ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecdo de Serralves. Porto:
Fundacéo de Serralves, 2015. p. 54.

182 FREIRE, Sofia Costa— Nouveaux Réalistes / KWY: Obras em coleccdes portuguesas. Lisboa: Proteina,
2009. p. 136.

18 FREIRE, Sofia Costa— Nouveaux Réalistes / KWY: Obras em coleccdes portuguesas. Lisboa: Proteina,
2009. p. 136.
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O objeto desprende-se da sua funcdo original, sendo-lhe assim conferido novo
significado. Pela ocultacdo / suspensdo da funcdo e pela intervencdo estética que o
artista Ihe emprega, da-se uma re-significacdo do objeto apropriado, potencializando as
relacBes dos individuos com os materiais selecionados, repensando o proprio conceito

de escultura.

JAN VOSS

Foi em Munique, motivado pela primeira vaga migratdria dos futuros elementos
do grupo KWY que Jan Voss, artista alemdo, conheceu os portugueses René Bertholo,
Lourdes Castro, Costa Pinheiro e Gongalo Duarte, quando nos finais de 1950 era
estudante na Escola de Belas Artes.

Pouco depois, também Jan VVoss embarcava na aventura parisiense, dando entdo
continuidade a amizade nascida em Munique, participando conjuntamente no projeto da
revista KWY, iniciando a sua participacdo logo no ndmero 2 com uma serigrafia
executada durante o periodo em que estudou na Academia de Munique.

Desde o principio que a atividade do artista alemdo se entrecruzou com a do
portugués René Bertholo, uma vez que ambos se inseriam na afirmacdo internacional

185 Assim, tal como vimos acontecer na mesma altura com

das propostas neo-figurativas
o trabalho de René, a atividade de Jan Voss ficou, nesse periodo, marcada por dois
caminhos: o da abstracdo e o da figuracdo. Ja os seus trabalhos realizados nos comecos
da década de 1960 sdo povoados por manchas-signos'® que denunciam ritmo e
sequéncia, uma apeténcia figurativa e narrativa, ainda que o rapido gestualismo
simultaneamente defina e indefina as possibilidades figurativas e comunicativas destas

formas'®’. Embora o artista parta da figura e do repensar desta, ele desenvolve,

185 vide Apéndice Iconogréfico, Vol. 11, p. 111.

18 FREIRE, Sofia Costa— Nouveaux Réalistes / KWY: Obras em coleccdes portuguesas. Lisboa: Proteina,
2009. p. 116.

87 FREIRE, Sofia Costa— Nouveaux Réalistes / KWY: Obras em coleccdes portuguesas. Lisboa: Proteina,
2009. p. 116.
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sobretudo, uma atenc¢ao critica as mitologias contemporéneas e aos limites narrativos e
comunicacionais®,

No decorrer da década de 1960, Jan Voss vai conferindo uma maior pureza
grafica aos elementos figurativos que compdem as suas telas, que passam a agrupar-se
em pequenos episddios — por vezes com um engquadramento espacial proprio*®°.

Jan Voss e René Bertholo partilharam afinidades plasticas e foram, desta
maneira, 0s dois artistas do grupo que talvez tenham participado de forma mais direta na
linguagem neo-figurativa internacional. Por outro lado, os outros artistas KWY

procuraram repensar a figura por vias mais dispares.

O fim da edicdo da revista KWY, em 1964, acabaria por ditar o fim do grupo,
passando cada artista a centrar-se na sua carreira individual, numa altura em que ja
tinham alcangado alguma notoriedade nos circuitos artisticos.

Antes da dissolucdo do grupo realizaram-se quatro exposi¢cdes conjuntas,
situadas cronologicamente entre 1960 e 1962. Em maio de 1960 realizou-se a primeira,
na cidade alema de Saarbriicken. Em dezembro do mesmo ano realizaram a segunda
exposicdo, em Lisboa, na SNBA. Em Paris expuseram coletivamente pela terceira vez,
em maio de 1961. A quarta exposi¢cdo foi conseguida em dezembro de 1962, em
Bolonha, Italia.

Em 2001 o Centro Cultural de Belém organizou uma grande exposi¢do sobre o
grupo KWY, da qual resultou um extenso e completo catéalogo™®.

Em Maio de 2015, a Fundacdo de Serralves organizou uma pequena exposi¢do

em torno do planeta KWY, numa apresentacio em volta das obras da Coleg&o™".

188 FREIRE, Sofia Costa— Nouveaux Réalistes / KWY: Obras em coleccdes portuguesas. Lisboa: Proteina,
2009. p. 138.

189 Ibidem, p. 116.

1% ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001.
191 ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecdo de Serralves. Porto:
Fundac&o de Serralves, 2015.
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O GRUPO KWY EM SAARBRUCKEN, ALEMANHA
MaAIlo /1960

Enquanto grupo, e conforme ja tivemos oportunidade de referir anteriormente,
os elementos do KWY juntaram-se em quatro exposi¢des, balizadas entre os anos de
1960 e 1962, periodo da sua consolidacdo a volta da revista que comecara a ser
editada em 1958,

Em Maio de 1960 realizou-se a primeira exposi¢do do grupo, com palco na
cidade alema de Saarbriicken, numa das salas da Associagdo de Estudantes e sob o
patrocinio da comunidade estudantil catdlica da Universidade de Saarland™®. Segundo
afirma Margarida Acciaiuoli na Antologia critica das exposi¢ces KWY, presente no
catalogo da exposicdo realizada no Centro Cultural de Belém, a mostra contou com um
repositorio significativo de obras de todos os artistas entdo pertencentes ao grupo, tendo
sido realizado para 0 evento um pequeno catalogo editado pela revista “Peculum” (n.’
4, Maio de 1960) que contou com a apresentacdo de Sebastido Fonseca, amigo de René
Bertholo desde os tempos da Escola de Artes Decorativas Antdnio Arroio e seu

companheiro em Paris'**

195

. A exposicdo foi ainda alvo de publicacdo na Saarbriicken
Zeitung™> (n.° 34, 18 de Maio de 1960), contando com um texto critico de Hans
Friemond.

Uma vez que ndo conseguimos consultar o catalogo original da exposicéo
remetemos para 0s textos transcritos e atras mencionados, que Margarida Acciaiuoli
publicou em Antologia critica das exposi¢cbes KWY.

No texto do catélogo da primeira exposi¢do do grupo KWY, Sebastido Fonseca
problematiza a forma como periodos da historia das artes plésticas olharam a pintura,

percorrendo épocas em que esta era analisada de acordo com 0s preconceitos de uma

192 ACCIAIUOLLLI, Margarida — «Antologia critica das exposicdes KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida
(coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 395.

193 vide Apéndice Iconogréfico, Vol. 11, p. 134.

19 ACCIAIUOLLLI, Margarida — «Antologia critica das exposices KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida
(coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 395.

195 | pidem.
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Estética sistematica *°que sancionava tudo o que fugisse ao canone estabelecido. Uma
confrontagdo abstracta mas comoda, que facilitava a “actividade” do pbiblicolw.

Com essa reflexdo o autor vai-se estendendo até aos dias atuais (da exposicédo)
explicando que para os espectadores modernos o dogmatismo estético foi-se
gradualmente perdendo, embora afirme que essa “visdo esclarecida” tipica da

sensibilidade moderna, ndo se alcangou sem dramas, sem conflitos'®®

. Mas apesar da
norma académica ter-se comecado a diluir, o periodo reconhecia ainda certas oposic¢oes
na compreensao.

Sebastido Fonseca faz um apontamento de suma importancia para o
entendimento atual sobre a consciéncia plastica da época em que escreveu esse texto
para a revista Peculum, ao afirmar que dessa pintura surgiu uma consciéncia que
consistiu na destruicdo do mecanismo social que ligava o pintor & colectividade'**.

O autor termina o texto considerando que o tema da exposigdo do grupo KWY
em Saarbriicken passava exatamente por uma sugestao de dialogo, numa altura em que

os artistas objetivavam uma arte em liberdade, mas de didlogo com o todo.

Em texto publicado no periodico Saarbriicken Zeitung, n.° 116, de quarta-feira,
18 de Maio de 1960, Hans Friemond escreveu de acordo com o resultado de uma
entrevista com membros do grupo KWY. Antes de escrever sobre as indicacGes que
cada um dos artistas Ihe ofereceram sobre os seus trabalhos, Friemond principia o texto
falando sobre a pintura abstrata e sobre o facto de ele entender que essa pintura nao
tinha atingido, a época, o devido reconhecimento. Seguidamente escreve um pouco
sobre a importancia de visitar a exposicao, pronunciando-se igualmente sobre o grupo
de uma forma mais generalizada, explicando a sua origem, maioritariamente

portuguesa, mas mais ou menos fixada em Paris. Sobre a designagdo “KWY” clarifica

19 gSehastido Fonseca — Olhar a pintura. Texto do catdlogo da primeira exposicdo do grupo KWY,
Saarbriicken, Maio de 1960. In ACCIAIUOLLI, Margarida — «Antologia critica das exposi¢des KWY ».
In ACCIAIUOLLI, Margarida (coord.) - KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001.
p. 396.

97 Ibidem, p. 396.

' Ibidem.

199 Ibidem, p. 397.
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ndo significar nada, sendo a escolha fundamentada em razbes puramente estéticas,
associando o facto de nenhum dos quadros da exposic¢ao possuir qualquer titulo.

Antes de avancar com afirmacdes sobre o trabalho individual de cada elemento
do grupo, Hans Friemond aponta o que une estes pintores: nao s6 os lagcos de amizade
estabelecidos em Lishoa, como também a tolerancia pela expressdo mutua®®,
justificando assim as discordancias estéticas que se podiam verificar na exposi¢do do
grupo, que em comum tinham também a fuga a representacdo do objeto.

Iniciando pela obra do artista Jodo Vieira, o autor refere a utilizacdo das letras e
dos simbolos matematicos, explicando que Vieira acrescenta que o valor destas
pinturas se encontra na forma, ndo no contetido®”".

Sobre José Escada entendeu o autor que este era 0 Unico do grupo que atribuia

as suas obras, para além do seu sentido, uma finalidade determinada®®

que segundo o
artista ndo se restringia simplesmente a uma expresséo individual, mas precisamente
dominar o seu interior e torna-lo tangivel através da producéo de novos valores®®,

Relativamente a conversa com o René Bertholo sobre o seu trabalho, Friemond
entendeu que este desejava ultrapassar ndo s6 o objecto, mas também qualquer
“particularismo”. Mais concretamente sobre a obra do artista, Friemond cita-o: -
Preferia destruir os meus quadros a ter que justifica-los?®*.

Sobre Lourdes Castro, Hans Friemond fala sobre a sua pintura como uma
espécie de “obsessdo interior” da qual precisa de libertar-se*® explicando que ap6s
terminar um quadro a artista perdia qualquer relacdo interna que pudesse ter com ele,

citando-a: - Olho para as minhas pinturas, mas elas deixaram de me pertencer®®®

200 ACCIAIUOLLLI, Margarida — «Antologia critica das exposicdes KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida
(coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 397.

201 |bidem.

292 1bidem.

203 |hidem.

204 ACCIAIUOLLI, Margarida — «Antologia critica das exposi¢ées KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida
(coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 397.

205 |bidem, p. 398.

26 cf, Lourdes Castro, in Hans Friemond — Saarbriicken Zeitung, n.° 116, 18 de Maio de 1960. In
ACCIAIUOLLI, Margarida — «Antologia critica das exposicdes KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida
(coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 398.
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O GRUPO KWY NA SNBA, LISBOA

DEZEMBRO / 1960

Em Dezembro de 1960 realizou-se em Lisboa a segunda exposicdo do grupo
KWY, nas salas da SNBA, exposi¢do que contou com o apoio da FCG em consonancia
com a atribuicdo das primeiras bolsas de estudo atribuidas pela Fundacdo a partir de
1958%%". Essa segunda exposi¢do serviu para evidenciar o trabalho que essas bolsas
permitiram concretizar.

Para a exposicdo realizou-se um importante catalogo, de cuidado tratamento
grafico, e contou com a participacdo de José-Augusto Franca, Sebastido Fonseca,
Helder Macedo, José Gil, Guy Weelen, J. M. Simdes, Fernando Gil e Jodo Vidal, em
textos individualizados sobre a obra de cada um dos pintores®®,

No catadlogo da exposicdo do grupo KWY na SNBA podem ler-se textos sobre
cada um dos membros do grupo, de forma individual e redigido por diferentes
autores®™,

José-Augusto Franga, analisando a obra de José Escada definiu-a como
compondo uma simulac&o caligrafica®’.

Sobre René Bertholo escreveu Sebastido Fonseca, afirmando uma sensibilidade
atenta, entendendo o autor ser a pintura de René o testemunho duma preocupacgdo que
parece refletir um dos mais importantes problemas das artes plasticas dos dias de hoje:
o da conciliagdo num espaco homogéneo e imediato dos elementos formais
tradicionais, depois de reinventados pela arte moderna®*.

Hélder Macedo optou por um poema para se referir ao trabalho da artista

Lourdes Castro, em que 0s versos se aproximam da construcdo plastica na obra da

27 Cf. ACCIAIUOLLI, Margarida — «Antologia critica das exposi¢des KWY». In ACCIAIUOLI,
Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 395.

2% 1bidem.

29 cf. Exposicdo Grupo KWY, Lishoa: Sociedade Nacional de Belas Artes, 11-20 Dezembro de 1960.

219 1bidem.

211 Cf. Exposicdo Grupo KWY, Lishoa: Sociedade Nacional de Belas Artes, 11-20 Dezembro de 1960.
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artista, numa espécie de retrato, titulo que o autor atribui ao texto — Retrato de Lourdes
Castro. Termina o texto dizendo: - Uma forca maior de mim germina®.

José Gil redigiu sobre o trabalho do artista Jodo Vieira, e, Guy Weelen sobre
Christo, num trajeto em que percorre varios artistas de referéncia, tais como, Dubuffet,
Schwitters, Brancusi, Bissiére, Picasso e Mird, numa espécie de revisitacdo ao dadaismo
e ao quotidiano, verificando-se que a mais pobre, a mais ingrata das matérias resuma
novas riquezas®*® e onde se enquadra o trabalho do artista bulgaro.

J. M. Sim0es escreveu sobre Jan Voss, comparando a poesia a pintura do artista,
como se de um vicio solitario se tratasse e que, uma e outra necessitam de alguém a
guem se possam dirigir, tal como o teatro, carecendo assim de espectadores para se
poder fazer valer. Assim é a pintura, um convite a participacdo de um publico, num
espectaculo necessariamente escandaloso, porque desvelador do mais intimo, do mais

sagrado, do que, ao ser ex-posto, se torna mais sacrilego®*

. As pinturas que Jan Voss
praticava por altura da exposicdo na SNBA eram pautadas por uma espécie de
desorganizacdo, embora ritmada pela presenca mais ou menos ordenadada da mancha /
signo. Figuras ou apontamentos abstratos e informais que se acumulam no quadro e
parecem ndo possuir qualquer ligagdo com o concreto, um labirinto, segundo J. M.
Simoes?™.

O dleo s/ tela que Jan Voss apresentou na exposicdo de 1960 na SNBA e que
viria a apresentar no ano seguinte em Paris, Babette au rendez-vous, de 1960,
corresponde ao periodo de transicdo pelo qual o artista passou, da abstracdo para uma
pintura de aparente narragdo, ainda que muito pontual neste quadro e que pode ser
sugerida pelo préprio titulo: Babette au rendez-vous®®.

Fernando Gil escreveu sobre Gongalo Duarte, e, no catalogo da exposi¢do
podemos ver a reproducdo a preto e branco de uma das obras que o artista executou

nesse periodo. Paradigma da época, a obra € caracteristicamente abstrata, onde é a

212 Cf. Exposicdo Grupo KWY, Lishoa: Sociedade Nacional de Belas Artes, 11-20 Dezembro de 1960.

23 Guy Weelen. In Exposicdo Grupo KWY, Lishoa: Sociedade Nacional de Belas Artes, 11-20 Dezembro
de 1960.

4 1bidem.

215 1bidem.

216 cf. Catalogo da Exposicdo Grupo KWY, Lishoa: Sociedade Nacional de Belas Artes, 11-20 Dezembro
de 1960.
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mancha quem lidera toda a composicéo. E durante a sua estadia em Munique (1957-58)
que Goncalo Duarte intensifica a sua pesquisa sobre o expressionismo abstrato na
pintura, a par das suas propostas surrealistas de ligacdo ao grupo inicial do Café Gelo,
em Lisboa. Uma pintura de Monstros, segundo Manuel de Castro?’’. A coragem da
pintura de Gongalo Duarte nunca é o produto de uma exclusiva imaginacéo prodigiosa,
mas o exercicio de um caminho de descoberta que a si préprio se quer possuir®.

Relativamente a Anténio Costa Pinheiro, podemos ver no catadlogo da exposi¢do
uma das obras representadas e que o artista realizou em Munique, fazendo parte de um
conjunto maior de desenhos semelhantes onde se identifica uma forte carga gestualista
que pela forca e espontaneidade se assemelhava a propostas do grupo espanhol El Paso,
como pode ser lido na andlise de um éleo do mesmo periodo e bastante idéntico,
presente no catalogo da exposicao do grupo KWY no CCB?*.

Citando Jodo Vidal, em texto escrito sobre Anténio Costa Pinheiro para o
catalogo da segunda exposicdo KWY, na SNBA: Despontar de cadéncias ainda néo
ouvidas — total materializacdo em objectos-cor, cor-ideia-cor, percepgao-cor-sonho-

realidade-cor, noite-mundo-cor-imaginag&o-cor-sonho-cor??.

Para equilibrar, na pintura que hoje faco, a linguagem interrogativa que vive
em mim como homem, sei que tenho imensas dificuldades; mas desejarei, entretanto,
gue me seja possivel autenticar o sofrimento e a experiéncia da mesma linguagem. E
dela, autenticar também o combate bruxo — quase amor — entre a coragem e 0 medo

que sinto, como pintar, no aprender a sabedoria do seu tempo adulto®

217 Manuel de Castro — «O Pintor de Monstros». In KWY, n.° 6, in Catalogo da Exposicdo Grupo KWY,
Lisboa: Sociedade Nacional de Belas Artes, 11-20 Dezembro de 1960.

28 Fernando Gil — «Gongalo Duarte». In Catalogo da Exposicdo Grupo KWY. Lisboa: Sociedade
Nacional de Belas Artes, 11-20 Dezembro de 1960.

219 ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001.
p. 448.

220 3040 Vidal — «Costa Pinheiro». In Catalogo da Exposicdo Grupo KWY. Lisboa: Sociedade Nacional de
Belas Artes, 11-20 Dezembro de 1960.

221 «Anténio Costa Pinheiro». In Catalogo da Exposicdo Grupo KWY. Lisboa: Sociedade Nacional de
Belas Artes, 11-20 Dezembro de 1960.
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A exposicdo foi organizada com um repositorio significativo, que consideramos
importante ser aqui descrito. Assim, Lourdes Castro apresentou quatro 6leos datados de
1959 e nove realizados em 1960, para além de guaches e desenhos, cujo nimero total
ndo aparece descriminado no catadlogo. Christo apresentou cinco conjuntos de
trabalhos??, uma «Baguette» mumificada e desenhos, obras datadas de 1960. Costa
Pinheiro apresentou nove 6leos da série «do sofrimento», uma témpera e dois desenhos.
José Escada trouxe a exposi¢do quatro 6leos de 1960, uma aguarela e dois desenhos.
René Bertholo expds um numero significativo de obras, catorze 6leos realizados em
1959 e 1960 e seis relevos. Jan Voss e Jodo Vieira apresentaram treze e catorze 6leos,
respetivamente. Por fim, Goncgalo Duarte trouxe a exposicdo da SNBA, subsidiada pela
FCG, oito dleos, guaches, desenhos e gravuras, cujos numeros nao aparecem descritos
no catalogo.

O acontecimento foi de tal modo importante para a época que teve largo eco na
imprensa periddica diaria originando um forte impacto no meio cultural portugués,
refletindo-se pelo numero de publicacdes periddicas em que apareceu.

Assim, sobre a exposi¢do escreveu Fernando Guedes para o Diario da Manha,
de 14 de Dezembro de 1960%%; Selles Paes publicou um texto na revista Tempo

Presente, n.° 20%*

,em Dezembro de 1960; Fernando Pernes para O Século llustrado, do
dia 7 de Janeiro de 1961%*; Ernesto de Sousa, com noticia intitulada de «S.N.B.A.:

exposicdo do grupo KWY, subsidiada pela Fundacdo Calouste Gulbenkian» e publicada

2221 Quatro caixas embalagens mumificadas — caixa aberta — duas caixas;

2. Quatro caixas embalagens mumificadas — quatro caixas fechadas;

3. Quatro caixas embalagens mumificadas — duas caixas fechadas — uma prateleira — uma garrafa
embalagem mumificada — uma embalagem mumificada — duas garrafas cheias — trés caixas fechadas;

4. Uma mesa — oito caixas embalagens mumificadas — uma garrafa embalagem mumificada — uma garrafa
cheia — nove caixas fechadas — oito caixas abertas;

5. Uma prateleira — oito caixas embalagens mumificadas — dez caixas fechadas — duas caixas abertas.
Informacdo retirada do catalogo da Exposicdo Grupo KWY, Lisboa: Sociedade Nacional de Belas Artes,
11-20 Dezembro de 1960.

223 Fernando Guedes — «<KWY nas salas da Sociedade Nacional de Belas Artes». In Diario da Manha, 14
Dezembro de 1960. p. 4 e 7.

224 Selles Paes — «No Gltimo dia do més». In Tempo Presente, n.° 20, Dezembro 1960.

22% Fernando Pernes— «O KWY e a Critica». In O Século llustrado, 7 Janeiro 1961.
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na Seara Nova em Dezembro de 1960?%°. Mario de Oliveira e Navarro de Andrade,

publicando no Diario Popular de 15 de Dezembro de 1960%’

e Radio & Televisdo, de
31 de Dezembro de 1960°%, respetivamente. Por fim, para a revista Coléquio n.2 12, de
Fevereiro de 1961%%°, escreveu Artur Maciel*.

Estas publicacdes contribuiram de forma indelével para que a exposicao ficasse
marcada como um dos mais assinalaveis momentos para a cultura artistica nacional da

época.

226 Eresto de Sousa — «SNBA: exposicdo do grupo KWY, subsidiada pela Fundacdo Calouste
Gulbenkian». In Seara Nova, Dezembro 1960.

221 Mério de Oliveira — «O grupo KWY na SNBA». In Diario Popular, 15 Dezembro 1960, pp. 9 e 13.

228 Navarro de Andrade — «O grupo KWY em Lisboa». In Radio & Televisdo, n.° 226, 31 Dezembro
1960.

229 Artur Maciel — «Grupo KWY Sociedade Nacional de Belas Artes». In Coléquio, n.° 12, Fevereiro
1961.

20 Todos estes artigos podem ser consultados neste relatério no Apéndice Documental.
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O GRUPO KWY NA GALERIA SOLEIL DANS LA TETE, PARIS
MaAIlo /1961

Em Maio de 1961 realizou-se a terceira exposi¢do do grupo KWY, desta vez em
Paris, na Galeria Soleil dans la Téte?*", dirigida pelo critico Jean-Jacques Lévéque.

O catélogo dessa terceira exposicao utilizou textos da anterior, realizada em
Lisboa, em Dezembro de 1960, mas com traducdo francesa. A edigdo do catélogo foi
realizada pela revista “Sens Plastique & KWY” (Sens Plastique, XXVII, Maio 1961;
KWY, nGimero hors-série)®*,

Para a revista «Aujourd’hui Art et Architecturen®®*, José-Augusto Franca
realizou uma nova critica, que lhe sublinhou a novidade estética®*®.

Na altura especulou-se sobre a possibilidade do grupo se dissolver, conforme
pode ser lido no seguinte excerto:

O grupo «KWY», constituido pelos pintores portugueses José Escada, Jodo

Vieira, René Bertholo, Lurdes Castro, Gong¢alo Duarte e Costa Pinheiro, pelo pintor

alemdo Jan Voss e pelo hungaro Christo, realizou recentemente uma exposi¢cdo em

Paris, na livraria «Soleil dans la Téte». Consta, entretanto, que «KWY» acaba de

decidir a sua dissolug&o.

Todos 0os membros portugueses sao bolseiros da Fundacéo Gulbenkian®®®,

Excetuando a obra de Jan Voss intitulada babette au rendez-vous, também
presente na anterior exposicdo, na SNBA, ndo conseguimos averiguar quais as obras
que estiveram representadas na terceira exposicdo do grupo KWY, na Galeria Soleil
dans la Téte, em Paris, uma vez que a unica fonte escrita que pudemos consultar foi o

texto de José-Augusto Franga publicado na revista «Aujourd’hui Art et Architecture»,

281 vide Apéndice Iconografico, Vol. 11, p. 135.

232 ACCIAIUOLLI, Margarida — «Antologia critica das exposicdes KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida
(coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 396.

2% 1bidem.

23 José-Augusto Franca — «Grupo KWY». In Aujourd hui Arte et Architecture, Paris, n. ° 31, Maio 1961.
25 ACCIAIUOLLLI, Margarida — «Antologia critica das exposicdes KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida
(coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 396.

2% «(KWY vai dissolver-se?». In Diério llustrado, Lisboa, 18 de Maio de 1961.
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referéncia anteriormente citada, e o panfleto da exposicdo, que pode ser visto no

Apéndice Documental deste relatorio.
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O GRUPO KWY NA GALERIA DUEMILA, BOLONHA

DEZEMBRO / 1962

Em Bolonha o grupo KWY voltou a reunir-se em exposi¢do na Galeria Duemila,
em Dezembro de 1962. Para o evento foi preparado um pequeno catalogo que continha
um texto com o titulo “8 collaboratori della revista KWY”, e que dava um panorama
geral sobre os primeiros elementos do recém-formado grupo e participagédo coletiva em
exposicoes, assim como a indicacdo da constituicdo do grupo em 1960, em Paris, em
torno da revista KWY. O catalogo elucida ainda sobre algumas participacdes exteriores
aos membros da KWY, como a participacdo de Maria Helena Vieira da Silva, Antonio
Saura, Brust, Millares, Bertini, Benrath, José-Augusto Franca, Arpad Szenes, J. J.
Levéque, Biasi e Pfhaler. Sdo ainda descritas as trés exposi¢es que o grupo realizou
anteriormente, em Saarbriicken, na Alemanha, na SNBA, em Lisboa e em Paris, na
Galeria Soleil dans la Téte. No fim do catalogo, apds a reproducéo, a preto e branco, de
algumas das obras expostas, podemos consultar as biografias dos artistas®".

A critica fez-se ouvir em artigos publicados em “I/ Resto del Carlino” (Bolonha,
27 de Dezembro de 1962) e em “Nazione Sera” (Florenca, 29 de Dezembro de 1962) e
que podem ser consultados no catalogo da exposi¢do organizada pelo Centro Cultural

de Belém em 2001, comissariada por Margarida Acciaiuoli*®.

237 8 Collaboratori della Rivista KWY, Bolonha: Galeria 2000, 16-31 Dezembro 1962.

238 «Otto pittori parigine alla galleria Duemila». In Il Resto del Carlino, Bologna, 27 de Dezembro de
1962;

«Galleria 2000». In Nazione Sera, Florenca, 29 de Dezembro de 1962;

Gianni Emilio Simonetti, «Riviste: KWY». In Marca Tre, Rivista di Cultura Contemporanea,
Lericiediote, Milano, n.® 23/24/25, Junho, p. 185. In ACCIAIUOLLI, Margarida — «Antologia critica das
exposicbes KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. p. 478.
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O GRUPO KWY NO CENTRO CULTURAL DE BELEM, LISBOA
2001

Em 2001 o Centro Cultural de Belém abriu portas a uma grande exposic¢do do
grupo KWY, baseando-se na revista e procurando contribuir para uma mostragem da
producdo de todos os elementos que constituiram o grupo, numa selecdo de trabalhos
representantes dos anos de afirmagdo dos oito artistas. A inten¢do da exposi¢do passou
também por destacar as relacdes estabelecidas entre o grupo KWY e outros artistas e
grupos internacionais.

A exposicédo foi comissariada pela Professora Doutora Margarida Acciaiuoli, por

proposta dos artistas portugueses®®

tendo colaborado no projeto de investigacdao
curadorial a Dra. Rita Macedo, o Dr. Fernando Dias e a Dra. Paula Vieira.

Para alem da mostra expositiva das obras realizadas pelo grupo e da revista,
também ela no seu todo um objeto artistico, para o evento executou-se um completo
catalogo, o0 mais completo até a data sobre o grupo KWY, onde se relinem textos da
época de efervescéncia do grupo, assim como outros mais atuais. Desta maneira, 0
compéndio, de forte referéncia, encontra-se organizado da seguinte forma: na primeira
parte podemos consultar textos que nos fornecem dados relevantes para a
contextualizacdo da formacéo e afirmacgéo da revista e consequentemente do grupo, com
as devidas associacdes a Portugal e Paris. Igualmente na primeira parte podem ser
consultados os “depoimentos” de quatro autores. A saber, Helder Macedo inicia com o
texto «Ritos de passagem» seguindo-se Alcada Baptista com o texto «A Livraria
Moraes e 0 movimento KWY» e José Gil com o texto «<KWY': o desejo do real». Por
fim o texto de Alfredo Margarido intitulado «A primeira revista de estética portuguesa
no estrangeiro». A segunda parte do catalogo ¢é dedicada essencialmente a revista,
com texto de Ana Filipa Candeias intitulado «A revista KWY» e nas paginas que se lhe
segue a autora organizou uma cronologia da revista KWY com sumario de publicacéo.
A terceira parte ocupa-se dos artistas que compuseram 0 grupo e a quarta, com texto de

2 Cf. VEIGA, Margarida — «Apresentagdo da exposicdo». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY:
Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 13.
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Margarida Acciaiuoli, das edicbes KWY, com a mesma denominagdo: «KWY
Edicoes».

A quinta parte € dedicada as quatro exposi¢cbes do grupo, fornecendo
importantes textos sobre as mesmas e ainda apontamentos retirados da imprensa
nacional e internacional em que os eventos tiveram eco e relato, facultando importante
material de trabalho.

Na sexta e ultima parte do catalogo pode-se consultar o quadro cronolégico
resumido, de 1958 a 1968; as obras que estiveram em exposi¢do no CCB; as biografias
e historia analitica das obras e a bibliografia.

Por ser um catdlogo tdo bem organizado e com alto teor informativo, é
indiscutivel a sua analise constante para qualquer investigacdo que se prenda com o
assunto, nao descartando a imensa utilidade que assume para 0 contexto portugués da
época, transversal a outros temas.

N&o fosse a sua dimensdo, poder-se-ia atribuir o carater de livro / manual de

bolso para os interessados no tema KWY.
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O GRUPO KWY NA COLECAO DE SERRALVES, PORTO
Malo /2015

A exposicdo intitulada «Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na Colecéo de
Serralves» apresenta-se integrada na série de publicacdes dedicadas a investigacdo e
divulgacdo da Colegdo de Serralves®®. A exposicdo foi realizada a partir da
investigacao curadorial da historiadora de arte Catarina Rosendo sobre a Colecéo, assim
como o livro resultante, que por possuir traducdo em inglés, € o mais completo
exemplar em lingua estrangeira até a data, fornecendo uma curta lista de bibliografia
onde pontua o catalogo da grande exposicdo organizada em 2001 pelo Centro Cultural
de Belém, Lisboa?*.

No estagio realizado no ambito do mestrado em Historia da Arte Portuguesa,
tivemos oportunidade de colaborar neste projeto, contribuindo para a investigacdo e
subsequente exposicao.

De forma bastante sucinta, esta exposicdo pretende mostrar uma selecdo de
obras e publicagdes de artistas que integraram o grupo KWY, quer sejam 0S seus
intervenientes e fundadores originais ou quer tenham sido artistas que de alguma forma
participaram na aventura do grupo, ou ainda, que tenham constituido referéncias, tais
como Antonio Areal, Francois Dufréne, Raymond Hains, Bernard Heidsieck, Yves
Klein e Jorge Martins.

A exposic¢do, inaugurada no passado dia 22 de Maio de 2015 e visitavel até ao
dia 27 de Setembro do mesmo ano, foi organizada em quatro fases que evidenciam
aspetos caracteristicos das propostas que atravessam as fases de planeamento e
execucdo do projeto que foi a revista e do qual o grupo emergiu. Para além da revista,
que aparece exibida na totalidade dos seus doze nimeros na primeira sala, podemos ver
outras propostas plasticas de trés membros do grupo KWY, que se situam
cronologicamente nos primeiros anos de publicacdo da revista, num momento em que
permanece ainda vincada a pratica da abstracdo da segunda Escola de Paris do pés-

guerra, movimento ao qual todos os artistas e colaboradores do KWY estavam entdo

20 ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecéo de Serralves. Porto:
Fundacdo de Serralves, 2015. p. 9.

241 |bidem.
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ligados. As trés pinturas que se encontram na primeira sala, da autoria de José Escada,
René Bertholo e Jan Voss sdo reveladoras desse momento. Ja as fotografias
hipnagogicas de Raymond Hains, presentes também na primeira sala, sdo entendidas
como uma abordagem subtil & realidade e aos fundamentos sociais da arte.

A segunda sala é dedicada as letras e aos signos como experimentacao
simbolica. Nela se projetam os desenhos de Manuel Millares, do grupo espanhol El
Paso, marcadas pelo gestualismo abstrato. A obra de Lourdes Castro, Letras, € uma
assemblagem de 1962 composta por letras e diversos objetos de uso quotidiano,
delimitados por sombras e contornos de si mesmos. Esta obra apresenta uma plena
magnitude ndo sé pela composicdo e carga experimental e simbdlica, mas igualmente
pelo facto de insinuar os projetos futuros em torno da sombra e silhueta que a artista
retomard e ndo mais abandonara. Para além das obras de Manuel Millares e de Lourdes
Castro também se pode ver a Caixa Branca (1971), de Jodo Vieira, demonstrativa da
experimentacdo caligrafica que o artista havia comecado a investigar, apostando nas
potencialidades das letras do alfabeto, capazes de problematizarem aspetos da
linguagem banal. De Jose Escada apresentam-se dois relevos que, pelo valor
tridimensional ddo corpo as sugestdes de formas criadas. Outro recorte, datado de 1970,
pode ser encontrado nessa sala, de autoria de Jorge Martins. Um ano em Berlim, da
autoria de René Bertholo também pode ser visto na segunda sala, obra de aparente
narratividade onde o artista descreve alguns momentos da sua estadia em Berlim em
1972-73. No campo da poesia sonora a exposi¢do conta com um trabalho de Frangois
Dufréne, colaborador da revista KWY. Relativamente as revistas expostas nessa sala
contam-se as literarias e artisticas Daily Bul e Grammes.

A terceira sala caracteriza-se pela reutilizacdo de objetos, materiais e / ou
imagens ja criadas, refletindo sobre aspetos da sociedade de consumo. E nessa sala que
podem ser encontradas obras de Christo, um empaquetage, e uma obra de Wolf Vostell,
a assinalar um happening realizado pelo artista em Berlim em 1974. Nesta sala existe
um convite a essas novas realidades e a utilizacdo de novos materiais, sintomaticos de
novas perce¢des sociais e ideologicos com que os artistas se debatiam. Manifestava-se
uma necessidade de trazer a arte para as ruas, envolvendo o publico de modo diferente.
O nUmero 7 da KWY, publicado no inverno de 1960 e que inclui intervengdes de

Christo Javacheff, é exemplar. O nimero 8, publicado em outono do ano seguinte
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reflete também sobre assuntos paradigma do periodo, sendo dedicada ao evento que
havia posto o cosmonauta Titov, a bordo da nave Vostok 2 em orbita, em redor da
terra®”®. Costa Pinheiro apresenta nesta sala duas serigrafias e o Universonaut
Raumschiff, que embora fujam & cronologia da KWY, parecem continuar a refletir esses
aspetos. Ainda na linha da reflexdo sobre o consumismo, sobre a realidade quotidiana e
sobre a memdria, com a utilizacdo de objetos simbolos da sociedade, pode ser visto um
conjunto de colagens de pratas de chocolate que Lourdes Castro carinhosamente recria,
reaproveitando, por exemplo, a imagem do Rato Mickey e do VVolkswagen Carocha.

Ainda a remeter para a realidade objetiva, apresenta-se a obra de Rene Bertholo,
Palmier, um dos seus primeiros «modelos reduzidos» em que o artista comeca a
trabalhar a partir de 1966, numa espécie de poesia visual urbana que interpreta a cultura
pop. De ligacdo a paisagem citadina mas com abordagem distinta pode ser entendido o
trabalho de Raymond Hains, com os seus «affiches lacerées».

A quarta e Gltima sala pode ser entendida como um regresso a figuracdo, a Nova
Figuracdo. A obra de René Bertholo, Littérature Conjugale (1966), presente neste
espaco pode ser vista com um carater narrativo onde o artista descreve elementos
caracteristicos dos interiores domésticos, flutuando de forma aparentemente desconexa.
A par disso, a obra Itinerario Erético (1971), da autoria de Jorge Martins, artista que
ndo tendo feito exatamente parte do grupo participou na edicdo nimero 5 da revista
KWY, apresenta-se como algo que reconhecemos do nosso dia-a-dia, numa cena
doméstica e mais ou menos intimista pelo modo como o fundo se encontra descrito,
numa paisagem de aparente trato onirico.

Por fim podemos ver os XVI Desenhos de Antonio Areal, artista que participou
no nimero 8 da revista KWY. Os desenhos, de aparente linguagem abstrata quando
vistos de perto suscitam a identificacdo de figuragdes tais como janelas, caixdes e perfis
de &rvores, como sugere Catarina Rosendo no flyer informativo da exposi¢do. De
montagem pop, pela uniformizacdo da cor, despertam também para uma leitura

surrealista de carater levemente figurativo.

42 Cf. Flyer da exposigdo, com texto da curadora e investigadora da exposigdo, Catarina Rosendo.
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Concluindo a apresentacdo da mostra expositiva pode ser observada a edigdo
nimero 12 da revista, a Gltima por motivos de supersticiosa ironia®*.

Esta exposicdo pretende dar a conhecer uma parte da colecdo de Serralves em
torno do universo KWY, numa selecdo de obras que ultrapassa o periodo cronoldgico
do grupo e da revista que gerou 0 mesmo. Do mesmo modo pretende dar a conhecer ao
publico aspetos identitarios e de ligacdo do grupo portugués com outros grupos
internacionais a atuar na Europa, assim como a correspondéncia com outras publicacdes
contemporaneas a revista KWY, tais como a Daily-Bul e a Sens Plastique cruzando-se
assim com outras propostas plasticas produzidas pelos seus membros, fornecendo um
contexto internacional onde era permitida a proliferacdo de ideias, com sugestdes de
cruzamento entre a Nova Figuracdo portuguesa e o contacto com o Nouveau Réalisme
francés e o Fluxus, o grupo espanhol El Paso e as experiéncias letristas, numa mescla
que caracterizou o periodo e a0 mesmo tempo contribuiu para a abertura de horizontes

de alguns artistas portugueses.

243 ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecdo de Serralves. Porto:
Fundag&o de Serralves, 2015. p. 56.
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11 PARTE

Os doze nimeros da revista KWY
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A juncdo de trés letras que ndo faziam parte do alfabeto portugués é organizada
e da nome a uma revista que por sua vez fomenta a existéncia de um grupo em seu
redor. KWY, as trés letras escolhidas, forneciam potencialidades graficas e uma
alternativa ao contexto artistico portugués, em sugestdo de uma apologia internacional.

Desta maneira, a revista nascia em Paris, em 1958 pelas maos de René Bertholo
e de Lourdes Castro, a partir de uma ideia que previa a realizacdo de uma espécie de
“carta aos amigos” que o casal tinha deixado em Lisboa e em Munique, cidade pela qual
passaram por breves momentos, antes de se mudarem para Paris, em 1958. Surgiu assim
0 projeto de uma revista em serigrafia que, durante todo o periodo de edi¢do /
publicacdo, veio a promover a liberdade e a autonomia do artista, enquanto membro
individual, num estimulo a experimentacdo estética.

Para a KWY muito contribuiu a experiéncia de Bertholo, enquanto aluno da
ESBAL, periodo durante o qual participou como coeditor, entre 1954 e 1956, da Ver,
revista de autoria estudantil. A KWY, em serigrafia, possibilitava um baixo custo de
execucdo e permitia o uso da cor, algo que fazia diferenca quando comparada as
publicacdes da época, no habitual preto e branco. A KWY antecipava a popularizagio
dessa tecnica levada a cabo pelos artistas do Nouveau Réalisme e da arte pop anglo-
saxénica®*.

A revista KWY teve um periodo de existéncia de cerca de seis anos, iniciando-se
em 1958 e extinguindo-se em 1964, incrementada por ideia de René Bertholo e Lourdes
Castro, juntando-se posteriormente Antonio Costa Pinheiro, Gong¢alo Duarte, José
Escada e Jodo Vieira, constituindo desse modo o grupo portugués, ao qual se juntariam
0 bulgaro Christo e o alemdo Jan Voss. Mas s6 em junho de 1960, e sob a mesma
designacdo, se identificaram como grupo®®. Os doze nlmeros redniram diversas
colaboragOes de diferentes autores, uns membros e outros amigos, tais como pintores,
poetas, criticos e historiadores que acompanharam os anos de afirmacdo do grupo
KWY. E nesse ambito que se pode depreender o conjunto de tendéncias artisticas que se
vao misturando e aglutinando, desde a abstracéo lirica e informal de finais da década

de 1950 ao entusiasmo pela cultura popular e urbana do Nouveau Reéalisme, passando

244 ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecéo de Serralves. Porto:
Fundacdo de Serralves, 2015. p. 50.
25 |bidem, p. 49.
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pela anti-arte do movimento Fluxus e as experiéncias plasticas e sonoras em torno das
palavras e letras do ultra-letrismo®*®.

E como “catalogar” a revista? De acordo com Jos¢ Gil, KWY

ndo é uma revista de arte, nem de critica de arte; ndo esta ao servico de um

grupo orientado por principios artisticos que nela se reflectiram. Afinal, a KWY néo é

uma revista, é um objecto artistico®*’.

De carater Unico e original, porque impressa uma a uma manualmente, a KWY
privilegiava a producdo de baixas tiragens, normalmente entre 0s sessenta e 0s trezentos
exemplares, a excecdo da n.° 6, publicada em junho de 1960 que, no intuito de
responder a procura, foi impressa numa tipografia num total de quinhentos exemplares,
como pode ser verificado nos Quadros Analiticos da Revista, no Volume Il deste
relatorio. Todo o processo manual era realizado numa mesa de madeira que os artistas
adotaram para tal. Inicialmente foi produzida no pequeno estidio que o casal fundador
partilhava no Boulevard Pasteur. A KWY assume-se igualmente como sendo a primeira

revista organizada e publicada por portugueses sem a marca da censura®®.

Procedemos agora a analise sumaria dos nimeros da revista.

O primeiro nimero®®, no qual trabalharam apenas os dois artistas, Lourdes
Castro e René Bertholo, era constituida por oito paginas, num total de sessenta
exemplares, publicados em Maio de 1958. Nesse numero podemos ver serigrafias
originais e impressas por René Bertholo, sendo a capa e as paginas centrais de autoria
de Lourdes Castro. O nimero 1 da KWY conta ainda com a transcricdo de poemas de
Sol Acin, em espanhol, e a citagdo de René Huygue, retirada de “Dialogue avec le
Visible”. Na penultima pagina da revista pode ser lido um poema de Frangois

Simoneau.

26 ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecéo de Serralves. Porto:
Fundag&o de Serralves, 2015. p. 49.

27 GIL, José — «KWY: o desejo do real». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 —
1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 74.

28 MARGARIDO, Alfredo — «A primeira revista de estética portuguesa no estrangeiro». In
ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p.
80.

49 \/ide Apéndice Documental, Vol. 11, p. 66.
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Do niimero 2 da KWY?° resultaram também sessenta exemplares mas reunindo
ja serigrafias de Jan Voss e de Gongalo Duarte. A primeira, de Jan Voss, consiste num
trabalho, de cariz abstrato, resultante da impressao a preto, vermelho e azul. A serigrafia
de Gongalo Duarte, disposta na Gltima pégina, foi impressa em laranja, azul, vermelho e

cinzento, apontando também para o abstracionismo.

Assim, 0s primeiros numeros afirmam-se
numa linguagem nao-figurativa e lirica, com variantes “tachistas”, em Lourdes

Castro, René Bertholo e José Escada, (responsaveis sucessivamente pelas capas dos

naimeros 1, 2 e 3), ou gestuais, em Costa Pinheiro (a quem cabera a capa do nimero

4)251.

Segundo Ana Filipa Candeias, essa opcdo pela abstracdo lirica pode ser
entendida como uma permanéncia ou referéncia estética que os artistas traziam de
Lisboa. Nesses numeros iniciais, de poucas tiragens e impressos no quarto dos artistas,
as

experiéncias discretas com pinceladas e manchas de cor conjugam-se ainda

com as obras literarias selecionadas e transcritas livremente no espaco da revista®?.

Com a inclusdo de poesia de amigos de Lisboa, do Café Gelo (Helder Macedo, no
namero 2 ou Herberto Helder, no nimero 3), poesia de amadores (Frangois Simoneau,
Lucy Teixeira, Sol Acin), mantém o mesmo recorte intimista donde emergem imagens

de um mundo recriado a partir da experiéncia interna do sujeito criador®®,

Outras referéncias surgem no nimero 3 da revista®*

, como a inclus&o do artista
portugués José Escada que envia de Lisboa serigrafias, entre elas a serigrafia que

figurou na capa,

20 \/ide. Apéndice Documental. In Vol. II, p. 67.

21 CANDEIAS, Ana Filipa — «A revista KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY: Paris
1958 — 1968, Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001, p. 89.

2 pidem.

253 Ibidem.

2% \lide Apéndice Documental, \VVol. 11, p. 68.
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nas quais se revela a predilec¢do do pintor por uma poética que alia, com
elegéncia reservada, a linha ondulante e o plano colorido®®. Com a entrada de José
Escada na revista, coincide a evocagdo de um artista mais velho, o pintor Karl F.
Brust, figura associada a uma vertente germanica do Expressionismo Abstracto®®

em associa¢do a uma amizade iniciada em Munique, cidade a qual os artistas véo
dedicar esse numero.

Maria Helena Vieira da Silva contribui para o nimero 4%°” com serigrafias. A
artista portuguesa radicada em Paris, desde 1928, revelou-se de extrema importancia
para os jovens artistas que nos finais da década de 50 ocorriam a Paris, sendo ela na
época uma reconhecida artista da Escola de Paris do pés-guerra®®, Para esse nimero a
artista criou uma obra

demonstrativa do apurado sentido de ritmos e padrfes que caracteriza a sua
pintura que surgiu acompanhada de um pequeno texto, do entdo ensaista Jose-Augusto

Franca, que classifica a condicdo de emigrante de Vieira da Silva como fulcral no

desenvolvimento de um trabalho que em Portugal teria sido impossivel realizar, uma

ideia que, entre outras coisas, confere uma genealogia aos artistas do grupo KWY?*,

Para além de uma serigrafia original de Maria Helena Vieira da Silva, a revista
inclui também a reproducdo de um desenho de Manuel Cargaleiro e ainda, desenhos de
René Bertholo. A serigrafia exposta na contra-capa é da autoria de Christo Javacheff. A
capa apresenta um pormenor do cartaz da exposicdo que Anténio Costa Pinheiro fez na
Galeria Alvarez, no Porto.

A partir dos nimeros 5°%°, 6 e 7, de dezembro de 1959, junho de 1960 e Inverno
de 1960, respetivamente, o numero de paginas aumenta, estando esses nimeros mais
proximos das quarenta paginas. A tiragem também aumenta, atingindo a n.° 6 os 500
exemplares, embora sendo esse um numero especial e de impressdo excecionalmente

tipografica. Esse foi o periodo da entrada do artista Jodo Vieira no ciclo da KWY,

2% CANDEIAS, Ana Filipa — «A revista KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY: Paris
1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 89.

2% Ipidem.

27 Vide Apéndice Documental, Vol. 11, p. 69.

%8 ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecdo de Serralves. Porto:
Fundacdo de Serralves, 2015. p. 52.

9 1bidem.

%60 vide Apéndice Documental, Vol. 11, p. 70.
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trazendo com ele novos interesses literarios, como indica Ana Filipa Candeias. No

nimero 5%

permanece a forma poética como género, embora informado por novas
coordenadas experimentais reveladas através da publicacdo de obras de um conjunto
notavel de autores portugueses, selecionados pelo proprio Jodo Vieira, em colaboracéo
com o poeta Manuel de Castro, numa separata literaria®®.

O n.2 623, junho de 1960, assinala a constituicdo formal do grupo KWY?**, néo
querendo com isto dizer que todos os membros do agora grupo KWY perdessem o
carater distintivo da liberdade estilistica de cada um. Assim, enquanto grupo, 0s
elementos souberam valorizar a convivéncia coletiva reaproveitada em producéo de
sentido eclético. Desta maneira, tal como se verificava nas exposicdes coletivas que
haviam feito até a data, na revista puderam coexistir as abstracdes gestualmente
delicadas de Castro e os grafismos figurativos de Voss, ou as abstracdes geométricas

de Duarte e as monocromias organicas de Escada®®.

A revista serve de guia
panoramico de uma época, onde 0s conteudos se vao adaptando as vivéncias diarias. Se
nos primeiros numeros impera a abstracdo, a partir do n.° 6 a revista comeca a refletir a
recuperacédo econoémica do pés-guerra que comecava a oferecer a populagcdo um novo
conforto material e a massificacdo do consumo®®. Assim, comecam os artistas a
interessar-se pelos objetos banais do quotidiano, que tera continuidade no n.° 7%’ da
revista, editada no inverno de 1960, onde se retoma o carater artesanal, com capa
realizada por Christo Javacheff, em serapilheira, convocando o fascinio pelos materiais

mais simples e recorrentes do dia-a-dia. Segundo Catarina Rosendo, a capa, revestida a

%61 \ide Quadros Analiticos da Revista KWY, Apéndice Documental, VVol. Il, p. 65.

%2 CANDEIAS, Ana Filipa — «A revista KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY: Paris
1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 90.

%83 \/ide Apéndice Documental, Vol. I1, p. 71.

%% ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecéo de Serralves. Porto:
Fundag&o de Serralves, 2015. p. 53.

265 |bidem.

266 1bidem, p. 54.

%7 \ide Apéndice Documental, Vol. 11, p. 72.
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serapilheira, antecipa as acdes de embalamento de objetos e edificios pelos quais o

268

artista ficara conhecido™". O artista publica também alguns trabalhos em serigrafia,

carimbos coloridos obtidos com botGes, copos, fundos de garrafa impregnados
de tinta e aplicados em papéis de texturas diferentes que traduzem na
bidimensionalidade do suporte a assuncdo de uma fenomenologia do objecto de uso
quotidiano iniciada pelo artista em 1958-1959, com os primeiros embrulhos de
garrafas e latas de tinta velhas?®®,

A partir de 1961 o nimero de editores da revista quebra, permanecendo Lourdes
Castro, René Bertholo e Jan Voss e, a partir de 1962, cada nimero comeca a ser dirigido
por um artista, dando rotatividade ao projeto e liberdade a cada um dos artistas que a
vez dirigiam um numero. O artista responsavel concebia a capa, definia o tema e todos
os critérios graficos. E por essa altura que a revista aumenta a sua distribuicdo tornando
o circuito mais amplo, com postos de venda em diversas cidades europeias, nos Estados
Unidos e no Japéo, em galerias e livrarias especializadas como a parisiense Le Soleil
dans la téte ou a nova-iorquina Wittenborn & Co?".

No n.° 82!, Outono de 1961, o nimero de colaboradores volta a aumentar,
surgindo assim uma nova imagem na revista, mais cosmopolita, voltando-se para 0s
contextos sociais, divulgados pelos media. Esse numero foi dedicado a viagem do
cosmonauta soviético Titov, que, a bordo da nave Vostok 2, orbitou a Terra dezassete
vezes no Verdo desse ano para testar os efeitos da auséncia prolongada de gravidade
sobre o corpo humano®2.

No n.° 9°®  Primavera de 1962, verifica-se a continuidade na atencdo aos
espacos urbanos. Esse nimero apresenta caracteristicas um pouco mais dispares e 0s

aspetos performativos comecam a merecer a atencdo dos artistas ligados ao grupo

%68 ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecdo de Serralves. Porto:
Fundag&o de Serralves, 2015. p. 54.

%69 CANDEIAS, Ana Filipa — «A revista KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY: Paris
1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 95.

2% ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecdo de Serralves. Porto:
Fundacdo de Serralves, 2015. p. 57.

" \Vide Apéndice Documental, Vol. 11, p. 73.

212 ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecéo de Serralves. Porto:
Fundacdo de Serralves, 2015. p. 54.

23 \Vide Apéndice Documental, Vol. 11, p. 74.
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KWY?™. Georges Noel apresenta nessa edicdo um conjunto de composic¢des casuais e
aleatérias de simbolos arcaicos com motivos retirados de grafitis de rua; René

215 que faz acompanhar por um manual de

Bertholo realiza uma “serigrafia inacabada
instrucdes para o leitor, caso este pretenda finalizar a obra. A revista nimero 9 conta
ainda, entre outras, com a colaboracdo de Benjamin Patterson, membro do movimento
Fluxus, e com a de Francois Dufréne no dominio da poesia sonora no qual é pioneiro.
Publica um texto onde, a propésito de “A espera de Godot” (1953), do escritor irlandés
Samuel Beckett, rompe com a estrutura semantica da linguagem, enfatizando as
qualidades fonéticas das palavras?’®.

René Bertholo organiza o n.° 10*’’, Outono de 1962, para o qual no dominio da
experiencia neo-figurativa,

convergem, numa cumplicidade humoristica e estética, embora de sentidos

diferentes, nos trabalhos do americano Peter Saul, do holandés Corneille, de Costa

Pinheiro e Lourdes Castro ou ainda, de Jesus Rafael Soto que neste nimero recria uma

curiosa experiéncia cinética, com uma agulha suspensa por uma linha de cozer

agitando-se num fundo de listas trémulas a que chama “Vibration*"®. O n.° 10 conta

ainda com composicdes de Robert Filliou, poeta e membro de Fluxus, na reedicédo de

“Poema Suono” de Mimmo Rotella, ou na escrita absurda de Pol Bury, ex-surrealista,

escritor e artista cinético®’®.,

Sob a orientacdo de Christo Javacheff é publicado o n.° 11?*°, Primavera de
1963, e em que os colaboradores se resumem substancialmente aos membros do KWY.
O numero ¢ dedicado a Yves Klein, que havia falecido em 1962. Apresentando uma
espécie de portfélio dos momentos mais representativos da curta mas intensa carreira

de Klein, resume a pesquisa singular deste criador, alicercada em torno do conceito

2% ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecdo de Serralves. Porto:
Fundag&o de Serralves, 2015. p. 54.

"> ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecéo de Serralves. Porto:
Fundag&o de Serralves, 2015. p. 55.

27 |bidem.

21 \ide Apéndice Documental, Vol. 11, p. 75.

2’® CANDEIAS, Ana Filipa — «A revista KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY: Paris
1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 97.

2" 1bidem.

%80 v/ide Apéndice Documental, Vol. 11, p. 76.

98



O GRuUPO KWY

281 retomando este nimero a critica da sociedade de

derisorio de imaterialidade na arte
consumo.

O n.% 12% editado em 1963 mas s6 publicado em fevereiro de 1964, retoma a
ideia inicial de “carta aos amigos”, com carater de album. Esse numero foi organizado
por Lourdes Castro, que realizou a capa de inspiracdo Art Nouveau®. Todo o interior
se encontra organizado em conjuntos de trés postais por pagina, num total de cinquenta
e quatro postais que podem ser destacados e que sdo serigrafias de varias dezenas dos
artistas e colaboradores da revista®®. Na pagina editorial pode ser lido que, “por
razoes supersticiosas, o n.° 13 de KWY é adiado para uma data muito indeterminada”.
Foi encontrada assim a forma de proclamar o fim da revista. E com o fim da revista
coincidiu o fim do grupo, passando cada um dos membros a voltar-se para as suas
carreiras individuais.

O ultimo namero, que como ja referimos estd datado de 1963 mas somente foi
lancado ao publico em fevereiro do ano seguinte, coincide com o periodo em que as
bolsas de estudo ja tinham cessado e parte dos seus editores ja tinham saido de Paris,
caso de Costa Pinheiro, regressado a Munigque no ano anterior, e de Christo e Vieira,
que partem pouco depois para Nova lorque e Londres™.

Apesar da brevidade de existéncia da revista, as consequéncias foram relevantes,
destacando a divulgacdo e a intensa rede de contactos®®*®que facilitaram a inclusdo de
artistas do grupo em exposicdes importantes da época, o que se revelou fulcral para a

afirmacao das novas tendéncias artisticas™®’.

1 CANDEIAS, Ana Filipa — «A revista KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY: Paris
1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 98.

82 \/ide Apéndice Documental, Vol. I, p. 77.

88 ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecdo de Serralves. Porto:
Fundacéo de Serralves. 2015, p. 56.

%84 1bidem.

%8 |bidem, p. 57.

2% 1bidem, p. 56.

%7 |bidem, p. 57.
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IV. PARTE

Depois do KWY: trajetos individuais
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Apos a dissolucdo do grupo, com o término da publicacdo da revista KWY em
1964, cada um dos artistas que havia integrado o projeto afasta-se, prolongando as suas
pesquisas de forma ainda mais individualizada.

Como tivemos ja oportunidade de afirmar, com o fim das bolsas de estudo da
Fundacdo Calouste Gulbenkian, que contribuiram também para o projeto da revista
KWY, Costa Pinheiro regressava a Munique, Jodo Vieira rumava a Londres e Christo

para Nova lorque. A desagregacédo do grupo foi-se tornando assim evidente.

René Bertholo, por volta de 1962, e ainda no dominio da projecdo do Grupo
KWY, rompe com o tipo de pintura informalista que praticava desde os anos de 1950,
no sentido de uma emergéncia da imagem que, embora ndo procurasse 0 peso da
Figuracdo Narrativa e do Nouveau Réalisme franceses, incidiu sobre o regresso ao
objetivo. S&o imagens de objetos quotidianos e urbanos que se vdo acumulando na
pintura e se soltam de modo anarquico no plano. E nesse sentido que por volta de 1966
se comeca também a afastar da producdo pictdrica, voltando-se para o que viriam a ser
o0s seus famosos «modelos reduzidos», como o préprio designou, regressando a pintura
somente na década seguinte. Coincidindo com a data, tivemos oportunidade de estudar,
no ambito deste Relatério de Estagio, uma pintura desse mesmo ano — Litterature
Conjugale. Como explica Catarina Rosendo, o titulo desta pintura, Litterature
Conjugale, refere-se a um género literario de finais do século XIX que surgiu como
forma de prevencdo do adultério e que se inseria no processo de desenvolvimento de
uma literatura dirigida a burguesia e a pequena burguesia, que tomou a vida e 0s anseios
desta como grande tema.’®® Na pintura aparecem representados livros, cadeiras,
maquinas de costura e de escrever, uma cama, mesas-de-cabeceira e candeeiros,
formando um ambiente doméstico em Litterature Conjugale. Os varios objetos,
representados numa linearidade pop entre cores reminiscentes de banda desenhada,
alinham-se de modo descontinuado e aparentemente desconexo, conduzindo o

espectador pelo imaginario da intimidade conjugal.

28 cf. ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecéo de Serralves. Porto:

Fundag&o de Serralves, 2015. p. 96.
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Palmier *foi um dos primeiros objetos da série de «modelos reduzidos» que
René Bertholo iniciou em 1966 e que como ja referimos, o levaram a interromper a

pratica da pintura durante cerca de uma década®®°

. A obra mostra a acdo de movimento
originada por uma ventoinha de funcionamento intermitente que faz com que as folhas
de uma palmeira se movam, como que ao sabor do vento. Palmier apresenta-se como
um modelo metélico, recortado de forma esquematica e que lembra o modo ludico como
as criancas aprendem a representar o mundo em seu redor. Procurando representar
detalhes da paisagem a uma escala esquematizada e reduzida, a semelhanca de
brinquedos, Palmier déa visibilidade aos acontecimentos mais banais do mundo natural.

Fascinado pela ideia de movimento, nos «modelos reduzidos», René Bertholo
pode utilizar os seus conhecimentos técnicos que vinham da sua antiga paixdo pelos
motores e maquinismos. De funcionalidade aparentemente simples, estes objetos, para
além de promoverem uma reflexdo em torno do objeto e da sua condicdo, aludem a um
conceito de paisagem miniaturizada mas em movimento.

No seguimento dos seus estudos sobre eletronica aplicada a arte e dos
programadores aleatorios de movimento, René Bertholo parte para Berlim a convite da
Deutsche Akademicher Austauch, daf resultando a serigrafia Um Ano em Berlim®*,
onde o artista descreve episddios, como que se de uma pagina de BD?*? se tratasse, do
ano que o artista passa em Berlim, juntamente com Lourdes Castro. Nesta obra
encontram-se anotagdes sobre monumentos que visitaram e concertos e exposigdes que
assistiram, nomeadamente a exposi¢do da Bauhaus. Existem também referéncias as
manifestagdes que se faziam na cidade em torno da guerra do Vietname e apontamentos
sobre o Teatro de Sombras de Lourdes Castro. Bertholo viu na serigrafia a possibilidade
de exploracdo artistica, facilitada pelos meios de reproducdo em serie, funcionando
como um campo experimental onde o artista propde uma integracao do real quotidiano,
lembrando propostas do Nouveau Realisme francés e um pouco na linha da publicidade

e da Pop Art, realizando uma arte de leitura acessivel a todos.

89 \lide Apéndice Iconografico, Vol. 11, p. 85.

20 cf. FIRMINO, Jodo, fotogr.; HELLWIG, Elna Voss, fotogr. — René Bertholo, Lisboa: Galeria Ana
Isabel, 1984.

21 vide Apéndice Iconografico, Vol. II, p. 86.

22 cf. FIRMINO, Jodo, fotogr.; HELLWIG, Elna Voss, fotogr. — René Bertholo, Lisboa: Galeria Ana
Isabel, 1984.
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O inicio do seu percurso, ainda dentro do panorama KWY, é caracterizado pela
reflexdo sobre a relacdo entre a Abstracdo e a Figuracdo, a par da Art Pop e do Nouveau
Réalisme francés, com o qual contacta nos primeiros anos a residir em Paris. A primeira
fase identifica-se como figuracdo narrativa, e vai de c. 1963 a 1966, ano em que
Bertholo se afasta da pintura e constroi os primeiros objetos em movimento. A primeira
metade da década de 1970 (72/73), é marcada pela sua estadia em Berlim onde, durante
cerca de um ano se dedica aos estudos de eletronica aplicada a arte. Os seus projetos de
programadores eletronicos, utilizados nas esculturas méveis, viriam a ter repercusséo na
construcdo de uma «maquina de sons», que o artista viria a apresentar publicamente a
partir de 1995 - «desconcertos de MOZIKA».

Coincidindo com a dissolugéo do grupo, em 1964 Lourdes Castro abandona em
definitivo a pintura, procedendo a uma pesquisa em torno da sombra, seus valores e
representacfes. Em 1961, em Paris, tinha ja abandonado a pintura abstrata que até ai
praticara e que ainda estava presente nos primeiros nimeros da revista KWY.?** E por
essa altura que a artista comeca a recolher diversos materiais de diversas origens,
objetos do quotidiano j& em desuso a que d& novo significado, numa aproximacgédo ao
espirito dos nouveaux réalistes.

A série Sombras e chocolates®®, que tivemos oportunidade de estudar durante o
trabalho de investigacdo no @mbito da exposicdo «Um realismo cosmopolita: O Grupo
KWY na Colecdo de Serralves», patente no Museu de Serralves entre 22 de Maio de
2015 e 27 de Setembro do mesmo ano, é executada durante o periodo em que a artista
esteve em Paris, sendo que algumas das obras aqui expostas correspondem ao periodo
em que Lourdes Castro esteve em Berlim (1972 — 79). Sombras e chocolates sdo um
conjunto de cerca de sete dezenas de colagens mostradas pela primeira vez em 1992, na
Galeria 111, em Lisboa, numa exposi¢cao simultanea a primeira retrospetiva de Castro

no Centro de Arte Moderna da Fundacdo Calouste Gulbenkian *** e que abordam a

2% ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecéo de Serralves. Porto:
Fundag&o de Serralves, 2015. p. 93.

2% \/ide Apéndice Iconografico, Vol. I1, p. 90.

2% ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecdo de Serralves. Porto:

Fundag&o de Serralves, 2015. p. 94.
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realidade objetual e a sua auséncia, através do recorte e combinacdo de pratas de
chocolate com formas e contornos desenhados e pintados. Reportando a infancia, estas
colagens, maioritariamente de 1965, sugerem um colecionismo de memdrias: memarias
do chocolate agora inexistente, mas recordado pelo registo da sombra, do contorno ou
da colagem ou de outros elementos representativos das associagdes de ideias criadas
pela artista. Personagens de banda desenhada (o rato Mickey), sombras de reconstrucao
europeia do pos-guerra (0 VW Carocha) e excertos de um dos grandes nomes da poesia
mundial (Fernando Pessoa) combinam-se num interesse pelo imaginario popular, pela
proliferacdo dos bens de consumo e pela cultura erudita.

Para Lourdes Castro o0 mundo era de sombras recortadas, como Plinio para os

Gregos inventara... (...) em 1964, depois de fazer caixas de pecas metélicas coladas

em objetos de escultura aplicada, e antes de p6r as suas sombras a representar em

teatro de mistérios.?*

E ainda em Paris, entre 1965 e 1976, que Lourdes faz surgir as suas primeiras
sombras recortadas em acrilicos coloridos e nas performances em que a sombra da
propria artista, ocupada nas mais variadas atividades quotidianas, era retroprojetada
sobre um ecrd mediante luzes de varias cores e intensidades.®” Numa apreenséo de
tudo o que a rodeia, Lourdes Castro relaciona as realidades com os objetos e as pessoas,
apropriando-se dos recortes que as sombras oferecem. Bertholo, Costa Pinheiro, o0
fotografo André Morain e muitos outros membros do circulo proximo da artista
emprestaram a sua silhueta as primeiras sombras projetadas.’®® E o caso da obra
Ombre portée de André Morain avec Linhof com data de 1967, pertencente & Colecédo
da Fundacdo de Serralves — Museu de Arte Contemporéanea, Porto, em que Castro
representa André Morain, fotografo francés que trabalhava sobre a cena artistica
parisiense e que a artista conheceu no principio da década de 1960. Nesta obra André
Morain aparece representado juntamente com a sua maquina fotografica, objeto ao qual
a artista 0 associa, numa acao distinta entre sujeito e objeto, sendo este, o objeto, a

maquina fotografica, que vai determinar a acéo.

2% FRANCA, José-Augusto — «Os anos de 1960 em Portugal». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) —
KWY: Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 41.

27 ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecéo de Serralves. Porto:
Fundacdo de Serralves, 2015. p. 95.

2% | hidem.
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A opcdo pela representagdo de amigos ou pessoas a quem estava ligada
afetuosamente, era algo que a artista ja praticava anteriormente, nas sombras pintadas
sobre tela, numa relacdo simbidtica entre arte e realidade quotidiana. Mas se
inicialmente as sombras recortadas em plexiglas ndo tinham nome, a certa altura saem
do anonimato, ressalvando a questdo do retrato e remetendo para um conjunto de
memdrias que a artista intenta organizar. Nesta obra, Lourdes Castro cria um jogo entre
as varias placas de plexiglas que a compdem, imprimindo nelas novas sombras, desta
vez reais.

A passagem da tela para o plexiglas marca uma fase importante na Obra de
Lourdes Castro, que se afasta da técnica tradicional em prol da utilizacdo de um
material mais presente no meio industrial de entdo, adequando-se as suas pesquisas em
torno das potencialidades fisicas e imateriais da sombra, sua representacdo e

apresentacéo.

José Escada, motivado em parte pelo exilio politico ao qual esteve submetido
em 1962 por criticar o regime ditatorial portugués numa entrevista a uma radio italiana
por ocasido da exposicao individual, a primeira de poucas, que realizou na Galleria
Libreria Paesi Nuovi, em Roma*® foi um dos membros do grupo KWY que
permaneceu em Paris por um periodo mais longo, com regresso a Lisboa assinalado
somente na década seguinte, em 1972.

Da sua estadia parisiense resultou para o artista uma ambiguidade plastica entre
a abstragdo e a figuracdo. Recortes em relevo®®, realizados em Paris, datam de 1968 e
mostradas pela primeira vez nesse mesmo ano na Galeria 111, em Lisboa®* sdo
representantes dessa ambiguidade. As imagens recortadas sugerem formas biomorficas,
ao mesmo tempo que nos remetem para as manchas dos Testes de Roarschard. Nestas
duas obras de José Escada, passiveis de serem vistas na exposi¢cdo de Serralves

designada «Um realismo cosmopolita: O Grupo KWY na Colecdo de Serralves»,

2% ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecéo de Serralves. Porto:
Fundag&o de Serralves, 2015. p. 98.

%90 v/ide Apéndice Iconografico, Vol. 11, p. 105.

%1 ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecdo de Serralves. Porto:

Fundag&o de Serralves, 2015. p. 99.
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identificam-se aspetos comuns como o biomorfismo; a relagéo entre plano e fundo; uma
estrutura e técnicas semelhantes — a simetria, o recorte e a variagdo de tonalidades
dentro da mesma obra. Entre planos concavos e convexos, explorando as possibilidades
dos diferentes planos, Recorte em relevo [verde] remete para uma diluicdo dentro dos
tons verdes, tendo como plano central um elemento, em recorte, que se assemelha a um
inseto. Esta figura funciona como ponto de contraste com o0s outros planos. A segunda
imagem, que envolve a central, sugere um sapo cujos membros parecem ser anotacoes
antropomorficas. Recorte em relevo [vermelho] distingue-se pelas cores quentes, entre
laranjas e vermelhos, com um ponto de luz indicado pelo recorte maior, cuja figura,
sempre simétrica, lembra um sapo com membros superiores semelhantes a torgos
humanos com as cabecas reclinadas sobre as méos, envolvendo a figura central, em
vermelho, que sugere um ser imaginario, possivelmente um extraterrestre. Expostas pela
primeira vez em Dezembro de 1980 na SNBA - Lisboa, estas duas obras fazem parte de
um dos conjuntos mais paradigmaticos da obra de José Escada.

Iniciando-se nos anos de 1950 pela via informalista de diluicdes caligréficas, € a
partir de 1962, emigrado ja em Paris entre 1960 e 1972, que inicia a sua pintura em
torno da relacdo metamorfica e que transfere para o recorte em papel, plexiglas ou
folha-de-flandres, figuras simétricas que por vezes se identificam como cabecas, pernas,
maos, torcos ou 0ssos. Procurou, nesta fase uma diluicdo entre o meio figurativo e o
simbolico.

Outra obra paradigmatica do percurso do artista portugués é a pintura Eu e os
meus cdes>*?, de 1980 e que se inclui na fase final da producdo do artista, que medeia 0s
anos de 1972 e 1980, periodo assinalado pelo seu regresso a Lisboa. E uma obra
incontornavel no percurso de José Escada. Trata-se de uma pintura executada no ano em
que o artista faleceu, documentando o regresso a figuracdo, incluindo um auto-retrato.
Eu e os meus cdes conjuga os elementos vegetalistas que desde os anos de 1970
constituiam modelos nos seus trabalhos. Pintura que conjuga a abstracdo (no lado
esquerdo) e a figuracdo (no lado direito) representa o artista e os seus cdes, Strof e
Gitanes, a0 mesmo tempo que permite o reconhecimento e o didlogo entre as
experiéncias abstratas, dominantes no seu percurso nos anos de 1960, e a figuragdo a

que se dedica apds uma interrupcdo da sua atividade artistica na segunda metade dos

%92 vide Apéndice Iconografico, Vol. 11, p. 106.
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anos 60. A obra parece sugerir a representacdo do seu proprio percurso artistico, com o
recurso a temas e imagens caracteristicas de duas fases distintas do seu trabalho, nela
introduzindo referéncias afetivas, numa aluséo direta ao quotidiano, assim como a sua
interpretacdo da realidade. Nesta obra destaca-se o ambiente um pouco surrealizante e
magrittiano pelo contraste de tratamento realista de alguns elementos com um cenério
parcialmente irreal.

Caracteristica do periodo que procede ao pds-guerra, toda a obra de José Escada
encontra-se proxima das suas vivéncias e é na década de 1970 que o artista opta pelo
caminho da figuracdo, desistindo da experimentacdo que procurou nos anos anteriores,

coincidentes com o periodo de atuacdo dentro do grupo KWY e da revista.

Na década de 50 e ainda parcialmente na de 60, os trabalhos de Antonio Costa
Pinheiro séo assinalados por uma violéncia gestual, enquanto expressao espontanea do
sujeito, a que ndo sera estranha a influéncia do Informalismo.*®® Ainda na primeira
metade dos anos 60 o artista retoma a figuragdo, resultando em 1966 a série d’ «Os
Reis», numa organizacdo espacial®® que contraria as experiéncias anteriores que
privilegiavam a fluéncia do gesto. Nos «Reis» ndo € a representacdo de uma
personalidade que nos surge mas antes o proprio processo do imaginario, 0 modo
como a histéria / memdéria é construida pela vivéncia colectiva.’®

Procurando recriar uma espécie de poesia em espago urbano, onde as qualidades
individuais e a imaginacdo pessoal possam ser respeitadas, em 1967, Costa Pinheiro
abandona a pintura, realizando projetos utépicos naquele que é considerado um dos
periodos mais marcantes do seu percurso.’® Deambulando entre serigrafias, maquetas,
objetos € um livro de artista, “Projekt-Art” engloba o conjunto de intervencfes em

paisagens urbanas e de maquetas para a Citymobil, cidade utdpica colorida e grafica

%3 FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalistes / KWY: Obras em coleccdes portuguesas. Lisboa:
Proteina, 2009. p. 118.

%% Ibidem.

%% |bidem, p. 120.

%% ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecdo de Serralves. Porto:

Fundag&o de Serralves, 2015. p. 99.
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formada por edificios com rodas®®’, como forma de suscitar a criatividade e a renovagio
constante dos cenarios, meios de locomoc¢édo voadores e diversos equipamentos lddicos

e . . . 308
distribuidos pelo meio urbano. “Universonaut Raumschift”’, “Cosmo Language”™" e

3% (inica pintura que o artista executa

“Universonauta no Planeta das Poeiras Cosmicas
nestes anos e que pode ser vista no livro da exposicdo «Um realismo cosmopolita: O
grupo KWY na Colecdo de Serralves», fazem parte deste projeto, mostrado pela
primeira vez em 1968 na exposicdo coletiva “Sub-Art: Raumliche Aspekte in einem U-
Banhof”, no Metropolitano de Lisboa, merecendo a Costa Pinheiro um prémio da Erika
Reuter Stiftung, revertido para a publicacdo, em 1970, do livro-manifesto “Imagination
& Ironie”®® Costa Pinheiro criou todo um universo, desde os habitantes,
Universonautas, a uma linguagem propria, “Cosmo Language”, passando ainda pelo
Aparelho Raio-Cor, o Visor Cosmolinguagem e a Nave Espacial do Universonauta,
oriundos do planeta yoxides, num convite a imaginacdo, lema do carimbo aposto em
varias obras da série: “L’Imagination est notre Liberté”.
No livro “Imagination & Ironie”, as referéncias a El Lissitsky e ao lugar
intermédio que os seus “Proun” ocupam entre a arte e a arquitetura, bem como a ideia
de Pierre Restany de que a vanguarda é uma arte de participacdo, ajudam a
compreender como, através de uma linguagem pop e dentro do espirito libertario que

na época agitava as convencdes sociais e culturais, Costa Pinheiro estava interessado

311 e de responsabilidade social.

em realizar, através da arte, projetos politicos
Com Joédo Vieira a letra ganhou outra expressdo e sentidos particulares. Do
grupo KWY, Vieira foi o artista que mais ligado esteve a poesia e a literatura, fazendo
refletir nas suas obras a plasticidade das letras do alfabeto enquanto simbolos / signos.

A estadia em Paris, da qual regressava em 19632 facilitou-lhe o contacto com o

%7 ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecdo de Serralves. Porto:
Fundacdo de Serralves, 2015. p. 100.

%8 vide Apéndice Iconografico, Vol. Il, p. 95.

%99 vide Apéndice Iconografico, Vol. 11, p. 96.

%19 ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecéo de Serralves. Porto:
Fundag&o de Serralves, 2015. p. 100.

311 |hidem.

%2 FRANCA, José-Augusto — «Os anos de 1960 em Portugal». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) —
KWY: Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 41.
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313 314

movimento letrista® (do qual vira obras na | Bienal de Paris, em 1959)°“tendo

também tomado conhecimento dos poemas fonéticos de Camille Bryen e as distor¢des
visuais de poemas de Raymond Hains e Jacques de la Villeglé.**®

Nos inicios de 1960 Jodo Vieira realizou uma pintura de referéncias poéticas em
composi¢des de dupla leitura, como pintura e como texto mais ou menos decifravel.
Primeiro a opuléncia matérica do gesto, seguidamente a palavra-gesto isolada sobre
planos brancos, que se vdo impondo nas telas de Jodo Vieira, delas sobressaindo as
letras, como que recortadas desse fundo neutro.**® Veja-se o exemplo da obra La Chair
est Triste®"’, de 1966, onde Jodo Vieira transcreve o primeiro verso do poema «Brise
Marine», do poeta simbolista Stéphane Mallarmé: «La chair est triste, hélas! et j’ai lu
tous les livres». Nesta pintura, as letras assumem-se como protagonistas e estruturam-se
e definem-se pelo ritmo compositivo da prépria escrita. Matéricas, as letras desta
pintura ndo procuram a legibilidade de uma caligrafia elegante e decifrvel, mas antes
0s gestos inerentes a pintura, a partir da qual as letras do alfabeto ganham corpo e
transformam-se em manchas, cor e luz. Cada letra impde-se como gesto proprio e signo
autonomo, sobressaindo de um fundo claro.

Pela mesma altura, finais da década de 60 e principios da década seguinte Jodo
Vieira da inicio aos Anagramas, telas em que Vieira explicita um jogo ludico com a
linguagem que se transforma numa provocacao gentil ao espectador, convidando-o a
partilhar tal jogo na releitura das polissemias a que as letras conduzem em cada
quadro, consoante a sua composicdo no dominio da palavra e de outros intertextos co-
referentes.®® Na primeira metade de 1970, a par dos Anagramas, Jodo Vieira
encaminha as suas propostas por novas experimentacdes, recorrendo a novos materiais,
permanecendo contudo vinculado aos principios orientadores da sua Obra, onde a letra

ganha corpo e evolui como objeto-letra nas performances, em que Jodo Vieira é um

%13 Joao Vieira: corpos de letras. Porto: Fundagéo de Serralves, 2002. p. 22.

4 ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecdo de Serralves. Porto:
Fundacdo de Serralves, 2015. p. 100.

%> ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecéo de Serralves. Porto:
Fundag&o de Serralves, 2015. p. 100.

%18 Cf. Jodo Vieira: corpos de letras. Porto: Fundacdo de Serralves, 2002. p. 25.

*7 Vide Apéndice Iconografico, Vol. 11, p.108.

%18 Jodo Vieira: corpos de letras. Porto: Fundagéo de Serralves, 2002. p. 25.
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pioneiro em Portugal, colaborando com companhias de teatro, para alguns dos
principais happenings realizados em Portugal e para trabalhos performativos
executados com materiais industriais como tintas de automovel, poliuretanos rigidos e
espumas flexiveis.*"

A relacdo entre a literatura e as artes visuais fol um campo intensamente
desenvolvido nas pinturas e nas performances dos anos setenta deste artista. Nelas, as
letras desenham a construcdo e desconstrucdo de inumeradas narrativas e, a0 mesmo
tempo, sdo usadas a partir do carécter objetual e signico.

Caixa Branca®®, de 1971, instalacéo elétrica em acrilico e metal possui letras do
alfabeto que podem ser acesas manualmente pelo espectador, através de um sistema
«low-tech» de interruptores e lampadas domésticas. Nesta obra ha um convite direto a
interacdo entre o espectador e 0 objeto, que vive e depende radicalmente do publico e a
que este se envolva no seu processo de ativacdo e apresentacdo da obra. Jodo Vieira
comeca a incluir no seu trabalho materiais que redescobre no contexto da producao
industrial, sendo a obra Caixa Branca um exemplo de referéncia, onde o artista alia o
processo e a engenharia, a letra-signo. Jodo Vieira cruza, no seu trabalho, texto e
imagem, numa exploracdo pelas suas potencialidades graficas e conceptuais. Com ele a
letra é tida como um codigo, um signo, que nao deixa de ser entendida como imagem, e
que procura um novo tipo de percecdo visual. Na base de toda a sua concecdo artistica
estd o experimentalismo, caracteristica que estara sempre presente nas suas propostas,
tanto na exploracdo dos limites da pintura, como no modo como usa 0 corpo, em agoes
e representacdes onde este surge como signo e referéncia, questionando as formulag6es

da linguagem-comunicacdo na busca por novas narrativas.

Goncgalo Duarte iniciou 0 seu percurso expositivo em 1955, estando a sua
producéo inicial vinculada ao abstracionismo, para se ir aproximando, paulatinamente e
na segunda metade da década de 60, da figuracdo de pendor surrealista. Cruza um

desvanecimento da figura, que remete para um fundo surrealista, com a definicdo de

%1% ROSENDO, Catarina — Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na colecéo de Serralves. Porto:
Fundacdo de Serralves, 2015. p. 101.
%20 vide Apéndice Iconografico, Vol. 11, p. 109.
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vastas zonas de cor, relacionadas por contraste, de pendor expressionista e abertos a
accao gestual.**

Nos finais da déecada de 1960 a obra de Gongalo Duarte é marcada por uma
tendéncia para a fragmentacdo que contaminard a prépria construcdo do espaco
pictdrico.??? Os anos 70 sdo caracterizados por um novo questionar figurativo, onde o
artista faz o cruzamento com diferentes tematicas de revistagdo ao panorama histérico
portugués. Veja-se o0 exemplo das duas pinturas, Paisagem e Batalha de Alcacer
Quibir*®, a primeira datada de 1976 e a segunda de 1973. De forma sucinta, as suas
obras sdo caracterizadas pelas deformacGes formais e pelas intensidades cromaticas,
onde as herancas surrealista e expressionista estdo novamente presentes, em valores de
voluntaria ingenuidade.***

Apesar de ter sido apresentado como o intelectual do grupo®® contando na
altura com 22 anos, Goncalo Duarte acabaria por falecer em Paris em 1986, tendo os
Gltimos anos sido apontados como anos de abandono e soliddo, entregue ao alcool e a
miséria, entre a repentina euforia criativa e largos periodos de inactividade.*?

Aproximando-se dos valores do Nouveau Réalisme, a semelhanga de outros
elementos do grupo KWY, Gongalo Duarte, no final do seu percurso, comeca a
desenvolver os seus projetos em torno do objeto e sua apropriacdo, onde residuos e
objetos obsoletos sdo utilizados, levantando questdes sobre o proprio entendimento da

obra de arte.

%! FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalistes / KWY: Obras em coleccdes portuguesas. Lishoa:
Proteina, 2009. p. 122.

%2 FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalistes / KWY: Obras em coleccdes portuguesas. Lisboa:
Proteina, 2009. p. 122.

%23 vide Apéndice Iconografico, Vol. 1, p. 101.

%% FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalistes / KWY: Obras em coleccdes portuguesas. Lisboa:
Proteina, 2009. p. 124.

325 «Os jovens pintores sem béncdo». In O Século Ilustrado, Lisboa, n.° 1065, 8 Abril 1957. In DIAS,
Fernando — «Gongalo Duarte: o naufrago do KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY: Paris
1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 257.

326 DIAS, Fernando — «Gongalo Duarte: o naufrago do KWY». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) —
KWY: Paris 1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001, p. 261.
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Durante a existéncia do grupo Jan Voss foi o artista que revelou maiores
afinidades plasticas com a obra de René Bertholo, ambos inseridos na afirmacdo
internacional da Nova Figuracdo. A sua fase pictérica inicial deambulou entre a
abstracéo e a figuracdo, com trabalhos que nos principios da década de 60 sdo povoados
por manchas-signos que revelam, no seu ritmo e sequencialidade, uma apeténcia
figurativa e narrativa, ainda que o rapido gestualismo simultaneamente defina e
indefina as possibilidades figurativas e comunicativas destas formas.**’ Seguidamente,
e coincidindo com a dissolucdo do grupo KWY, definido pelo término da publicacdo da
revista, Jan Voss atribui uma nova clarificacdo as figuras que povoam os seus quadros,
numa sugestdo narrativa e que tendem a agrupar-se em pequenos episodios — por vezes
com um enquadramento espacial proprio — gerando uma polifonia em que diversas
micro-narrativas pontuam o quadro, alternando com os vazios do fundo
monocromatico.*® As suas obras sdo revisitacdes quotidianas com proliferacdo de
outros elementos de cariz abstracionista e signos/palavras. E se no seu percurso sao
verificados retornos tematicos e semelhancas compositivas em algumas obras, assim
como da permanéncia de um certo «estilo», os periodos formam unidades bastante
distintas, dos quais os préprios momentos de transicdo explicitam os caracteres.’®

Como que de uma desordem compositiva se tratem as suas obras, o final da
década de 1960 vai ser o momento em que 0 artista reorganiza e repGe a ordem.

Os alinhamentos de figuras, o dominio das linhas verticais, a apari¢cdo de
séries de objectos ou de personagens, o uso frequente de espagos reservados no quadro

que formam um mundo a parte, tudo isto contribui para dar uma impressdo de ordem

as analogias, que parecem menos automaticas e mais voluntarias.**

Ainda nos finais da década de 1950 Christo Javacheff procurou um dialogo
particular com a realidade, com o quotidiano, numa espécie de apropriagdo do mundo,

ocultando imagens/objetos/signos que reconhecemos do nosso dia-a-dia, atribuindo-lhes

%7 FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalistes / KWY: Obras em coleccdes portuguesas. Lisboa:
Proteina, 2009. p. 116.

%28 1bidem.

%29 TALABOT, Gérald Gassiot — «O planeta Voss». In ACCIAIUOLI, Margarida (coord.) — KWY: Paris
1958 — 1968. Lishoa: CCB: Assirio & Alvim, 2001. p. 349.

0 1bidem, p. 350.
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uma nova aparéncia e incutindo no espectador uma nova perce¢do. Vivia-se o contexto
do pds-guerra e muitos artistas comegcavam a sentir a necessidade de um regresso ao
palpavel e fugaz, traduzido num mergulho na realidade quotidiana.®** Se por um lado
muitos foram os artistas que avancaram de uma pintura de pendor abstrato em dire¢do a
Nova-Figuracdo, outros foram os que caminharam num sentido de aprofundar a
dimensdo vivencial, associada a memdria, primeiro através do objecto e depois
mediante a sombra [caso de Lourdes Castro]. No caso de Christo, este tentou, nos seus
(anti-)embrulhos, religar a arte e a vida através de apropriagdes objectuais e
espaciais.>*

Revelando através da ocultagdo, Christo suspende a funcdo do objeto que
embrulha, conferindo-lhe um novo significado através da sua intervencdo estética,
permitindo uma re-significacdo do objecto apropriado, diferente daquela que ele tinha
no sistema tardo-capitalista, sem que tal implique uma alteragdo da sua materialidade

ou fisicalidade®®

num repensar da propria escultura. Caracterizadas por uma longa
preparacdo, as obras de Christo Javacheff sdo também distintas pelo seu carater
efémero, sobretudo quando a partir da década de 1970 adquirem um formato maior.
Iniciando os seus trabalhos com objetos de pequena dimensdo, e de uso quotidiano,
como sdo exemplos os Empaquetage de 1958, a Wrapped Night Table de 1960 ou a
Wrapped Vespa de 1963-64, o artista vai avancando para grandes planos de intervencao,
sendo na década de 1960 que comeca as intervencfes na paisagem, de encontro aos
caminhos da Land Art. Da década de 1970 destacam-se algumas intervencgdes tais como:
Valley Curtain, no Colorado, em 1970-72; em 1974, The Wall, em Roma e Ocean
Fronte, em Newport, Rhode Island. Em pequena ou grande escala o trabalho de Christo

Javacheff € o da metamorfose, de um objeto, de um lugar ou de uma arquitetura.

%! FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalistes / KWY: Obras em colecgdes portuguesas. Lisboa:
Proteina, 2009. p. 136.

%2 FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalistes / KWY: Obras em coleccdes portuguesas. Lisboa:
Proteina, 2009. p. 140.

%% |bidem, p. 136.
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CAPiTULO Il

RELATORIO DE ESTAGIO
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| PARTE
...Um realismo cosmopolita...
Apoio Curadorial para a exposi¢ao realizada no

Museu de Arte Contemporanea da Fundacgéo de Serralves
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O presente trabalho é apresentado sob a forma de relatério de estagio curricular,
desenvolvido no ano letivo de 2014/2015, no Museu de Arte Contemporanea da
Fundacdo de Serralves, no ambito do Mestrado em Histdria da Arte Portuguesa, na
Faculdade de Letras da Universidade do Porto, conducente ao 2.° Ciclo de estudos.

O estagio é apresentado em dois momentos distintos mas correlacionados. A
primeira parte, correspondente ao estudo do grupo KWY e sua contextualizacdo foi ja
apresentado e descrito no Capitulo I. A segunda parte, Capitulo II, que agora se segue,
encontra-se dividida em duas partes:

1. Na primeira é feita uma apresentagdo, justificando-se a escolha do estégio,

objetivos e indicacdo das tarefas desempenhadas na instituicao;

2. Na segunda sao apresentadas, sob a forma de Catalogo Analitico, as fichas e

tabelas resultantes do trabalho desenvolvido durante o estégio.

Inserido no Mestrado de Histdria da Arte Portuguesa, este estagio curricular teve
por propoésito pessoal o desenvolvimento de competéncias técnicas e cientificas, assim
como a experiéncia de trabalho na area da Historia da Arte Contemporanea, coincidindo
com os objetivos institucionais que culminaram, da nossa parte, no apoio a investigacao
curadorial para a exposicdo do grupo KWY a ser realizada no Museu de Arte
Contemporénea da Fundacdo de Serralves.

Desta maneira e de acordo com os interesses institucionais, 0 nosso trabalho veio
a ser desenvolvido em torno da pesquisa sobre as obras dos artistas do grupo KWY
assim como de outros artistas associados ao grupo e que fazem parte da colegdo de
Serralves. Foi ainda necessaria a pesquisa de obras do grupo KWY noutras colecdes
como complemento a nossa investigacdo. De forma sucinta, procurdmos desenvolver de
modo mais completo possivel a identificacdo e organizacdo de fontes e documentos para
a posterior construcdo de contetdos escritos (fichas de obras e textos para as tabelas de
exposicdo). Essa pesquisa foi feita maioritariamente na Biblioteca da Fundagdo de
Serralves e na Biblioteca Publica Municipal do Porto, onde consultamos catalogos de
exposicOes, coletivas e individuais, e periddicos que documentassem momentos
marcantes da época e dos artistas envolvidos. Foi necessaria a pesquisa na Biblioteca de
Arte da Fundacéo Calouste Gulbenkian, para a consulta dos processos de bolseiros dos

artistas na Fundacéo e de outra bibliografia auxiliar.
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DESCRICAO DAS TAREFAS

Tendo inicio a 8 de Setembro de 2014, realizamos, até 23 do mesmo més, o
levantamento de obras dos artistas do grupo KWY em colecdes nacionais; pesquisa de
bibliografia auxiliar / complementar e consulta e digitalizacdo das obras recolhidas em
fontes bibliograficas e organizacdo das mesmas em pastas de modo a facilitar futuras
investigacdes.

24 a 30/ Setembro:

Realizamos pesquisa de artistas / autores do grupo Fluxus que colaboraram com
a revista KWY tendo usado como fonte o catdlogo “Fluxus Codex”**,

Ap0Os a consulta e pesquisa no catalogo procedeu-se a elaboracdo de uma ficha
onde se transcreveu de forma resumida o tipo de participacdo dos autores nas atividades
Fluxus.

1 a6/ Outubro:

As tarefas incidiram sobre a consulta e digitalizacdo de dois catalogos
fundamentais para o entendimento sobre o grupo KWY>**,

A 7 / Outubro demos inicio a identificacdo dos participantes na revista KWY —
esta tarefa foi sendo desenvolvida paralelamente a outras, culminando na concretizagéo
de quadros analiticos individuais para cada um dos doze numeros da revista.

9 a 20/ Outubro:

Levantamento de fontes bibliograficas para as trés obras de José Escada (dois
recortes em relevo de 1968 e a pintura “Eu e os meus caes” de 1980). Neste ponto
iniciou-se o trabalho com as fichas de cada obra a estar presente na exposic¢ao, sendo
esta tarefa antecedente a realizacdo dos textos para as tabelas de exposicao.

A partir de uma ficha padronizada, que poderd ser consultada no Catalogo

Analitico, na Parte Il deste relatério, fornecida pela orientadora do estdgio no Museu de

334 PINCUS — WITTEN, Robert, pref. — «Fluxus Codex». Detroit, New York: The Gilbert and Lila
Silverman Fluxus Collection; Harry N. Abrams, Inc., Publishers, cop., 1988.

35 ACCIAIUOLLI, Margarida (Coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB: Assirio & Alvim, 2001.
FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalistes / KWY: Obras em colec¢Oes portuguesas. Lisboa: Proteina,
20009.
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Arte Contemporanea da Fundacdo de Serralves, tinhamos de proceder a pesquisa de
todas as fontes existentes que contivessem informacao sobre as obras em especifico, se
ndo, outras da mesma série ou tematica, assim como a reproducdo das obras em
monografia e imprensa. A pesquisa dever-se-ia concentrar nas obras em causa,
apontando tudo o que a elas dissessem respeito, incluindo 0s pensamentos criticos e 0s
escritos de artista sobre elas. Este tipo de trabalho foi indiscutivelmente necessario nao
sO pela utilidade para uma futura base de dados, na medida em que ficou descrita toda a
bibliografia que no espaco de tempo que nos foi facultado para a tarefa pudemos
consultar, facilitando as proximas pesquisas, como foi também fundamental para as
tarefas seguintes do estagio — a elaboracdo dos textos para as tabelas de exposi¢do, no
sentido em que ja se tinha recolhido e organizado todas as fontes, selecionando assim o
que deveria ser utilizado para a concretizagdo dos textos. O mesmo foi feito para cada
obra, nomeadamente em relacdo aquelas que inicialmente estavam previstas para serem
expostas mas que, por condicionalismos varios, acabaram por ndo entrar nesta
exposicao.

Sensivelmente a meio desta etapa — 13 / Outubro tivemos a oportunidade de
participar na reunido com a arquiteta responsavel pelo mapeamento / organizacdo do
espaco expositivo. A oportunidade de assistir a esta reunido foi fundamental para a
nossa compreensdo sobre outra etapa na organizacdo de uma exposicao.

20 /Outubro:

Entrega das primeiras fichas e atribuicdo de novas tarefas, que consistiram na
pesquisa, digitalizacdo e preenchimento de fichas para as obras de René Bertholo, a
terminar até ao final do més de Outubro.

Na primeira semana de Novembro iniciAvamos a realizacdo das fichas para as
obras de Lourdes Castro, e, até ao dia 20 / Novembro, a concretizacdo das fichas para
as obras de Antonio Costa Pinheiro e Jorge Martins.

20 a 28 / Novembro:

Realizacdo de fichas para as obras de Jodo Vieira. Embora existissem datas para
a concretizacdo das tarefas, havia uma continuidade das mesmas, assinaladas por

algumas retificacdes.
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1 a4/ Dezembro:

Realizacdo das fichas para as obras de Raymond Hains e término da pesquisa
das obras da colecao a estarem presentes na exposi¢ao.

2 [ Janeiro a 16 / Abril:

Inicio da realizacdo das tabelas de exposicdo. Nesta etapa o trabalho consistiu
na concretizacao de textos centrados nas obras de estudo. A partir das obras deveriamos
enunciar algumas das caracteristicas gerais do trabalho do artista e 0s aspetos
biogréficos e caracteristicas gerais, no relacionamento com as obras em quest&o.

Nos dias 24 e 25 / Margo, pesquisa na FCG dos relatérios de bolseiros dos
artistas José Escada, Lourdes Castro e René Bertholo e de outra bibliografia auxiliar.

Durante esta Ultima fase do estagio em Serralves, o trabalho consistiu na
elaboracéo e retificacdo dos textos para as tabelas de exposicéo, trabalho esse sempre
acompanhado pela orientacdo em Serralves.

16 / Abril a 12 / Maio:

Uma vez terminadas as tarefas inicialmente atribuidas para o estagio na
Fundacdo de Serralves e uma vez que ainda restavam algumas horas do contrato para
cumprir, foi-nos solicitado que trabalhassemos em algumas obras da colecdo da autoria
de alguns membros do grupo KWY mas que néo estariam representadas na exposi¢éo.
Assim, tivemos ainda a oportunidade de estudar uma série de gravuras de Antonio
Costa Pinheiro sobre “Os Reis”, gravuras datadas de 1965 — 66, assim como algumas
obras de Lourdes Castro e René Bertholo.

12 / Maio

Observacdo do inicio da montagem das obras escolhidas para a exposicdo —
esclarecimento de alguns critérios de selecdo das obras da Colecéo e de posicionamento
nas salas — efeitos de luz, sombra e harmonia do espago.

22 [ Maio

Inauguracdo da exposi¢do em Serralves.
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Il PARTE

Catéalogo Analitico
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FICHAS DE OBRAS

Esta fase do estagio correspondeu ao estudo das obras que iriam estar em
exposicdo. Nesse sentido foi-nos fornecida, pela orientadora institucional, uma ficha
modelo, em que a nossa fungé@o consistia na pesquisa e preenchimento dos diversos
campos, alusivos a cada uma das obras. Da investigacao previa-se 0 conhecimento sobre
as exposicOes anteriores em que as obras tivessem estado representadas; as reproducdes
das mesmas em monografias e/ou imprensa, e, quando ndo fosse possivel encontrar
dados referentes as obras em estudo, referenciar outras da mesma série ou tematica que
tenham sido encontradas no decorrer da pesquisa. A ficha tinha ainda por objetivo a
pesquisa de fontes onde estivesse descrito pensamentos criticos sobre as obras e sobre o
artista.

De forma sucinta, o trabalho que a seguir pode ser visto, consistiu num processo
de identificacdo e organizagdo de todas as fontes existentes, considerando o tempo que
nos foi determinado, que contivessem informacdo referente as obras que seriam
expostas. O exercicio, para além de servir a exposicdo na qual colaboramos, «Um
realismo cosmopolita: O grupo KWY na Colecdo de Serralves», teve também por
objetivo o contributo para a formacdo de uma base de dados no Museu de Arte
Contemporanea da Fundacdo de Serralves, facilitando pesquisas futuras sobre as
mesmas obras.

Assim, poderéa ser visto 0 mesmo processo de pesquisa para cada uma das obras.
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Ficha Modelo

N° de inventario:
Artista:

Titulo:

Data:

Técnicas:
Dimensdes:

Linha de crédito:

Proveniéncia(s) da Obra:

Exposi¢coes da Obra:

Reprodu¢oes da Obra em monografias e imprensa:

Reprodugoes de obras da mesma tematica em monografia e imprensa:
Pensamento critico sobre obras da mesma temdtica:

Pensamento critico sobre o artista:

Escritos de artistas sobre a Obra / obra da mesma temdtica:

Escritos de artistas:

Ouvtra bibliografia relevante:
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ANTONIO COSTA PINHEIRO

N° de inventdrio: FS 0164
Artista: Anténio Costa Pinheiro

Titulo: D. Manuel |

Data: 1965 - 1966
Técnicas: Agua-forte. Ed. 12/20
Dimensdes: 67,2 x 53,5cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves — Museu de
Arte Contempordneaq, Porto. Aquisicdo 1991

N° de inventdrio: FS 0160
Artista: Anténio Costa Pinheiro
Titulo: D. Afonso Henriques

Data: 1965 - 1966

Técnicas: Agua-forte. Ed. 12/20
Dimensodes: 66 x 53,5 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves — Museu de
Arte Contemporé@neaq, Porto

N° de inventdrio: FS 0157
Artista: Anténio Costa Pinheiro
Titulo: D. Leonor Teles

Datfa: 1965 - 1966

Técnicas: Agua-forte. Ed. 12/20
Dimensoes: 65,2 x 52,5 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves — Museu de
Arte Contempordneaq, Porto
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N° de inventdrio: FS 0158
Artista: Anténio Costa Pinheiro
Titulo: D. Sebastido

Data: 1965 - 1966

Técnicas: Agua-forte. Ed. 12/20
Dimensoes: 66,7 x 52,7 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves — Museu de
Arte Contempordneaq, Porto

N° de inventdrio: FS 0159
Artista: Anténio Costa Pinheiro
Titulo: D. Inés de Castro

Datfa: 1965 - 1966

Técnicas: Agua-forte. Ed. 12/20
Dimensoes: 67 x 51,5 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves — Museu de
Arte Contemporénea, Porto

N° de inventdrio: FS 0161
Artista: Anténio Costa Pinheiro
Titulo: D. Pedro |

Data: 1965 - 1966

Técnicas: Agua-forte. Ed. 12/20
Dimensodes: 66,2 x 54,1 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves — Museu de
Arte Contempordneaq, Porto
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N° de inventdrio: FS 0162
Artista: Anténio Costa Pinheiro
Titulo: Infante D. Henrique

Data: 1965 - 1966

Técnicas: Agua-forte. Ed. 12/20
Dimensoes: 66,8 x 54 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves — Museu de
Arte Contempordneaq, Porto

N° de inventdrio: FS 0163
Artista: Anténio Costa Pinheiro

Titulo: D. Jodo |l

Datfa: 1965 - 1966
Técnicas: Agua-forte. Ed. 12/20
Dimensoes: 66,3 x 52,8 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves — Museu de
Arte Contempordnea, Porto

Processo de Artista:
Estas gravuras fazem parte da série de trabalhos “Os Reis”.

“[...] impressas pelo autor, com a colaboracdo do professor Thiermann, nas
oficinas da Academia de Belas-Artes de Munique em 1965-66."

Proveniéncia(s) da Obra:

Artista

Exposicoes da Obra (Ed. 6/20):

1966, “Die Konige™”, Galerie Leonhart, Munique, Novembro 1966 — Janeiro 1967
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1969, "Costa Pinheirona 111", Galeria 111, Lisboa, Abril

1989-90, “Costa Pinheiro 1964-66, Retrospectiva”, CAM Fundacdo Calouste

Gulbenkian, Lisboa, Novembro — Janeiro

1990-91, “Costa Pinheiro 1964-66, Retrospectiva”, Fundacdo de Serralves, Porto,

Dezembro - Janeiro

2007, "Costa Pinheiro. Aspectos de uma retrospectiva. Obra grdfica 1953-
2007", Casa da Cerca — Centfro de Arte Contempordnea, Aimada, Junho-

Setembro

Reprodug¢oes da Obra em monografias e imprensa:

«Costa Pinheiro. Die Kénige. Os Reis»n, Munique: Galerie Leonhart, 1966. —

«Costa Pinheiro 1964-66, Retrospectivayn, Lisboa: Fundacdo Calouste

Gulbenkian, CAM, 1989 —

«Costa Pinheiro. Aspectos de uma retrospectiva. Obra grdfica 1953-

2007», Aimada: Centro de Arte Contemporaneaq, 2007. -
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Pensamento critico sobre a Obra:

José-Augusto Franca, «O Dia de Reisy, in Jornal de Letras, Artes e Ideias,

Lisboa, n.° 386, 28 Novembro a 4 Dezembro 1989, pp. 10-11 -

C. P., «Os Reis de Portugal. Costa Pinheiron, in O Independente, Lisboaq,
16 Novembro 1990, p. lll — 66 —

«Costa Pinheiro. Aspectos de uma retrospectiva. Obra grdfica 1953-

2007», Aimada: Centro de Arte Contemporénea, 2007. -

Pensamento critico sobre o artista:

M. A., «kExposicoes de Arte. Costa Pinheiro, a esta hora em Munique, nos
caminhos da «Subarty, expde gravuras no Campo Grandey, in Didrio de

Noticias, Lisboa, 7 Abril 1969, p. 7 -

e FRANCA, José — Augusto, Cem Exposicdes. Lisboa: Imprensa Nacional
Casa da Moedaq, 1982. -

Antonio Melo, «Exposicdes. Costa Pinheiro — na 111y, in Expresso (Cartaz),

Lisboa, 31 Janeiro 1987. —

José-Augusto Franca, «O Dia de Reisy, in Jornal de Letras, Artes e Ideias,
Lisboa, n.° 386, 28 Novembro a 4 Dezembro 1989, pp. 10-11 -

José Luis Porfirio, «Costa Pinheiro: pintor...2 brincar...2», in Expresso
(revista), Lisboa, 15 Dezembro 1989, pp. 81-82 -

C. P., «Os Reis de Portugal. Costa Pinheiron, in O Independente, Lisboaq,
16 Novembro 1990, p. lll — 66 —
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ALMEIDA, Bernardo Pinto de, «Costa Pinheiro. Ensaios de
psicomitografiay, Lisboa: Editorial Caminho, 2005. —
«Costa Pinheiro. Aspectos de uma retrospectiva. Obra grdfica 1953-

2007», Aimada: Cenftro de Arte Contempor@nea, 2007. —

A.AV.V. «Anos 70 Afravessar Fronteirasy, Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian / Centro de Arte Moderna, 2009. -

e «Nouveaux Réalistes / KWY: obras em coleccdes portuguesasy, Lisboa:
Proteina, 2009.

Escritos de artista sobre a Obra:

“Costa Pinheiro. Die Kodnige. Os Reis”, Munique: Galerie Leonhart,
Novembro 1966. —

Anténio Rodrigues, «Costa Pinheiro: “Regressei O minha cadeira de
baloico™ (com entrevista a Costa Pinheiro), in Jornal de Letras, Artes e
Ideias, Lisboa, n® 238, 26 Janeiro 1987, pp. 24 — 25. -

“Costa Pinheiro 1964-66, Retrospectiva”, Lisboa: CAM: Fundacdo
Calouste Gulbenkian, 1989. -

Escritos de artista sobre Obras da mesma série:
Ovtra bibliografia relevante:

M. A., «Exposicdes de Arte. Costa Pinheiro, a esta hora em Munigue, nos
caminhos da «Subarty, expde gravuras no Campo Grandey, in Didrio de
Noticias, Lisboa, 7 Abril 1969, p. 7 -
Antdénio Melo, «Exposicdes. Costa Pinheiro — na 111y, in Expresso (Cartaz),
Lisboa, 31 Janeiro 1987. -
José Luis Porfirio, «Costa Pinheiro: pintor...2 brincar...2», in Expresso
(revista), Lisboa, 15 Dezembro 1989, pp. 81-82 —
FRANCA, José — Augusto, «Pintura - Escultura anos 60 & 70», in Coldquio —
Artes, Lisboa, n.° 99, Dezembro 1993, pp. 22 - 33. -
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CAPUCHO, Anténio d'Orey; ALMEIDA, Bernardo Pinto de, «Costa

Pinheiro: Imagens de uma obraw, Lisboa: Fundagdo Luis |, 2006. —

GOMES, Adelino, «Costa Pinheiro: Muitos dos meus quadros continuam
sienciosos, & no ateliem, Publico. 5/5/2008 [Disponivel online em
http://www .publico.pt/culturaipsilon/noticia/costa-pinheiro-muitos-dos-

meus-quadros-continuam-silenciosos-la-no-atelier-1327775]
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ANTONIO COSTA PINHEIRO

N° de inventdrio: FS 1749
Artista: Anténio Costa Pinheiro

Titulo: Universonaut Raumschiff

Data: c. 1971
Técnicas: Aluminio e acrilico pintado
Dimensodes: 37,5 x 13 x 24 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves -
Museu de Arte Contemporénea, Porto. Aqusicdo
em 2011

Proveniéncia(s) da Obra:

o Galeria Antiks Design, Lisboa.
Exposi¢coes da Obra:
Reprodugoes da Obra em monografias e imprensa:

e «Nouveaux Réalistes / KWY: obras em coleccdes portuguesasy, Lisboa:
Proteina, 2009.

O
e PINHEIRO, Costa, «(Medimaginativ n.° é)», in Coldoquio — Artes, Lisboa, n.°
10, Dezembro 1972, pp. 10 - 14. -

Reprodugoes de obras da mesma tematica em monografia e imprensa:

PINHEIRO, Costa, «(Medimaginativ n.° 6)», in Coldquio — Artes, Lisboa, n.°
10, Dezembro 1972, pp. 10 - 14. -
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e MELO, Alexandre (Coord.), «Quando o mundo nos cai em cima: Artes
no tempo da SIDA, Lisboa: Abraco, 1994. - Dig
CC QUA 94a

e ALMEIDA, Bernardo Pinto de, «Costa Pinheiro. Ensaios de
psicomitografian, Lisboa: Editorial Caminho, 2005. — Dig. — Cf. pp. 44; 45;
48

o Ver em Pensamento critico sobre o artista.
TA ALM 05

« CAPUCHO, Antonio d'Orey; ALMEIDA, Bernardo Pinto de, «Costa
Pinheiro: Imagens de uma obray, Lisboa: Fundagdo Luis |, 2006. — Dig. —
Cf. Capitulo IV - «Navegacoes» e «Viagem do Universonauta e Ronald
Laing ao Planeta ,,Des Sécrets de I'Gme*»

o Ver em Outra Bibliografia relevante [o autor faz referéncia a outra

obra Nave Espacial do Universonauta, de 1974]
CI PIN 06

« A. A V.V, «Anos 70 Atravessar Fronteirasy, Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian / Centro de Arte Moderna, 2009. - Dig. -~ Ci.p. /2
o Ver em Pensamento critico sobre obras da mesma

temdtica e Pensamento critico sobre o artista.
CC ANO 0%9a

Outras obras da mesma série em:

http://www.cam.gulbenkian.pt/index.php2article=68252&visual=2&langld=1

[Anténio Costa Pinheiro. Universonaut Cosmo Language, 1971]
Gravura
Offset e serigrafia sobre papel

http://www.cam.gulbenkian.pt/index.phpearticle=68278&visual=2&ngs=longld
=1&queryParams=&position=6&queryPage=298&debug=1 [Anténio Costa

Pinheiro. L'universonaut est moi méme sur la planete des poussiéres
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Pensamento critico sobre obras da mesma temdtica:

FRANCA, José — Augusto, Cem Exposicdes. Lisboa: Imprensa Nacional
Casa da Moeda, 1982. —

A. A. V. V., «Anos 70 Atravessar Fronteirasy, Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian / Centro de Arte Moderna, 2009. -

Pensamento critico sobre o artista:

«Nouveaux Réalistes / KWY: obras em coleccdes portuguesasy, Lisboa:
Proteina, 2009.

T6, «Citymobiln, in Abendzeitung, Munique, Marco. J. — A. Francaq,
«Bibliografia — Costa Pinheiro. Imagination & Ironie (Starczewski Verlag,

Hohr — Grenzhausen, 1970)y, in Coldquio, Lisboa, n.° 3, Junho 1971, p. 68.

CLAUS, Jurgen, «Costa Pinheiro: perguntas que devem ser formuladasy,

in Coloquio - artes, Lisboa, n.° 10, Dezembro 1972, p. 6. -

FRANCA, José — Augusto, Cem Exposicdes. Lisboa: Imprensa Nacional
Casa da Moeda, 1982. -

ALMEIDA, Bernardo Pinfo de, «Costa Pinheiro. Ensaios de
psicomitografian, Lisboa: Editorial Caminho, 2005. —

A.AV.V., «Anos 70 Afravessar Fronteirasy, Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian / Centfro de Arte Moderna, 2009. —
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Escritos de artistas sobre a Obra / obra da mesma temdatica:

PINHEIRO, Costa, «(Medimaginativ n.° é)», in Coléquio — Artes, Lisboa, n.°
10, Dezembro 1972, pp. 10 - 14. -

Escritos de artistas:

e PINHEIRO, Costa, «A Arte e o projecton, in Coloquio — Artes, Lisboa, n.° 10,
Dezembro 1972, pp. 4-5. -
RODRIGUES, Anténio, «Costa Pinheiro: ,,Regressei & minha cadeira de
baloico"y (com entrevista a Costa Pinheiro), in Jornal de Letras, Artes e
Ideias, Lisboa, n.° 238, 26 Janeiro 1987, pp. 24 — 25.-

Ovtra bibliografia relevante:

T6, «Citymobiln, in Abendzeitung, Munique, Marco. J. — A. Franca,
«Bibliografia — Costa Pinheiro. Imagination & Ironie (Starczewski Verlag,
H&hr — Grenzhausen, 1970)», in Coldéquio, Lisboa, n.° 3, Junho 1971, p. é8.
RODRIGUES, Anténio, «Costa Pinheiro: ,,Regressei d minha cadeira de
baloico™y (com entrevista a Costa Pinheiro), in Jornal de Letras, Artes e
Ideias, Lisboa, n.° 238, 26 Janeiro 1987, pp. 24 — 25.-

e MELO, Alexandre, «Exposicdes. Costa Pinheiro — na 111y, in Expresso

(cartaz), Lisboa, 31 Janeiro 1987. —

FRANCA, José — Augusto, »Pintura - Escultura anos 60 & 70», in Coloquio —
Artes, Lisboa, n.° 99, Dezembro 1993, pp. 22 - 33. -
CAPUCHO, Anténio d'Orey; ALMEIDA, Bernardo Pinto de, «Costa

Pinheiro: Imagens de uma obraw, Lisboa: Fundagdo Luis |, 2006. —

133



O GRuUPO KWY

ANTONIO COSTA PINHEIRO

N° de inventdrio: FS 0299

so® ]
Arfista: Anténio Costa Pinheiro ' ‘
Titulo: Cosmo Language o .
|
Data: 1973 -1 VS Cema|
Tecnicas: Serigrafia, off-set, tipografia (2 elementos). Ed. h seom

16/115
Dimensoes: Cada / each: 64 x 82 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves — Museu de
Arte Contempordneaq, Porto. Doacdo da Galeria 111

Proveniéncia(s) da Obra:

Galeria 111, Lisboa, 1980 (incorporacdo Fernando Pernes).

Exposi¢coes da Obra:

“Artistas portugueses na coleccdo de Serralves”, Museu de Arte

Contempordnea de Serralves, Porto, 2009
Reprodug¢oes da Obra em monografias e imprensa:

e «Nouveaux Réalistes / KWY: obras em coleccdes portuguesasy, Lisboa:
Proteina, 2009.
O
e (Artistas portugueses na coleccdo de Serralvesy, Porto: Fundacdo de
Serralves: Banco BPI, 2009.
O

Reprodugoes de obras da mesma tematica em monografia e imprensa:

e MELO, Alexandre (Coord.), «Quando o mundo nos cai em cima: Artes
no tempo da SIDA, Lisboa: Abraco, 1994. -
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e ALMEIDA, Bernardo Pinfo de, «Costa Pinheiro. Ensaios de

psicomitografian, Lisboa: Editorial Caminho, 2005. —

CAPUCHO, Anténio d'Orey; ALMEIDA, Bernardo Pinto de, «Costa

Pinheiro: Imagens de uma obray, Lisboa: Fundacdo Luis |, 2006. —

e A. A V.V, «Anos 70 Afravessar Fronteirasy, Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian / Centro de Arte Moderna, 2009. —

Pensamento critico sobre a Obra:

Pensamento critico sobre obras da mesma tematica:

e FRANCA, José — Augusto, Cem Exposicdes. Lisboa: Imprensa Nacional
Casa da Moeda, 1982. —

José Luis Porfirio, «Costa Pinheiro: pintor...2 brincar...2», in Expresso

(revista), Lisboa, 15 Dezembro, pp. 81-82. —

A. A. V. V., «Anos 70 Atravessar Fronteirasy, Lisboa: Fundacdo Calouste

Gulbenkian / Centro de Arte Moderna, 2009. —
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Pensamento critico sobre o artista:
e FRANCA, José — Augusto, Cem Exposicdes. Lisboa: Imprensa Nacional
Casa da Moeda, 1982. -

José Luis Porfirio, «Costa Pinheiro: pintor...2 brincar...2», in Expresso
(revista), Lisboa, 15 Dezembro, pp. 81-82. —

ALMEIDA, Bernardo Pinfo de, «Costa Pinheiro. Ensaios de
psicomitografian, Lisboa: Editorial Caminho, 2005. -

A.AV.V., «Anos 70 Afravessar Fronteiras», Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian / Centfro de Arte Moderna, 2009. —

e «Nouveaux Réalistes / KWY: obras em coleccdes portuguesasy, Lisboa:
Proteina, 2009.
«Arfistas portugueses na coleccdo de Serralvesy, Porto: Fundacdo de

Serralves: Banco BPI, 2009.

Escritos de artista sobre a Obra:

Escritos de artista sobre Obras da mesma série:

RODRIGUES, Anténio, «Costa Pinheiro: ,,Regressei & minha cadeira de

baloico"y (com entrevista a Costa Pinheiro), in Jornal de Letras, Artes e

Ideias, Lisboa, n.° 238, 26 Janeiro 1987, pp. 24 — 25.-

Ouvtra bibliografia relevante:

PINHEIRO, Costa, «(Medimaginativ n.° é)», in Coléquio — Artes, Lisboa, n.°
10, Dezembro 1972, pp. 10 - 14. -
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RODRIGUES, Anténio, «Costa Pinheiro: ,,Regressei d minha cadeira de
baloico"y (com entrevista a Costa Pinheiro), in Jornal de Letras, Artes e
Ideias, Lisboa, n.° 238, 26 Janeiro 1987, pp. 24 — 25.-

MELO, Alexandre, «Exposicoes. Costa Pinheiro — na 111», in Expresso

(cartaz), Lisboa, 31 Janeiro 1987. -

Manuel de Brito, «Costa Pinheiro. O reenconfro com um pintor os seus
modelos e espacosy (inclui fragmentos do texto do catdlogo da
exposicdo), in O Didrio, Lisboa, 8 Fevereiro, p. 4. -
FRANCA, José — Augusto, «Pintura - Escultura anos 60 & 70», in Coldoquio —
Artes, Lisboa, n.° 99, Dezembro 1993, pp. 22 - 33. -
CAPUCHO, Anténio d’'Orey; ALMEIDA, Bernardo Pinto de, «Costa

Pinheiro: Imagens de uma obrav, Lisboa: Fundagdo Luis |, 2006. —

GOMES, Adelino, «Costa Pinheiro: Muitos dos meus quadros confinuam
sienciosos, |&d no ateliem, PuUblico. 5/5/2008 [Disponivel online em
http://www .publico.pt/culturaipsilon/noticia/costa-pinheiro-muitos-dos-

meus-quadros-continuam-silenciosos-la-no-atelier-1327775]
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N° de inventdrio: SC 0449

Artista: Jodo Vieira

Titulo: Sem titulo (La Chair est Triste)
Data: 1966

Técnicas: Oleo sobre tela
Dimensoes: 161,4x 129,5cm

Linha de crédito: Col. Secretaria de Estado da Cultura,
em depdsito na Fundacdo de Serralves - Museu de Arte
Contempordnea, Porto, desde 1990 (1979)

Localizacdo: Residéncia Oficial do Primeiro Ministro,
desde 2006

Proveniéncia(s) da Obra:

Galeria Quadrum, Lisboa [MP].

O GRuUPO KWY

Nota: PA refere etiquetas, coladas na grade (verso da pintura), da Galeria

Quadrum e da Galeria Judite Dacruz.

Exposi¢coes da Obra:

e 1985, "Pintura Portuguesa, obras destinadas ao Museu de Arte Moderna

do Porto", Galeria Alimada Negreiros, Lisboa, 17 Set. — 3 Out.

e 1992, "Presidéncia Portuguesa da Comunidade Europeia”, Comissdo e

Conselho das Comunidades Europeias, Bruxelas, 20 Jan. — 30 Jun.

e 1999-2000, “Antes y Después de la Revolucidon. Vanguardias del arte

portugués de los anos 60 y 70 en la Coleccién de al Fundacion de
Serralves”, Fundacion ICO, Madrid, 12 Nov. 1999 — 9 Jan. 2000
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e 2001, “O Grupo KWY", Centro Cultural de Belém, Lisboa, 15 Mar. — 22 Jul.

e 2002, "Jodo Vieira: corpos de letras”, Fundacdo de Serralves, Porto, 18
Jan. - 10 Marco

e 2003, “Olhares e Escritas na Arte Portuguesa desde 1960", Galeria do
Paldcio, Paldcio de Cristal, Porto, 23 Out. — 20 Nov.

e 2006, “O poder da Arte: Serralves na Assembleia da Republica 2006,
Assembleia da Republica, Lisboa, 12 Jan. — 16 Abril

e 2013, “Lourdes Castro no D. Maria Il - As Tapecarias de Portalegre”,

Teatro Nacional D. Maria ll, Lisboa, 15 Out. — 29 Dez.

Reproducgcoes da Obra em monogrdfias e imprensa:

«Pintura Portuguesa, obras destinadas ao Museu de Arte Moderna do

Portoy, Lisboa: Galeria Alimada Negreiros, 1985. —

ACCIAIUOLI, Margarida (Coord.) — «KWY: Paris 1958 — 1968», Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. -

«Jodo Vieira: corpos de letrasy, Porto: Fundacdo de Serralves, 2002. —

«O poder da Arte: Serralves na Assembleia da Republica 2006y, Lisboa:

Assembleia da Republica, Divisdo de Edi¢cdes, 2007. —

Reprodugoes de Obras da mesma temdtica:

e «Jodo Vieira: Anagramasy, Lisboa: Galeria Judite Dacruz, 1972. -

«Jodo Vieira, 25 Anos de trabalho, 1959 — 1984y, Lisboa: Etc, 1985. -
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«Jodo Vieiran, Porto: Galeria Nasoni, 1989.

«Anos 60: Anos de Ruptura, uma perspectiva da arte portuguesa nos

anos sessentay, Lisboa: Livros Horizonte, 1994.

«Jodo Vieira: Limitesy, Lisboa: Galeria Valbom, 2000. —

«Jodo Vieira: percursos 1960 — 2001», ACD Editores, 2001. -

e «Anagramas 2: Jodo Vieiray, Torres Novas: Galeria Neupergama, 2004. -

e «Jodo Vieira: No principio era o verbo»n, Montijo: Cdmara Municipal do
Montijo, 2008. -

Pensamento critico sobre a Obra:

«Jodo Vieira: Anagramasy, Lisboa: Galeria Judite Dacruz, 1972. —
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«Jodo Vieiran, Porto: Galeria Nasoni, 1989.

e ACCIAIUOL, Margarida (Coord.) — «KKWY: Paris 1958 — 1968, Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. -

e «Jodo Vieira: corpos de letrasy, Porto: Fundacdo de Serralves, 2002. -

e «Jodo Vieira: homenagemy, Chaves: Bienal de Arte de Chaves, 2010. -

Pensamento critico sobre o artista:
«Jodo Vieira na Galeria Judite Dacruz, in A Capital, Lisboa, 7 Janeiro

1970, p. 8 (Suplemento «Literatura & Arte). —

e SOUSA, Rocha de, «O espirito da letra — Jodo Vieira. Galeria Judite da
Cruzy, in Didrio de Lisboa, 22 Janeiro 1970. p. 3 -
e E. M. Melo e Castro, «Jodo Vieira: letra a letray, in Coldquio artes, Lisboa,

n.° 1, Fevereiro 1971, pp. 18 - 25. - Dig

«Jodo Vieiran, Porto: Galeria Nasoni, 1989.

«Anos 60: Anos de Ruptura, uma perspectiva da arte portuguesa nos

anos sessentay, Lisboa: Livros Horizonte, 1994.
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«Jodo Vieira: Limiftesy, Lisboa: Galeria Valbom, 2000. -

«Jodo Vieira: percursos 1960 — 2001», ACD Editores, 2001. -

ACCIAIUOL, Margarida (Coord.) — «KWY: Paris 1958 — 1968», Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. -

e «Jodo Vieira: corpos de letrasn, Porto: Fundacdo de Serralves, 2002. -

e «Anagramas 2: Jodo Vieiran, Torres Novas: Galeria Neupergama, 2004. —

e «O poder da Arte: Serralves na Assembleia da Republica 2006y, Lisboa:

Assembleia da republica, Divisdo de Edi¢cdes, 2007. -

«Jodo Vieira: No principio era o verboy, Montijo: C&dmara Municipal do
Montijo, 2008. -

«Jodo Vieira: homenagemy, Chaves: Bienal de Arte de Chaves, 2010. -

Escritos de artistas sobre a Obra:
Escritos de artistas (nenhum sobre a obra em particular):

e «Jodo Vieira: Anagramasy, Lisboa: Galeria Judite Dacruz, 1972. —

e ACCIAIUOL, Margarida (Coord.) — «KKWY: Paris 1958 — 1968, Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. -
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e «Anagramas 2. Jodo Vieiran, Torres Novas: Galeria Neupergama, 2004. —

e «Jodo Vieira: No principio era o verboyn, Monftijo: Cdmara Municipal do
Montijo, 2008. -

Outra bibliografia relevante:
e «Anos 60: Anos de Ruptura, uma perspectiva da arte portuguesa nos

anos sessentay, Lisboa: Livros Horizonte, 1994.

e ACCIAIUOL, Margarida (Coord.) — «kKWY: Paris 1958 — 1968y, Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001.

e (Jodo Vieira: Expressionismosy, Lisboa, Galeria Valbom, 2007. — Dig
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JOAO VIEIRA

N° de inventdrio: DA 0110
Artista: Jodo Vieira

Titulo: Caixa Branca

Data: 1971 ==

Técnicas: Acrilico, metal, instalacdo eléctrica
Dimensodes: 82,5 x 80 x 20,5 cm

Linha de crédito: Col. do artista, em depdsito na
Fundacdo de Serralves — Museu de Arte
Contempordneaq, Porto

Proveniéncia(s) da Obra:

Artista (em 2001).

Exposi¢coes da Obra:

e 1970, "Jodo Vieira”, Galeria Buchholz, Lisboa, 1970
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e 2002, "Jodo Vieira: corpos de letras”, Fundacdo de Serralves, Porto, 18

Jan. - 10 Marco

Reprodug¢oes da Obra em monografias e imprensa:

«Jodo Vieira: corpos de letrasy, Porto: Fundacdo de Serralves, 2002. —

Pensamento critico sobre a Obra:

«Jodo Vieira: corpos de letrasy, Porto: Fundacdo de Serralves, 2002. —
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Pensamento critico sobre o artista:

«Jodo Vieiran, Porto: Galeria Nasoni, 1989.

«Anos 60: Anos de Ruptura, uma perspectiva da arte portuguesa nos

anos sessentay, Lisboa: Livros Horizonte, 1994.

«Jodo Vieira: percursos 1960 — 2001», ACD Editores, 2001. -

e (Jodo Vieira: corpos de letrasy, Porto: Fundacdo de Serralves, 2002. -

e «Anagramas 2: Jodo Vieiray, Torres Novas: Galeria Neupergama, 2004. -

e «Jodo Vieira: No principio era o verbo»n, Montijo: Cdmara Municipal do
Montijo, 2008. -

Escritos de artistas:

«Jodo Vieira, 25 Anos de trabalho, 1959 — 1984y, Lisboa: Etc, 1985. -

e «Anagramas 2: Jodo Vieiray, Torres Novas: Galeria Neupergama, 2004. -
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e «Jodo Vieira: No principio era o verboy», Montijo: Cdmara Municipal do
Montijo, 2008. -

Escritos de artista sobre a Obra:

Escritos de artista sobre Obras da mesma série:

Ovutra bibliografia relevante:

e «Jodo Vieira: Anagramasy, Lisboa: Galeria Judite Dacruz, 1972. -
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JORGE MARTINS

N° de inventdrio: FL 0146
Artista: Jorge Martins
Titulo: Sem titulo

Data: 1970

Técnicas: Papel recortado
Dimensoes: 50 x 65 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo Luso-Americana
para o Desenvolvimento, em depdsito na
Fundacdo de Serralves — Museu de Arte
Contempordneaq, Porto (desde 1999)

Proveniéncia(s) da Obra:

Exposi¢coes da Obra:

Reprodugoes da Obra em monografias e imprensa:

Reprodugoes de obras da mesma série em monografia e imprensa:

«Jorge Martins: Pinturam, Lisboa: Culturgest, 2001. —

Pensamento critico sobre a Obra:
Pensamento critico sobre obras da mesma tematica:

GONCALVES, Rui Mdrio, «Jorge Martinsy, in Coloquio Artes, Lisboa, N.° 13,
Junho, 1973. -
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Pensamento critico sobre o artista:

GONCALVES, Rui Mdrio, «Jorge Martinsy, in Coloquio Artes, Lisboa, N.° 13,
Junho, 1973. -

MARTINS, Jorge (Coord.), «Jorge Martins. Pintura: Fronteiras da llusGoy,
Lisboa: Gabinete das Relacdes Culturais Internacionais do Ministério da
Cultura, 2003. -

e OLIVEIRA, JoGo Esteves, «Jorge Martins: Preto e branco com cor:
Trabalhos dos anos 70», Lisboa: Jodo Esteves de Oliveira — Galeria de

Arte Moderna e Contempordnea, 2003. —

e (Jorge Martins: Pintura recente e desenho, Lisboa: Galeria Jodo esteves
de Oliveira, 2005

Escritos de artista sobre a Obra:
Escritos de artista:

e (Jorge Martins: Pinturan, Lisboa: Culturgest, 2001. —

Escritos de artista sobre Obras da mesma série:

e (Jorge Martins: Pinturam, Lisboa: Culturgest, 2001. —

Ovutra bibliografia relevante:

e GASSIOT - Talabot, Gérard, pref., «Jorge Martinsy, Lisboa: Galeria 111,
1970. -
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wJorge Martins: Desenhos, 1957-1987», Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian. Servico de Exposicoes e Museografia, 1988. -

Emidio Rosa de Oliveira, «Jorge Martins, ou a modulacdo ritmica da com
in Artes Pldsticas, Lisboa, Outubro 1990, p. 32-34. -

«Jorge Martins: Pintura 1958-93», Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian.
Cenfro de Arte Moderna José Azeredo Perdigdo, 1993. -

OLIVEIRA, Jodo Esteves, «Jorge Martins: Preto e branco com cor:
Trabalhos dos anos 70y, Lisboa: Jodo Esteves de Oliveira — Galeria de

Arte Moderna e Contemporénea, 2003. —

VILAR, Clara Tavora, «Jorge Martins: simulacros / uma antologian, Lisboa:
Civilizacdo Editora; Centro Cultural de Belém, 2006. —

A.AV.V., «Jorge Martins: a substGncia do tempon, Porto, Lisboa:
Fundacdo de Serralves, : Fundacdo Carmona e Costa,: Sistema Solar /

Documenta, 2013. - Dig
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JORGE MARTINS

N° de inventdrio: SC 0485
Artista: Jorge Martins
Titulo: ltinerdrio Erético
Data: 1971

Técnicas: Oleo sobre tela

Dimensoes: 129 x 160,2 cm

Linha de crédito: Col. Secretaria de Estado da
Cultura, em depdsito na Fundagdo de Serralves -
Museu de Arte Contemporéneaq, Porto, desde
1993

Localizacdo: Sala do Conselho de Ministros, desde
1997

Proveniéncia(s) da Obra:

e Galeria 111, Lisboa [MP]

Exposicoes da Obra:

o 1974, «Jorge Martinsy, Galeria 111, Lisboa, Maio 1974
o Verem Reproducodes da Obra em monografias e imprensa

CIMAR 74
Reprodugoes da Obra em monografias e imprensa:

« «Jorge Martinsy, Lisboa: Galeria 111, 1974. - Dig
« LAFFINEUR, Maria Laura, «Exposicoes. Jorge Martins na Galeria 111y, in

Expresso (Cartaz), Lisboa, 8 Junho 1974, p. 24. - Transcrito
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Reprodugoes de obras da mesma temdtica:
e GASSIOT - Talabot, Gérard, pref., «Jorge Martinsy, Lisboa: Galeria 111,

1970. -

e «Jorge Martins: Pintura recente e desenhow, Lisboa: Galeria Jodo esteves
de Oliveira, 2005

Pensamento critico sobre obras da mesma temdtica:

GONCALVES, Rui Mdrio, «Jorge Martinsy, in Coloquio Artes, Lisboa, N.° 13,
Junho, 1973. -
MARTINS, Jorge, «Jorge Martins: Pinturay, Lisboa: Culturgest, 2001. —

MARTINS, Jorge (Coord.), «Jorge Martins. Pintura: Fronteiras da llusGoy,
Lisboa: Gabinete das Relacdes Culturais Internacionais do Ministério da
Cultura, 2003. -

VILAR, Clara Tavora, «Jorge Martins: simulacros / uma antologian, Lisboa:

Civilizacdo Editora; Centro Cultural de Belém, 2006. —

Pensamento critico sobre o artista:

MARTINS, Jorge, «Jorge Martins: Pinturan, Lisboa: Culturgest, 2001. —
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MARTINS, Jorge (Coord.), «Jorge Martins. Pintura: Fronteiras da llusGon,
Lisboa: Gabinete das Relacdes Culturais Internacionais do Ministério da
Cultura, 2003. -

e OLIVEIRA, Jodo Esteves, «Jorge Martins: Preto e branco com cor:
Trabalhos dos anos 70», Lisboa: Jodo Esteves de Oliveira — Galeria de

Arte Moderna e Contempordnea, 2003. —

«Jorge Martins: Pintura recente e desenhop, Lisboa: Galeria Jodo esteves
de Oliveira, 2005. -

VILAR, Clara Tavora, «Jorge Martins: simulacros / uma antologian, Lisboa:

Civilizacdo Editora; Centro Cultural de Belém, 2006. —

Escritos de artistas sobre obras da mesma tematica:
Escritos de artistas:
Ovtra bibliografia relevante:

«Exposicoes. Jorge Martinsy in Expresso, Lisboa, 8 Marco 1986, p. R-5. —

«Jorge Martinsy, Lisboa: Galeria EMI Valentim de Carvalho, 1989. -

MARTINS, Jorge, Culturgest Lisboa (Coord.); «Jorge Martins: Pinturay,
Lisboa: Culturgest, 2001 -
CI MAR 01 -

A.AV.V., «WJorge Martins: a substGncia do tempown, Porto, Lisboa:
Fundacdo de Serralves, : Fundacdo Carmona e Costa,: Sistema Solar /

Documenta, 2013. -
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LOURDES CASTRO

N° de inventdrio: FS 1338
Artista: Lourdes Castro

Titulo: Ombre portée de André Morain avec
Linhof

Data: Paris, 1967
Técnicas: Plexiglas recortado d mdo e pintado
Dimensodes: 75x 115x3 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves —
Museu de Arte Contemporé@nea, Porto

Proveniéncia(s) da Obra:
André Morain, 2007.

Exposi¢coes da Obra:

1992, «lourdes Castro: Além da Sombran.
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Fundacdo Calouste

Gulbenkian — Centro de Arte Moderna, Lisboa. 20 Julho. —

o 1992, «Lourdes Castro: Além da Sombray Lagos

1995, «40e Salon de Montrouge: Lourdes Castro: Montrouge au Portugal:

Art Contemporain, Peinture, Sculpture, Travaux sur papier, photo.n

Montrouge: Ecoprint. 11 Out. — 5 Nowv. -

e 2001, «KKWY: Paris 1958 — 1968», Centro Cultural de Belém, Lisboa. —
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2009, "Artistas portugueses na coleccdo de Serralves”, Museu de Arte

Contempordnea de Serralves, Porto

2009, “Serralves 2009: A Coleccdo”, Museu de Arte Contempordnea de

Serralves, Porto

2010, «Lourdes Castro e Manuel Zimbro: & luz da sombran. Fundacdo de

Serralves, Porto. 5 Marco - 13 Junho. —

Reproducgcoes da Obra em monogrdfias e imprensa:

«Lourdes Castro: Além da Sombran Lisboa: Fundacdo Calouste

Gulbenkiaon — Centro de Arte Moderna. 20 Julho 1992. -

«40¢ Salon de Montrouge: Lourdes Castro: Montrouge au Portugal: Art
Contemporain, Peinture, Sculpture, Travaux sur papier, photoy,

Montrouge: Ecoprint, 1995. -

ACCIAIUOL, Margarida (Coord.) — «KWY: Paris 1958 — 1968», Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. -

«Artistas portugueses na coleccdo de Serralvesy, Porto: Fundacdo de
Serralves: Banco BPI, 2009.

O

«Serralves 2009: A Coleccdon, Porto: Fundacdo de Serralves, 2009.

«Lourdes Castro e Manuel Zimbro: & luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco - 13 Junho 2010 —
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Reprodugées de obras da mesma tematica em monografia e imprensa:

«Lourdes Castroy. Lisboa: Galeria 111, 1970. -

«Lourdes Castroy. Paris: Galeria Jean Briance, 1978 — 5 Abril — 13 Maio. —

«Lourdes Castro no CAMBy. Oeiras: Cadmara Municipal de Oeiras, 2009. —

Pensamento critico sobre a Obra:

e ACCIAIUOLI, Margarida (Coord.) — «KKWY: Paris 1958 — 1968», Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. —

Pensamento critico sobre obras da mesma série:
Dietrich Mahlow, «Lourdes Castro ou le choc de la fascinationy, in

Coloquio Artes, Lisboa, n° 5, Dezembro 1971, pp. 4-13. -

«Sugestoes. Lourdes Castron, in O Jornal, Lisboa, 1979. 22 Junho, p. 37; 29
Junho, p. Xll -

«Além da sombra, a figura e o seu duploy, in O Jornal, 1992. Lisboa, 7

Agosto, p. 37 -

«Lourdes Castro, Francisco Tropa : "peca™, Lisboa: Instituto de Arte

Contempordnea, 1998. -

«Lourdes Castro e Manuel Zimbro: a luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco - 13 Junho 2010 —
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Pensamento critico sobre o artista:

Rui Mdrio Goncalves, «Lourdes Castron in A Capital, Lisboa, 1970. 28
Outubro -

Alfredo Marques, «Artes Pldsticas — obra original de Lourdes Castroy, in
Didrio Popular, Lisboa, 1970. 29 Outubro, p. 7 -

«Sugestoes. Lourdes Castron, in O Jornal, Lisboa, 1979. 22 Junho, p. 37; 29
Junho, p. Xl -

«Além da sombra, a figura e o seu duploy, in O Jornal, 1992. Lisboa, 7
Agosto, p. 37 -

«Comer chocolates com Lourdes Castron, in Jornal de Letras, Artes e
Ideias, Lisboa, n® 524, 1992. 21 — 27 Julho —

«Arfistas portugueses na coleccdo de Serralvesy, Porto: Fundacdo de

Serralves: Banco BPI, 2009.

Escritos de artista sobre a Obra:

Escritos de artista sobre obras da mesma série:

«A indisciplina do desenho: Lourdes Castro, Angelo de Sousa, Helena
Almeida, Ana Jotta, Joana Rosa, Pedro Paixdon. Lisboa: Ministério da
Cultura. Instituto de Arte Contempordnea, 1999. -

«Lourdes Castro no CAMBy. Oeiras: Camara Municipal de Oeiras, 2009. —

«Lourdes Castro e Manuel Zimbro: & luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco - 13 Junho 2010 —

Ovutra bibliografia relevante:
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Rui Mdrio Goncalves, «Lourdes Castron in A Capital, Lisboa, 1970. 28
Outubro -

Alfredo Marques, «Artes Pldsticas — obra original de Lourdes Castroy, in
Didrio Popular, Lisboa, 1970. 29 Outubro, p. 7 -

Dietrich Mahlow, «lLourdes Castro ou le choc de la fascinationy, in

Coléquio Artes, Lisboa, n° 5, Dezembro 1971, pp.4-13. -

«Comer chocolates com Lourdes Castron, in Jornal de Letras, Artes e
Ideias, Lisboa, n° 524, 1992. 21 - 27 Julho -

«Lourdes Castro: & sombra — desenhos sobre papely. Fundacdo Arpad

Szenes — Vieira da Silva. Assirio & Alvim, 2005 -
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LOURDES CASTRO

N° de inventdrio: FL 0307
Artista: Lourdes Castro
Titulo: Sombra Projectada de Uma Mala

Data: 1966

Técnicas: Desenho a |dpis sobre papel
montado em tecido

Dimensoes: 50,4 x 65 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo Luso-
Americana para o Desenvolvimento, em
depdsito na Fundacdo de Serralves — Museu de
Arte Contemporé@nea, Porto

Proveniéncia(s) da Obra:

Depdsito desde 1999.

Exposi¢coes da Obra:

2001, “KWY Paris: 1958-1968", Centro Cultural de Belém, Porto, 2001

2002-03, “Zoom: 1986-2002: coleccdo de Arte Contempordnea Portuguesa da
Fundacdo Luso-Americana para o desenvolvimento: uma seleccdo”, Museu

de Arte Contempordnea de Serralves, Porto, 25 Outubro 2002 — 12 Janeiro 2003

2010, “Lourdes Castro e Manuel Zimbro”, Museu de Arte Contempordnea de

Serralves, Porto, 5 Marco — 13 Junho

2012, “Dez Andamentos da Pintura em Portugal. 1912-2012", Pavilhdo Multiusos
de Chaves, 28 Junho - 5 Outubro

2013, “Estes e outros encontros”, Fundacdo Arpad Széns Vieira da Silva, Lisboa,
18 Abril = 14 Julho
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Reproduc¢oes da Obra em monografias e imprensa:

ACCIAIUOL, Margarida (Coord.), KWY: Paris 1958 — 1968, Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. -

«Zoom: 1986-2002: coleccdo de Arte Contempordnea Portuguesa da
Fundacdo Luso-Americana para o desenvolvimento: uma seleccdon,

Porto: Fundacdo de Serralves, 2002. —

Reprodugoes de obras da mesma série em monografia e imprensa:

Dietrich Mahlow, «Lourdes Castro ou le choc de la fascinationy, in
Coloquio Artes, Lisboa, n° 5, Dezembro 1971, pp. 4-13. -

«René Bertholo: Modéles Reduits: Lourdes Castro: Schatteny, Berlim:
Akademie der Kinst, 1973. -

«Lourdes Castron. Paris: Galeria Jean Briance, 1978 — 5 Abril — 13 Maio. -

40e Salon de Montrouge : Lourdes Castro : Montrouge au Portugal: Art
Contemporain, Peinture, Sculpture, Travaux sur Papier, Photo,

Montrouge: Ecoprint, 1995. —

ACCIAIUOL, Margarida (Coord.), KWY: Paris 1958 — 1968, Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. —

e «lourdes Castro. A sombra. Desenhos sobre papely, Lisboa: Assiio &

Alvim: Fundacdo Arpad Szenes — Vieira da Silva, 2005. -

Pensamento critico sobre a Obra:
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Pensamento critico sobre obras da mesma série:

«Sugestoes. Lourdes Castron, in O Jornal, Lisboa, 1979, 22 Junho, p. 37; 29
Junho, p. XII. -

ACCIAIUOL, Margarida (Coord.), KWY: Paris 1958 — 1968, Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. —

Pensamento critico sobre o artista:

Rui Mdrio Gongalves, «Lourdes Castron, in A Capital, Lisboa, 1970. 28
Outubro. -

«Além da sombra, a figura e o seu duploy, in O Jornal, Lisboa, 7 Agosto
1992, p.37. -

«Comer chocolates com Lourdes Castron, in Jornal de Letras, Artes e
Ideias, Lisboa, n° 524, 21 — 27 Julho 1992. -

«Lourdes Castro. A sombra. Desenhos sobre papely, Lisboa: Assiio &

Alvim: Fundacdo Arpad Szenes — Vieira da Silva, 2005. -

Escritos de artista sobre a Obra:

Escritos de artista sobre Obras da mesma série:

Ouvtra bibliografia relevante:

FRANCA, José — Augusto, Cem Exposicdes. Lisboa: Imprensa Nacional
Casa da Moeda, 1982. -
«Lourdes Castro: Além da Sombran Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian — Centro de Arte Moderna. 20 Julho 1992. -
«Além da sombra, a figura e o seu duploy, in O Jornal, Lisboa, 7 Agosto
1992, p.37.-
«Comer chocolates com Lourdes Castron, in Jornal de Letras, Artes e
Ideias, Lisboa, n°® 524, 21 — 27 Julho 1992. -

160



O GRuUPO KWY

40e Salon de Montrouge : Lourdes Castro : Montrouge au Portugal: Art
Contemporain, Peinture, Sculpture, Travaux sur Papier, Photo,

Montrouge: Ecoprint, 1995. -
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LOURDES CASTRO

N° de inventdrio: FL 0308

Artista: Lourdes Castro

Titulo: Sombra Projectada de Saco de Compras
Data: 1966

Técnicas: Desenho a ldpis sobre papel sobre
pano

Dimensoes: 81 x 54 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo Luso-
Americana para o Desenvolvimento, em
depdsito na Fundacdo de Serralves — Museu de
Arte Contemporé@nea, Porto

Proveniéncia(s) da Obra:
Depdsito desde 1999.

Exposi¢coes da Obra:

2001, “KWY Paris: 1958-1968", Centro Cultural de Belém, Porto, 2001

O GRuUPO KWY

2002-03, “Zoom: 1986-2002: coleccdo de Arte Contempordnea Portuguesa da

Fundacdo Luso-Americana para o desenvolvimento: uma seleccdo”, Museu

de Arte Contempordnea de Serralves, Porto, 25 Outubro 2002 — 12 Janeiro 2003

2010, “Lourdes Castro e Manuel Zimbro”, Museu de Arte Contempordnea de

Serralves, Porto, 5 Marco — 13 Junho

2013, "“Estes e outros encontros”, Fundacdo Arpad Széns Vieira da Silva, Lisboa,

18 Abril — 14 Julho
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Reproduc¢oes da Obra em monografias e imprensa:

ACCIAIUOL, Margarida (Coord.), KWY: Paris 1958 — 1968, Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. —

«Zoom: 1986-2002: coleccdo de Arte Contemporénea Portuguesa da
Fundacdo Luso-Americana para o desenvolvimento: uma seleccdoy,

Porto: Fundacdo de Serralves, 2002. —

Reprodugoes de obras da mesma série em monografias e imprensa:
Diefrich Mahlow, «Lourdes Castro ou le choc de la fascinationy, in
Coléquio Artes, Lisboa, n° 5, Dezembro 1971, pp. 4-13. -
«René Bertholo: Modéles Reduits: Lourdes Castro: Schatteny, Berlim:
Akademie der KUnst, 1973. -

40e Salon de Montrouge : Lourdes Castro : Montrouge au Portugal: Art
Contemporain, Peinture, Sculpture, Travaux sur Papier, Photo,

Montrouge: Ecoprint, 1995. -

ACCIAIUOL, Margarida (Coord.), KWY: Paris 1958 — 1968, Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. -

e «lourdes Castro. A sombra. Desenhos sobre papely, Lisboa: Assirio &

Alvim: Fundacdo Arpad Szenes — Vieira da Silva, 2005. -

Pensamento critico sobre a Obra:
Pensamento critico sobre obras da mesma série:

«Sugestoes. Lourdes Castron, in O Jornal, Lisboa, 1979, 22 Junho, p. 37; 29
Junho, p. XII. -
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ACCIAIUOL, Margarida (Coord.), KWY: Paris 1958 — 1968, Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. -

Pensamento critico sobre o artista;

Rui Mdrio Goncalves, «Lourdes Castron, in A Capital, Lisboa, 1970. 28
Outubro. -

«Além da sombra, a figura e o seu duploy, in O Jornal, Lisboa, 7 Agosto
1992, p.37.—

«Comer chocolates com Lourdes Castron, in Jornal de Letras, Artes e
Ideias, Lisboa, n°® 524, 21 — 27 Julho 1992. -

«Lourdes Castro. A sombra. Desenhos sobre papely, Lisboa: Assirio &

Alvim: Fundacdo Arpad Szenes — Vieira da Silva, 2005. -

Escritos de artista sobre a Obra:

Escritos de artista sobre Obras da mesma série:

Ouvtra bibliografia relevante:

FRANCA, José — Augusto, Cem Exposicdes. Lisboa: Imprensa Nacional
Casa da Moeda, 1982. -

«Lourdes Castro: Além da Sombray Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian — Centro de Arte Moderna. 20 Julho 1992. -

«Além da sombra, a figura e o seu duploy, in O Jornal, Lisboa, 7 Agosto
1992, p.37. -

«Comer chocolates com Lourdes Castron, in Jornal de Letras, Artes e
Ideias, Lisboa, n® 524, 21 — 27 Julho 1992. -

40e Salon de Montrouge : Lourdes Castro : Montrouge au Portugal: Art
Contemporain, Peinture, Sculpture, Travaux sur Papier, Photo,

Montrouge: Ecoprint, 1995. -
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LOURDES CASTRO

N° de inventdario: FS 1715
Artista: Lourdes Castro
Titulo: Sombra projectada de Adami

Data: Paris, 1966

Técnicas: Desenho preliminar para Plexiglas sobre papel
montado em tela

Dimensoes: 88,3 x 128 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves — Museu de
Arte Contempordneaq, Porto. Doacdo da artista

Proveniéncia(s) da Obra:

Artista, 2009.

Exposi¢coes da Obra:

Reprodugoes da Obra em monografias e imprensa:

Reproducdo de obras da mesma série em monografia e imprensa:

+ Dietrich Mahlow, «Lourdes Castro ou le choc de la fascinationy, in
Coloquio Artes, Lisboa, n® 5, Dezembro 1971, pp. 4-13. - Dig.
« «lourdes Castron. Paris: Galeria Jean Briance, 1978 — 5 Abril — 13 Maio. -
Dig.
e Ver em Pensamento critico sobre obras da mesma série

CI CAS 78

e (lourdes Castro: Além da Sombray» Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian — Centro de Arte Moderna. 20 Julho 1992. - Dig.

o Ver em Outra bibliografia relevante
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40e Salon de Montrouge : Lourdes Castro : Montrouge au Portugal: Art
Contemporain, Peinture, Sculpture, Travaux sur Papier, Photo,

Montrouge: Ecoprint, 1995. -

«Lourdes Castro: & sombra — desenhos sobre papely. Fundacdo Arpad

Szenes — Vieira da Silva. Assirio & Alvim, 2005 -

«Lourdes Castro no CAMBy. Oeiras: Camara Municipal de Oeiras, 2009. —

Pensamento critico sobre a Obra:
Pensamento critico sobre obras da mesma série:

Dietrich Mahlow, «Lourdes Castro ou le choc de la fascinationy, in
Coldéquio Artes, Lisboa, n° 5, Dezembro 1971, pp. 4-13. -

«Sugestoes. Lourdes Castron, in O Jornal, Lisboa, 1979. 22 Junho, p. 37; 29
Junho, p. XIl -

«Além da sombra, a figura e o seu duploy, in O Jornal, 1992. Lisboa, 7

Agosto, p. 37 —

«Comer chocolates com Lourdes Castron, in Jornal de Letras, Artes e
Ideias, Lisboa, n.° 524, 21-27 Julho 1992. -
«Lourdes Castro, Francisco Tropa : "peca'y, Lisboa: Instifuto de Arte

Contempordneaq, 1998. -

Pensamento critico sobre o artista:

e Alfredo Marques, «Artes Plasticas — obra original de Lourdes Castron, in
Didrio Popular, Lisboa, 29 Outubro 1970, p. 7. -
Rui Mdrio Goncalves, «Lourdes Castron in A Capital, Lisboa, 28 Outubro
1970. -
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«Sugestoes. Lourdes Castron, in O Jornal, Lisboa, 1979. 22 Junho, p. 37; 29
Junho, p. XIl -

«Além da sombra, a figura e o seu duplon, in O Jornal, 1992. Lisboa, 7
Agosto, p. 37 —

«Lourdes Castro, Francisco Tropa : "peca'y, Lisboa: Instituto de Arte
Contempordnea, 1998. -

«Lourdes Castro: & sombra — desenhos sobre papely. Fundacdo Arpad
Szenes — Vieira da Silva. Assirio & Alvim, 2005 —

O

Escritos de artista sobre a Obra:

Escritos de artista sobre Obras da mesma série:

«A indisciplina do desenho: Lourdes Castro, Angelo de Sousa, Helena
Almeida, Ana Jotta, Joana Rosa, Pedro Paixdon. Lisboa: Ministério da
Cultura. Instituto de Arte Contemporaneaq, 1999. —

«Lourdes Castro no CAMB». Oeiras: Cadmara Municipal de Oeiras, 2009. —

«Lourdes Castro e Manuel Zimbro: d luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco — 13 Junho 2010 —

Ouvtra bibliografia relevante:

«Sugestoes. Lourdes Castron, in O Jornal, Lisboa, 1979. 22 Junho, p. 37; 29
Junho, p. Xl -

FRANCA, José — Augusto, Cem Exposicoes. Lisboa: Imprensa Nacional
Casa da Moeda, 1982. -

«Lourdes Castro: Além da Sombrayn Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian — Centro de Arte Moderna. 20 Julho 1992. -

«40e Salon de Montrouge: Lourdes Castro: Montrouge au Portugal: Art
Contemporain, Peinture, Sculpture, Travaux sur papier, photoy,
Montrouge: Ecoprint, 1995. -
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ACCIAIUOLI, Margarida (Coord.) — «KWY: Paris 1958 — 1968y, Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001

«Lourdes Castro: d sombra — desenhos sobre papely. Fundacdo Arpad
Szenes — Vieira da Silva. Assirio & Alvim, 2005 —

«Lourdes Castro e Manuel Zimbro: & luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco - 13 Junho 2010 —
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LOURDES CASTRO

N° de inventdrio: FS 1648

Artista: Lourdes Castro

Titulo: Sombra projectada de André Morain
Data: Paris, 1966

Técnicas: Desenho preliminar para Plexiglas
sobre papel montado em tela

Dimensoes: 88,3 x 128 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves —
Museu de Arte Contemporénea, Porto. Doacdo
da artista. Doacdo 2009

Proveniéncia(s) da Obra:
Doacdo da artista em 2009.
Exposi¢coes da Obra:

2010, “Lourdes Castro e Manuel Zimbro”, Museu de Arte Contempordnea de

Serralves, Porto, 5 Marco - 13 Junho
Reprodugoes da Obra em monogrdfias e imprensa:
Reprodugoes de obras da mesma série em monografias e imprensa:

«Lourdes Castron. Paris: Galeria Jean Briance, 1978 — 5 Abril — 13 Maio. -

e «lourdes Castro: Além da Sombray Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian — Centro de Arte Moderna. 20 Julho 1992. —
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ACCIAIUOL, Margarida (Coord.), KWY: Paris 1958 — 1968, Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. -

«Lourdes Castro no CAMBy». Oeiras: Cadmara Municipal de Oeiras, 2009. —

«Lourdes Castro e Manuel Zimbro: d luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco - 13 Junho 2010 —

Pensamento critico sobre a Obra:
Pensamento critico sobre obras da mesma série:

Dietrich Mahlow, «Lourdes Castro ou le choc de la fascinationy, in

Coldéquio Artes, Lisboa, n° 5, Dezembro 1971, pp. 4-13. -

«Sugestoes. Lourdes Castron, in O Jornal, Lisboa, 1979. 22 Junho, p. 37; 29
Junho, p. XIl -

e (lLourdes Castro: Além da Sombran Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian — Centro de Arte Moderna. 20 Julho 1992. -
«Além da sombra, a figura e o seu duplon, in O Jornal, 1992. Lisboa, 7

Agosto, p. 37 —

ACCIAIUOL, Margarida (Coord.), KWY: Paris 1958 — 1968, Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. -
«Lourdes Castro e Manuel Zimbro: d luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco — 13 Junho 2010 —
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Pensamento critico sobre o artista:

Rui Mdrio Goncalves, «Lourdes Castroy in A Capital, Lisboa, 1970. 28
Outubro -

e Alfredo Marques, «Artes Plasticas — obra original de Lourdes Castron, in
Didrio Popular, Lisboa, 1970. 29 Outubro, p. 7 -

«Lourdes Castroy. Lisboa: Galeria 111, 1970. -

«Sugestoes. Lourdes Castron, in O Jornal, Lisboa, 1979. 22 Junho, p. 37; 29
Junho, p. Xl -
«Além da sombra, a figura e o seu duplon, in O Jornal, 1992. Lisboa, 7
Agosto, p. 37 —

e «lLourdes Castro. A sombra. Desenhos sobre papely, Lisboa: Assirio &
Alvim: Fundacdo Arpad Szenes — Vieira da Silva, 2005. -

o}

Escritos de artista sobre a Obra:
Escritos de artista sobre Obras da mesma série:

«A indisciplina do desenho: Lourdes Castro, Angelo de Sousa, Helena
Almeida, Ana Jotta, Joana Rosa, Pedro Paixdon. Lisboa: Ministério da
Cultura. Instituto de Arte Contemporénea, 1999. —

«Lourdes Castro no CAMBy. Oeiras: Camara Municipal de Oeiras, 2009. —

«Lourdes Castro e Manuel Zimbro: a luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco - 13 Junho 2010 —

Ouvtra bibliografia relevante:

Rui Mdrio Goncalves, «lLourdes Castron in A Capital, Lisboa, 1970. 28
Outubro -
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Alfredo Marques, «Artes Plasticas — obra original de Lourdes Castron, in
Didrio Popular, Lisboa, 1970. 29 Outubro, p. 7 -

Diefrich Mahlow, «Lourdes Castro ou le choc de la fascinationy, in
Coléquio Artes, Lisboa, n° 5, Dezembro 1971, pp. 4-13. -

FRANCA, José — Augusto, Cem Exposicdes. Lisboa: Imprensa Nacional
Casa da Moeda, 1982. -

«Lourdes Castro: Além da Sombray Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian — Centro de Arte Moderna. 20 Julho 1992. -

40e Salon de Montrouge : Lourdes Castro : Montrouge au Portugal: Art
Contemporain, Peinfure, Sculpfure, Travaux sur Papier, Photo,
Montrouge: Ecoprint, 1995. -

«Lourdes Castro. A sombra. Desenhos sobre papely, Lisboa: Assirio &

Alvim: Fundacdo Arpad Szenes — Vieira da Silva, 2005. -
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LOURDES CASTRO

N° de inventdrio: FS 0762

Artista: Lourdes Castro

Titulo: Sombra projectada de Adami
Data: Paris, 1967

Técnicas: Plexiglas pintado / Tinta gliceroftdlica
sobre plexiglas

Dimensoes: 130 x 100 x 6 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves —
Museu de Arte Contemporénea, Porto.
Aquisicdo 1999

Proveniéncia(s) da Obra:
Artista.

Exposi¢coes da Obra:

O GRuUPO KWY

1999-2000, “Antes y Después de la Revolucién. Vanguardias en la Coleccién de

la Fundacion de Serralves”, Fundacion ICO, Madrid, 12 Novembro 1999 - 9

Janeiro 2000

1999, “Circa 1968", Museu de Arte Contemporénea de Serralves, Porto

2000, "Anos Sessenta. Arte Portuguesa na Coleccdo de Serralves”, Casa das

Mudas — Casa da Cultura da Calheta, Madeira, 3 Novembro — 31 Dezembro

2001, “Anos Sessenta. Arte Portuguesa na Coleccdo de Serralves”, Galeria de

Arte do Convento do Espirito Santo, Loulé, 2 Fevereiro — 31 Marco

2009, *“Arfistas portugueses na coleccdo de Serralves”, Museu de Arte

Contempordnea de Serralves, Porto
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2010, "Lourdes Castro e Manuel Zimbro”, Museu de Arte Contempordnea de

Serralves, Porto, 5 Marco - 13 Junho

Reprodu¢oes da Obra em monografias e imprensa:

Dietrich Mahlow, «Lourdes Castro ou le choc de la fascinationy», in

Coloquio Artes, Lisboa, n° 5, Dezembro 1971, pp.4-13. -

e «Circa 1968y, Porto: Fundacdo de Serralves, 1999. —
«1999 Serralves 2004», Porto: Fundacdo de Serralves, 2004.
e (Artistas portugueses na coleccdo de Serralvesy, Porto: Fundacdo de
Serralves: Banco BPI, 2009.
.
«Lourdes Castro e Manuel Zimbro: d luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco — 13 Junho 2010 —

Reprodugoes de obras da mesma série em monografia e imprensa:

Dietrich Mahlow, «Lourdes Castro ou le choc de la fascinationy, in
Coldquio Artes, Lisboa, n° 5, Dezembro 1971, pp. 4-13. -

«Lourdes Castron. Paris: Galeria Jean Briance, 1978 — 5 Abril — 13 Maio. -

e «lourdes Castro: Além da Sombray Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian — Centro de Arte Moderna. 20 Julho 1992. -

40e Salon de Montrouge : Lourdes Castro : Montrouge au Portugal: Art

Contemporain, Peinture, Sculpture, Travaux sur Papier, Photo,

Montrouge: Ecoprint, 1995. -
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«Lourdes Castro: & sombra — desenhos sobre papely. Fundacdo Arpad

Szenes — Vieira da Silva. Assirio & Alvim, 2005 -

«Lourdes Castro no CAMBy». Oeiras: Cadmara Municipal de Oeiras, 2009. —

Pensamento critico sobre a Obra:

Pensamento critico sobre obras da mesma série:

Diefrich Mahlow, «Lourdes Castro ou le choc de la fascinationy, in
Coléquio Artes, Lisboa, n° 5, Dezembro 1971, pp. 4-13. -

«Sugestoes. Lourdes Castron, in O Jornal, Lisboa, 1979. 22 Junho, p. 37; 29
Junho, p. XIl -

«Além da sombra, a figura e o seu duplon, in O Jornal, 1992. Lisboa, 7

Agosto, p. 37 -

«Lourdes Castro, Francisco Tropa : "peca', Lisboa: Instifuto de Arte

Contempordnea, 1998. —

«Lourdes Castro e Manuel Zimbro: d luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco - 13 Junho 2010 —

Pensamento critico sobre o artista:

Alfredo Marques, «Artes Pldsticas — obra original de Lourdes Castroy, in
Didrio Popular, Lisboa, 29 Outubro 1970, p. 7. -

Rui Mdrio Goncalves, «Lourdes Castron in A Capital, Lisboa, 28 Outubro
1970. -
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«Sugestdes. Lourdes Castron, in O Jornal, Lisboa, 22 Junho, p. 37; 29
Junho 1979, p. XII. -

«Além da sombra, a figura e o seu duploy, in O Jornal, Lisboa, 7 Agosto
1992, p. 37. -

«Comer chocolates com Lourdes Castron, in Jornal de Letras, Artes e
Ideias, Lisboa, n® 524, 21 — 27 Julho 1992. -

«Lourdes Castro, Francisco Tropa : "peca', Lisboa: Instituto de Arte
Contempordnea, 1998. -

«Artistas portugueses na coleccdo de Serralvesy, Porto: Fundacdo de

Serralves: Banco BPI, 2009.

Escritos de artista sobre a Obra:

Escritos de artista sobre Obras da mesma série:

«A indisciplina do desenho: Lourdes Castro, Angelo de Sousa, Helena
Almeida, Ana Jotta, Joana Rosa, Pedro Paixdon. Lisboa: Ministério da
Cultura. Instituto de Arte Contemporaneaq, 1999. —

«Lourdes Castro no CAMB». Oeiras: Cadmara Municipal de Oeiras, 2009. —

«Lourdes Castro e Manuel Zimbro: d luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco — 13 Junho 2010 —

Ouvtra bibliografia relevante:

FRANCA, José — Augusto, Cem Exposicdes. Lisboa: Imprensa Nacional
Casa da Moeda, 1982. -

«Lourdes Castro: Além da Sombray Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian — Centro de Arte Moderna. 20 Julho 1992. -

40e Salon de Montrouge : Lourdes Castro : Montrouge au Portugal: Art
Contemporain, Peinfure, Sculpfure, Travaux sur Papier, Photo,
Montrouge: Ecoprint, 1995. -

ACCIAIUOLI, Margarida (Coord.) — «KWY: Paris 1958 — 1968», Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001
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«Lourdes Castro: & sombra — desenhos sobre papely. Fundacdo Arpad
Szenes - Vieira da Silva. Assirio & Alvim, 2005 —
«Lourdes Castro e Manuel Zimbro: d luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco - 13 Junho 2010 —
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LOURDES CASTRO

N° de inventdrio: FS 0763
Artista: Lourdes Castro

Titulo: Os Lusiadas

'os. LSIADES

Data: 1971

Técnicas: Livro em plexiglass com letras
bordadas em fio pldstico

Dimensodes: 40 x 15x 2,5cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves —
Museu de Arte Contemporénea, Porto.
Aquisicdo 1999

Proveniéncia(s) da Obra:
Galeria 111, Lisboa.
Exposi¢coes da Obra:

1999-2000, “A Indisciplina do desenho”, Fundacdo Cupertino de Miranda, Vila
Nova de Famalicdo, 19 Novembro — 26 Dezembro 1999; Museu José Malhoa,
Caldas da Rainha, 9 Janeiro — 9 Fevereiro 2000; Museu de Aveiro, 24 Fevereiro —
31 Marco 2000

Reprodug¢oes da Obra em monografias e imprensa:
Reprodugoes de obras da mesma série em monografias e imprensa:

«Lourdes Castro no CAMB». Oeiras: Cadmara Municipal de Oeiras, 2009. —

«Serralves 2009: A Coleccdon, Porto: Fundacdo de Serralves, 2009.
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e (lLourdes Castro e Manuel Zimbro: a luz da sombray Porto: Fundacdo de
Serralves. 5 Marco — 13 Junho 2010 —

(@]
Pensamento critico sobre a Obra:
Pensamento critico sobre o artista:

e «lLourdes Castro: Além da Sombray Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian — Centro de Arte Moderna. 20 Julho 1992. -
O
«Além da sombra, a figura e o seu duploy, in O Jornal, Lisboa, 7 Agosto
1992, p.37. -

«Comer chocolates com Lourdes Castron, in Jornal de Letras, Artes e
Ideias, Lisboa, n° 524, 21 — 27 Julho 1992. -

«Lourdes Castro. A sombra. Desenhos sobre papely, Lisboa: Assirio &

Alvim: Fundacdo Arpad Szenes — Vieira da Silva, 2005. -

Escritos de artista sobre a Obra:
Escritos de artista sobre obras da mesma série:

«A indisciplina do desenho: Lourdes Castro, Angelo de Sousa, Helena
Almeida, Ana Jotfta, Joana Rosa, Pedro Paixdopy. Lisboa: Ministério da
Cultura. Instituto de Arte Contemporéaneaq, 1999. —

«Lourdes Castro no CAMB». Oeiras: Cadmara Municipal de Oeiras, 2009. -

e (lLourdes Castro e Manuel Zimbro: a luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco — 13 Junho 2010 —
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Ouvtra bibliografia relevante:

«Lourdes Castro: Além da Sombray Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian — Centro de Arte Moderna. 20 Julho 1992. -

40e Salon de Montrouge : Lourdes Castro : Montrouge au Portugal: Art
Contemporain, Peinture, Sculpture, Travaux sur Papier, Photo,
Montrouge: Ecoprint, 1995. -

«Lourdes Castro: & sombra — desenhos sobre papely. Fundacdo Arpad
Szenes - Vieira da Silva. Assirio & Alvim, 2005 -

«Lourdes Castro e Manuel Zimbro: & luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco — 13 Junho 2010 —
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LOURDES CASTRO

N° de inventdrio: FS 0663
Artista: Lourdes Castro
Titulo: Sombra sentada

Data: Paris, 1969

Técnicas: Tecido bordado d mdo
Dimensoes: 310 x 180 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves —
Museu de Arte Contemporé&neaq, Porto.
Aquisicdo 1999

Proveniéncia(s) da Obra:

Galeria 111, Lisboa.

Exposi¢coes da Obra:

1970, “Lourdes Castro”, Galeria 111, Lisboa, Outubro

1999, “Circa 1968", Fundacdo de Serralves, Porto

1999-2000, “Antes y Después de la Revolucion. Vanguardias en la Coleccion de
la Fundacién de Serralves”, Fundacion ICO, Madrid, 12 Novembro 1999 - 9
Janeiro 2000

2000, "Anos Sessenta. Arte Portuguesa na Coleccdo de Serralves”, Casa das

Mudas — Casa da Cultura da Calheta, Madeira, 3 Novembro — 31 Dezembro

2001, “Anos Sessenta. Arte Portuguesa na Coleccdo de Serralves”, Galeria de

Arte do Convento do Espirito Santo, Loulé, 2 Fevereiro — 31 Marco

2002-03, “Brossai i el su temps”, Fundacié Vila Casas, Barcelona, 18 Dezembro

2002 - 15 Marco 2003
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2004, "Figuracdo e Desfiguracdo. Inventdrio de gestos, narrativas e retfratos”,
Museu Grdo Vasco, Viseu, Museu de Arte Contemporénea de Serralves, Porto,

16 Setembro — 31 Outubro e 13 Novembro — 11 Dezembro

2009-10, “Serralves 2009 A Coleccdo”, Museu de Arte Contempordnea de

Serralves, Porto, 29 Junho - 6 Janeiro 2010

2010, "Lourdes Castro e Manuel Zimbro”, Museu de Arte Contempordnea de

Serralves, Porto, 5 Marco - 13 Junho

2011-12, “Cambio de Paradigma”, MUSAC Léon, 24 Setembro 2011 — 8 Janeiro
2012

2014, ‘“Histdrias: obras da Coleccdo de Serralves”, Museu de Arte

Contempordnea de Serralves, Porto, 27 Junho — 21 Setembro

Reprodu¢oes da Obra em monogrdafias e imprensa:
e «Circa 1968», Porto: Fundacdo de Serralves, 1999. —
e (Artistas portugueses na coleccdo de Serralvesy, Porto: Fundacdo de
Serralves: Banco BPI, 2009.
o]

«Lourdes Castro e Manuel Zimbro: a luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco - 13 Junho 2010 —

Reproducdo de obras da mesma série em monografia e imprensa:

«Lourdes Castroy. Lisboa: Galeria 111, 1970. -

e 10 Ans d'Art Portugais a Paris, Paris: Fondation Calouste Gulbenkian —

Centre Culturel Portugais, 1971. -
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Diefrich Mahlow, «Lourdes Castro ou le choc de la fascinationy, in
Coldéquio Artes, Lisboa, n° 5, Dezembro 1971, pp. 4-13. -

e «René Bertholo: Modéles Reduits: Lourdes Castro: schatteny, Berlim:
Akademie der KUnst, 1973. -

«Sombras na dguay, Porto: Galeria André Viana, 1997. -
e (lLourdes Castro e Manuel Zimbro: ¢ luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco — 13 Junho 2010 —

Pensamento critico sobre a Obra:

Rui Mdrio Goncalves, «Lourdes Castron in A Capital, Lisboa, 28 Outubro
1970. -

Pensamento critico sobre obras da mesma série:

«Lourdes Castron. Lisboa: Galeria 111, 1970. —

Alfredo Marques, «Artes Plasticas — obra original de Lourdes Castroy, in
Didrio Popular, Lisboa, 29 Outubro 1970, p. 7. -

Eurico Goncalves, «Lourdes Castro. A apropriacdo do real através do
desenho e do recorten, in Didrio Popular, Lisboa, 5 Julho 1979, p. |

(suplemento Letras e Artes). -
Daniel Ribeiro, «Lourdes Castro: uma mulher que brilha nas sombrasy

(com enftrevista a Lourdes Castro), in Jornal de Letras, Artes e Ideias,
Lisboa, n.° 26, 1982, pp. 20-21. -
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Pensamento critico sobre o artista:

«Lourdes Castron. Lisboa: Galeria 111, 1970. -
Alfredo Marques, «Artes Pldsticas — obra original de Lourdes Castroy, in

Didrio Popular, Lisboa, 29 Outubro 1970, p. 7. -

Rui Mdrio Goncalves, «Lourdes Castron in A Capital, Lisboa, 28 Outubro
1970. -

«Artistas portugueses na coleccdo de Serralvesy, Porto: Fundacdo de

Serralves: Banco BPI, 2009.

Escritos de artista sobre a Obra:

Escritos de artista sobre Obras da mesma série:

Alfredo Marques, «Artes Plasticas — obra original de Lourdes Casfroy, in
Didrio Popular, Lisboa, 29 Outubro 1970, p. 7. -

Daniel Ribeiro, «Lourdes Castro: uma mulher que brilha nas sombrasy
(com entrevista a Lourdes Castro), in Jornal de Letras, Artes e Ideias,
Lisboa, n.° 26, 1982, pp. 20-21. -

«Lourdes Castro: Além da Sombran Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian — Centro de Arte Moderna. 20 Julho 1992. -

«A indisciplina do desenho: Lourdes Castro, Angelo de Sousa, Helena
Almeida, Ana Jotta, Joana Rosa, Pedro Paixdon. Lisboa: Ministério da
Cultura. Instituto de Arte Contempordneaq, 1999. —

«Lourdes Castro e Manuel Zimbro: a luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco - 13 Junho 2010 —
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Ouvtra bibliografia relevante:

Eurico Gongcalves, «Lourdes Castro. A apropriacdo do real através do
desenho e do recortey, in Didrio Popular, Lisboa, 5 Julho 1979, p. |
(suplemento Letras e Artes). —

e FRANCA, José — Augusto, Cem Exposicdes. Lisboa: Imprensa Nacional
Casa da Moeda, 1982. -

Daniel Ribeiro, «Lourdes Castro: uma mulher que brilha nas sombrasy
(com enftrevista a Lourdes Castro), in Jornal de Letras, Artes e Ideias,
Lisboa, n.° 26, 1982, pp. 20-21. -

e «lourdes Castro: Além da Sombray Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian — Centro de Arte Moderna. 20 Julho 1992. —

e «lourdes Castro. A sombra. Desenhos sobre papely, Lisboa: Assirio &
Alvim: Funda¢do Arpad Szenes — Vieira da Silva, 2005

e «lLourdes Castro e Manuel Zimbro: a luz da sombran Porto: Fundagdo de

Serralves. 5 Marco — 13 Junho 2010.
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LOURDES CASTRO

N° de inventdrio: FS 0662
Artista: Lourdes Castro
Titulo: Sombras deitadas
Data: Paris 1970

Técnicas: Tecido bordado a mdo (rouge /
orange)

Dimensoes: 310 x 240 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves —
Museu de Arte Contemporénea, Porto.
Aquisicdo 1999

Proveniéncia(s) da Obra:
Galeria André Viana, Porto.

Exposi¢coes da Obra:

1970, “Lourdes Castro”, Galeria 111, Lisboa, Outubro

1999, “Circa 1968", Fundacdo de Serralves, Porto

O GRuUPO KWY

1999-2000, "Antes y Después de la Revolucion. Vanguardias en la Colecciéon de

la Fundacion de Serralves”, Fundacion ICO, Madrid, 12 Novembro 1999 - 9

Janeiro 2000

1999-2000, “A Indisciplina do desenho”, Fundacdo Cupertino de Miranda, Vila

Nova de Famalicdo, 19 Novembro — 26 Dezembro 1999; Museu José Malhoaq,

Caldas da Rainha, 9 Janeiro — 9 Fevereiro 2000; Museu de Aveiro, 24 Fevereiro —

31 Marco 2000
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2002-03, “Brossai i el su temps”, Fundacié Vila Casas, Barcelona, 18 Dezembro
2002 - 15 Marco 2003

2004, "Figuracdo e Desfiguracdo. Inventdrio de gestos, narrativas e retratos”,
Museu Grdo Vasco, Viseu, Museu de Arte Contempordnea de Serralves, Porto,

16 Setembro — 31 Outubro e 13 Novembro — 11 Dezembro

2009-10, “Serralves 2009 A Coleccdo”, Museu de Arte Contempordnea de

Serralves, Porto, 29 Junho - 6 Janeiro 2010

2010, “Lourdes Castro e Manuel Zimbro"”, Museu de Arte Contempordnea de

Serralves, Porto, 5 Marco — 13 Junho

2011-12, “Cambio de Paradigma”, MUSAC Léon, 24 Setembro 2011 — 8 Janeiro
2012

Reprodu¢oes da Obra em monogrdafias e imprensa:
«Circa 1968", Porto: Fundacdo de Serralves, 1999. —
e (Artistas portugueses na coleccdo de Serralvesy, Porto: Fundacdo de
Serralves: Banco BPI, 2009.
o]

«Lourdes Castro e Manuel Zimbro: a luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco - 13 Junho 2010 —

Reproducdo de obras da mesma série em monografia e imprensa:

«Lourdes Castroy. Lisboa: Galeria 111, 1970. -

e 10 Ans d'Art Portugais a Paris, Paris: Fondation Calouste Gulbenkian —

Centre Culturel Portugais, 1971. -
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Diefrich Mahlow, «Lourdes Castro ou le choc de la fascinationy, in
Coldéquio Artes, Lisboa, n° 5, Dezembro 1971, pp. 4-13. -

e «René Bertholo: Modéles Reduits: Lourdes Castro: schatteny, Berlim:
Akademie der KUnst, 1973. -

«Sombras na dguay, Porto: Galeria André Viana, 1997. -
e (lLourdes Castro e Manuel Zimbro: ¢ luz da sombray Porto: Fundacdo de
Serralves. 5 Marco — 13 Junho 2010 —

Pensamento critico sobre a Obra:

Rui Mdrio Goncalves, «Lourdes Castron in A Capital, Lisboa, 28 Outubro
1970. -

Pensamento critico sobre obras da mesma série:

«Lourdes Castron. Lisboa: Galeria 111, 1970. —

Alfredo Marques, «Artes Plasticas — obra original de Lourdes Castron, in

Didrio Popular, Lisboa, 29 Outubro 1970, p. 7. -

Eurico Goncalves, «Lourdes Castro. A apropriacdo do real através do
desenho e do recorten, in Didrio Popular, Lisboa, 5 Julho 1979, p. |

(suplemento Letfras e Artes). -

Daniel Ribeiro, «Lourdes Castro: uma mulher que brilha nas sombrasy
(com enftrevista a Lourdes Castro), in Jornal de Letras, Artes e Ideias,
Lisboaq, n.° 26, 1982, pp. 20-21. -

Pensamento critico sobre o artista:

«Lourdes Castron. Lisboa: Galeria 111, 1970. —
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Alfredo Marques, «Artes Plasticas — obra original de Lourdes Castron, in
Didrio Popular, Lisboa, 29 Outubro 1970, p. 7. -

Rui Mdrio Goncalves, «Lourdes Castron in A Capital, Lisboa, 28 Outubro
1970. -

Eurico Gongcalves, «Lourdes Castro. A apropriacdo do real atravées do
desenho e do recortey, in Didrio Popular, Lisboa, 5 Julho 1979, p. |

(suplemento Letras e Artes). —

e (Artfistas portugueses na coleccdo de Serralvesy, Porto: Fundacdo de

Serralves: Banco BPI, 2009.

Escritos de artista sobre a Obra:
Escritos de artista sobre Obras da mesma série:

Alfredo Marques, «Artes Pldsticas — obra original de Lourdes Castroy, in
Didrio Popular, Lisboa, 29 Outubro 1970, p. 7. -

Daniel Ribeiro, «Lourdes Castro: uma mulher que brilha nas sombrasy
(com entrevista a Lourdes Castro), in Jornal de Letras, Artes e Ideias,
Lisboa, n.° 26, 1982, pp. 20-21. -

e (lourdes Castro: Além da Sombray Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian — Centro de Arte Moderna. 20 Julho 1992. —

«A indisciplina do desenho: Lourdes Castro, Angelo de Sousa, Helena
Almeida, Ana Jotta, Joana Rosa, Pedro Paixdon. Lisboa: Ministério da
Cultura. Instituto de Arte Contemporéneaq, 1999. —

«Lourdes Castro e Manuel Zimbro: d luz da sombray Porto: Fundacdo de

Serralves. 5 Marco — 13 Junho 2010 —
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Ouvtra bibliografia relevante:

Eurico Gongcalves, «Lourdes Castro. A apropriacdo do real através do
desenho e do recortey, in Didrio Popular, Lisboa, 5 Julho 1979, p. |
(suplemento Letras e Artes). —

e FRANCA, José — Augusto, Cem Exposicdes. Lisboa: Imprensa Nacional
Casa da Moeda, 1982. -

Daniel Ribeiro, «Lourdes Castro: uma mulher que brilha nas sombrasy
(com enftrevista a Lourdes Castro), in Jornal de Letras, Artes e Ideias,
Lisboa, n.° 26, 1982, pp. 20-21. -

e «lourdes Castro: Além da Sombray Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian — Centro de Arte Moderna. 20 Julho 1992. —

e «lLourdes Castro. A sombra. Desenhos sobre papely, Lisboa: Assirio &
Alvim: Funda¢do Arpad Szenes — Vieira da Silva, 2005

e «lLourdes Castro e Manuel Zimbro: & luz da sombray Porto: Fundagdo de

Serralves. 5 Marco — 13 Junho 2010.
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RAYMOND HAINS

N° de inventdrio: FS 0954
Artista: Raymond Hains
Titulo: Sem titulo

Data: 1976

Técnicas: Tinta acrilica e papel montado em chapa
metdlica (4 elementos)

Dimensoes: 1 elemento; 73 x 75,4 cm; 3 elementos: 36,1
x 37,7 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves - Museu
de Arte Contemporé@neaq, Porto. Doacdo do artista em
2000

Proveniéncia(s) da Obra:
Artista.
Exposi¢coes da Obra:

2000, “Raymond Hains"”, Museu de Arte Contempordnea de Serralves, Porto, 14
Jan. - 19 Mar.

Reprodugoes da Obra em monografias e imprensa:
Reprodugées de obras da mesma série em monografia e imprensa:

«Raymond Hains: Guide des collections permanents ou mises en plisy,

Paris: Centre Georges Pompidou, 1990. —
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e (Raymond Hains: Akzent: 1949 — 1995y, Wien: Museum Moderner Kunst
Stiftung Ludwig Wien, 1995. -

«Les Nouveaux Realistesy, Paris: Editions du Regard, 1997. -

«Raymond Hains: Oeuvres recentesy, Nice: Musée d’'Art Moderne et
d’Art Contemporain, 2000. —

«Raymond Hainsy, Barcelona: Museu d’Art Contemporani de Barcelona,
2001. -

«Francois Dufréne, Raymond Hains: une amitié entre I'art et les motsy,
Hannover: Stiftung Ahlers Pro Art / Kestner Pro Art, 2011. -

Pensamento critico sobre a Obra:
Pensamento critico sobre obras da mesma série:

«Raymond Hains: Guide des collections permanents ou mises en plisy,

Paris: Centre Georges Pompidou, 1990. —
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«Raymond Hains: Akzent: 1949 — 1995y, Wien: Museum Moderner Kunst
Stiftung Ludwig Wien, 1995. —

«Les Nouveaux Realistesy, Paris: Editions du Regard, 1997. —

«Raymond Hainsy, Barcelona: Museu d'Art Contemporani de Barcelona,
2001. -

Pensamento critico sobre o artista:

«Raymond Hains: Guide des collections permanents ou mises en plisy,

Paris: Centre Georges Pompidou, 1990. —

e (Raymond Hains: Akzent: 1949 — 1995y, Wien: Museum Moderner Kunst
Stiftung Ludwig Wien, 1995. -

«Raymond Hains: Oeuvres recentesy, Nice: Musée d'Art Moderne et
d'Art Contemporain, 2000. —

«Raymond Hainsy», Barcelona: Museu d’Art Contemporani de Barcelona,
2001. -

Escritos de artistas sobre a Obra:

Escritos de artista sobre os cartazes:
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«Raymond Hainsy, Barcelona: Museu d'Art Contemporani de Barcelona,
2001. -

Escritos de artistas:

«Raymond Hains: Akzent: 1949 — 1995», Wien: Museum Moderner Kunst
Stifftung Ludwig Wien, 1995. -

«Raymond Hainsy, Barcelona: Museu d’Art Contemporani de Barcelona,
2001. -

Ovtra bibliografia relevante:

«Les Nouveaux Realistesy, Paris: Editions du Regard, 1997. -

«Raymond Hains: Oeuvres recentesy, Nice: Musée d'Art Moderne et
d’'Art Contemporain, 2000. —

«Francois Dufréne, Raymond Hains: une amitié entre I'art et les motsy,

Hannover: Stifftung Ahlers Pro Art / Kestner Pro Art, 2011. -
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RENE BERTHOLO

N° de inventdrio: FS 0698
Artista: René Bertholo
Titulo: Litterature Conjugale

Data: 1966

Técnicas: Oleo sobre tela
Dimensoes: 116,4 x 89,2 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves - Museu de
Arte Contempord@neaq, Porto. Adquirida em 1999 com
fundos doados por llidio Pinho

Proveniéncia(s) da Obra:
Galerie 1900-2000, Paris
Colecdo Sgren Mygind [¢2; a partir de elementos do PA]

Colecdo Kirsten e Axel P. Nielsen, Amagerbrogade, Copenhaga [a parfir de

elementos do PA]
Exposi¢coes da Obra:

1999, “Circa 1968", Museu de Arte Contempordnea de Serralves, Porto, 9 Jun. —
29 Ago.

1999-2000, “Antes y Después de la Revolucion. Vanguardias del arte portugués
de los anos 60 y 70 en la Coleccién de al Fundacion de Serralves”, Fundacion
ICO, Madrid, 12 Nov. 1999 — 9 Jan. 2000

2000-01, "Anos Sessenta Arte Portuguesa na Colec¢cdo da Fundacdo de

Serralves”, Casa das Mudas — Casa da Cultura da Calheta, Madeira, 3 Nov. —
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31 Dez. 2000; Galeria de Arte Convento Espirito Santo, Loulé, 2 Fev. — 31 Mar.
2001

2001, *O Grupo KWY", Centro Cultural de Belém, Lisboa, 15 Mar. — 22 Jul.

“Arfistas  porfugueses na coleccdo de Serralves”, Museu de Arte

Contempordnea de Serralves, Porto, 2009

Reprodugoes da Obra em monogrdfias e imprensa:

“En Samling bliver til. Om Kirsten og Axel P. Nielsens samling af nyere kunst”,
Copenhaga, Ed. Anagram, 1979, p. 55. [Fonte: PA: fraducdo do fitulo: “A
collection becomes. About Kirsten and Axel P. Nielsen's collection of

contemporary art”]

ASHBERY, John, René Bertholo, Porto: Fundacdo de Serralves, 2000.

ACCIAIUOL, Margarida (Coord.), KWY: Paris 1958 — 1968, Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. -
O
e SERRA, Filomena, René Bertholo, pintura, objectos e «mozikasy, Lisboa:
Editorial Caminho, 2006. —

e (Artistas portugueses na coleccdo de Serralvesy, Porto: Fundacdo de
Serralves: Banco BPI, 2009.

O
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Reproducoes de Obras da mesma série em monografia e imprensa

ACCIAIUOL, Margarida (Coord.), KWY: Paris 1958 — 1968, Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. -

Pensamento critico sobre obras da mesma série

ACCIAIUOL, Margarida (Coord.), KWY: Paris 1958 — 1968, Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. -

e SERRA, Filomena, René Bertholo, pintura, objectos e «mozikasy, Lisboa:
Editorial Caminho, 2006. -

Pensamento critico sobre o artista:

e LUNA, José Luis, René Bertholo, Lisboa: Galeria Ana Isabel, 1988. —

ASHBERY, John, René Bertholo, Porto: Fundacdo de Serralves, 2000. —

e ACCIAIUOL, Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. —

e SERRA, Filomena, René Bertholo, pintura, objectos e «mozikasy, Lisboa:
Editorial Caminho, 2006. -
«Artistas portugueses na coleccdo de Serralvesy, Porto: Fundacdo de

Serralves: Banco BPI, 2009.

Escritos de artistas sobre a Obra (da mesma série):

e Fernando Pernes, «Exposicdes — Seis pintores portugueses em Parisy, in
Coldquio, Lisboa, n° 41, Dezembro 1967, pp. 68 — 70. —
ASHBERY, John, René Bertholo, Porto: Fundacdo de Serralves, 2000. —
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Escritos de artistas:

e FIRMINO, Jodo, fotogr.; HELLWIG, Elna Voss, fotogr., René Bertholo,
Lisboa: Galeria Ana Isabel, 1984. -

Ovtra bibliografia relevante:

FIRMINO, Jodo, fotogr; HELLWIG, EIna Voss, fotogr., René Bertholo, Lisboa:
Galeria Ana Isabel, 1984. -
PERNES, Fernando (texto), René Bertholo, Porto: Galeria Nasoni, 1990. —

SANTOS, Fernando, René Bertholo: Confusdes, [S.l.]: Galeria Fernando

Santos, 2001. -
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RENE BERTHOLO

N° de inventdrio: FS 0772 :

P
Artista: René Bertholo - "
Titulo: Palmier
Data: 1966
Técnicas: Aluminio pintado, motor
Dimensoes: 80 x 66 x 13 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves - Museu de
Arte Contempordnea, Porto. Aquisicdo em 2002

Proveniéncia(s) da Obra:
Galeria 111, Lisboa.
Exposi¢coes da Obra:

1969, "Distances II", L'ARC — Animation/Recherche/Confrontation, Musée d’Art
Moderne de la Ville de Paris, Paris, 2-13 Abr. [comissdrios: Pierre Gaudibert; Poli

& Kermarec]

1972, “René Bertholo: Modéles Réduites”, Galeria 111, Lisboa, Jun.-Jul.

1999, “Antes y Después de la Revolucion. Vanguardias del arte portugués de
los anos 60 y 70 en la Coleccién de al Fundacion de Serralves”, Fundacion ICO,
Madrid, 12 Nov. 1999 — 9 Jan. 2000

2000, “Anos Sessenta Arte Portuguesa na Coleccdo da Fundacdo de
Serralves”, Casa das Mudas — Casa da Cultura da Calheta, Madeira, 3 Nov. -

31 Dez.
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2002-03, “Na Paisagem. Coleccdo da Fundacdo de Serralves”, Museu de Arte
Contempordnea de Serralves, 13 Mar. — 7 Abr. 2002; Museu de Aveiro, 15 Jun. —
21 Jul. 2002; Museu de Lamego, 9 Nov. — 15 Dez. 2002; Cdmara Municipal de
Ponte da Barca, 14 Fev. — 16 Mar. 2003

2008, “Figuration Narrative”, Grand Palais, Paris, 2 Abr. — 30 Jun. 2008

2008-09, “La Figuracion Narrativa, Paris 1960-1972", IVAM — Instituto Valenciano
de Arte Moderno, 18 Set. 2008 — 11 Jan. 2009

2009-10, “Serralves 2009. A Coleccdo”, Museu de Arte Contempordnea de
Serralves, Porto, 29 Maio 2009 - 6 Jan. 2010

2010, “Collection Porto: Museu de Serralves”, Cenfre d'Art Contemporain,

Centre Culturel de Rencontre, Bignan, France, 31 Jan. — 13 Jun.

2011-12, “Livre Circulacdo. Coleccdo de Serralves”, Centro de Arte Manuel de
Brito, Algés, Oeiras, 12 Mar. — 26 Jun.; Cenfro de Memoria de Vila do Conde, 15
Out. — 2011 = 15 Jan. 2012; Museu de Arte e Arqueologia, Santa Casa da
Misericdrdia, Biblioteca Municipal de Viana, Casa dos Nichos e Igreja das
Almas, Viana do Castelo, 3 Abr. — 31 Jul. 2012

Reprodugoes da Obra em monografias e imprensa:

e José — Augusto Franca, «O Objecto Operatdrion, in Coldquio Artes,
Lisboa, N° 2, Abril 1971, pp. 10-17.

e VERLEY, Jean - Luc, René Bertholo: Modeéles Reduits, Lisboa: Galeria 111,
1972. -

DIAS, Pedro Silva, Anos 60: Anos de ruptura, uma perspectiva da Arte

Portuguesa nos Anos Sessenta, Lisboa: Livros Horizonte, 1994. —
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e ASHBERY, John, René Bertholo, Porto: Fundacdo de Serralves, 2000. —

e SERRA, Filomena, René Bertholo, pintura, objectos e mozikas, Lisboa:

Editorial Caminho, 2006. —

e (Artistas portugueses na coleccdo de Serralvesy, Porto: Fundacdo de
Serralves: Banco BPI, 2009.

O

Reproducgées de obras da mesma série:

ACCIAIUOL, Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. -

Pensamento critico sobre a Obra:

e SERRA, Filomena, René Bertholo, pintura, objectos e mozikas, Lisboa:
Editorial Caminho, 2006. —

Pensamento critico sobre obras da mesma série:

e 1974 - José — Augusto Franca, «Histéria do A-14 e do G-21», in Didrio de
Lisboa, 14 Marco, p. 2. -

e ACCIAIUOL, Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. -

Pensamento critico sobre o artista:
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e ASHBERY, John, René Bertholo, Porto: Fundacdo de Serralves, 2000. —

e SERRA, Filomena, René Bertholo, pintura, objectos e mozikas, Lisboa:
Editorial Caminho, 2006. -

e (Artistas portugueses na coleccdo de Serralvesy, Porto: Fundacdo de
Serralves: Banco BPI, 2009.

Escritos de artistas sobre a Obra:
Escritos de artistas:

e FIRMINO, Jodo, fotogr.; HELLWIG, Elna Voss, fotogr., René Bertholo,
Lisboa: Galeria Ana Isabel, 1984. — Dig

Ouvtra bibliografia relevante:

e ASHBERY, JOHN, RENE BERTHOLO, PORTO: FUNDACAO DE SERRALVES, 2000
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RENE BERTHOLO

N° de inventdrio: FS 0306
Arfista: René Bertholo
Titulo: Um Ano em Berlim
Data: 1973

Técnicas: Serigrafia. P.A.

Dimensoes: 56,8 x 76 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves —
Museu de Arte Contemporénea, Porto.
Doacdo da Galeria 111

Proveniéncia(s) da Obra:

Galeria 111, Lisboa, 1980; incorporacdo Fernando Pernes.

Exposi¢coes da Obra:

Reprodugoes da Obra em monografias e imprensa:
ASHBERY, John, René Bertholo, Porto: Fundacdo de Serralves, 2000.

O
Pensamento critico sobre a Obra:
Pensamento critico sobre obras da mesma série:
e SERRA, Filomena, René Bertholo, pintura, objectos e «mozikasy, Lisboa:

Editorial Caminho, 2006. —

Pensamento critico sobre o artista:

e LUNA, José Luis, René Bertholo, Lisboa: Galeria Ana Isabel, 1988. —
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ASHBERY, John, René Bertholo, Porto: Fundacdo de Serralves, 2000. —

ACCIAIUOL, Margarida (Coord.), KWY: Paris 1958 — 1968, Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001. —
SERRA, Filomena, René Bertholo, pintura, objectos e «mozikasy, Lisboa:

Editorial Caminho, 2006. —

Escritos de Artista:

FALCAO, Fernando, «A pintura faz-se mais do que se diz» - entrevista a
René Bertholo — in Artes & Leildes, Lisboa — Agosto — Setembro 1995, pp.
28-32. -

FIRMINO, Jodo, fotogr.; HELLWIG, EIna Voss, fotogr., René Bertholo,
Lisboa: Galeria Ana Isabel, 1984. —

Escritos de artista sobre a Obra:

Escritos de artista sobre Obras da mesma série:

FIRMINO, Jodo, fotogr.; HELLWIG, EIna Voss, fotogr., René Bertholo,
Lisboa: Galeria Ana Isabel, 1984. —

O

Ouvtra bibliografia relevante:

FIRMINO, Jodo, fotogr.; HELLWIG, EIna Voss, fotogr., René Bertholo,
Lisboa: Galeria Ana Isabel, 1984. —

PERNES, Fernando (texto), René Bertholo, Porto: Galeria Nasoni, 1990. —

SANTOS, Fernando, René Bertholo: Confusdes, [S.l.]: Galeria Fernando

Santos, 2001. —
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RENE BERTHOLO

N° de inventdrio: FS 1513
Arfista: René Bertholo

Titulo: Sem titulo

Data: 1963

Técnicas: Carvdo sobre papel
Dimensoes: 108,5 x 75,5 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves —
Museu de Arte Contemporénea, Porto.
Aquisicdo 2009

Proveniéncia(s) da Obra:
Galerie 1900-2000 David et Marcel Fleiss, Paris.

Exposi¢coes da Obra:

Reprodugoes da Obra em monografias e imprensa:

O GRuUPO KWY

Reprodugoes de obras da mesma série em monografias e imprensa:

ACCIAIUOLl, Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB:

Assirio & Alvim, 2001. -

Pensamento critico sobre a Obra:

Pensamento critico sobre obras da mesma série:

Eurico Gongalves, «A pintura de René Bertholoy, in A Esfera, Lisboa, n.°

26, Outubro, 1965, p. 20. -
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Luisa Soares de Oliveira, «Exposicoes — Roteiro pelas artes no Porto — Do
Espaco e do objecton, in Publico, Lisboa, 28 Abril 2000, pp. 28-29. -

Maria Jodo Fernandes, «Artes Pldsticas. René Bertholo: Um Mundo
(Des)encantadow, in Jornal de Letfras, Artes e Ideias, Lisboa, n.° 733, 17
Maio 2000, pp. 36-37. —

Pensamento critico sobre o artista:
«René Bertholoy, in Jornal de Letras, Artes e Ideias, n.° 119, 8 Janeiro

1964, p. 1. -

Eurico Goncalves, «A pintura de René Bertholow, in A Esfera, Lisboa, n.°
26, Outubro, 1965, p. 20. -

e FRANCA, José — Augusto, Cem Exposicdes. Lisboa: Imprensa Nacional
Casa da Moeda, 1982. -

Anténio Valdemar, «Artes — Pintfura de René Bertholo: memoadria e

memoariasy, in Didrio de Noticias, Lisboa, 1 Maio 1988 —

e LUNA, José Luis, René Bertholo, Lisboa: Galeria Ana Isabel, 1988. -

Luisa Soares de Oliveira, «Exposicoes — Roteiro pelas artes no Porto — Do
Espaco e do objecton, in Publico, Lisboa, 28 Abril 2000, pp. 28-29. -

Maria Jodo Fernandes, «Artes Pldsticas. René Bertholo: Um Mundo
(Des)encantadon, in Jornal de Lefras, Artes e Ideias, Lisboa, n.° 733, 17
Maio 2000, pp. 36-37. —
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ASHBERY, John, René Bertholo, Porto: Fundacgdo de Serralves, 2000.

e SERRA, Filomena, René Bertholo, pintura, objectos e «mozikasy, Lisboa:
Editorial Caminho, 2006. —

Escritos de artista sobre a Obra:
Escritos de artista sobre Obras da mesma série:

FRANCA, José — Augusto, Cem Exposicoes. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1982. -

Ovtra bibliografia relevante:

«René Bertholoy, in Jornal de Letras, Artes e Ideias, n.° 119, 8 Janeiro
1964, p. 1. -

Eurico Goncalves, «A pintura de René Bertholow, in A Esfera, Lisboa, n.°
26, Outubro, 1965, p. 20. -

Antonio Valdemar, «Artes — Pintura de René Bertholo: memdria e
memoriasy, in Didrio de Noticias, Lisboa, 1 Maio 1988 —

«René Bertholoy, Porto: Galeria Fernando Santos, 1996. —

Luisa Soares de Oliveira, «Exposicoes — Roteiro pelas artes no Porto — Do
Espaco e do objecton, in Publico, Lisboa, 28 Abril 2000, pp. 28-29. -

Maria Jodo Fernandes, «Artes Plasticas. René Bertholo: Um Mundo
(Des)encantadon, in Jornal de Letfras, Artes e Ideias, Lisboa, n.° 733, 17
Maio 2000, pp. 36-37. —

e ACCIAIUOL, Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001
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RENE BERTHOLO

N° de inventdrio: FS 0962 B
Arfista: René Bertholo |
Titulo: O Sol e a Lua
Data: 1968 - 2000

Técnicas: Objecto em aluminio motorizado [

Dimensoes: 230 x 300 x 43 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves —
Museu de Arte Contemporénea, Porto.

Proveniéncia(s) da Obra:

Exposi¢coes da Obra:

1972, “René Bertholo: Modéles Réduitsy, Galeria 111, Julho = Julho

2010, "Embankment #7 — Antena 4", Galerias Municipais de Torres Vedras, 24
Abril — 27 Junho

2011, “Livre Circulacdo. Coleccdo Fundacdo de Serralves”, Centro de Arte
Manuel de Brito, Algés, 12 Marco — 26 Junho

Reprodugoes da Obra em monogrdfias e imprensa:

e (René Bertholo: Modéles Réduitsy, Lisboa: Galeria 111, 1972, —

Pensamento critico sobre a Obra:
Pensamento critico sobre obras da mesma série:

e (René Bertholo: Modéles Réduitsy, Lisboa: Galeria 111, 1972, —
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Luisa Soares de Oliveira, «Exposicoes — Roteiro pelas artes no Porto — Do
Espaco e do objecton, in Publico, Lisboa, 28 Abril 2000, pp. 28-29. -

Maria Jodo Fernandes, «Artes Pldsticas. René Bertholo: Um Mundo
(Des)encantadow, in Jornal de Letfras, Artes e Ideias, Lisboa, n.° 733, 17

Maio 2000, pp. 36-37. —

SERRA, Filomena, René Bertholo, pintura, objectos e mozikas, Lisboa:
Editorial Caminho, 2006. —

Pensamento critico sobre o artista:

LUNA, José Luis, René Bertholo, Lisboa: Galeria Ana Isabel, 1988. —

Luisa Soares de Oliveira, «Exposicoes — Roteiro pelas artes no Porto — Do
Espaco e do objecton, in Publico, Lisboa, 28 Abril 2000, pp. 28-29. -

Maria Jodo Fernandes, «Artes Pldsticas. René Bertholo: Um Mundo
(Des)encantadow, in Jornal de Letras, Artes e Ideias, Lisboa, n.° 733, 17
Maio 2000, pp. 36-37. —

SERRA, Filomena, René Bertholo, pintura, objectos e «mozikasy, Lisboa:
Editorial Caminho, 2006. —

Escritos de artista sobre a Obra:

Escritos de artista sobre Obras da mesma série:

ASHBERY, John, René Bertholo, Porto: Fundacdo de Serralves, 2000. —
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Ovtra bibliografia relevante:

«René Bertholoy, Porto: Galeria Fernando Santos, 1996. —

ASHBERY, John, René Bertholo, Porto: Fundacdo de Serralves, 2000. —
Luisa Soares de Oliveira, «Exposicdes — Roteiro pelas artes no Porto — Do
Espaco e do objecton, in Publico, Lisboa, 28 Abril 2000, pp. 28-29. -

Maria Jodo Fernandes, «Arfes Plasticas. René Bertholo: Um Mundo
(Des)encantadon, in Jornal de Letras, Artes e Ideias, Lisboa, n.° 733, 17
Maio 2000, pp. 36-37. —
RITO, Paula, entrevistador, «Entrevista a René Bertholoy, in Arte Teoriq,
Lisboa, 2000, pp. 145-149. -

e ACCIAIUOL, Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB:
Assirio & Alvim, 2001
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RENE BERTHOLO

N° de inventdrio: FS 0961

Artista: René Bertholo

L

Titulo: Sol

Data: 1968 - 2000

Técnicas: Objecto em aluminio motorizado
Dimensoes: 40 x 300 x 20 cm

Linha de crédito: Col. Fundacdo de Serralves —
Museu de Arte Contemporénea, Porto.

Proveniéncia(s) da Obra:
Exposi¢coes da Obra:

2011, “Livre Circulacdo. Coleccdo Fundacdo de Serralves”, Cenfro de Arte
Manuel de Brito, Algés, 12 Marco — 26 Junho

Reprodugoes da Obra em monografias e imprensa:

Pensamento critico sobre a Obra:
Pensamento critico sobre obras da mesma série:

Luisa Soares de Oliveira, «Exposicoes — Roteiro pelas artes no Porto — Do
Espaco e do objecton, in Publico, Lisboa, 28 Abril 2000, pp. 28-29. -

Maria Jodo Fernandes, «Artes Pldsticas. René Bertholo: Um Mundo
(Des)encantadon, in Jornal de Letras, Artes e Ideias, Lisboa, n.° 733, 17
Maio 2000, pp. 36-37. —

e SERRA, Filomena, René Bertholo, pintura, objectos e mozikas, Lisboa:
Editorial Caminho, 2006. —
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Pensamento critico sobre o artista:

e LUNA, José Luis, René Bertholo, Lisboa: Galeria Ana Isabel, 1988. —

Luisa Soares de Oliveira, «Exposicoes — Roteiro pelas artes no Porto — Do
Espaco e do objecton, in Publico, Lisboa, 28 Abril 2000, pp. 28-29. -

Maria Jodo Fernandes, «Artes Pldsticas. René Bertholo: Um Mundo
(Des)encantadon, in Jornal de Letras, Artes e Ideias, Lisboa, n.° 733, 17
Maio 2000, pp. 36-37. —

e SERRA, Filomena, René Bertholo, pintura, objectos e «mozikasy, Lisboa:
Editorial Caminho, 2006. -

Escritos de artista sobre a Obra:

Escritos de artista sobre Obras da mesma série:

e ASHBERY, John, René Bertholo, Porto: Fundacdo de Serralves, 2000. —

Ovtra bibliografia relevante:
ASHBERY, John, René Bertholo, Porto: Fundacdo de Serralves, 2000. —
Luisa Soares de Oliveira, «Exposicoes — Roteiro pelas artes no Porto — Do
Espaco e do objecton, in Publico, Lisboa, 28 Abril 2000, pp. 28-29. -

Maria Jodo Fernandes, «Artes Plasticas. René Bertholo: Um Mundo
(Des)encantadon, in Jornal de Letfras, Artes e Ideias, Lisboa, n.° 733, 17
Maio 2000, pp. 36-37. —

RITO, Paula, entrevistador, «Entrevista a René Bertholoy, in Arte Teoria,
Lisboa, 2000, pp. 145-149. -
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RITO, Paula, entrevistador, «Entrevista a René Bertholoy, in Arte Teoria,

Lisboa, 2000, pp. 145-149. -
ACCIAIUOL, Margarida (coord.) — KWY: Paris 1958 — 1968. Lisboa: CCB:

Assirio & Alvim, 2001

213



O GRuUPO KWY

TABELAS DE EXPOSICAO

Utilizando a base de dados que haviamos iniciado, ao fazer o preenchimento das
fichas anteriores, destacando as fontes para cada uma das obras, procedemos a
concretizacao de textos concentrados nas obras em estudo. Os textos que se podem ler,
nas paginas que se seguem, sao o resultado do processo de construcdo de tabelas para a
exposicdo, «Um realismo cosmopolita: O grupo KWY na Colecéo de Serralves», que
tém por finalidade o apoio ao espectador que visita a mostra, uma vez que sd8o uma
espécie de sinopse de cada obra e artista.

Importa referir que o0s textos que aqui apresentamos ndo S40 0S textos
exatamente reproduzidos na exposi¢do mas sim o0s que realizamos no decorrer do nosso
estagio. Os que foram colocados na exposi¢cdo foram intervencionados pela comisséria

da exposicéo, Catarina Rosendo.
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LOURDES CASTRO

Nasceu em 1930, Funchal, Portugal

Letras, 1962

Colagem sobre tela: Madeira, tesoura, caixa de metal prateado, plastico, tinta acrilica
sobre tela

Col. Fundagdo de Serralves — Museu de Arte Contemporanea, Porto. Aquisi¢cdo em
1999

Letras constitui-se como um trabalho singular no percurso da artista que antecede e
prepara as sombras projetadas pelas quais € mais conhecida. Trata-se de uma
assemblage sobre tela de letras em madeira de producéo industrial que posteriormente
sdo cobertas por uma patina cinza que lhe confere um tom de aluminio, uniformizando
os valores cromaticos da obra. Neste trabalho a artista anula o valor das letras enquanto
signos linguisticos, geradores de significados, para evocar potencialidades artisticas dos
objetos de uso quotidiano, produzidos em massa e com ciclos utilitarios cada vez mais
breves. Dando-lhes nova vida e significado, reinterpretando assim o ready-made —
enquanto objeto que s6 adquire um entendimento de obra de arte ap6s a sua
transformacéo.

Apbs uma curta passagem por Munique em 1957, Lourdes Castro parte para Paris, onde
contacta com o Nouveau Réalisme, movimento francés teorizado e promovido pelo
critico de arte Pierre Restany no seu manifesto de 1960. Em Paris, em conjunto com
René Bertholo e outros artistas portugueses — Jose Escada, Costa Pinheiro e Jodo Vieira
— 0 bulgaro Christo Javacheff e o alemao Jan Voss — funda o Grupo KWY, onde cada
elemento, ainda que por meios distintos, se vai afastando da abstragdo, avancando para
o0 concreto. Em paralelo, funda a revista homénima, da qual resultaram doze nimeros
entre 1958 e 1964. E na cidade parisiense e a par com os anos de producdo da revista

KWY que Lourdes Castro realiza a obra Letras.
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LOURDES CASTRO

Nasceu em 1930, Funchal, Portugal

Sombras e chocolates, 1965 — 1976
Pratas sobre papel

Col. Fundacéo de Serralves - Museu de Arte Contemporanea, Porto. Aquisicdo em 2002

Sombras e chocolates é um conjunto de colagens que aborda a realidade objetual e a sua
auséncia, através do recorte e combinacdo de pratas de chocolate com formas e
contornos desenhados e pintados. Reportando a infancia, estas colagens,
maioritariamente de 1965, sugerem um colecionismo de memdrias: memorias do
chocolate agora inexistente, mas recordado pelo registo da sombra, do contorno ou da
colagem ou de outros elementos representativos das associacdes de ideias criadas pela
artista.

Personagens de banda desenhada (o rato Mickey), sombras de reconstrucédo europeia do
pos-guerra (0 VW Carocha) e excertos de um dos grandes nomes da poesia mundial
(Fernando Pessoa) combinam-se num interesse pelo imaginario popular, pela

proliferacdo dos bens de consumo e pela cultura erudita.

Ao partir para Paris em 1957, Lourdes Castro contacta com artistas e movimentos de
vanguarda que por l& proliferavam. Nessa cidade, em conjunto com René Bertholo,
funda a revista KWY, em torno da qual se reline um grupo de pintores portugueses,
assim como do bulgaro, Christo Javacheff e do alemédo Jan Voss. Em 1961, Lourdes
Castro inicia as suas primeiras sombras projetadas e, em 1964 abandona em definitivo a
pintura, procedendo a uma pesquisa em torno da sombra, seus valores e representagdes.
A série Sombras e chocolates é executada durante o periodo em que esteve em Paris,
sendo que algumas das obras aqui expostas correspondem ao periodo em que Lourdes
Castro esteve em Berlim — 1972 — 79 — a convite de uma academia, regressando a Ilha
da Madeira na década de 1980.
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JOAO VIEIRA
1934, Vidago, Portugal - 2009, Lisboa, Portugal

Sem titulo (La Chair est Triste), 1966

Oleo sobre tela

Col. Secretaria de Estado da Cultura, em deposito na Fundacédo de Serralves - Museu de
Arte Contemporanea, Porto, desde 1990 (1979)

Residéncia Oficial do Primeiro Ministro, desde 2006

Em Sem titulo [La Chair est Triste], Jodo Vieira transcreve o primeiro verso do poema
«Brise Marine», do poeta simbolista Stéphane Mallarmé: «La chair est triste, hélas! et
j’ai lu tous les livres». Nesta pintura, as letras assumem-Se COmMO protagonistas e
estruturam-se e definem-se pelo ritmo compositivo da prépria escrita.

Matéricas, as letras desta pintura ndo procuram a legibilidade de uma caligrafia elegante
e decifravel mas antes 0s gestos inerentes a pintura, a partir da qual as letras do alfabeto
ganham corpo e transformam-se em manchas, cor e luz. Cada letra impde-se como gesto
proprio e signo autdbnomo, sobressaindo de um fundo claro.

Opondo-se a educacao artistica oficial, muito academizante, Jodo Vieira encontrou, na
década de 1950, o convivio com outros artistas da sua geracdo no Café Gelo, emigrando
posteriormente para Paris, onde prolongou esse convivio e, juntamente com alguns dos
artistas que se reuniam no Gelo fez parte da edicdo da revista KWY. Nos inicios de
1960 realizou uma pintura de referéncias poéticas em composi¢cdes de dupla leitura,
como pintura e como texto mais ou menos decifrvel. Primeiro a opuléncia matérica do
gesto, seguidamente a palavra-gesto isolada sobre planos brancos, para evoluir como
objeto-letra nas performances, em que Jodo Vieira € um pioneiro em Portugal.

A relagéo entre a literatura e as artes visuais foi um campo intensamente desenvolvido
nas pinturas e nas performances dos anos setenta deste artista. Nelas, as letras desenham
a construcdo e desconstrucdo de inumeradas narrativas e, ao mesmo tempo, sdo usadas a

partir do caracter objetual e signico.
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RENE BERTHOLO
1935, Alhandra, Portugal - 2005, Vila Nova de Cacela, Portugal

Litterature Conjugale, 1966
Oleo sobre tela
Col. Fundacédo de Serralves - Museu de Arte Contemporanea, Porto.

Adquirida em 1999 com fundos doados por Ilidio Pinho

Livros, cadeiras, maquinas de costura e de escrever, uma cama e mesas-de-cabeceira e
candeeiros formam o ambiente doméstico de Litterature Conjugale. Os varios objetos,
representados numa linearidade pop entre cores reminiscentes de banda desenhada,
alinham-se de modo descontinuado e aparentemente desconexo, conduzindo o
espectador pelo imaginario da intimidade conjugal.

Esta obra, realizada no mesmo ano em que René Bertholo abandona a pintura por cerca
de nove anos, integra-se numa série em que o artista relaciona motivos e figuras do
quotidiano dispersos de forma aparentemente cadtica e reinterpretados num onirismo de
natureza narrativa ndo linear e repetitivo.

O titulo desta pintura, Litterature Conjugale, refere-se a um género literario de finais do
século XIX que surgiu como forma de prevencdo do adultério. Insere-se no processo de
desenvolvimento de uma literatura dirigida a burguesia e a pequena burguesia, que

tomou a vida e 0s anseios desta como grande tema.

Por volta de 1962, René Bertholo rompe com o tipo de pintura informalista que
praticava desde os anos de 1950, para uma emergéncia da imagem que, embora nao
procurasse o0 peso da Figuracdo Narrativa e do Nouveau Réalisme franceses, incidiu
sobre o regresso ao objetivo. Sdo imagens de objetos quotidianos e urbanos que se vao

acumulando na pintura e se soltam de modo anérquico no plano.
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RENE BERTHOLO
1935, Alhandra, Portugal - 2005, Vila Nova de Cacela, Portugal

Palmier, 1966
Aluminio pintado, motor

Col. Fundacéo de Serralves - Museu de Arte Contemporanea, Porto. Aquisicdo em 2002

Palmier foi um dos primeiros objetos da série de «modelos reduzidos» que René
Bertholo iniciou em 1966 e que o levaram a interromper a pratica da pintura durante
cerca de uma década. A obra mostra a acdo de movimento originada por uma ventoinha
de funcionamento intermitente que faz com que as folhas de uma palmeira se movam,
como que ao sabor do vento. Palmier apresenta-se como um modelo metalico, recortado
de forma esquematica e que lembra o modo liadico como as criangas aprendem a
representar 0 mundo em seu redor. Procurando representar detalhes da paisagem a uma
escala esquematizada e reduzida, a semelhanca de brinquedos, Palmier d& visibilidade
aos acontecimentos mais banais do mundo natural.

Fascinado pela ideia de movimento, nos «modelos reduzidos», René Bertholo pbde
utilizar os seus conhecimentos técnicos que vinham da sua antiga paix&o pelos motores
e maquinismos. De funcionalidade aparentemente simples, estes objetos, para além de
promoverem uma reflexdo em torno do objeto e da sua condicdo, aludem a um conceito
de paisagem miniaturizada mas em movimento.

O inicio do seu percurso € caracterizado pela reflexdo sobre a relagdo entre a abstracdo e
a figuragdo, a par da Art Pop e do Nouveau Reéalisme francés, com que contacta nos
primeiros anos a residir em Paris. A primeira fase identifica-se como figuracdo
narrativa, e vai de c. 1963 a 1966, ano em que Bertholo se afasta da pintura e constroi os
primeiros objetos em movimento. Na primeira metade da década de 1970 (72/73), parte
para Berlim a convite da Deutcher Akademischer Austauschdienst, e dedica-se aos
estudos de eletronica aplicada a arte. Os seus projetos de programadores eletronicos,
utilizados nas esculturas mdveis, viriam a ter repercussdo na construcdo de uma
«maquina de sons», que o artista viria a apresentar publicamente a partir de 1995 -
«desconcertos de MOZIKA».
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LOURDES CASTRO

Nasceu em 1930, Funchal, Portugal

Ombre portée de André Morain avec Linhof, 1967
Plexiglas recortado a méo e pintado

Col. Fundacéo de Serralves — Museu de Arte Contemporanea, Porto.

Em Ombre portée de André Morain avec Linhof, Lourdes Castro representa André
Morain, fotografo francés que trabalhava sobre a cena artistica parisiense e que Lourdes
conheceu no principio da década de 1960. Nesta obra André Morain aparece
representado juntamente com a sua maquina fotografica, objeto ao qual a artista o
associa, numa acdo distinta entre sujeito e objeto, sendo este, 0 objeto, a maquina
fotografica, quem vai determinar a acdo. A opcdo pela representacdo de amigos, ou
pessoas a quem estava ligada afetuosamente, era algo que a artista ja praticava
anteriormente, nas sombras pintadas sobre tela, numa relacdo simbidtica entre arte e
realidade quotidiana. Mas se inicialmente as sombras recortadas em plexiglas néo
tinham nome, a certa altura saem do anonimato, ressalvando a questdo do retrato e
remetendo para um conjunto de memorias que a artista intenta organizar. Nesta obra,
Lourdes Castro cria um jogo entre as varias placas de plexiglas que a compfem,
imprimindo nelas novas sombras, desta vez reais.

A passagem da tela para o plexiglas marca uma fase importante na Obra de Lourdes
Castro, que se afasta da técnica tradicional em prol da utilizacdo de um material mais
presente no meio industrial de entdo, adequando-se as suas pesquisas em torno das

potencialidades fisicas e imateriais da sombra, sua representagao e apresentagao.
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JOSE ESCADA
1934, Lisboa, Portugal - 1980, Lisboa, Portugal

Recortes em relevo, 1968
Recortes de papel

Col. Fundacéo de Serralves - Museu de Arte Contemporanea, Porto. Aquisicdo em 2002

Recortes em relevo, realizados em Paris, datam de 1968. Numa ambiguidade entre
abstracdo e figuracdo, as imagens recortadas sugerem formas biomérficas, ao mesmo
tempo que nos remetem para os borrdes de Roarschard. Nestas duas obras de José
Escada identificam-se aspetos comuns como o biomorfismo; a relagdo entre plano e
fundo; uma estrutura e técnicas semelhantes — a simetria, 0 recorte e a variagdo de
tonalidades dentro da mesma obra. Entre planos concavos e convexos, explorando as
possibilidades dos diferentes planos, Recorte em relevo [verde] remete para uma
diluicdo dentro dos tons verdes, tendo como plano central um elemento, em recorte, que
se assemelha a um inseto. Esta figura funciona como ponto de contraste com 0s outros
planos. A segunda imagem, que envolve a central, sugere um sapo cujos membros
parecem ser anotagdes antropomorficas. Recorte em relevo [vermelho] distingue-se
pelas cores quentes, entre laranjas e vermelhos, com um ponto de luz indicado pelo
recorte maior, cuja figura, sempre simétrica, lembra um sapo com membros superiores
semelhantes a torgos humanos com as cabecas reclinadas sobre as méaos, envolvendo a
figura central, em vermelho, que sugere um ser imaginario, possivelmente um
extraterrestre.

Expostas pela primeira vez em Dezembro de 1980 na SNBA - Lisboa, estas duas obras
fazem parte de um dos conjuntos mais paradigmaticos da obra de José Escada.
Iniciando-se nos anos de 1950 pela via informalista de diluices caligraficas, é a partir
de 1962, emigrado ja em Paris, entre 1960 e 1972, que inicia a sua pintura em torno da
relacdo metamorfica e que transfere para o recorte em papel, plexiglas ou folha-de-
flandres, figuras simétricas que por vezes se identificam como cabecas, pernas, méaos,
torcos ou 0ssos. Procurou, nesta fase, uma diluicdo entre o meio figurativo e o
simbdlico.
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ANTONIO AREAL
1934, Porto, Portugal - 1978, Lisboa, Portugal

XVI Desenhos, 1968
Tinta-da-china e aguarela sobre papel
Ed. 1/22

Col. Fundacéo de Serralves - Museu de Arte Contemporanea, Porto. Aquisi¢do 2010

O album Desenhos condensa 0 sucessivo interesse que, em poucos anos, Antonio Areal
dedicou ao Surrealismo, ao Formalismo Futurista, a Arte Op e a Art Pop. Por entre as
formas abstratas apresentadas, misturam-se objetos reconheciveis como janelas, caixdes
e perfis de arvores, pintados em cores planas e contidas que assinalam a representacao
conferida nesta fase, pelo artista, a uma pintura de conotagdes objetivas e lineares. Este
album foi realizado numa edigdo de vinte e dois exemplares feitos @ mdo. Cada um
destes exemplares €, por isso e paradoxalmente, um original e reflete a importancia
conferida por Areal a pensar-se sobre as formas de visibilidade e de valorizacéo da arte.

Autodidata, quer nos dominios literarios, quer nos dominios das artes plasticas, Antonio
Areal desenvolve, nos anos cinquenta, uma atividade tedrica, de intervengdo critica. A
sua obra plastica inicial remete-se para um paisagismo surrealizante que, no inicio dos
anos sessenta, da lugar a uma arte informal para que, em 1964 passe ao objetualismo e a
neofiguracdo. A década de 1960 vai ser, na obra a Antonio Areal, um cruzamento entre
figuragdo e abstracdo, ligada aos movimentos internacionais como o neo-dadaismo, a
Pop Art anglo-saxdnica e a arte conceptual. A par da sua atividade artistica, onde se
destacam trés prémios, um de pintura em 1965, e dois de desenho, 1957 e 1968, este
Gltimo, Prémio Nacional, realizou uma constante teorizacdo sobre a sua obra e o estado
da arte portuguesa, como € disso exemplo o ensaio Textos de Intervencdo na Vanguarda
das Artes Visuais. A sua obra é dotada de inumeras referéncias a Historia e a Critica da
Arte e que, a partir de finais da década de 1960 se regista numa preocupacdo de
revisitacdo, em polipticos que estruturam narrativas com apontamentos de humor, licbes

da Historia da Arte e episodios pessoais.
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JORGE MARTINS

Nasceu em 1940, Lisboa, Portugal

Sem titulo, 1970
Papel recortado
Col. Fundacao Luso-Americana para 0 Desenvolvimento, em depdsito na Fundacdo de

Serralves — Museu de Arte Contemporanea, Porto, desde 1999

Na obra «Sem titulo» de 1970, uma série de formas recortadas em papel organizam-se
numa espécie de esquadria, criando efeitos de luz, matéria e profundidade. Esta obra
pode ter origem nos pequenos objetos e construgdes em gesso realizados entre 1964 e
1965 pelo artista, e que eram usados depois nas suas pinturas. Trabalhando muito mais
0 desenho e a pintura, os recortes entendem-se como algo mais raro no seu trabalho,
sendo esta obra um dos poucos exemplares conhecidos. Jorge Martins trabalha as
relacGes espaciais entre 0s elementos, reconheciveis como signos, ora figurativos, ora
abstratizantes, oferecendo hipéteses compositivas e construtivas.

Em 1961 parte para Paris, cidade de confluéncias artisticas, onde passa a integrar a
comunidade de artistas portugueses residentes, convivendo com Pomar, Manuel
Baptista, Arpad Szénes, Vieira da Silva, e com os membros do grupo KWY, com quem
viria a colaborar no projeto da revista. Nos primeiros anos dedica-se, essencialmente, a
abstracdo, realizando paisagens nao-figurativas onde se evidencia a relacéo de luz e cor.
A semelhanca do que acontecia com outros artistas da sua geragdo, abandona a
figuracéo, partindo da depuracdo das formas e dos signos, proposta do abstracionismo
para, em finais da década de 1960, a par da colaboracdo com a galeria Herbert Lust
(Chicago), inaugurar, com «Pli contre Pli» (colecdo do Autor), um jogo entre suporte e
representacdo. Ao mesmo tempo realiza situacfes proximas da Pop Art e da Nova

Figuragéo.
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JOAO VIEIRA
1934, Vidago, Portugal - 2009, Lisboa, Portugal

Caixa Branca, 1971
Acrilico, metal, instalacéo elétrica
Col. do artista, em deposito na Fundacéo de Serralves — Museu de Arte Contemporanea,

Porto

A caixa, em acrilico e metal, possui letras do alfabeto que podem ser acesas
manualmente pelo espectador, através de um sistema «low-tech» de interruptores e
lampadas domésticas. Nesta obra ha um convite direto de interacdo entre o espectador e
0 objeto, que vive e depende radicalmente do publico e que este se envolva no seu
processo de ativacdo e apresentacdo da obra. Jodo Vieira comeca a incluir no seu
trabalho materiais que redescobre no contexto da producdo industrial, sendo a obra
Caixa Branca um exemplo de referéncia, onde o artista alia 0 processo e a engenharia, a
letra-signo. Desde cedo que Jodo Vieira cruza, no seu trabalho, texto e imagem, numa
exploracdo pelas suas potencialidades graficas e conceptuais. Com ele a letra é tida
como um codigo, um signo, que ndo deixa de ser entendida como imagem, e que
procura um novo tipo de percecdo visual. Na base de toda a sua concecdo artistica esta o
experimentalismo, caracteristica que estara sempre presente nas suas propostas, tanto na
exploracdo dos limites da pintura, como no modo como usa O corpo, em acdes e
representacdes onde este surge como signo e referéncia. Jodo Vieira tornou-se pioneiro,
no contexto da arte portuguesa, com a escolha da letra e do texto, como exercicio
pictérico e como alavanque da letra para o corpo, na concretizacdo de alguns
happenings e performances nos anos setenta, onde a letra ganha corpo, questionando as
formulacdes da linguagem-comunicacdo na busca por novas narrativas.

A capacidade das letras/palavras exprimirem plasticamente ideias advindas de poemas,
por vezes parcialmente transcritos, assinala a obra do artista, num experimentalismo que

se cruzou, na década de 1960, com o Grupo KWY.
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JORGE MARTINS

Nasceu em 1940, Lisboa, Portugal

Itinerario Erdtico, 1971

Oleo sobre tela

Col. Secretaria de Estado da Cultura, em deposito na Fundacédo de Serralves - Museu de
Arte Contemporanea, Porto, desde 1993

Sala do Conselho de Ministros, desde 1997

A disposicdo de figuras dispersas na organizacdo espacial de Itinerario Eroético
conduzem o observador para um universo onirico onde predominam os tons de azul
numa ondulacdo entre dois espacos, o terreno e 0 etéreo. Objetos domésticos como
cortinas, toalhas, mesa, prato e pecas de vestuario espalhadas pelo quadro, apontam para
uma narrativa disposta em trés momentos distintos, delimitados pelas duas linhas
centrais que convergem para a esfera encarnada e sugerem uma leitura da direita para a
esquerda. Esta narracdo culmina na figura feminina nua e anénima junto a margem
esquerda da tela. Em Itinerario Erético Jorge Martins conjuga objetos reais com formas
abstratas, de irrelevante unificacdo visual mas estimulando o observador que, envolto
por misterio, procura os diferentes pormenores. Na obra de Jorge Martins entende-se a
recorréncia de elementos em diferentes fases, fazendo reincidéncias, ora pela utilizacéo
de elementos geometrizantes e figurativos, ora abstratizantes, por vezes conjugando-os.
Jorge Martins trabalha as relacOes espaciais que esses elementos criam, deixando, em
aberto para o observador, hipGteses compositivas, e outras relacdes entre os objetos, luz,
cor e sombra.

Itinerario Erético e realizado nos anos de residéncia em Paris, momento
particularmente marcante. Jorge Martins faz parte de uma geracdo que abandonou a
figuracdo a partir da depuracdo das formas e dos signos propostos pelo abstracionismo.
Com a guerra colonial e a possibilidade de mobilizacdo, o que poderia impedir a
carreira, Jorge Martins parte para Paris, onde integra a comunidade de artistas
portugueses ai residentes. Na cidade francesa contacta com 0 movimento do Nouveau

Réalisme e com os elementos do Grupo KWY, vindo a colaborar na revista.
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ANTONIO COSTA PINHEIRO

Nasceu em 1932, Moura, Portugal

Universonaut Raumschiff, 1971
Aluminio e acrilico pintado

Col. Fundacédo de Serralves - Museu de Arte Contemporanea, Porto. Aqusicdo em 2011

Universonaut Raumschiff faz parte de Citymobil, um Project-Art, como o artista Ihe
chamou, dedicado a criagdo de modelos urbanos utdpicos, descritos por formas
essencialmente geométricas e representados por uma paleta cromatica reduzida, onde
predomina o azul priméario e o branco, com anotacdes de amarelo, vermelho, preto e
cinza. Universonaut Raumschiff, de pequenas dimensdes, realizado em aluminio e
acrilico pintado, com apontamentos de azul e amarelo, representa a nave espacial e um
universonauta. De formas retilineas e abobadada na parte frontal, a nave possui uma
hélice e a representacdo pictorica do universonauta com a cabega voltada para a direita.
No interior aparece descrito o titulo da obra, o autor ¢ a galeria [Hi’s Gu — Gallery].
Nestas obras, Costa Pinheiro procura recriar uma espécie de poesia em espaco urbano,
onde as qualidades individuais e a imaginacdo pessoal sejam respeitadas. O conceito de
Citymobil, que o artista desenvolve no seu livro «Imagination & Ironie», publicado em
1970, em Munique, convida a criacdo de formas ludicas e capacitadas para incitar a
imaginacao — artista e observador em dialogo.

Em 1957 parte, juntamente com Lourdes Castro, René Bertholo e Gongalo Duarte para
Munique, cidade onde expdem em conjunto. Deambulando entre a cidade alema3,
Portugal e Paris, é nesta Gltima que colabora com os artistas portugueses na conce¢do da
revista KWY. Entre as decadas de 1950 e 1960 a obra de Costa Pinheiro vai incidir
sobre o informalismo abstrato e lirico para, progressivamente entrar nos dominios da
figuracdo, numa espécie de mergulho na realidade, ainda que em parte imaginativa, nos
anos de 1960. Com o seu afastamento da pintura, o artista passa a dedicar-se aos
projetos quase conceptualistas e é nesse sentido que obras como Universonaut
Raumschiff surgem, como figuragcdo de uma linguagem césmica, prépria da imaginacao

do artista
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RENE BERTHOLO
1935, Alhandra, Portugal - 2005, Vila Nova de Cacela, Portugal

Um Ano em Berlim, 1973
Serigrafia. P.A.
Col. Fundacéo de Serralves - Museu de Arte Contemporanea, Porto.

Doacdo da Galeria 111

A serigrafia Um Ano em Berlim descreve episddios, como que se de uma pagina de BD
se tratasse, do ano que o artista passa em Berlim, juntamente com Lourdes Castro, a
convite da Deutsche Akademicher Austauch, para se dedicar ao estudo de eletronica
aplicada a arte, e dos programadores aleatorios de movimento. Nesta obra encontram-se
anotacGes sobre monumentos que visitaram e concertos e exposi¢des que assistiram,
nomeadamente a exposi¢do da Bauhaus. Existem também referéncias as manifestagdes
que se faziam na cidade em torno da guerra do Vietnam e apontamentos sobre o Teatro
de Sombras de Lourdes Castro. Bertholo viu na serigrafia a possibilidade de exploracao
artistica, facilitada pelos meios de reproducdo em série, funcionando como um campo
experimental onde o artista prop6e uma integracdo do real quotidiano, lembrando
propostas do Nouveau Realisme francés e um pouco na linha da publicidade e da Pop
Art, realizando uma arte de leitura acessivel a todos.

Com percurso inicial marcado pela reflexdo e relagdo entre a abstracdo e a figuracéo, a
par da Pop Art e do Nouveau Réalisme, com que contacta nos primeiros anos em Paris,
Bertholo afasta-se da pintura por volta de 1966 para se dedicar a construcdo dos
primeiros objetos em movimento, a0 mesmo tempo que prossegue a pratica do desenho

e o trabalho em serigrafia. Retoma a pintura nos inicios da década de 1970.

227



O GRuUPO KWY

WOLF VOSTELL
1932, Leverkusen, Alemanha - 1998, Berlim, Alemanha

Erdbeeren [Morangos], 1974
Fotografia montada em caixa de chumbo
Col. Secretaria de Estado da Cultura, em deposito na Fundacao de Serralves - Museu de

Arte Contemporanea, Porto [desde 1990]

Erdbeeren [Morangos], € o resultado de uma acdo realizada em Berlim, em 197,4 para a
A.D.A.2. [Agdes de Vanguarda 2]. A acdo consistiu num autocarro forrado a chumbo
contendo uma plantacdo de morangos e que circulou pela cidade durante trés dias.
Completamente isolado do exterior, a comunicagdo com o publico era conseguida
através da utilizagdo de um monitor video que projetava para o exterior o crescimento
dos morangueiros. Deste modo os transeuntes da cidade de Berlim tinham apenas
acesso a fragmentos que apareciam no monitor colocado no lado direito exterior. Tal
COmMO 0S morangos, que tentavam crescer com todas as condicionantes que resultavam
da cobertura de chumbo, Berlim, em 1974, também se encontrava constrangida pela
divisdo territorial imposta pelo seu muro. Metéafora das vivéncias socio-politicas do pos-
guerra, este happening convida o publico a intervir de forma espontanea e reflexiva
sobre a sua prépria realidade, condicionada, direcionada e isolada. Vostell faz assim
uma reinterpretacdo do objeto de uso comum e a partida de singular utilidade, propondo
sobre ele um novo olhar, sugerindo descontextualizagfes e novos pensamentos.

Na década de 1970 as suas obras chegam aos principais museus da Europa, sendo 1974
0 ano da sua primeira grande retrospetiva, no Museu de Arte Moderna de Paris, e 0 ano
em que realiza o happening Erdbeeren em Berlim. O seu primeiro contacto com a
cidade de Paris deu-se ainda em 1954, altura em que criou o termo «Dé-coll/age».
Regressaria a cidade em 1958, altura em que realiza o happening O Teatro esta na rua e
conhece o grupo francés dos Nouveaux Réalistes. Uma das suas visitas a capital
francesa coincide com o inicio da publicacdo da revista KWY, sendo possivel o seu

contacto com o grupo portugués por intermédio de artistas do Nouveau Réalisme.
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RAYMOND HAINS
1926, Saint-Brieuc, Franca - 2005, Paris, Franca

Sem titulo, 1976

Tinta acrilica e papel montado em chapa metalica (4 elementos)

Col. Fundacdo de Serralves - Museu de Arte Contemporanea, Porto. Doacgédo do artista
em 2000

Sem titulo integra-se na longa série de affiches lacérées que Raymond Hains comecou a
produzir em 1949, quando saiu para a rua a recolher fragmentos de antigos cartazes
politicos e publicitarios, uns ocultando outros pela constante acumulacdo, e
transformando-os em composic¢des aparentemente abstratas mas que sdo, antes de mais,
apontamentos da realidade de que o artista se apropria, numa resposta quase ironica a
cultura pop e a sociedade de consumo. Estas obras sdo o resultado das a¢des gestuais do
artista, que retira de modo aparentemente alienado, parcelas de cartazes que agora
encobrem os anteriores, deixando-os desequilibradamente a vista, e conferindo-lhe
novas abordagens. Raymond Hains viu 0 meio urbano quase como o seu atelier e os
cartazes publicitarios como telas, transformando o banal quotidiano em composi¢des de
grande escala. As decollages Sem titulo aludem a uma exploragdo do mundo e da sua
linguagem, entre a liberdade da destruicdo e da reinvencdo. Os seus cartazes rasgados
criam ligacbes com o contexto da arte informal europeia pelo carater que vem da
espontaneidade e da improvisacgao gestual.

Conscientes do paradigma urbano e situando-se no periodo do pds-guerra, alguns
artistas vao incidir as suas propostas numa tentativa de aproximacéo entre o quotidiano
e a arte. E o caso de Raymond Hains que, em conjunto com outros artistas e o critico de
arte Pierre Restany, assina em Outubro de 1960 o manifesto de declaragdo constitutiva
do movimento do Nouveau Réalisme, partilhando com o resto do grupo a aventura do
objeto, sobre o tema da apropriacdo. Tendo pertencido ao movimento, Raymond Hains
quebra, com as suas obras, a fronteira entre o conceito de arte e de ndo-arte, ou entre a
obra de arte e 0 objeto banal. Surgido no panorama artistico da década de 1940, a sua
obra comeca a ser reconhecida fora do seu contexto nacional a partir da sua participacao

na Documenta IV, em 1968, e da exposi¢cdo promovida pela Fundacao Cartier em 1986.
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JOSE ESCADA
1934, Lisboa, Portugal - 1980, Lisboa, Portugal

Eu e os meus cdes, 1980
Tinta acrilica e colagem sobre tela
Col. Secretaria de Estado da Cultura, em deposito na Fundacédo de Serralves - Museu de

Arte Contemporanea, Porto. Deposito 1990

Eu e os meus caes inclui-se na fase final da producdo do artista, que medeia o0s anos de
1972 e 1980, periodo assinalado pelo seu regresso a Lisboa. E uma obra incontornavel
no percurso de José Escada. Trata-se de uma pintura executada no ano em que o artista
falece, documentando o regresso a figuragéo, incluindo um auto-retrato.

Eu e os meus cdes conjuga os elementos vegetalistas que desde os anos de 1970
constituiam modelos nos seus trabalhos. Pintura entre a abstracdo (no lado esquerdo) e a
figuracéo (no lado direito), representa o artista e 0s seus caes, Strof e Gitanes, a0 mesmo
tempo que permite o reconhecimento e o didlogo entre as experiéncias abstratas,
dominantes no seu percurso nos anos de 1960, e a figuracdo a que se dedica apds uma
interrupcdo da sua atividade artistica na segunda metade dos anos 60. A obra parece
sugerir a representacdo do seu préprio percurso artistico, com o recurso a temas e
imagens caracteristicas de duas fases distintas do seu trabalho, nela introduzindo
referéncias afetivas, numa alusao direta ao quotidiano, assim como a sua interpretacao
da realidade. Nesta obra destaca-se 0 ambiente um pouco surrealizante e magrittiano
pelo contraste de tratamento realista de alguns elementos com um cenario parcialmente
irreal.

Caracteristica do periodo que procede ao pds-guerra, toda a obra de José Escada se
encontra proxima das suas vivéncias, e € na década de 1970 que o artista opta pelo
caminho da figurag&o, desistindo da experimentacdo que procurou em anos anteriores,

coincidentes com o periodo de atuacdo dentro do grupo KWY e da revista.
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ANTONIO COSTA PINHEIRO

Nasceu em 1932, Moura, Portugal

Universonaut Raumschiff, 1971
Aluminio e acrilico pintado

Col. Fundacédo de Serralves - Museu de Arte Contemporanea, Porto. Aqusicdo em 2011

Cosmo Language, 1973

Serigrafia, off-set, tipografia (2 elementos). Ed. 16/115

Col. Fundacéo de Serralves — Museu de Arte Contemporanea, Porto. Doacdo da Galeria
111

Procurando recriar uma espécie de poesia em espa¢co urbano, onde as qualidades
individuais e a imaginacdo pessoal possam ser respeitadas, em 1967, Costa Pinheiro
abandona a pintura, realizando projetos utdpicos, naquele que é considerado um dos
periodos mais marcantes do seu percurso. Deambulando entre serigrafias, maquetas,
objetos e um livro de artista, “Projekt-Art” engloba o conjunto de intervengdes em
paisagens urbanas e de maquetas para a Citymobil, cidade utépica colorida e grafica
formada por edificios com rodas, como forma de despoletar a criatividade e a renovacéo
constante dos cenarios, meios de locomocéo voadores e diversos equipamentos ladicos
distribuidos pelo meio urbano. “Universonaut Raumschiff’, “Cosmo Language” e
“Universonauta no Planeta das Poeiras Cdsmicas”, Unica pintura que o artista executa
nestes anos, fazem parte deste projeto, mostrado pela primeira vez em 1968 na
exposi¢ao coletiva “Sub-Art: Raumliche Aspekte in einem U-Banhof”, no
Metropolitano de Lisboa, merecendo a Costa Pinheiro um prémio da Erika Reuter
Stiftung, revertido para a publicagédo, em 1970, do livro-manifesto “Imagination &
Ironie”. A imaginacdo surge nesta “Projekt-art” de Costa Pinheiro como grande
principio norteador, como tentativa de libertar uma realidade dominada e condicionada
pelos absurdos da tecnociéncia. Para tal criou todo um universo, desde os habitantes,
Universonautas, a uma linguagem propria, “Cosmo Language”, passando ainda pelo
Aparelho Raio-Cor, o Visor Cosmolinguagem e a Nave Espacial do Universonauta,

oriundos do planeta yoxides, num convite a imaginacdo, lema do carimbo aposto em
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Varias obras da série: “L’Imagination est notre Liberté”. No livro “Imagination &
Ironie”, as referéncias a El Lissitsky e ao lugar intermédio que os seus “Proun” ocupam
entre a arte e a arquitetura, bem como a ideia de Pierre Restany de que a vanguarda é
uma arte de participacdo, ajudam a compreender como, através de uma linguagem pop e
dentro do espirito libertario que na época agitava as convengdes sociais e culturais,
Costa Pinheiro estava interessado em realizar, através da arte, projetos politicos e de

responsabilidade social.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pensar em Portugal nos anos que antecederam e coincidiram com o periodo de
eclosdo do grupo KWY € imaginar um pais isolado, na cauda da Europa.

Neste panorama o fator migratorio apresentava-se como uma mais-valia e em
determinadas circunstancias como alternativa Unica. Os artistas que partiam firmavam
contacto com a realidade cultural e artistica internacional, podendo compensar mais
diretamente o afastamento que se verificava entre Portugal e o resto da Europa. Podiam
perceber de forma mais clara a auséncia de instituicbes, de mercado e de informacéo,
em que a bibliografia artistica era esmagadoramente diminuta, e o contacto com as
vanguardas internacionais tardavam a perfurar a nossa fronteira, permanecendo
enraizado o eco da ditadura prolongada que se fazia sentir a pulso de ferro.

Embora a criacdo dos lagos de amizade entre a maioria dos elementos que viriam
a formar o grupo KWY se tenha dado em Lisboa, onde ja se evidenciava uma dindmica
gerada pelos estudantes de artes visuais que protagonizavam entdo uma certa acdo no
panorama portugués, como foi exemplar o projeto da revista Ver, de 1954, ou a
iniciativa de exposi¢Oes escolares com relevo global na «3.2 Exposi¢cdo de Trabalhos
Extra-escolares», efectuada em Janeiro de 1956 na SNBA®**® ¢ no decorrer da
necessaria emigracdo que esses lacos se fortalecem, tendo sido a capital francesa o palco
escolhido para a atuacdo do grupo. Os anos em que os artistas KWY permaneceram em
Paris foram anos em que adquiriram um caracter afirmativo pela capacidade de
integracdo em circuitos exteriores e, principalmente, pela possibilidade de multiplos
dialogos internacionais®’.

A saida de Portugal destes e de outros artistas possibilitou a abertura de

fronteiras do ponto de vista cultural, no sentido que, no regresso, 0S que regressavam,

%8 DIAS, Fernando Paulo Leitdo Simées Rosa — A Nova-Figuracdo nas artes plasticas em Portugal

(1958 — 1975). Lisboa: Universidade de Lishoa, Faculdade de Belas-Artes, 2008. Tese de Doutoramento
em Ciéncias e Teorias da Arte. Vol. I, p. 263.

[Disponivel online em WWW:<URL.: http://repositorio.ul.pt/handle/10451/1975].

*7 FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalistes / KWY: Obras em coleccdes portuguesas. Lisboa:
Proteina, 2009. p. 138.
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ou outros com exposi¢Oes que traziam a Portugal — veja-se 0 caso da exposi¢do do
grupo KWY na SNBA em Dezembro de 1960 — permitiam aos que ficavam, algum
acesso ao que la por fora se ia fazendo. Anténio Rodrigues afirma que
o facto da maioria destes artistas ter entdo procurado formagéo ou ter
realizado parte ou a totalidade da sua obra fora de Portugal, muito teria contribuido
para um entendimento da actividade artistica de um ponto de vista mundial e ja ndo tao
s6 nacional como nas quatro décadas anteriores®®,
Injusto seria afirmar que somente os artistas que se formaram, total ou
parcialmente no exterior, ou que partiram numa emigracdo forcada politicamente,
ideologicamente ou culturalmente, tivessem contribuido para a afirmacdo e percep¢ao

do lugar da arte®*

. Alguns que por cé ficaram também souberam contribuir para esse
estatuto da arte de vanguarda.

René Bertholo, Lourdes Castro, Anténio Costa Pinheiro, Gon¢alo Duarte, José
Escada e Jodo Vieira foram alguns dos artistas portugueses que no final da década de
1950 saiam de Portugal a procura de novos contactos e realidades artisticas, com a
liberdade que no seu pais de origem ndo era permitida. Os contactos tornaram possivel a
colaboracdo e interacdo com outros artistas e criticos de arte que potencializaram as
suas propostas iniciais, juntando-se ao grupo inicial o alemdo Jan Voss e o bulgaro
Christo Javacheff. O grupo viria a ter alguma responsabilidade na abertura da arte
portuguesa ao panorama internacional e simultaneamente repercussdo em Portugal do
que se fazia la fora. Num periodo da Histéria da Arte balancado ora pelo
abstracionismo, ora pela figuracdo, os membros do KWY souberam aderir e aplicar as
novas linguagens figurativas, reminiscentes do Nouveau Réalisme, numa procura pelo
objetual, e pela Nova- Figuracdo. Em Paris surgia o grupo, envolvido na edicdo da
revista KWY que embora breve, entre 1958 e 1963/64, serviu a sua funcéo e foi
amplamente divulgada, como tivemos oportunidade de referir anteriormente. KWY

constitui a imagem invertida das caréncias do contexto portugués permitindo a escrita

% RODRIGUES, Anténio — Anos 60: Anos de ruptura, uma perspectiva da Arte Portuguesa nos Anos
Sessenta. Lisboa: Livros Horizonte, 1994.

339 |bidem.
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de uma histdria de auséncias** assente na possibilidade de um dialogo internacional

entre os artistas nacionais e uma série de movimentos que eclodiam pela Europa.

Um dos objetivos iniciais deste estudo passou pela procura de indicacdes e
reflexdes sobre a Histdria da Arte Contemporanea Portuguesa e, neste caso em especial,
pela compreensdo sobre as metodologias que direcionam a preparacdo e investigacao
subjacente a montagem expositiva.

O trabalho inicial procurou assim incidir sobre a pesquisa e investigacdo de um
grupo, 0 KWY, e respetivos contextos, trabalho esse que fomos desenvolvendo durante
0s meses de estagio, a par da elaboracdo de textos de apoio para o produto final — a
exposicdo, «Um realismo cosmopolita: O Grupo KWY na Colecéo de Serralves».

Como se deve esperar de um trabalho desta natureza, no desenrolar do projeto de
apoio curadorial, muitas davidas foram surgindo e nem sempre o trabalho péde fluir do
mesmo modo, na medida em que em determinadas situacdes a brevidade do tempo pode
ser tida como um entrave. Ainda assim acreditamos ter cumprido os objetivos de forma

positiva e com enlace para projetos futuros.

340 ALFARO, Catarina — «Nouveau Réalisme». In FREIRE, Sofia Costa — Nouveaux Réalistes / KWY:

obras em coleccGes portuguesas. Lisboa: Proteina, 2009. p. 100.
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