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Nada deve parecer impossivel de mudar.

Desconfiai do mais trivial,

na aparéncia singelo.

E examinai, sobretudo, o que parece habitual.
Suplicamos expressamente:

ndo aceiteis o que é de habito como coisa natural,
pois em tempo de desordem sangrenta,

de confusdo organizada,

de arbitrariedade consciente,

de humanidade desumanizada,

nada deve parecer natural

nada deve parecer impossivel de mudar.

Bertolt Brecht
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Resumo

A importancia da educacdo e inclusdo e os seus papéis numa sociedade s&o
inapelaveis, também o é, ou pretende-se que o seja, 0 da arte. De forma articulada, é nossa
intencdo analisar estes dois vetores do campo social: a importancia da educacdo e da
inclusdo orientada para 0 mundo da(s) arte(s) e da cultura.

Nesse sentido realizdmos um estégio curricular, na Companhia de Teatro- mala
voadora, que desenvolve pela segunda vez consecutiva o Programa PARTIS, designado
UNIVERSO283. O trabalho é direcionado a um publico desfavorecido, neste caso
especifico uma turma de 10° ano da Escola do Comércio do Porto. O projeto tem entéo
como objetivo impulsionar o gosto pelas artes, proporcionar-lhes um acesso a atividades
culturais, permitindo-lhes ainda o ingresso num universo que lhes seria limitado a partida
pelo seu capital econdémico particular ou familiar.

O nosso trabalho passou por realizar uma caraterizacdo do publico-alvo do
projeto, aos mais variados niveis (sociais, educacionais, comportamentais, aspiracdes e
lazeres) a fim de perceber de que forma se enquadram no quadro de exclusdo.
Estabelecemos uma caraterizacdo do projeto ao nivel de objetivos, programa artistico e
parceria entre os diferentes intervenientes. Fizemos ainda um breve balanco dos efeitos
ja sentidos no publico-alvo e de que forma se estabeleceu a parceria até ao momento.

De forma a atingir os objetivos propostos, assim como adaptar-nos as
especificidades do projeto, optamos pela escolha de uma abordagem metodoldgica
puramente qualitativa. As técnicas a serem utilizadas para a recolha de informacéo foram
a andlise de fontes documentais, a entrevista semiestruturada aos variados intervenientes
do projeto e ainda a observacdo direta dos varios contextos, incidindo sobretudo nas

sessGes com os alunos.

Palavras- chave: Sociologia da Arte; Inclusdo e educacgdo artistica; PARTIS
UNIVERSO283.
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Abstract

The importance of education and inclusion and their roles in a society are
unappealable. Likewise, or at least it is intended to be, so is art. In an articulate manner,
it is our intention to analyse both these vectors of the social field: the importance of
education and inclusion for the world of art(s) and culture.

With that aim we conducted a curricular internship in the Companhia de Teatro —
mala voadora, who develops for the second consecutive time the PARTIS Programme,
designated UNIVERSO283. Their work is focused towards a disadvantaged audience,
which was on this particular case a 10" grade class from Escola de Comércio do Porto.
With the purpose of stimulating fondness for the arts, providing them access to cultural
activities, allowing them access to a universe that would be out of reach by their particular
or familiar economic standing.

Our work comprehends a characterization of the target audience of the project,
regarding many different levels (social, educational, behavioural, aspirational, and of
leisures) with the goal of understanding how they fall into the exclusion pattern. It aims
to establish a characterization of the project in a matter of goals, artistic programme and
partnership between the different intervenients, and making a brief assessment of the
effects felt by the target audience and in what way is the partnership’s established at the
moment.

As a way of achieving the proposed goals, as well as adapting to the particularities
of the project, we chose a purely qualitative methodologic approach. The techniques to
be used for the gathering of information will be the analysis of documentary sources, the
semi-structured interview of the various intervenients of the project and the direct

observation of the various contexts, focusing mostly on the sessions with the students.

Key words: Art Sociology; Artistic inclusion and education; PARTIS UNIVERSO283.
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Introducdo (Um universo por explorar)

O presente relatorio de estagio enquadra-se no Mestrado em Sociologia da
Faculdade de Letras da Universidade do Porto, numa ldgica de reforco a um ciclo de
estudos iniciado hé cinco anos atras, aquando da entrada no curso de Sociologia.

A tematica central da investigacdo remete para as artes enquanto veiculo
educativo e inclusivo. A ideia para a sua concretizacdo nasce de um apreco pessoal pelas
temaéticas que direta ou indiretamente constituem o projeto por nés explorado. Estamos a
falar de questdes como cruzamento artistico e social, as questdes das desigualdades, da
educacdo, da integracao, entre outras que acabam por ser abarcadas neste estudo. Pareceu-
nos ainda importante responder a uma invocacao social , sendo que este tipo de projetos
séo cada vez mais emergentes.

Para o efeito, foi-nos permitido estagiar quatro meses (de janeiro de 2016 a maio
do mesmo ano), na Companhia de teatro de seu nome - mala voadora, onde pudemos
acompanhar o projeto PARTIS UNIVERSO283, sendo exatamente este projeto e o seu
publico-alvo o nosso objeto central da investigacéo.

Os nossos objetivos iniciais e antes de partirmos para o terreno, seriam auscultar
os impactos da(s) arte(s) enquanto ferramenta de socializacdo nos jovens de meios
desfavorecidos, e ainda percecionar a importancia e crescente valorizacdo por parte das
instituicOes neste tipo de projetos. No entanto, e como em qualquer investigacdo, o objeto
e 0s seus designios acabam por motivar o investigador a uma mudanca de direcdo. E foi
iSSo0 mesmo que acabou por suceder no caso da nossa investigacdo. Dado o carater
prematuro e inicial do projeto seria contra producente e erroneo falar de impactos, por
iISSO mesmo conduzimos a investigacdo para uma caraterizacdo aprofundada, quer do
publico-alvo, quer do projeto e dos seus pressupostos.

No primeiro capitulo exploramos as tematicas diretamente relacionadas com a
investigacdo. Comecamos com a definicdo de alguns conceitos centrais, como sdo a(s)
arte(s), a Sociologia da Arte, a educacao e inclusdo artistica, acabando na democratizagédo
cultural. Num segundo momento, mencionamos as questdes relativas ao acesso cultural

e artistico- as politicas, o capital, e as praticas, obviamente redimensionadas ao caso
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juvenil. Por fim, deslindamos teoricamente o cruzamento entre as artes e 0 campo social,
no que diz respeito aos efeitos no publico- alvo.

O segundo capitulo fala-nos das estratégias metodoldgicas utilizadas no decorrer
da investigacdo. Apresentamos a instituicdo que nos acolheu ao nivel do estagio
curricular, assim como do projeto PARTIS UNIVERSO283, segue-se uma explanagéo
dos objetivos, pergunta de partida e modelo analitico, que acabam por estar na base da
concretizacdo solida deste relatorio. Apresentamos por fim, as técnicas escolhidas para a
recolha dos dados empiricos, dados esses que obviamente constituem o ndcleo duro
daquilo que constitui 0 nosso postulado, e que sdo apresentados no terceiro capitulo.

Como jé referido, este capitulo deixa a nu os resultados da investigacdo. Em trés
subcapitulos foram dissecados aspetos relativos ao publico-alvo, nomeadamente a sua
caraterizacdo sociodemografica, educacional, comportamental e percebemos qual a
relagdo prévia dos alunos com as artes, a cultura e os lazeres. Caraterizamos ainda o
projeto ao nivel da candidatura submetida e posteriormente aceite pela Fundagéo Calouste
Gulbenkian (objetivos, programa artistico, entre outros), e a parceria que foi forjada para
levar o projeto avante. Finalmente, foi-nos permitido fazer um balanco do projeto
decorrido até entdo, muito ancorado nas entrevistas realizadas aos diferentes
intervenientes, assim como da observagéo direta que foi sendo realizada ao longo do
estagio e nos mais variados momentos do projeto.

Acabamos mais tarde, como breves consideracGes sobre a investigacdo e 0 seu
objeto. Passando daquilo que foi um Universo por explorar, para um Universo quica mais
despido e as descobertas, embora saibamos que no final serd sempre um Universo em

aberto e com muitos pontos de interrogacao.
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Capitulo 1 — O Universo do Universo: O cruzamento entre Arte (s) e social

1.1- A (s) Arte (s) como ferramenta interventiva e de mudanca social

Podemos definir como linhas orientadoras da nossa investigacéo, a(s) arte(s) e a
cultura, sendo estas orientadas num sentido mais restrito para a area inclusiva ou ainda,
se quisermos educativa, dada a especificidade do nosso objeto investigativo (Projeto
interventivo numa turma). Parece-nos portanto, evidente esmiucar alguns dos conceitos, que

acabam por orientar a investigagéo, dando-lhe corpo.

1.1.1- A(s)arte(s)

Quando nos debrugamos sobre o conceito de arte (s), podemos dizer de uma forma
lata, que o conceito nos remete para a posse de uma habilidade ou aptiddo para algum
tipo de atividade artistica, sendo estas variadas “entenderemos, assim, a arte como a
criagdo de objetos cujas formas, massas, texturas e propor¢des propiciam sensacgoes
estéticas agradaveis, por oposicdo as criacbes que provoquem reacdes de repulsa ou de
desagrado. Nao falamos, no entanto, do belo como “paradigma” do que deve ser
considerado arte: falamos apenas de sensacdes estéticas.” (Lira, 2002: 25).

Numa perspetiva cientifica sobre o conceito, o prazer estético “puro” (no dizer de
Bourdieu) é privilégio dos que tém acesso as condi¢fes necessarias para sentir (ou seja,
a existéncia de arte pela arte e uma educagdo” familiar/escolar que permita a disposicao
“pura” para a apreciacdo da arte, que, por sua vez, dard acesso ao prazer “puro”). Estas
condigdes tendem, ainda segundo este autor, a perpetuar-se nesse mesmo grupo social.
Ainda assim, “cada homem sente o objecto, ou cria 0 objecto, de entre muitas outras
perspetivas, numa recepgao estética e, se quisermos, artistica. ” (Lira, 2002: 25).

Tendo em conta a organizacao conceptual de Lira, sera importante ainda abordar
uma outra vertente da arte- o seu acesso. “Voltando a referir Bourdieu, valera a pena
refletir no que este autor afirma a proposito do acesso a arte (por exemplo, no que se
refere ao ingresso nos museus onde a arte esta disponivel), o acesso, verifica-se, depende
estatisticamente do nivel de instru¢do (isto é dizer, do nimero de anos passados na
escola). Por outras palavras, a arte é o produtor social, sim, mas de grupos restritos da

sociedade; grupos que tendem a perpetuar-se como tal, produzindo e gozando o0s
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resultados dessa producéo quase em ciclo fechado; reproduzindo-se socialmente™ (Lira,
2002: 25).

Muito resumidamente, podemos dizer que a arte “pressupde uma realidade
diversa, razdo pela qual existem linguagens artisticas diferentes e peculiaridades técnicas
e materiais das obras.” (Lira, 2002: 25).

Partindo para uma conceptualizacdo mais histdrica e até etnogréafica, vemos que o
conceito de arte (s) tem vindo a sofrer alteragdes, ndo na sua génese, mas nas
representacdes que temos sobre ela. Sendo vejamos, “termo genérico que designa um
conjunto de objetos apresentados no &mbito de um relato chamado historia da arte. Esse
relato estabelece uma critica e problematiza os campos desses objetos através de trés
subconjuntos: pintura, escultura e arquitetura. No entanto a palavra “arte” hoje aparece
apenas como um residuo semantico desses relatos. A sua definicdo mais precisa seria a
seguinte: a arte € uma atividade que consiste em produzir relagbes com 0 mundo com 0
auxilio de signos, formas, gestos e objetos” (Bourrilaud cit. por Bett, 2012:14).
Percebemos entdo que a Ultima definicdo rompe de alguma forma, com uma perspetiva
mais etnocentrista, e exprime uma ideia de universalizacdo da mesma, como que se
existisse um consenso do sentido independente de lugar, cultura, periodo ou estatuto
social.

E-nos possivel percecionar ainda, que a visio de arte é muitas vezes limitada ao
que a historia da arte nos postula, numa logica histérica e social, com conceitos que vao
desde a criacdo do gosto, a estratégia social, a distincdo, ao posicionamento no campo
social. Sendo assim, e visto que € atribuido a qualquer objeto um potencial artistico,
partindo este de julgamento social que é partilhado e aceite nesse mesmo seio social, trata-

se de um facto social, e por isso mesmo é da competéncia da sociologia investiga-lo.
1.1.2- O potencial inclusivo e educativo na (s) arte (s)
Assim como a sociologia da arte se legitimou na segunda metade do século

passado (século XX), também a educacéo pela arte, teve o seu nascimento nessa metade

de século, tendo como um dos pioneiros Herbert Read?, alids o seu maior percursor até

! - Embora ndo se assuma como socidlogo, e todo o seu postulado derive essencialmente de filosofia da
arte, psicologia da crianca e do adolescente, e da histéria, parece-nos pertinente o se contributo, podendo
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os dias de hoje, com a sua obra “ Education throught art”, com muitas influéncias do
filésofo Platdo “ Retomando a perspetiva de Platdo, de que a arte devera ser a base de
toda a educacéo, H. Read clarifica os conceitos como os de educacéo e arte, analisando a
sua unido indissoltvel e a sua importancia em todos os niveis de desenvolvimento da
pessoa”. (Sousa, 2003: 24).

Uma das ressalvas que Read (1982) faz, e que acaba por se cruzar com a temética
do trabalho, é o facto de acreditar que as artes ndo devem estar encerradas somente na
educacdo basica, dita regular, mas também na reinsercdo, na reeducagdo, hum processo
de aproximacdo até com os seus pares e 0 mundo social na generalidade, num processo
de integragéo.

Quando dissecamos a educacao para a arte em Portugal, sabemos que é da mesma
forma uma disciplina relativamente recente, tem diferentes periodos/momentos. Ha quase
uma distingdo necessaria a ser feita, a arte na educacdo escolar e a arte fora desses limites.
“E preciso ir mais além e colocar a arte no seu devido lugar, usando-a para estimular a
aprendizagem e imprimir um ritmo mais criativo, livre e ludico ao ensino / educacdo. A
teoria de Platdo postula este principio de liberdade: € de evitar a compulsdo e demanda
que seja dada a forma de jogo as licdes de todas as criangas. Pois isto ira por certo ajudar
a apreciar quais sdo as suas reais aptidoes naturais.” (Silva, 2015:3).

Nesta linha de pensamento Read (1982), defende a educacéo estética, que vai para
além da educacdo escolar, explorando uma arte voltada para sentidos, seja a expressao
verbal, a musical, onde as criancas possam de certa forma ter liberdade para perceber a
sua aptidao natural. Em Portugal este conceito também foi defendido por alguns artistas
da época, entre os quais Antero de Quental, Adolfo Coelho ou Adolfo Lima, ou mesmo
Almeida Garrett (0 mais entusiasta da causa), defendendo o “valor educativo das artes
como elemento essencial na formacao do homem” (Sousa, 2003). Mais tarde na segunda
metade do século (1965), alguns pedagogos fundam a Associacdo Portuguesa da
Educacédo pela Arte, que mais uma vez vai de encontro ao postulado de Read (1982) e
Garrett, sendo que defendiam uma educacdo para as artes mais abrangente, abarcando

todos os niveis educacionais (afetivo, cognitivo, social e mesmo motor).

em certas passagens, reconhecer a base de pensamento social, produzindo conhecimento legitimo, numa
espécie de interdisciplinaridade.
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Até aos dias de hoje a (s) arte(s) tem sido cada vez mais incluida(s) no plano
escolar portugués, sobretudo p6s Ditadura, “pela primeira vez em Portugal, é oficialmente
aceite, de modo claro e inequivoco, que a Arte é um factor importante na formacéo
integral da pessoa, devendo por isso fazer parte integrante do sistema educativo. Esta lei
determina, por isso, que nos curriculos dos niveis pré-escolar, Ensino béasico, Ensino
superior, Educacdo extra-escolar e Ensino Especial, sejam integradas areas disciplinares
com o objectivo de desenvolver as capacidades de expressao; a imaginacdo criativa, a
actividade ladica, promover a educacdo artistica, e as diversas formas de expressdo
estética” (Sousa, 2003:32).

O nosso trabalho acaba por ir de encontro ao postulado de Read quando advoga a
educacdo para a arte fora do contexto escolar, e a oportunidade de formacdo em que 0s
jovens/comunidades possam encontrar a sua aptiddo livremente, numa experiéncia
sensorial, tendo contato com as artes, em simbiose com os seus pares, “vendo a arte Como
promotora da expressédo pessoal e como cultura, ela apresenta-se-nos como um importante
instrumento para a identificacdo cultural e desenvolvimento harmonioso das interrelacfes
entre as diversas culturas; uma excelente linguagem e uma gramatica imprescindivel para
a educacdo integral dos individuos (Pinto, cit. por Marques, 2011: 43).

Ao mesmo tempo que a arte nos proporciona experiencias sensorias, percetivas,
estabelece também uma relacdo com o que nos rodeia, acutilando as capacidades criativas
e criticas, muitos autores defendem mesmo que a educacdo para a arte capacita 0s
individuos, no sentido que os torna ativos em detrimento de passivos, “a convivéncia com
a natureza do teatro, masica, danga é pretexto para a aproximagdo a arte como veiculo
formativo, facultando instrumentos de participacdo social e fomentando a pratica
cultural” (Fantasiarte, cit. por Marques, 2001: 44). No entanto, e para uma educacao para
as artes associadas a comunidade, € necessario um cuidado com o0 meio em que se insere,
com as especificidades do grupo, gostos, tradigdes, culturas locais, de forma a criar uma
aproximacdo com a mesma, e até fomentar a cultura local, numa valorizaco? local e do

territorio.

2 - Exemplo do projeto Imaginarius Texturas, onde a arte comunitaria resgatou o sector de atividade
dominante, neste caso a inddstria da cortica em Santa Maria da Feira, disponivel em
http://www.imaginarius.pt/ (consultado em setembro de 2016) .
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De forma resumida, a educacgdo para a arte, € um “ver para além das fachadas”,
ampliando os horizontes de todos que nela se inserem, procurando a inclusdo, como uma
forma de mediar o convivio e mesmo os padrdes sociais. Pode ainda ser produtora de
conhecimento sobre os culturas e realidades, num combate ao etnocentrismo, “¢ a partir
desta perspectiva que arte/educacdo se desenvolve nas comunidades contribuindo para
afirmacéo dos sujeitos, permitindo uma linguagem particular que se difere das palavras
possibilitando um universo de sensacdes através dos sentidos. A arte como linguagem
agucadora dos sentidos transmite significados que ndo podem ser transmitido por meio
de nenhum outro tipo de linguagem, tal como a discursiva ou a cientifica”. (Cruz, 2008:
7).

Devemos falar em arte inclusiva ou educacdo para a(s) arte(s)? Tendo em conta
as especificidades do nosso trabalho, nomeadamente do seu publico-alvo, podemos dizer
que ambos 0s conceitos se adequam a investigacdo. Vejamos: podemos falar em educacéao
para a (s) arte(s) na medida em que se trata de uma turma, e que as atividades se
desenvolvem em horério escolar, assim como correspondem a todos os vetores
anteriormente designados, no que diz respeito as experiéncias sensoriais, aos signos entre
outros. Podemos chamar-lhe arte para a inclusiva, uma vez que é assim mesmo que o
projeto sobre o qual incidimos a nossa pesquisa, se define, assim como a populagao carece
de alguns recursos, como poderemos ver a posteriori. A arte inclusiva, néo difere de
nenhuma forma da arte para a educacédo, delimita sim o seu publico-alvo, e tem como
objetivo final ndo so fazer chegar aos individuos a (s) arte (s) e as suas especificidades,
mas como o proprio nome indica inclui-las na sociedade, atenuando de alguma forma

uma desigualdade latente que possa existir.

1.1.3- A democratizagdo cultural e a mudanca social

A desigualdade latente que faldvamos anteriormente € uma expressao
sobejamente reconhecida e mencionada quando falamos no acesso cultural e artistico. Por
iSO mesmo, sdo ja muitos 0s mecanismos utilizados e designados para repor, pelo menos
de forma teorica, um equilibrio e igualdade. A democratizacdo cultural assim como a
teoria da mudanca social séo dois desses exemplos, sendo que de alguma forma acabam

por ser temas circundantes nas especificidades do nosso objeto investigativo.
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A democratizagdo cultural diz respeito a tentativa de democratizar o acesso a
cultura e &s artes. Pretende que cada individuo possa de forma individual, participar na
comunidade/sociedade como um todo, e a0 mesmo tempo ampliar a compreenséo da
producdo cultural, permitindo, e mais uma vez reforcamos, o espirito critico.

O crescente acesso a cultura, e a tdo desejada democratizagdo, dependem em
alguma medida de alguns fatores, sendo eles, e de forma prética, o acesso fisico a esta.
Implicaria por isso, uma melhor distribuicdo geografica de instituicdes culturais e
oportunidades neste meio, 0 que ndo acontece em Portugal, e mesmo em noutras partes
do globo. Também o acesso econdmico, 0s custos para a participagdo em eventos
artisticos e culturais, nem sempre é conseguido por uma maioria da populagdo, gerando
uma desigualdade de acesso por via do primado economico. Esta realidade desencadeia
muitas das acdes (na maior parte das vezes empreendedoras e por bono) de trabalho com
populacbes desfavorecidas. A fim de proporcionar, a educacdo/inclusdo através da arte, e
0 contato com a mesma, que de outra forma Ihe seria negada.

Por fim, o ultimo fator de que depende a democratizacao, trata inevitavelmente,
do primado intelectual, que acaba por propiciar um maior conhecimento e apreciacdo do
produto cultural, criando-se através da formac&o de publico (trabalho desenvolvido com
criancas e jovens), e formagéo de agentes culturais diversificados.

Se todos estes primados fossem reunidos, poderiamos dizer que haveria uma
democratizacdo cultural, mas como sabemos, e como muitos atores defendem é uma
utopia, ainda que possa ser atenuada, através de projetos comunitarios. “As medidas
tomadas como democraticas, sdo isoladas e ndo constituem de fato uma acéo, uma politica
cultural, muito menos uma agdo cultural. Os fendmenos culturais devem ser vistos como
um todo onde todos os componentes desse todo dialogam entre si e estdo sujeitos a ldgica
da sociedade onde se inserem. A democratizacdo cultural sé existe quando todas as partes
desse todo, e as suas relagdes, forem igualmente comtempladas, finalizadas e
executadas.” (Marquetto, 2010:24).

No entanto, essa utopia e esse desnivelamento entre acessos podem e tem vindo a
ser atenuados nas mais variadas formas, como ja referimos. O paradigma da mudanca
social, mostra-nos isso mesmo. Este conceito emerge na Sociedade contemporanea e esta
intrinsecamente relacionado com uma tentativa de travar a injusti¢ca econdémica, social e

politica.
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Esta pode ser destringada em trés tipos — a mudancga emergente (manifestam-se
paulatinamente), a mudanga transformadora (manifesta-se radicalmente, e por norma é
fruto da crise) e por fim, a mudanca planeada (deseja imprimir nos individuos uma
consciencializacdo do problema e aplicar possiveis solucdes). Esta Ultima acaba por ser a
que melhor se enquadra com o projeto por nos investigado (como podemos ver mais a
frente na sua explanagdo), uma vez que assume a forma de projetos interventivos e
comunitarios, nomeadamente na area cultural e artistica. “Segundo Anderson o0s projetos
ou as organizacgdes sociais e culturais tém implicita uma TMS, isto &, a intervencédo na
sociedade tem como objetivo alterar determinada situag&o, resolver um problema, atraves
de uma determinada metodologia de intervencdo. Trata-se sobretudo de um processo de
mudanca planeada, baseada nos problemas que implica: 1) a identificacdo de uma
situacdo enquanto problematica, a necessitar de mudanca; 2) a identificacdo de causas
para essa situacao (imediatas ou secundarias), sobre as quais se pode/deve agir de modo
a provocar a mudanca (resolver o problema); 3) a identificacdo de técnicas, praticas e
metodologias no sentido de resolver o problema (Anderson, cit. por Gomes, 2015: 17).

No entanto, o debate sobre a (teoria da mudanca social) TSM e o0 seu
desenvolvimento é vasto dentro da Academia, por exemplo num debate sobre o0s seus
reais impactos. O capitalismo e 0 voraz crescimento econémico acabaram por criar um
fosso maior entre pobres e ricos, desequilibrando a piramide social, mas por outro lado,
0s projetos de intervencdo social, ndo estavam a criar o efeito esperado. No entender de
Freire (Gomes, 2015), a teoria combinada com a acdo pode alcancar a tdo esperada
mudanca social. Defende ainda, que levar as pessoas a refletir sobre as suas realidades e
vidas, pode criar um processo de empoderamento pela consciencializacdo do individuo.

A TMS tem auxiliado a monotorizagdo e avaliacdo deste tipo de projetos. “Em
1995, Weiss (Shapiro, 2005 apud James, 2011: 2) publicou um artigo que defendia a
necessidade de fazer a ligacdo entre as atividades planeadas, os seus resultados e as
mudancas a médio prazo. Esta publicacdo desencadeou na década seguinte uma série de
iniciativas por parte da comunidade norte-americana a experimentar esta abordagem.”
(Gomes, 2015:18). Por isso mesmo, a teoria da mudanca social acaba por ser aplicada em
projetos comunitarios, onde ha cada vez mais um reconhecimento institucionalizado nos

financiadores e nos promotores dos projetos sobre a importancia deste tipo de acoes.
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“A TMS tem o poder institucional e social de melhorar a capacidade das
organizag0es e iniciativas que tentam alcancar transformacdes sociais, nos seus objetivos
e na demonstracdo do seu impacto. Esta fundamenta o planeamento e a estratégia com
base no que é necessario para alcancar a mudanca e também € crucial para a avaliacdo ao
fornecer um quadro que permite as organizagdes saberem o que avaliar e quando.”
(Gomes, 2015: 18).

Em nota conclusiva, tentamos durante este subcapitulo criar um fio condutor entre
as diversas tematicas centrais na investigacdo, numa logica de afunilamento. Comegamos
na (s) arte(s) e no seu esclarecimento concetual, passando para a(s) arte(s) diretamente
relacionadas com o vetor educativo e inclusivo, terminando na democratizagéo e na
Teoria da Mudanca Social como objetivos finais daqueles que sdo 0s projetos de

intervencdo artistica e cultural.

1.2- Aarte (s) e a cultura e as questdes de acesso

As questdes culturais/artisticas e tudo quanto circunda esta temética séo
pertinentes na nossa investigacdo, sendo por isso importante perceber o que ocorre no
contexto portugués. No entanto, e dentro desta tematica importa-nos lancar um olhar mais
incisivo para as questBes dos publicos, das politicas culturais, das praticas culturais
juvenis, e das questdes do acesso, que consideramos centrais na problematica.
Percebemos ainda que todas as tematicas acabam por de alguma forma estar relacionadas
entre si.

As questdes do publico e da relacdo dos individuos com a cultura e a (s) arte (s)
tem vindo a exercer ao longo dos tempos, discuss@es centrais no &mbito da sociologia da
cultura e das artes, levantando questdes pertinentes. Quando falamos dos publicos, da sua
formacao, € inevitavel unir a equacdo o papel politico e estatal. Sendo que esse Ultimo
ndo pode, de nenhuma forma ser considerado neutral no que a promocao e producao da
cultura diz respeito, até pelas questdes que nos sdo intrinsecas como as tradicGes ou a
lingua materna, entre outros.

Com efeito, a politica cultural, as questdes do Estado, acabam por ser estruturantes
na vida cultural de um pais e como efeito domind, nas questbes dos publicos e das

praticas. As influéncias europeias sdo espelho disso mesmo, onde 0 acesso a cultura e as
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artes (s) é afetada por questdes materiais, financeiras e geograficas. O acesso a cultura
via-se principalmente entravado por obstaculos materiais, financeiros ou geogréficos, 0s
poderes publicos deveriam assim ater-se numa politica proprietaria de eficacia de precos
e de equipamentos.

Ao mesmo tempo que nasce a ideia de um servico publico de cultura, o papel
cultural do Estado evolui em diferentes configuragdes segundo as caracteristicas varias
do pais, entre outras, as administrativas e as tradi¢des histéricas.

“E na esteira deste conjunto de imprecisdes e dissensdes que mais se procura a
legitimagdo em torno da cultura e da importancia que este dominio da vida social tem
para os individuos de um dado pais, num dado momento historico.” (Melo, 2014:56). Tal
como advoga Melo (2014), muitos destes resultados acabaram por ser fundamentais para
o “medir de pulso” no que diz respeito ao bindmio cultura/arte (s) e publicos. Indo ainda
mais longe, serviram até como revisdo politica e académica de medidas tomadas nesse
ambito.

O caso portugués fez também o seu caminho de reflexdo deste tipo de questdes,
muito influenciado pelo caso europeu, particularmente francés. Tentou implementar uma
cultura universalmente acessivel a todos (Melo, 2014), tendo sido o Estado a maior forca
impulsionadora, como promotor e mesmo financiador. No entanto, este modelo revelou-
se fragil e desajustado, muito porque os seus principais pilares se revelarem deficientes
(subaproveitamento de equipamentos, a ndo profissionalizacdo dos trabalhadores do
sector, tendo condicGes de trabalho precarias).

Conde (1996),vai mais longe, acrescentando lacunas como o baixo nivel de
procura de alguns dominios culturais e a falta de consisténcia e ativismo cultural. No
entanto advoga que a cultura tem atravessado diferentes fases com o passar das décadas.
Muitos chegaram a considerar Portugal, na década de 1980, uma sociedade em evolucao
dual, em detrimento de uma sociedade agraria e envelhecida, dando lugar ao
desenvolvimento cultural e industrial. No entanto, e segundo postulado da autora, muitas
vezes 0 que impediu Portugal de dar o tdo desejado “salto”, fora, para além das

carateristicas ja mencionadas, os desequilibrios regionais®, emergindo problemas como a

3 - “Por regides, os recintos de espetaculos localizavam-se predominantemente em Lisboa (26,8%), Centro
(24,8%), Norte (23,4%) e Alentejo (13,5%), que em conjunto ofereciam 88,5% do total das salas ou
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subexploracdo de potencialidades enddgenas, muito negligenciadas pelas politicas
culturais- como sdo o turismo cultural, as novas fontes de emprego terciario e dos lazeres,
“seja no enquadramento mais global da dimensao cultural, do desenvolvimento, tendo
como horizontes orientacbes, praticas e valores que comprometem a
modernidade/modernizacdo com o pleno exercicio da cidadania democréatica. As duas
6ticas confluem no interesse politico pela cultura, mas contextualizado, no quadro de uma
racionalidade econdémica que nasce das proprias condi¢Ges problematicas do welfare
state, ndo por acaso sentidas como particulares acuidade no sector “tdo assistido” como o
cultural.” (Conde, 1996: 176).

Tendo a cultura um caminho fragil no que diz respeito & sua instituicdo, e as
praticas, 0 mesmo acontece evidentemente nas questes dos publicos, sendo descrito por
uma fragilidade latente, resultado de uma modernizacdo tardia e vulneravel,
“encontramos em Portugal coincidéncias com o que ¢ globalmente descrito para a
populagéo francesa, designadamente na importancia que o capital escolar, as categorias
ou os escaldes socioprofissionais, assim como o segmento etario da populacdo tém na
definicdo dos consumidores ou praticas culturais (Lourenco, 2003). Recapitulando os
contributos de Bourdieu (1979) existe uma hierarquia social de acesso aos bens culturais
em fungdo das origens sociais, dos diplomas e das posi¢des sociais que podem estar

correlacionadas com um tipo de uma quantidade de praticas culturais.” (Melo, 2014:57).

1.2.1- Politicas culturais e consumo cultural

Todos sabemos a abrangéncia e complexibilidade do universo relativo as politicas
culturais, no entanto interessa-nos direcionar a investigacdo para as questdes especificas
dos pubicos, e da tentativa de universalizacao da(s) arte(s) e da cultura.

Uma questdo em voga nos dias de hoje é a democratizacdo cultural, ja aqui
teorizada, esta é amplamente reivindicada e pretendida, com o objetivo de evitar a ideia
de exclusdo no sector cultural e artistico. Podemos dizer que o consumo cultural e a

politica cultural estdo inevitavelmente associados, ja aqui o dissemos, assim como todos

espagos.”, S8o dados disponivel em Estatisticas da Cultura em 2011, disponivel online em <<http:
file://IC:/Users/C%C3%Altia%20Lopes/Downloads/EC_2011.pdf>> (consultado 9 de junho de 2016).
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o0s vetores da vida cultural e artistica sdo inequivocamente ligados as politicas culturais,
pela sua afetacéo.

Nas palavras de Helena Santos (2004), no postulado de Melo (2014), esta advoga
que as questdes dos publicos e dos consumos culturais estdo associados a duas concecdes
historicas e sociais. Encontramos na relagdo dos publicos com o Estado uma concecao
universalizante, reconhecendo nestes principios duradouros, como séo a hierarquizagéo
simbolica e social, numa légica de mercado liberal. A primeira fase € muito ancorada no
modelo francés, e nas questdes de acesso as grandes obras de arte, diversificacdo da oferta
cultural, da regulagdo dos mecanismos de mercado em termos de criagéo, circulagéo, e
da formacéo da procura de diferentes generos artisticos. A segunda fase, por outro lado,
traduz-se numa heranca anglo-saxénica, tem muito que ver com a realidade industrial e
mediatica da producdo cultural e dos publicos da cultura, sendo, no entanto uma
intervencéo cultural retardada, muito ancorada no vetor econémico, ndo necessariamente
artistico como nos diz Melo (2014), muitas vezes esses resultados econémicos sao
decorrentes, ndo da arte em si, no seu estado puro, mas sdo fruto de pendor social. Este
modelo acaba por ter um pendor de uma cultura comunicacional e interligada, onde o
vetor criacao € entendido como instrumento ou um fim para o plano econémico e social,
ndo sendo, e mais uma vez arte pela arte.

Aplicado ao caso portugués, podemos dizer que a cultura e todos 0s seus
movimentos sdo tremendamente influenciados pelo caso francés, explicado no primeiro
caso, que Helena Santos (2004) distinguiu. No entanto, e pos a chancela de um regime
ditatorial, tal qual Melo (2014) assume, podemos denominar um certo hibridismo no que
ao sector diz respeito, muito pelo que a propria sociedade impelia e requisitava, depois
de um regime ditatorial e castrador, que obviamente teve implicacdes também no sector
da cultura. “Assiste-se entdo a um entrecruzar de modelos, dispositivos de intervencao,
oscilacBes programaticas que deram origem a planos de transformacéo social menos do
lado das formas culturais mais instituidas e nobilitadas e mais das formas espontaneas e
instrumentais para a intervencao sociopolitica mais ou menos direta” (Melo, 2014: 64).
Todas estas mudancas, possibilitarem também alteragdes no que ao publico da cultura e
das artes diz respeito, uma delas o alcance de um publico mais abrangente e alargado que
era costume historicamente e até concetualmente. Criando entdo o que se entende por um

crescendo numérico e ndo s6, podemos tambeém denominar um aumento da predisposicao
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dos individuos para uma relagdo com a cultura e as artes, estando presente portanto ndo
s6 em quantidade, mas em qualidade.

Isto deixa-nos perceber que o conceito de publicos culturais e até do que se faz
em termos politicos nesta area mudara de alguma forma. O publico da cultura e da (s)
arte(s) deixa de ser visto como um nicho privilegiado, mas com algumas
mudangas/processos societais, como associados a uma mudanga social- como sdo a
globalizacdo, o avanco tecnologico, provocou uma mudancga no modus operandi ndo so
da sociedade, de modo geral, mas na relacdo dos individuos com as institui¢fes culturais,
aproximando-as inevitavelmente.

Sendo estes conceitos de publicos e de cultura tdo flutuantes, a par da propria
evolucdo societal e os seus designios, percebe-se entdo uma mudanca de paradigma, tal
como descreve Melo (2014). Ha uma mudanca de paradigma de publico cultural, para um
paradigma de cidadéo ativo e criativo, isto €, € uma teoria que defende que todos nos,
enquanto individuos somos aptos ndo sé a ouvir, assistir, apreciar, qualquer evento
artistico e cultural, de qualquer pendor, seja ele popular, erudito ou de pendor comercial,
mas temos também a capacidade de ser parte integrante desse processo de criacao.
Exemplo disso sdo uma proliferacdo de projetos que aliam arte e profissionalizacéo, onde
0 publico é convidado a fazer parte de projetos artisticos e ndo s6 como figurantes.

Em Portugal, e como ja referimos anteriormente, na década de 70 do século XX,
0 sector cultural abre-se mais a novos projetos e ganha novos contornos, exemplo disso
mesmo € o aliar da cultura e das artes ao vetor social (exemplo do projeto por nos
estudado, UNIVERSO PARTIS283). O conceito de democratizagao cultural comeca por
isso a ganhar mais forca e estd hoje em dia muito presente nas politicas e nas préaticas
culturais e artisticas, sendo uma preocupacao e a0 mesmo tempo um conceito central.

Em jeito de conclusdo e, tendo em conta tudo que referimos anteriormente,
embora Portugal faga cada vez mais um caminho de desconstrucéo das lacunas que séo
inerentes ao sector cultural e artistico, neste momento abrindo espaco para uma
diversificacdo da oferta, um deflacionar de precos e uma aproximagao a grupos outrora
desfavorecidos e afastados da realidade cultural, ndo podemos construir uma ideia
demasiado romantizada sobre a democratizacdo e sobre uma cultura universalizante e
para todos. Melo (2014) afirma que ndo podemos esquecer que ha uma necessidade

inevitavel de responder as dindmicas de mercado e da certificacdo cultural, que passa
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obviamente também pelo proprio publico, essa certificagdo. Podemos dizer, que para uma
democratizagdo cultural coesa, assim como para um vingar das politicas publicas
culturais, € necessario mais do que “empurrar” os individuos para o consumo desenfreado
e pouco informado, é necessario sim uma agenda no que diz respeito a formacédo de
publicos, criando ndo s6 uma curiosidade pontual em consumir, mas uma necessidade de
consumo.

Até pelas carateristicas do nosso projeto, acreditamos ser necessaria uma
formacgdo desde infancia, desde o berco, sendo um trabalho ndo s6 das primeiras
instituicdes de socializacdo como a familia ou as institui¢ces educacionais como a escola,
mas também, e principalmente um trabalho das politicas nacionais no que ao sector
artistico e cultural diz respeito, que consideramos ser ainda deficitarias. E necessario
sobretudo mostrar as potencialidades e utilidades que as artes e a cultura podem ter e
encerram em si, como Sd0 as sociais, economicas, civicas, criativas, entre outras.
“Atendendo as declaragdes do Conselho da Europa (2010), a cultura ndo se limita apenas
de um bem de consumo, mas abrange um ambito de desenvolvimento pessoal e de
participacdo social. Trata-se portanto de conferir ao ser humano a possibilidade de
ultrapassar uma determinada cultura imposta ou dada, mediante a criagdo da sua propria
cultura, reforcando ai os tracos da comunidade em que surge e a partir da qual se
desenvolve.” (Melo, 2014:68).

1.2.2- O capital cultural

O conceito de capital cultural foi concebido por Pierre Bourdieu, emergindo do
seu postulado que se prendia sobretudo com as questdes das classes e 0 seu
posicionamento no campo social®. Este subcapitulo “bebe” muito da tese Bourdiana
(1983), pelo seu trabalho desenvolvido em torno dos gostos, estilos, valores, atitudes das

diferentes classes, neste caso obviamente aplicado a cultura e as artes. Interessa-nos

4 - Para Bourdieu o campo social € uma nog&o que caracteriza a autonomia de certo dominio de concorréncia
e disputa interna. E m instrumento de método relacional de analise das dominacdes e praticas especificas
de um determinado espaco social. Cada espago corresponde, assim, a um campo especifico — cultural,
econdmico, educacional, cientifico, jornalistico etc -, no qual sdo determinados a posi¢ado social dos agentes
e onde se revelam, por exemplo, as figuras de “autoridade”, detentoras de maior volume de capital.
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também explorar como este conceito pode determinar os publicos culturais, 0 acesso a
cultura e elucidar sobre as praticas culturais.

Distinguimos, de forma redutora o capital cultural como uma subcultura de classe,
no entanto ela vai para além disto mesmo, € tido como um recurso de poder equivalente,
ou superior a outros recursos que Bourdieu (1983) distinguiu como sdo 0 econémico,
social e simbolico.®> O termo capital ndo é escolhido ao acaso, esta impregnado de
significancias relativas a posse, ao poder, neste caso de determinadas informacoes,
gostos, ou praticas artisticas e culturais.

Para uma melhor percecdo deste conceito tendo em conta a nossa problematica,
devemos distinguir dentro do conceito o aspecto incorporado que diz respeito a
capacidades culturais de uma determinada classe, capacidades essas transmitidas de
geracdo em geracgdo através da sociologia primaria, através do contexto familiar. O outro
aspeto denominamos como institucionalizado que diz respeito a uma socializagdo
secundéria, muito mais relacionada com o ensino, titulos, diplomas, e graus atingidos no
percurso educacional. Sabemos que o capital institucionalizado esta ligado ao
incorporado, na medida em que a posse deste Ultimo capital pode, e ha maioria das vezes
permite mesmo um acesso a determinadas instituicbes escolares consideradas de
exceléncia, o que acaba por facilitar a posse do capital institucionalizado. Aliados s&o
fortes reprodutores de classes sociais e de desigualdades.

O conceito de habitus® é também fundamental para a percecdo do conceito e o que
este implica, o conceito explicita tendéncias, inclinacdes dos individuos para certas
praticas, obviamente ancorados em certos condicionalismos de pertenca. O que tende a
explicitar o habitus sdo carateristicas associadas a cada uma das classes, especificidades.

5 - Bourdieu acredita que estes quatro capitais definem os lugares de classe dos individuos, definindo-os
como "o mundo social pode ser concebido como um espaco multi-dimensional construido empiricamente
pela identificagdo dos principais fatores de diferenciacdo que sdo responsaveis por diferencas observadas
num dado universo social ou, em outras palanas, pela descoberta dos poderes ou formas de capital que
podem vir a atuar, como azes hum jogo de cartas neste universo especifico que é a luta (ou competi¢éo)
pela apropriacdo de bens escassos, os poderes sociais fundamentais sdo: em primeiro lugar o capital
econdmico, em suas diversas formas; em segundo lugar o capital cultural, ou melhor, o capital
informacional também em suas diversas formas; em terceiro lugar, duas formas de capital que estdo
altamente correlacionadas: o capital social, que consiste de recursos baseados em contatos e participacéo
em grupos e o capital simbdlico que é a forma que os diferentes tipos de capital toma uma vez percebidos
e reconhecidos como legitimos." (Bourdieu cit. por Silva, 1995:25).

6. “sistema de disposi¢Ges duraveis e transponiveis que, integrando experiéncias passadas, funciona a cada
momento como uma matriz de percepcdes, apreciacdes e acdes". (Brubaker, R. cit. por Silva, 1995:25).
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Nas classes menos favorecidas, o habitus tende a funcionar no sentido de inacdo e de
reproducéo das condicdes de vida.

No entanto, o conceito de habitus ndo se esgota na perspetiva valorativa/moral ou
até psicoldgica, aplica-se sobretudo as formas de agdo, expressas em gostos’, apreciagdes,
estilos de vida e valores estéticos. Sendo que cada classe ou fragmento dela tem tudo
aquilo que designamos anteriormente (gostos, valores, etc), e os manifesta, € também
rotulado, e reclassificado, ndo so6 fora da sua classe, mas também dentro do seu proprio
grupo e pelos seus pares.

As classes menos abastadas tendem a ter uma atitude negativa com relacdo aos
valores estéticos, denominado até por um certo anti-esteticismo, que estd ligado ao
pragmatismo necessario, tentando satisfazer aquilo que sdo as necessidades imediatas,
ndo havendo essa preocupacdo. Por outro lado, a alta burguesia ndo tem esse sentido
pragmatico (porque ndo tem essa necessidade), mostra sim propenséo para experiéncias
que ndo lhe tragam, de alguma maneira rentabilidade monetaria, ndo tendo essa
necessidade, como o interesse pelas artes e a cultura. No entanto todas as classes sociais
tém os seus proprios gostos e que eles os definem (as classes populares, média e
dominante). Em todos os campos da esfera social essas diferencas estdo patentes, no
entanto Bourdieu destaca a musica, como a area que melhor podemos perceber essa
diferenciacdo. Segundo o autor as diferentes classes/lugares de classe reagem de
diferencas formas aos estimulos estéticos, por isso mesmo, tém todas um posicionamento
diferente perante as arte (s) e a cultura, como nos diz Lopes (1998), “assim, o encontro
entre um publico e uma obra ndo é resultado de um milagre social, mas sim da Idgica
certeira de uma dupla homologia. O gosto do produtor e o gosto do consumidor apenas
na aparéncia se encontram como que “naturalmente”. (Lopes, 1998:183).

Tendo em conta as especificidades do nosso objeto investigativo (publico escolar),
ndo podemos deixar de lado a forte ligacdo que a tese Bourdiana (1983) postula entre o
capital cultural o contexto escolar®. Como ja afirmamos o contexto familiar é fundamental

para a formacao e constituicao deste tipo de capital, muito mais o incorporado, visto que

7 - "0 gosto é o principio de tudo o que temos (pessoas e coisas), de tudo o que somos para os outros e é
através dele que classificamos e somos classificados”. (Bourdieu cit. por Silva, 1995:26).

8 _ E nos importante perceber até pelas especificidades da nossa amostra (turma).
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reside na familia a transmissao e perpetuacédo de tradi¢Ges/legados e deste tipo de capital
também. E na escola que se pode dar uma mobilidade ascendente ou descendente deste
tipo de capital, na medida em que varios mecanismos sdo acionados na vida académica e
escolar que interferem diretamente com o capital cultural.

E na escola que os habitus de classe se manifestam de forma inequivoca. Voltando
ao inicio, ao pendor psicoldgico, € na escola que muitas vezes os individuos tém um
desempenho em conformidade com a sua classe e a sua propria consciéncia desta. Como
nos diz o autor, as classes inferiores tendem a um desempenho mais fraco, aspiracoes
mais reduzidas, até do que esperam do mundo do trabalho, tendo muitas vezes uma atitude
resignada, e uma baixa autoestima.

Além das disposicdes psicoldgicas, é na escola que se manifestam gostos,
preferéncias, formas de estar, vestir, entre outras e sdo essas disposicdes que permitem
um constante enquadramento dos individuos nas suas classes, o que de certa forma
constitui uma fonte de desigualdade. Para Bourdieu (1983), entre outros autores, a escola
é por exceléncia a melhor fonte de reproducéo de privilégios de classe, embora 0 mesmo
aconteca de forma velada e cinica. Essas formas veladas estdo presentes em muitas acoes,
primeiro a instituicdo escola e 0s seus contetdos programaticos transmitem uma cultura,
na sua maioria dominante, sendo que quem tem acesso a esta por via do primado
incorporado, mais facilmente ird compreender e agir em conformidade com esta. Apesar
dos gostos, a aproximacdo a cultura erudita e formas de esta ndo sejam exigéncias
curriculares, no sentido pratico, de exames, provas e nao sao distinguidos com valores,
notas ou avaliacdo, a verdade é que permite a toda comunidade escolar distinguir 0s
alunos, e descortinar o seu lugar de classe facilmente.

Como vimos até entdo, o capital cultural aliado a instituicdo escolar esta
exclusivamente ligado as reproducdes de classe. De uma forma muito simplicista e
resumida podemos dizer que a escola facilita a passagem, progressdo, sucesso aos
privilegiados, que moram nas classes superiores, e por outro lado barram, dificultam,
levam a desistir as classes menos abonadas, consideradas desprivilegiadas. No entanto,
ndo so através da reproducdo classista se faz esta teorizacdo de Bourdieu. A mobilidade
social através da cultura, também ¢é retratado na sua obra, numa espécie de paradoxo

teorico.
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Onde a tese Bourdiana vé reproducéo social na institui¢do cultural, vé também um
lugar para luta de classes e possibilidades de mobilidade. “Por mais paradoxal que pareca,
existe explicita na proposta do autor francés, uma concepg¢do de alguma integracéo
funcional da ordem social atraves de graus distintos de correspondéncia estrutural. O
conflito representa, antes de mais, uma crenga (ilhisio), no jogo, uma aceitagdo, dos seus
pressupostos e, de certo modo, uma legitimacao dos seus resultados.” (Lopes, 1998: 184).

Devemos porém ressalvar que nao devemos enveredar por uma légica em que a
tese Bourdiana tudo explica, no entanto permite-nos perceber as suas diversas formas de
aplicacdo pratica, até no contexto atual. Pode ainda ser paradoxo, sendo fonte de
perpetuacdo de desigualdades e condi¢Oes de classe, ou mecanismo de mudanga que
podem servir como mobilidade social.

Em relacdo ao caso portugués, um estudo sobre as classes médias e 0s seus
consumos num Portugal em crise de Mauritti e Martins (2014), permiti-nos tirar algumas
conclus@es sobre as préticas lusas e, de alguma forma como se aplica (ou nao) a teoria
Bourdiana nos dias de hoje.

Mesmo no seio de uma classe média alta, com condi¢cdes materiais favoraveis e
com a posse de um capital simbdlico também favoravel, com facilidade de adaptabilidade
a mudangas estruturais e a0 mesmo tempo estruturantes na sociedade atual, a mobilidade
social, assim como a apropriacdo de uma mais-valia social se tornou cada vez mais dificil.

Apesar de como ja vimos anteriormente, o capital econémico e social ter vindo a
sofrer modificagdes com as mudancas societais, a verdade é que o estudo de Mauratti e
Martins (2014) nos mostra que ao nivel do capital simbolico e cultural, as alteragdes tém
vindo a ser parcas. S0 capitais que continuam a perpetuar as desigualdades societais, e
intra classes, “evidenciando-se que o capital cultural e simbolico, forte indutor de l0gicas
de identidade de demarcacdo diferenciadora (Bourdieu, 1979), se mantém por via das
praticas culturais e de sociabilidade e de orientagdes de consumo, como um recurso de
distingdo de posigdes sociais.” (Martins, Mauritti, 2014: 171).

Na aplicacdo do inquérito por questionario no seu estudo, as autoras chegaram a
conclusdo que as atividades mais praticadas ao nivel dos lazeres sdo praticas como passear
nos espagos publicos e fazer desporto ao ar livre, ou ainda a ida a museus e exposi¢des
(45%), onde os individuos de classes médias dizem fazer com regularidade. Por outro

lado, a ida a espetaculos ao vivo, ou o requisitar livros na biblioteca aparecem no fundo
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da lista, como quase nunca praticados. Estes dados ddo-nos a nocgéo da percecdo que 0s
sujeitos tém em relagdo as praticas de lazer ¢ as suas orientagdes culturais, “sédo,
simultaneamente, diferenciados e diferenciadores, e explicados quer por dimensdes de
tipo estrutural (padrdes de renda e condi¢cbes materiais de vida, classe social, perfis
educativos), quer de status. Estes Ultimos, podendo se expressar em orienta¢des ludicas
que associam salde e lazer, articuladas também com dimensBes sociodemograficas
(associadas com a idade, o sexo, tipos de alojamento familiar e contexto de residéncia;
relacBes de conjugalidade, entre outras). (Martins, Mauritti, 2014:160).

Em jeito de conclusdo, podemos dizer que este enquadramento do caso portugués
é apenas um exemplo, entre muitos estudos realizados na area, temos o exemplo de
Idalina Conde (1998), que faz um estudo comparativo das praticas culturais na Europa
relativamente a Portugal, sobre as préticas culturais. E certo que nfo estfo aqui retratadas
todas as classes, mas sim uma classe emergente na sociedade atual, e por isso é uma
exemplificacdo unidimensional do estudo de Bourdieu e daquelas que sdo as préticas

culturais e os publicos das artes e da cultura em Portugal.

1.2.3- A juventude, as praticas e 0s consumos culturais juvenis

Quando designamos o conceito de jovem ou juventude, ndo podemos esquecer 0
carater precoce deste conceito e mesmo a sua subjetividade e complexibilidade tedrica,
uma vez que o conceito depende de inumeros factores como sdo os primados econémicos,
politicos, sociais.

Quando designamos juventude é impensavel ndo pensarmos imediatamente no
conceito no que diz respeito ao seu ambito fisico-psicoldgico. E costume percecionar
como um estado intermédio entre a infancia e a vida adulta, associado a uma época de
maior boémia e irresponsabilidade entre outras representacGes preconcebidas. No
entanto, € preciso desconstruir o conceito e perceber que cada vez mais este € um conceito
construido socialmente. Construido sendo constantemente (re)formulado nos diversos
contextos de uma sociedade, como sdo o primado econémico, social e politico. E esta
etapa pode ser diferente para os diferentes individuos, dependendo das suas vivéncias,

classe onde se insere e diferentes estilos de vida.
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Sociologicamente o conceito tem vindo paulatinamente a ser desbravado pelos
diversos tedricos. Pierre Bourdieu (1983) defende o conceito de juventude indo para além
do primado biol6gico, muito dependente para autor das condi¢bes de classe dos
individuos, distinguindo duas juventudes, uma burguesa e outra popular, obviamente
referindo-se a uma classe dominada e outra dominante. Para si 0 conceito de juventude
esta diretamente relacionado com factores como o poder, 0 género ou a raga, sendo estes
os limites que definem o conceito.

Por outro lado, e sociologicamente podemos definir duas teses, aquelas que
acabam por ser mais difundidas- a tese geracional e classista. A primeira acaba por ser
uma tese que explora mais o aspecto biolégico do termo, advogando que a juventude diz
respeito a um determinado grupo de individuos pertencentes a mesma fase de vida,
englobados homogeneamente. Ja a teoria classista, tal qual o proprio nome deixa revelar,
distingue a juventude pelo diferente lugar de classe dos individuos, aproximando-se do
legado Bourdiano.

José Machado Pais (2003), um dos sociologos portugueses que mais se debrucou
e explorou o conceito, defende uma articulacéo das duas teses anteriormente distinguidas.
Considera que a utilizacdo de apenas uma das teses seria demasiado redutor, “(...) a
juventude constitui-se, de certa maneira, como um laborat6rio ou cenario de mudanca das
estruturas sociais. De facto, os jovens tém tido, designadamente ao longo das Ultimas
décadas, um papel importante no que respeita a mudanca social, por se revelarem um elo
importante na cadeia da reproducdo cultural e social” (Pais, cit. por Lourenco, 2011:23).

Como podemos perceber o conceito depende de diversos factores, dai também a
complexibilidade para o definir que postulamos anteriormente. Factores esses associados
a experiéncias individuais, ou que se revelam quotidianamente, no seio da familia,
impelidos por uma socializacdo primaria, ou ainda pela classe social a que o individuo
pertence, “até mesmo com os diferentes «mapas de significacdo» que cada um atribui
para si proprio através das diferentes artes.” (Lourenco:2011, 23). Por isso mesmo,
restringir o conceito de juventude a uma unica definicdo coletiva (ao nivel dos interesses,
geragdes, motivacgoes, etc), é erréneo e vazio.

Historicamente, a formacao do conceito é americana e ndo europeia, surgindo em
bergo capitalista. “Assim, na década de 50 nos EUA, a juventude tornou-se dominante

com a sua cultura auto-consciente — foi seduzida por algo completamente inovador na
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época: a publicidade. Esta formou o ponto de unido entre as necessidades dos jovens e 0
desejo das empresas em manter os lucros e explorar novos consumidores emergentes.”
(Lourenco, 2011:24). Também artisticamente o cinema e a musica foram simbolos e
bandeiras da juventude e do que esta significava, muito associado a um registro de
rebeldia e irreveréncia. E também impossivel ndo mencionarmos o culto da imagem- cada
geracdo juvenil tem um estilo que lhe é carateristico, numa relagéo bilateral- sdo marcados
e marcam ao mesmo tempo a época em que se inserem. A difusdo do conceito e os factores
que os distinguem sdo sobretudo de ordem cultural e artistica (cinema, a mdsica, a
literatura, os modos de trajar, entre outros). Nesta época (50), quando o conceito foi mais
difundido, surgem também ao nivel dos mass media as primeiras respostas, surgindo
jornais e revista, exclusivamente direcionadas a jovens, existindo muitas delas até os dias
de hoje, embora obviamente noutros moldes e adaptadas a época em que vivemos.

A diversidade anteriormente designada estd aqui patente, ndo fazendo sentido
falar apenas de um grupo de jovens, mas sim de grupos juvenis (obviamente quando
estamos a esmiucar socialmente o conceito). Os gostos por géneros musicais, diferentes
géneros artisticos, crencas politicas, ideoldgicas, religiosas, as atividades de lazer, os
modos e estilos de vida, de vestir, entre outros factores determinam nao s6 o que é a
juventude, mas a distincéo de diferentes grupos juvenis, possuindo assim, cada grupo uma
propria matriz cultural. Tal como nos diz Machado Pais, pela mé&o de Lourenco (2011),
“(...) a juventude aparece socialmente dividida em fungdo dos seus interesses, das suas
origens sociais, das suas perspectivas e aspiragdes” (Pais, cit. por Lourengo, 2011:25).

O conceito de juventude e as suas implicagOes acabam por trazer acambarcado
consigo outros conceitos, um dos mais importantes e até centrais é o de identidade,
associado ao conceito de juventude, designa, que cada grupo juvenil tem a sua propria
identidade, aliados a factores que exploramos anteriormente. “Como afirma José
Machado Pais (2003), os tempos quotidianos dos jovens encontram-se associados as
praticas de lazer que se desenvolvem no quadro de determinadas redes grupais que se
encontram associadas a identidades juvenis. E € atraves do grupo de pertenca, que espelha
a personalidade de cada um, que os jovens partilham entre si 0s mesmos gostos pela
masica, pela literatura, pelos locais de culto, entre outros, criando e recriando assim a sua

personalidade e identidade.” (Lourengo, 2011:26).
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Em jeito de conclusédo sobre o que € a juventude, os diferentes grupos juvenis e a
propria identidade ou identidades juvenis, podemos dizer que séo atraves destes mesmos
grupos que os jovens desenvolvem a sua personalidade e partilham socialmente gostos,
vivéncias, interesses, muito no que diz respeito ao &mbito cultural- a literatura, a masica,
as roupas, os locais. E portanto inegavel dizer que a cultura e mesmo as artes condicionam
as interacGes diarias dos individuos.

Tal como noutros campos, ja 0 avan¢amos, a mudanca social que vimos a assistir
muito por influéncia de uma globalizacédo e de uma sociedade cada vez mais capitalista,
tem vindo a ter implicagdes importantes na vida dos individuos, nos mais diversos niveis-
comportamentais, consumos, praticas ou estilos de vida. As atividades de lazer/tempos
livres tém sofrido de forma profunda alteracfes associadas a factores, como sdo o
aumento da escolaridade, a reducdo da carga horaria laboral (até por uma questdo de
legislacdo) e ainda uma mudanca operada ao nivel das mentalidades, os individuos tem
percecionado cada vez mais a importancia deste tipo de atividade.

Os lazeres passam entdo a ser vistos como algo importante na vida dos individuos
e ndo como algo fatil. No seu postulado, Lourenco (2011) destringca trés funcdes
essenciais dos lazeres- a funcdo do repouso, muito aliado a necessidade de descanso
laboral e das responsabilidades do quotidiano. A funcédo divertimento, associado a busca
por algo completamente oposto as rotinas do quotidiano, associadas muitas vezes as
saidas noturnas, a procura de diversdo e libertacdo da rotina. E por fim, a funcdo de
desenvolvimento da personalidade, que tem diretamente a ver com a participacao social
ativa, o aproveitar de oportunidades de algum modo formativas ou ainda a préatica de
atividades recreativas como sdo a cultura, os lazeres e as artes. Este Ultimo € portanto o
tipo de lazer mais associado a nossa investigacdo, visto que um dos objetivos do projeto
é o desenvolvimento de personalidade, carater e mesmo o autoconhecimento, através das
praticas culturais.

Os momentos de lazer e de preenchimento dos tempos livres, como estes séo
preenchidos, podem influenciar todos os aspectos da vida dos individuos (sociais,
psicolégicos, econdmicos), influenciando de forma decisiva a personalidade, sobretudo
na infancia e na adolescéncia. “Assim, o tempo livre constitui um elemento fundamental
para a qualidade de vida dos individuos, sendo que € nos momentos de lazer que os

individuos reflectem mais sobre si mesmos e se descobrem a si préprios, 0 que nos
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permite afirmar que tempo livre, requer espaco e liberdade de agir e pensar — e aqui, a
cultura tem um papel fundamental: quer seja através da criacdo ou recepgdo de obras
artisticas, os jovens identificam-se com determinados conceitos, pensamentos, ideologias
e grupos.” (Lourenco, 2011: 31).

J& percebemos melhor o conceito de juventude, aliado ao conceito de lazeres e a
sua importancia na juventude e infancia, que foi importante para podermos caraterizar
melhor o publico do projeto com quem trabalhamos, e os beneficios dos lazeres,
principalmente no que diz respeito ao vetor cultural e artistico. Pretendemos agora dar
enfoque a uma das condicionantes dos lazeres e das praticas dos tempos livres- a pertenca
classista e como esta se manifesta ao nivel dos jovens.

Aplicado ao caso portugués, fundamentamo-nos num estudo de Quaresma (2013),
sobre as praticas culturais dos jovens de classes sociais dominantes. A autora estudou
alunos de dois colégios privados na Area Metropolitana de Lisboa, frequentado por
alunos com algum poder econdémico. “Num breve retrato de apresentacdo dos colégios
em estudo, salientariamos o facto de estarmos perante dois dos estabelecimentos de
ensino de maior renome em Portugal, quer pela sua longa tradi¢do no campo da educacéo
e da formacao das elites nacionais, quer por uma imagem publica de qualidade académica
que a publicacédo dos rankings escolares ajudou a consolidar, conferindo-lhes uma aura
de “exceléncia” que funciona, per si, como um signo distintivo no panorama do universo
escolar portugués.” (Quaresma, 2013:2).

O grau de escolaridade dos pais dos alunos, assim como a sua caraterizacao
sociodemogréfica deixam também evidenciar a pertenca classista destes mesmos, tendo
a partida um capital incorporado para além de capital institucionalizado. Por conseguinte,
este grupo escolar acaba por ser herdeiro de uma posi¢do social e cultural fortemente
capitalizada, com expetativas elevadas de futuro ao nivel académico, e mais tarde
profissional. O objetivo primordial-segundo alguns dados obtidos pela autora, até por
meio da entrevista a pais e alunos- sera dar continuidade a uma heranca social, sendo que
este tipo de instituicdo escolar tenta dar resposta a este tipo de aspiracdes, tanto dos
alunos, como por parte dos pais.

Focando-se no capital cultural, a autora faz um estudo sobre as frui¢fes culturais
dos jovens. Como sabemos as praticas de lazer estruturam sob diversas formas a vida dos

jovens e fazem parte da sua socializagdo, contribuindo para que os jovens cumpram a
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“tarefa por exceléncia do adolescente” (Costa, 1997:143), e ainda numa logica de
conquista de autonomia sobre os seus pais.

“Entre “os signos juvenis geracionais” (Pais, 2003: 126) que podemos considerar
comuns a generalidade dos jovens contam-se a frequéncia de bares/cafés, o consumo
televisivo, as idas ao cinema, 0 acesso a Internet e a musica — praticas que, ndo obstante
a sua generalizacdo e massificagdo, admitem variagdes de intensidade e de “qualidade”
em fungé@o, nomeadamente, do capital socioecondmico e cultural, até porque, como alerta
Cuche, por muito grande que seja a padronizacao de um produto” (Quaresma, 2013:4). A
autora diz-nos que os alunos destes colégios ndo fogem a uma cultura massificada
(transcendendo as clivagens sociais), “ (63,5 %) frequentam assiduamente os cafés e
bares, aderindo a uma pratica amplamente associada a “(...) busca de convivio para além
do tempo escolar” (Fernandes et al., 2001: 241) que integra os habitos da generalidade da
populacéo juvenil portuguesa (Gomes, 2003). A frequéncia do cinema também aproxima
0s nossos inquiridos dos restantes jovens portugueses.” (Quaresma, 2013:4). 64,3% dos
alunos, refere ir ao cinema algumas vezes por semana, no entanto os alunos escolhem
filmes mais globalizados, Quaresma (2013), refere exemplos como Harry Potter ou
Crepusculo.

Sobre os meios de difuséo tecnoldgica, como sdo a televisdo ou a internet, a autora
conclui que estes sdo préaticas diarias na vida dos jovens, a chamada cultura de ecra, cada
vez mais na ordem do dia, “63,7 % deles sdo espetadores diarios de televiséo e 62,2 %
estdo ligados, quotidianamente, a rede global, que tem nos jovens e nas classes sociais
favorecidas os seus principais utilizadores, segundo o mesmo estudo.” (Quaresma,
2013:5).

No que diz respeito a musica, uma das vertentes mais presentes na vida dos jovens,
46,5% admite assistir a espetaculos musicais algumas vezes por més ou mesmo por
semana. Quanto aos estilos preferenciais, ndo tém o estilo classico como preferéncia,
como seria de esperar, por exemplo ao termos em conta a tese bourdiana. Pelo contrério,
as preferéncias misturam-se com as preferéncias da restante populacdo juvenil
nomeadamente da classe media. No entanto, Quaresma (2013), faz referéncia a um género
musical alternativo (surgindo nos estudos da autora em 4° lugar), que pode configurar um
signo de distin¢do dos alunos destes colégios, face aos restantes jovens- (jazz/blues),

“cujo gosto consegue estar ainda menos disseminado do que o gosto pela musica classica”
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(Lopes, cit. por Quaresma, 2013:5). Esta preferéncia, ndo é muito comum na faixa etéria
juvenil, no entanto, enquadra-se perfeitamente na origem de classe pertencente (PBIC,
BD/BP). Outra das manifestacdes classistas, esta presente no facto de nenhum inquirido
ter escolhido estilos musicais como o estilo popular, ou pimba, estilos esses que acabam
por estar na base da hierarquia da legitimidade cultural.

Relativamente aos programas televisivos, os consumos variam entre o erudito
(17,9%) e os massificados (65,9%). Revelando o que Quaresma (2013) designa por,
“sinais de um ecletismo esclarecido”, excluindo dos seus consumos programas
denominados lixo cultural, como séo reality shows, novelas, entre outros, sendo que
apenas 5% admite assistir.

Sobre os héabitos de leitura, a maioria dos alunos admite ler revistas/jornais/livros
todos os dias ou algumas vezes por semana, pelo contréario, 2,8% admite nunca ler. No
topo de preferéncia ao nivel dos autores, estdo 0s autores contemporaneos como
Saramago, Mia Couto ou Kundera, logo seguido pelos classicos, que por norma séo
lecionados programaticamente nas escolas, como séo Jualio Verme ou Luis de Camdes
(9,1%). A prética de leitura de autores que ndo estdo no programa escolar como alguns ja
explicados, deixa visivel o capital incorporado, pelo primado familiar.

Os alunos com gostos distintos e variados, mostram que a teoria bourdiana a priori
apresentada, nem sempre se aplica a este mundo pluralizado, socorrendo-se de Peterson
e Kern (1996), fala mesmo de consumidores culturais omnivoros, visto que os alunos
conciliam préticas distintas culturalmente. Isto traduz-se nos autores favoritos, em
primeiro lugar surgem autores de gosto legitimado, que fazem parte do esquema
programatico e do PNL (Plano Nacional de Leitura), como sdo Camdes ou Eca de
Queirds, Saramago (33,1%), como sdo os denominados bestsellers (Dan Brown, Nicholas
Parks, entre outros), onde as suas obras, sdo por norma adaptadas a televisdo ou ao
cinema. O papel dos mass media e a sua influéncia nos jovens é ainda inegavel, patente
em escolhas como Miguel Sousa Tavares ou José Rodrigues dos Santos.

No gue a visita a museus e exposicdes diz respeito, a maioria dos alunos diz faze-
lo regularmente ou algumas vezes ao ano (36,7%), no entanto raramente e nunca, tém
também algum peso percentual no estudo da autora (22,7% e 10,0%) respetivamente,
dando algum peso e credito a afirmacéo de Fernando et.al (2001), quando descreve esta

pratica como residual na pratica juvenil dos portugueses. Por outro lado, quando a préatica
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cultural é o teatro, o estudo da autora, distancia-se um pouco do postulado por Fernandes
(2001), na medida em que mais de metade dos alunos destes colégios admitem serem
frequentadores teatrais. No entanto, a autora ressalva que o mesmo acaba por nao ser
surpreendente, uma vez que sendo estes integrantes de classes sociais que mais
contribuem para os publicos do teatro, que estdo no topo da hierarquia social, sendo
natural, visto que € uma préatica onde é preciso algum capital econémico, que essas classes
detém, cruzando aqui capital cultural e economico.

O turismo também € esmiucado pela autora, considerando a oportunidade de
usufruto de viagens que ddo oportunidade de alargamento de horizontes culturais,
importante e representativo do que sdo as classes sociais e as praticas juvenis destes
jovens. Os jovens inquiridos, admitem viajar para o estrangeiro pelo menos uma vez por
ano, na sua maioria (43,3%), ja 31,4% afirma fazé-lo mais que uma vez por ano, sendo
esclarecedor do seu lugar de classe e do seu poderia econdémico, até porque
comparativamente, como a autora advoga no seu estudo em 2009, apenas 7,9% das
familias portuguesas fizeram férias fora das fronteiras portuguesas.

Podemos entdo tirar algumas concluses importantes, através deste estudo. Este
mostra por um lado, que a tese bourdiana € mais complexa na préatica do que se apresenta
teoricamente, ou em outros momentos societais. As transformacdes societais que
assistimos, uma cultura massificada, muito empelada por uma globalizacdo crescente,
mostra que alunos com niveis culturais incorporados e institucionalizados ndo sao
permeaveis a este tipo de cultura, embora tenham também gostos distintos como seria de
esperar. “Imp0e-se, pois, na linha das recentes teorizagdes, um reequacionamento critico
das teses bourdianas. Como, j& na década de 70, observara DiMaggio (1987), ndo faltam
razdes para relativizar a “logica” das homologias puras, perspetivada do ponto de vista
quer das classes com mais capitais (como aqui procurdamos fazer), quer das classes
populares. Isso porque, como lembra, nem o gosto se adquire, unicamente, por via
familiar nem o dominio dos cddigos culturais da “alta cultura” é condigdo sine qua non
para frequentar e apreciar esse tipo de manifestacdes culturais, 0 que pde em causa a
relagdo determinista bourdiana entre capital cultural e pratica cultural.” (Quaresma,
2013:10).

No entanto, embora as teses bourdianas nem sempre se apliquem na integra, a

verdade é que muitas carateristicas também lhe sdo reconhecidas e inegaveis nos dias de
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hoje, como séo a fonte de privilégios que a obtengdo de capital incorporado oferece desde
0 berco, assim como a obtencdo de capital econémico para o usufruto das préaticas
culturais.

1.3- O cruzamento entre A(s) Arte (s) e o social

Depois de explicados os factores de ordem politica, classista e ao nivel dos lazeres
juvenis, muito mais ligados a uma parte da investigacao de concetualizacao e explanacao
de como as classes, o capital cultural e as politicas publicas podem ter influéncia na vida
cultural dos individuos. Tentamos agora neste ultimo capitulo de explanagdo teorica,
fazer um retrato dos efeitos da (s) arte(s) para a comunidade e para a incluséo social, indo
desta vez de encontro aos objetivos do projeto, destrincando efeitos e impactes das artes
nos individuos.

A(s) arte(s) e a cultura sdo dois vetores importantes numa Sociedade, sendo que
acabam por ser uma ponte, um elo, entre os individuos e 0 mundo, formando carateres,
personalidades e dotando os individuos de competéncias didaticas, criativas, tendo como
objetivo superior emancipa-los. Nesta linha de pensamento, faz cada vez mais sentido
associar a programas culturais e artisticos de carater interventivo, vetores como sdo a
educacéo, a cultura ou o social.

Uma das grandes valéncias, reconhecidas da (s) arte (s) € a sua capacidade
formativa, que muitas vezes permite o transpor de barreiras, das mais variadas ordens-
econdmicas, sociais, ou simbolicas- que é o mesmo que afirmar que é capaz de ultrapassar
as desigualdades estabelecidas pela obtencdo dos diferentes capitais. Ainda que
obviamente, ndo seja o objetivo primordial da arte, ela permite, entre outras coisas, a
resolucdo de problemas sociais, através ndo sé dos consumos, mas também das praticas.
Ainda que estas ndo assumam formas continuadas e formais, a pratica de atividades
artisticas acaba por ser um mecanismo que dota os individuos de capacidades como sdo
a autonomia e o agucar do espirito critico.

As transformacdes societais, que ja designamos continuamente, tém 0s seus
impactes também no que a cultura diz respeito, nomeadamente ao nivel da sua concecao.
Esta realidade tem possibilitado, cada vez mais a abertura do espagco para projetos
artisticos e culturais para a comunidade, como é o programa PARTIS.

Podemos também dizer, que uma das mudancas operadas ocorre dentro da prépria

cultura e das artes, visto que hoje em dia, elas s&o a0 mesmo tempo impulsionadas e
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impulsionadoras dessa mudanca societal. Deixam de ser portanto entendidas como um
elemento sobre o qual a atividade humana e politica deve intervir, mas sdo elas mesmo
também, impulsionadoras/potenciadoras das transformacgdes sociais. “A propodsito desta
transformacéo repare-se na mudanca de enfoque do discurso politico, inicialmente muito
centrado nas politicas de descentralizacdo e democratizacdo da oferta cultural — veja-se
em particular a criacdo de infraestruturas em meados dos anos 80, como a rede publica
de bibliotecas, e em especial o contexto das politicas culturais autarquicas (Azevedo,
2003, 2007; Melo, 2007; Lopes, 2008; Silva, 2007) — para a gradual incidéncia em
preocupacdes politicas que visam a democratizagdo da procura cultural” (Melo, 2014:69).

Isto quererd dizer que existe um aumento na preocupacdo de formacdo de uma
rede de contatos, de dar oportunidade ao conhecimento social mais alargado,
possibilitando o acesso a determinados bens e servicos, numa logica de democratizacao.
No entanto, esta mudanca de paradigma nao visa s6 uma democratiza¢cdo no acesso a
cultura, faz mais que isso, visa promover uma participacdo ativa, como objetivo
primordial neste tipo de projetos. Ndo se trata apenas de aceder, mas de participar,
participar de uma forma informada, dotando os individuos das ferramentas necessarias
para esse efeito.

O que postulamos anteriormente, ganha forma através de mecanismos como sao
0s servicos educativos (embora tenhamos de ter em conta o carater recente deste tipo de
servigos. O primeiro servico educativo, surge em Portugal na década de 90 no Centro
Cultural de Belém), como sdo a crescente comunicacdo entre comunidades menos
favorecidas e instituicdes culturais, promovidas pelos 6rgédos politicos, ndo s6 os grandes
6rgdos, mas também os locais, ja impelem a esta realidade. Ndo podemos esquecer ainda
da administracdo publica, que incentiva cada vez mais a criacdo e requalificacdo dos
servicos educativos em Portugal, através de legislacdo propria. Nao so a nivel politico se
traduz o impulso para esta crescente mudanca, ao nivel da educacédo, a aplicacdo de
disciplinas artisticas de forma regular no ensino regular, veio também contribuir para esta
mudanca de paradigma.

Esta mudanca, e consequente abertura para um dialogo entre as artes e o social, €
personificada pela transferéncia de uma politizacdo demasiado preocupada com as
infraestruturas artisticas, para uma cultura mais voltada para os individuos e para a

comunicagdo entre as instituicdes artisticas e os agentes sociais mais desfavorecidos, nas
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suas mais variadas vertentes, tornando estes ultimos mais informados e potenciais
publicos culturais e artisticos. “Tais intervengdes sdo consentdneas com a inscri¢do
privilegiada nos desenhos institucionais das politicas sociais e das politicas culturais, na
medida em que respondem funcionalmente a objetivos e principios de inclusdo social,
ndo redutiveis a critérios socioecondémicos, e convertem a intervencdo sociocultural em
intervencgdo socioartistica. Por outro lado, implementam nas acdes redes localizadas de
parcerias diversas, ndo apenas na sua dimensdo pratica, mas também indutoras de
auténticas “economias de producdo”, cost-saving (pela mobilizacdo de agentes
multilocalizados: na administracdo publica local, nas escolas, nas associa¢fes de base,
nas instituicdes de ag&o social e reinser¢do, na comunidade envolvente). (Santos, cit. por
Melo, 2014: 70).

1.3.1- Os efeitos sociais da(s) arte(s) (positivos)

O proliferar de projetos que envolvem simultaneamente arte, intervencao
comunitaria e a area social, promovidos por todo tipo de instituicbes, quer privadas,
publicas ou estatais, € uma realidade cada vez mais instituida. Ha entdo uma necessidade
crescente de perceber as relages possiveis entre arte e a area social, 0s seus beneficios,
as suas contrapartidas, as suas incidéncias.

Em Portugal, tém crescido nos Gltimos anos algumas iniciativas neste sentido,
quer culturais, quer artisticas com alguma ressonancia social, numa logica ancorada no
facto de que todos os individuos podem ndo so ser publico cultural, mas também ele, parte
dessa criacdo artistica. Por norma, todos os projetos neste ambito atuam numa l6gica de
comunidade, de inclusao, de igualdade, trabalhando essencialmente com o que chamamos
grupos de risco, marginalizados, excluidos por algum fator da esfera social. O seu
objetivo primordial seré o estimulo da criatividade, numa l6gica de emancipac¢éo, dotando
todos individuos de ferramentas para que estes possam de alguma forma mudar as suas
condig@es de vida nos mais diferentes quadrantes.

Muitos ja sdo os autores no campo social que se debrugam sobre este tipo de
temaética, até pelo seu carater emergente. Vale a pena lembrar, que a relagdo entre a (s)
arte(s) e a intervengdo comunitaria tem sido amplamente discutida maioritariamente no

contexto anglo-saxénico. Um dos primeiros que se debruca sobre a temética € Fischer
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(1973), este estuda a funcdo social e as implicacOes sociais da arte, advogando hoje, a
pertinéncia da dissecacdo deste tipo de temaéticas, porque a arte, sempre foi e sera, uma
realidade social, “a arte ndo € um subproduto do desenvolvimento social (senao) mas um
dos clementos essenciais que entram na constitui¢do da sociedade (...) ¢ ainda o
instrumento essencial para o desenvolvimento da consciéncia humana” (Pinheiro, 2005:
54). Percebemos entdo, que a convergéncia destes trés vetores, numa logica de
triangulacao (arte, educacdo e sociedade), € um impulso fundamental para a formagéo
individual, social, norteadora de consciéncia e instiga, em ultima instancia a incluséo
social.

Para Read (1982), é fundamental invocarmos um outro vetor central nesta
tematica- a educacdo, para o autor, ““ a arte ndo ¢ o contetido, ¢ a base da educagio e da
propria formagao” (Pinheiro, 2005:54), invocando o que o proprio denomina de uma
educacéo de sensibilidade, lamentado o seu esquecimento e pouco enfoque, reforgando
assim, a pertinéncia de projetos artisticos para a inclusdo social.

Um dos contemporaneos que mais destaque tém por se debrucar sobre este tipo
de tematicas, ¢ Francois Matarasso, na sua obra, “Use or ornament? The social impact of
participation in the arts”, o autor faz algumas considera¢des fundamentais para a melhor
percecdo do fendbmeno. Advoga que a participacdo em atividades artistica traz beneficios
sociais, quer de forma individual, quer ao nivel da comunidade. Ao nivel pessoal, diz
aumentar os niveis de confianca, autoestima, criatividade e confere ainda, uma
aprendizagem de ferramentas transversais, que no seu ponto de vista sdo fundamentais
para o desenvolvimento pessoal. Mostra ainda, através dos seus estudos, que 0s ganhos
pessoais anteriormente designados acabam por ter impacto também no plano coletivo,
uma vez que construindo a confianca individual, esta acaba por ter eco na comunidade ou
grupo, instigando a coesédo social. Ainda no seu ponto de vista, a(s) arte(s), “ have de
capacity to contribute to health and social support of vulnerable people, and to education
(...) 1s more than enough evidence to show that participation in the arts offer us, as people
and communities, a wide and valuable range of benefits which we would be foolish to
disregard”. (Matarasso, 1997:85).

Sera possivel usar outro tipo de ferramenta para a inclusédo e melhoria de vida de
individuos carenciados e atenuar ainda as desigualdades latentes, sem utilizar a arte? E a

questdo que muitas vezes fazem os investigadores sociais. Matarasso (1997) da-nos a
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resposta, advogando que é possivel a inclusdo sem este tipo de projetos, estd provado, até
pela variedade de iniciativas nos mais variados campos, no entanto, o que distingue a
inclusdo para a arte de qualquer outro vetor, é ndo so os significantes inerentes a esta,
como a qualidade do envolvimento e do envolvimento em si, da participacdo ativa, que
anteriormente designamos. Distinguem-se na mesma medida, pelos significados inerentes
as proprias arte(s), “art as activity, process and object, is central to how people experience,
understand and then shape the world: “culture is where we live our shared mental lives.
We need a way of understanding this habitat, of treating it with the respect and care it
deserves”. (Matarasso, 1997:88).

A desmistificagdo do preconceito e da desconstrucao das suas vidas, experiéncias,
representacdes, acaba por ser também fundamental neste tipo de a¢bes. O fomento critico,
0 encenar das suas proprias vidas, o apurar de criatividade, faz muitas vezes com que o
resultado final da inclusédo através da arte, seja que cada um dos individuos percecione a
sua propria vida, caréncias, experiéncias de forma totalmente diferente, equacionando
muitas vezes, para si, outra vida, “become involved because the arts give them a chance
to create their own physical and symbolic definition of the area, in the face of unfair and
negative images promoted by otherside (...) motivates people, transforming them from
passive consumers of cultural and social policy into engaged participation in arts projects
and, by extension, in local democratic processes”. (Matarasso, 1997:90).

Guetzkow (1982), um dos contemporaneos a debrucar-se sobre esta tematica
sintetiza de forma mais minuciosa os impactos que a (s) arte (s) e este tipo de acdes podem
ter no seu publico-alvo, distingue vincadamente os impactos individuais, dos coletivos,
ou relativos a comunidade. Dentro dos fatores individuais, podemos ainda encontrar
contributos materiais e ao nivel da saude, segundo o autor a participacdo em projetos
artisticos, permite, construir relacBes interpessoais, criar oportunidades para a auto-
expressdo e divertimento e reduz significativamente o risco de delinquéncia juvenil. Em
termos cognitivos e psicolégicos, produz o aumento de autoconhecimento e percecao das
suas capacidades, disponibiliza ferramentas e aguca as habilidades criativas, que podem
mais tarde ser frutiferas, no mercado de trabalho, ou no percurso escolar. Ainda dentro
dos ganhos individuais, encontramos ganhos interpessoais, como a cria¢cdo de uma rede
relacional forte e coesa, e a capacidade de trabalhar em comunidade e em grupo. Em

abono da comunidade, em termos econdémicos, aumenta as possibilidades de
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empregabilidade, em termos culturais, aumenta e resgata a identidade coletiva, e por fim,
em termos sociais, cria capital social pelo envolvimento dos sujeitos, assim como contato
com diferentes organizacGes, criando muitas vezes redes de contato importantes e
duradouras.

Outra ideia fundamental chega-nos através de Paulo Freire (1978), numa légica
de educacdo libertadora, sob a sua 6tica, a arte como meio de incluséo social, atua sob o
desenvolvimento do espirito critico do individuo, criando neste uma nova capacidade de
leitura dos conceitos difundidos pela sociedade permitindo-lhe o estabelecimento de
padrGes e gostos de forma individual, numa revogacao clara a estética previamente
instituida e quase irrevogavel, que os mass media difundem.

N&o nds podemos esquecer ainda do vetor desigualdade, que muitas vezes esta
associado a este tipo de projetos e é uma das motivacGes para a sua constituicdo. A arte
pode, segundo tese Bourdiana, representar uma quebra num processo de interiorizagdo da
pobreza e da exclusdo, num trabalho ancorado essencialmente numa desagregagéo de
procedimentos ja enraizados pelos individuos/grupos, num incremento cultural e de
estimulo a (s) arte (s), muitas vezes do esclarecimento e de um novo olhar sobre o real, e
a sua propria vida. O meio familiar transmite socialmente, entre geracbes uma heranca,
seja esta econdmica, cultural, escolar, de significados. Por norma, a posse de um maior
poderia econémico, esta interligado ao acesso a outros tipos de vetores, como sera o da
cultura, portanto o capital economico distribuido de forma desigual, conduz
inevitavelmente a um acesso desigual a cultura, e a (s) arte (s), o que leva a uma
conservacao das desigualdades socialmente determinadas. Nesta linha de pensamento,
este tipo de projetos sdo desenhados, também com o intuito de quebrar, de alguma forma
esse circulo de pobreza, ou por outra, enfraquece-lo, através de todas as ferramentas
mencionadas anteriormente.

Podemos dizer que de uma forma geral, todas as pesquisas empiricas em torno
deste tipo de projetos, nos mostram a importancia inapelavel deste tipo de acBes, embora
nem sempre tenha o impacto desejado em termos qualitativos, pois constitui uma
mudanca gradual e minuciosa, mas tém, por outro lado, seguramente impactos percetiveis
a curto prazo, que conferem a este tipo de projetos uma pertinéncia e recorréncia cada vez
maior. Muitos s@o os beneficios associados, quer ao nivel social, economico, ou mesmo

educacional, com uma melhoria e aumento do sucesso escolar.
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1.3.2- Os efeitos sociais da (s) arte (s) (negativos)

N&o podemos assumir de forma arbitraria que da participacdo em projetos
artisticos, possam advir apenas impactes/efeitos positivos. O investigador devera
questionar-se também se em alguns momentos essa participacdo possa ser de alguma
forma perigosa ou prejudicial. Embora, esclarecendo que este tipo de discurso, de alguma
forma negativo ndo costuma ser convocado em demasia para o discurso cientifico,
académico e mesmo politico, até pelas recorrentes representagdes romantizadas e
paternalistas deste tipo de projetos.

N&o podemos esquecer que por norma, a este tipo de publicos (carenciados,
debilitados de alguma forma), subjaz problemas de variadas ordens e que estes estéo
invariavelmente fragilizados por isso mesmo. A pratica de atividades artisticas é
importante, no entanto, na sua génese 0s projetos devem ter em consideracdo algumas
problematicas, nomeadamente as especificidades do publico a quem se dirige. “Se ¢ facil
esquecer-se dos seus problemas cantando, modelando a terra ou fazendo teatro, é muito
mais duro tornar a cair numa realidade que ndo mudou, designadamente no que respeita
a essa deterioracao social” (Melo, 2014: 113). Nao podemos esquecer ainda que a praticas
artisticas prop@e, ainda que ndo de forma direta, um encontro e confrontagdo consigo
proprios e uma exposi¢cdo ao outro, muitas vezes, o que implica um envolvimento e
avaliacdo alheia, que nem sempre € facil para individuos com as carateristicas ja
explanadas até entdo.

Quem propde/promove a execucao deste tipo de projetos deve também questionar-
se se as artes, ou a participacao artistica pode ou ndo contribuir para a melhoria de vida
dos individuos, assim como pode o projeto imprimir melhorias ao nivel pessoal e
psicolégico como sdo 0 aumento da autoestima, desenvolvimento da confianca e da
autonomia.

A corrupgédo e distracdo sdo duas categorias de impactos identificados como
menos positivos na pratica de atividades de ordem artistica por parte de populagdo
desfavorecida. “Relevando de um argumento metafisico diz-se que as artes promovem
uma imitacdo defeituosa, imperfeita da realidade. Identificando a origem destes
argumentos na teoria platonica das Formas (ou das Ideias), segundo a qual o0 mundo que

experienciamos na nossa existéncia quotidiana nada mais € sendo uma palida imitacao do
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mundo das formas, mais imperfeita ainda se torna a dimensao artistica, na medida em que
esta ¢ ainda uma imitacdo da imitacdo desse mundo quotidiano” (Melo, 2014: 114).
Assim, as artes, principalmente no que as artes performativas diz respeito, representam
nesta perspetiva uma dupla farsa da realidade, uma vez que néo retrata de nenhuma forma
a esséncia das coisas.

Outra das criticas parte de Platdo, referenciado por Melo (2014), tem diretamente
a ver com a busca da racionalidade e cientificidade nas artes. Para o autor, as artes e as
representacdes artisticas nao requerem qualquer tipo de conhecimento genuino, acerca do
real, sendo portanto, no seu ponto de vista erréneo, tentar interpretar, ou procurar
conhecimento na poesia ou no teatro, por exemplo. “Nenhuma arte pode ensinar algo com
valor aos individuos, na medida em que a sua esséncia ndo é real e quem a faz (a arte)
acaba por ser alguém que perpetua a irrealidade, a ilusdo. Como ensinar requer o dominio
do conhecimento e a arte ndo o é, os artistas nada tém a dar de bom, alias, enganam
(corrompem), 0 que pode ser perigoso para quem ndo é privilegiado no dominio da
desconstru¢ao sobre o carater ilusério da arte.” (Melo, 2014: 114). Podemos concluir
entdo, que para alguns autores, maioritariamente filésofos, a arte ndo deve ser vista como
conhecimento, lembrando muito do caminho de legitimacao da propria sociologia da arte
teve de fazer para se legitimar enquanto disciplina cientifica, pela subjetividade, que
comumente lhe é atribuida.

Segundo Melo (2014), socorrendo-se de Noel Carrol (2002), deve distinguir-se
trés argumentos fundamentais para a tese de desacreditacdo educativa e cognitiva das
artes- 0 argumento da banalidade, o argumento da falta de provas e por fim o argumento
do ndo argumento. O primeiro, onde se integra a teoria de Platdo, ndo considera a arte
como fonte de conhecimento e de instrumento educativo. Como resposta a este
argumento, insurgem-se teses acerca da amplitude que certas obras, literarias e teatrais
retratam acerca da realidade e da vida humana, relacionando-se intimamente com estas.

A tese de falta de provas radica sobretudo numa tese de racionalismo exacerbado,
onde s6 consideram que a arte possa ser fonte de conhecimento através de provas
incontestaveis e inequivocas, ainda que possam ja ter sido aceites académica e
cientificamente. “A maioria das artes, e sobretudo da participacao ativa dos individuos
em qualquer uma dessas artes, ndo tem em si mesmo qualquer forma de provas aceitaveis

para o conhecimento que proclama e para as hipoteses que avanga” (Melo, 2014: 116).

53



O terceiro argumento € encabecado por Carrol (2002), autor anteriormente
mencionado, designa-se por ndo argumento, que corresponde ao facto das artes, enquanto
partes interessadas neste debate ideologico, ndo defenderem a sua parte. “O que
caracteriza verdadeiramente o “ndoargumento” € esta sequéncia logica: a falta de
interesse desencadeada por obras de arte, para a construcdo de um argumento coerente
que suportasse a mundividéncia e os principios que proclama, é refletida no pouco
interesse desencadeado pelo discurso critico originado por aqueles trabalhos na
argumentacao em favor ou contra as verdades que alegadamente divulgam.” (Melo, 2014:
116).

H& ainda autores como Jean Baudrillad (1994), citado por Melo (2014), que
advogam a impossibilidade de hoje em dia, se distinguir fronteiras entre o real e o
ficcionado, muito por influéncia de uma cultura de ecrd, dos mass media e da era
globalizadora, que acabaram por diluir a fronteira entre dois conceitos, num conceito de
hiper-realidade (Melo, 2014), que nega veemente o primado educacional, por nao
assentar numa base veridica.

A tese da corrup¢do também é muito utilizada quando distinguimos os efeitos
negativos das artes. Alguns autores advogam que a pratica de atividades artisticas pode
em alguns momentos estimular a irracionalidade dos individuos. Um dos autores que
contribui para este postulado foi Rosseau. “No seu ensaio Lettres a M. d’Alembert sur les
Spectacles (1758), Rousseau contesta os efeitos positivos do teatro que tinham sido
apresentados por Alembert, envolvendo a sua discussdo numa perspetiva mais ampla
sobre a tensdo existente entre a simplicidade perfeita da natureza e o artificio que resulta
do processo de civilizagao” (Melo, 2014: 117). Para o filosofo, as artes e as ci€ncias sdao
representativas de uma sociedade corrompida. Advoga ainda, que ndo representam, no
seu ponto de vista, necessidades béasicas e indispensaveis a vida dos individuos, as artes
representam a futilidade, orgulho e vaidade, sendo incapaz de surtir efeitos sociais
anteriormente designados como positivos. “Pelo contrario, as artes seriam as responsaveis
pela escravidao dos homens, pela sua efeminacdo e pela sua incapacidade para lidar com
a disciplina militar. Sobretudo, as artes e as ciéncias incitaram o homem a sucumbir a
vaidade e a perseguir a gldria e a aprovacéo e apreciacdo dos outros (Belfiore & Bennet,
cit. por Melo, 2014: 117).
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Pelas méos de Melo (2014), Rosseau (1758) prossegue ainda o seu postulado, com
o0 argumento da distincéo e desigualdade. Para si, a distin¢do entre artistas e o publico cria
sendo desigualdades. A tentativa dos primeiros serem 0 que ndo sao para agradar o outro,
para obter admiracdo e reconhecimento acaba por reprimir o individuo e torna-lo o que
ndo é, sendo uma personagem também ela, na vida real. O autor faz ainda uma critica
feroz e polémica ao teatro, que se mostra completamente antagonica, ao postulado, por
exemplo, de Matarasso (1997), designado anteriormente, perspetivando o aspecto
positivo do teatro, possibilitando o individuo a representar outra vida, que nao a sua. Para
Rosseau (1758), “o teatro tende a destruir o sentido moral dos espectadores ao oferecer
um objeto ficticio de simpatia com o qual eles imediatamente se identificam e, por essa
via, desempenham os seus deveres morais num plano puramente imaginario. Isto ndo s
Ihes da uma sensacdo falsa de satisfacdo como também os torna indiferentes aos seus
deveres morais reais e as preocupagdes reais do mundo. As doencas do mundo
permanecem como estdo e o teatro ndo as cura, nem quer mudar. Neste sentido, para
Rousseau o teatro representa nada mais do que um afastar da nossa consciéncia,
proporcionando-nos uma forma de “pena substituta”.” (Melo, 2014: 118).

Como podemos perspetivar, em jeito conclusivo, alguns filésofos como Platdo,
Carrol, Rousseau, entre outros, defendem as artes como alienadores da realidade, de si
mesmo e incapazes de educar o individuo pelo seu carater imaginario, irrealista e

irracional. O que nos da um outro lado do que este tipo de projetos possam representar.

1.3.3- Balanco entre os efeitos positivos e negativos da (s) arte(s)

Os ultimos dois subcapitulos foram destinados aos efeitos que a (s) arte(s) podem
ter nos individuos que dela disp8e, quer a nivel positivo, quer a nivel negativo, sendo que
nos permitiram tirar algumas conclusbes importantes, balancando por um lado o
essencialismo, por outro sobre o pragmatismo presentes nos varios argumentos.

E ao nivel histérico que muitos dos entraves se constituem. Ancorados numa
I6gica de continuidade de um passado afetado e contaminado por aquilo que foi a censura
e um periodo de ditadura. Lembramos que o Estado Novo acabava por estrangular
qualquer manifestacdo cultural que sequer laiva-se a critica ou 0 descontentamento

politico. Por isso mesmo e estabelecendo esta realidade com a critica ao teatro e aos seus

55



supostos desvirtuamentos, sera que € possivel dizer que Portugal nos dias de hoje ainda
“bebe” desses nos de clausura politica, e mantem um certo conservadorismo sobre aquilo
que € o teatro e os seus efeitos?

N&o podemos deixar ainda de advogar que o debate sobre a(s) arte(s) e 0s seus
efeitos na Sociedade, tem vindo a ser tidos, cada vez mais como supérfluos e pouco
importantes na Sociedade atual. Sendo vejamos, muita da teorizagdo sobre esta temaética,
parte de séculos transados, com fil6sofos como Platdo ou Aristoteles. Percorre um periodo
ja longo, mas em declinio, uma vez que as dissertacfes atuais sobre o tema sédo cada vez
menores e menos incisivas. “O nucleo quer das tradigdes positivas, quer das tradigdes
negativas ja tinha, portanto, sido teorizado hd mais de 2000 anos e tém vindo a evoluir
em diferentes direcBes desde ai. No entanto, muito pouco da riqueza desta tradi¢éo parece
ter encontrado o seu lugar no atual debate publico acerca do lugar das artes na sociedade.”
(Melo, 2014: 120).

Uma terceira linha de raciocinio, diz respeito ao primado politico associado &(s)
arte(s), servindo como base & maioria dos argumentos negativos relacionados com 0s
efeitos (Belfiore e Bemet (2008) sdo um dos exemplos disso mesmo).

A (s) arte(s) foram muitas vezes instrumentalizadas, como arma ofensiva contra
os individuos. Exemplo isso foram as retoricas civilizacionais da(s) arte(s) no século XIX,
que serviram de justificacdo para a colonizacdo e Empreendorismo. Também a
propaganda ditatorial, nos mais diversos paises por onde passou, a(s) arte(s) foram muitas
vezes utilizadas como forma de faits divers, para distracdo do individuo dos reais
problemas politicos vigentes. O mesmo aconteceu em Portugal, com 0 Salazarismo. “De
acordo com Elisio Estanque (2007) Salazar, auxiliado pelo seu ide6logo de servico,
Anténio Ferro, e pela Igreja catolica, tracou uma estratégia minuciosamente planeada que
investiu fortemente na domesticacéo e instrumentalizacdo das festividades populares, da
arte e da musica tradicional, com isso promovendo o entretenimento indcuo e passivo das
classes trabalhadoras. Institui¢Ges fascistas como a Fundagéo Nacional para a Alegria no
Trabalho (FNAT) foram criadas especificamente com esse propoésito. Assim, 0 povo
estaria entretido, esqueceria os sindicatos e afastar-se-ia da tentacdo subversiva

(comunista ou outra).” (Melo, 2014: 121).
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O folclore, tal como hoje o conhecemos, mais ndo é que um filho da ditadura,
acabando por esconder as reais potencialidades da (s) arte(s) e da cultura popular
portuguesa.

“Portanto, olhando para instancias nas quais as artes foram manipuladas com fins
politicos, a retérica da transformacao pode ser vista numa perspetiva diferente” (Melo,
2014:121). Mais que isso, diriamos nés, deve ser vista, e pode ser vista atraves de projetos

como o qual apresentamos de seguida, que acaba por dar o mote para & nossa investigacao.
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Capitulo 2- Explorar o Universo: mala voadora e Projeto PARTIS
UNIVERSO283- Desenho de investigacdo e as opcdes tedrico

metodoldgicas

2.1- Opcoes teorico-metodologicas

2.1.1- Problema investigativo e modelo de anélise

O presente capitulo diz respeito a apresentacdo logica das etapas percorridas no
decurso da investigacdo realizada. Podemos designar esta etapa por desenho analitico,
sendo que desbravamos as questdes iniciais, como as suas reformulagdes continuas e final
da investigacdo. Serdo levantadas as questdes tedricas diretamente relacionadas como o
capitulo anterior, assim como os reajustes metodoldgicos realizados.

Antes de mais esta investigacdo € motivada por um interesse pessoal pela
teméatica, mas também por uma necessidade crescente de explorar teérico-
metodologicamente projetos de cariz social associados a (s) arte(s) e a cultura, até pelo
seu cariz emergente. “Hoje, ¢ imperativo recolocar o tema da fungéo da arte na educacao,
tanto nas instituicbes escolares como em atividades culturais de museus, institutos e
fundagdes, tendo em vista a dificuldade de se manter a ideia de formacdo, derivada da
Bildung, como fundamento de concepcdes e praticas educativas” (Favaretto,2010:225).
Pelo que a nossa investigacao acaba por querer dar resposta a principios tedricos assentes
em tematicas como arte e sociedade, educacdo para as praticas culturais e artisticas ou
ainda arte e inclusdo social. A investigacdo acaba portanto por abarcar uma diversidade
consideravel de tematicas, algumas delas ainda ndo muito exploradas e esgotadas ao nivel
da academia.

No inicio da investigacao, foram formulados objetivos gerais e especificos, sendo
que permitiram balizar a investigagdo e direcionar-nos de alguma forma. Sendo eles:
Auscultar os impactos da (s) arte (s) enquanto ferramenta de socializacdo em
criancas/jovens de meios desfavorecidos; Perceber a importancia, e a crescente
valorizacdo/ aposta, por parte das instituicbes quer privadas, quer publicas com relacéo a
(s) arte (s) para as comunidades desfavorecidas. E como objetivos especificos: Analisar
como e feita a rececédo por parte do (s) publico-alvo (neste caso criangas/jovens); Analisar

0 papel dos educadores sociais/institui¢oes neste tipo de projetos/acGes sociais; Perceber
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a pertinéncia deste tipo de projetos/a¢des sociais, assim como a sua regularidade. Como
em qualquer desenho de investigacdo € essencial a constituicdo ndo s6 do objeto, dos
objetivos, mas também de uma questdo de partida. No inicio da investigacdo, antes de
avangarmos para o terreno e iniciado o estagio curricular a nossa investigagéo, pretendia
responder a seguinte questdo de partida: Qual o impacto da educacdo para a(s) arte(s)
em jovens em risco?

A verdade é que com o decorrer do projeto, 0s seus tramites, moldes, acabamos
por modificar alguns dos pressupostos anteriormente desenhados para a investigacao.
Sabemos de antemdo que perguntas tragadas a priori, assim como objetivos, servem
muitas vezes para agucar a curiosidade do investigador e os objetivos balizarem o que
sera feito em terreno. Podemos dizer que a nossa investigacdo se pautou muito mais por
um caminho indutivo, na medida em que buscamos no terreno toda a informacéo possivel,
muitas vezes por excesso, e numa fase posterior organizamos a informacéo e redefinimos,
objetivos, método e técnicas. Disto isto, a nossa investigacdo redimensionou os objetivos,
no sentido muito mais da caraterizacdo do publico do projeto e da sua rececdo, sendo que
deixa de fazer sentido falar de impactos (pelo carater inicial do projeto), mas como é feita
a rececdo, quem é o publico-alvo do projeto PARTIS UNIVERSO283, e como este se
processou ao longo de cinco meses.

Estas questbes e objetivos motivaram uma problematizacdo, constituindo o
modelo analitico desta investigacdo. Este modelo pretende aproximar e operacionalizar
as discussbes em redor da tematica da caraterizacdo do publico do projeto PARTIS

UNIVERSO283 e a sua rece¢édo aos dois primeiros ciclos de trabalho decorrido.
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Figura 1- Modelo de Analise
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Sendo este 0 nosso modelo de anélise, podemos considerar como eixos de analise
centrais o publico/participantes no projeto assim como o PARTIS UNIVERSO283
enquanto veiculo de inclusdo pela arte e cultura. O modelo de analise encontra-se, por
isso dividido em trés dimens@es analiticas, que representam os conceitos estruturantes da
investigacdo assim como as suas diferentes etapas.

Num primeiro momento, decidimos analisar as origens sociais °dos individuos que
beneficiam do projeto, nomeadamente no que diz respeito ao seu habitus, socializacédo, e
trajetéria demografica para puder carateriza-los de forma mais aprofundada, e diversa.
Num segundo eixo analitico serdo tracados perfis sociodemogréficos, educacionais, e
ainda uma abordagem a historia de vida e lazeres do publico-alvo do projeto.

Era por demais evidente que num projeto de acdo social, independentemente do
cariz (artistico, cultural, educacional, desportivo), era necessario uma instigacdo das
origens sociais do publico do projeto, visto que ao reconhecermos 0s recursos que 0s
individuos possuem, a sua trajetéria de vida e diferentes fases de socializa¢do, podemos
determinar, de alguma maneira, a postura dos individuos, nos seus diferentes contextos,
campus, tal como explana Bourdieu no seu postulado. “Bourdieu afirma, de modo radical,
0 carater socialmente condicionado das atitudes e comportamentos individuais. O
individuo, em Bourdieu, é um ator socialmente configurado em seus minimos detalhes.
Os gostos mais intimos, as preferéncias, as aptiddes, as posturas corporais, a entonagao
de voz, as aspiracgdes relativas ao futuro profissional, tudo seria socialmente constituido.”
(Nogueira, 2002: 19).

Quando restringimos esta ideia ao sector artistico e cultural, a linha de pensamento
ndo é diferente, as vivéncias dos individuos, a sua socializa¢o (habitus), determinam a
sua participacdo, na vida artistica e cultural. Por isso mesmo ao explorarmos as origens
sociais dos individuos, pretendemos saber de que forma o publico do projeto se
relacionava previamente com a (s) arte(s), se podem ser ou ndo considerados carenciados,

e excluidos da esfera artistica. “As referéncias culturais, os conhecimentos considerados

- “Toda trajetéria social deve ser compreendida como uma maneira singular de percorrer o espago social,
onde se exprimem as disposic¢des do habitus; cada deslocamento para uma nova posi¢do, enquanto implica
a exclusdo de um conjunto mais ou menos vasto de posi¢des substituiveis e, com isso, um fechamento
irreversivel do leque dos possiveis inicialmente compativeis, marca uma etapa de envelhecimento social
que se poderia medir pelo nimero dessas alternativas decisivas, bifurcagcdes da arvore com incontaveis
galhos mortos que representa a hist6ria de uma vida” (Bourdieu, 1996: 292).
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legitimos (cultos, apropriados) e o dominio maior ou menor da lingua culta, trazidos de
casa por certas criancas, facilitariam o aprendizado” (Nogueira, 2002: 21).

No outro grande pilar analitico recuperamos o que € 0 projeto PARTIS
UNIVERSO283, no que diz respeito aos seus objetivos, pressupostos, missdes sociais e
artisticas, mais tarde, e de forma mais profunda esmiugamos os contetdos artisticos das
sessOes, a postura dos intervenientes (dinamizadores, promotores do projeto, parceiros) e
as metas a atingir para o decorrer do projeto, numa caraterizacdo. Os dois eixos acabam
por se cruzar e complementar na medida que nos vao fazer perceber como foi feita a
rececdo por parte da turma, durante cinco meses de projeto e enquanto beneficiaria do
projeto social.

O terceiro e ultimo eixo analitico, acaba por cruzar as duas dimensdes designadas
anteriormente, a dimensdo individual (caraterizacao individuos da turma), e a dimenséo
institucional (projeto e mala voadora), que desaguam nas grandes interrogacdes do
projeto: como foi feita a rececdo por parte do publico-alvo, quem é o publico-alvo, e de

que forma se estrutura um projeto de acdo social na vertente artistica.

2.1.2- Procedimentos metodoldgicos: apresentacao e justificagdo do método e

técnicas

Todo procedimento metodolégico é composto por etapas, no NOSSO caso
especifico constituimos a priori alguns objetivos, métodos e técnicas que pretendiamos
adotar. Certo € que com o reconhecimento de campo, isto é o inicio de estéagio, e o realizar
das especificidades do projeto (PARTIS UNIVERS0283), sentimos uma necessidade de
adaptar alguns planos metodoldgicos previamente tracados. “O pesquisador do
“fieldwork™°, como todo o socidlogos, reflete sociologicamente enquanto observa, a tal
ponto que, como salienta Cefai (2003), mesmo suas anotacfes de campo contém
inferéncias, referéncias a conceitos e reflexdes metodologicas. Ao construir seu objeto, o
socidlogo ja coloca certas nogdes problematicas e procura ja pensar em termos de casos
tipicos.” (Brochier, 2006: 247).

10 - Expressdo utilizada pelo autor para denominar o trabalho realizado no campo/terreno.
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Podemos entdo em alguns momentos considerar que a nossa pesquisa acaba por
se pautar mais pela indugdo analitica do que propriamente dedutiva, isto porque 0 nosso
objetivo ndo € o estudo exaustivo para chegar a explicacdes universais, ndo no sentido de
generalizacGes, mas sim que permita identificar as carateristicas centrais de um fenémeno
especifico.

Classificando metodologicamente a nossa investigacdo, podemos dizer que se
pautou exclusivamente pelo paradigma qualitativo (sendo que realizamos observacao
direta e participante, analise documental e ainda entrevista). Este paradigma impele
inevitavelmente ao contacto do investigador com o campo, e de certa forma é a sua maior
“fonte de alimento”, sendo que a fonte direta dos dados acaba por ser o ambiente natural,
isto é, o contexto especifico. Impele também a um maior valor atribuido aos significados
inerentes e ao processo, do que propriamente os resultados ou o produto em si.

Especificando ainda mais, o presente trabalho reflete também um estudo de caso,
uma vez que incidimos a nossa pesquisa num projeto especifico de arte e inclusdo, e ndo
em varios projetos a fim de tracar generalidades. “O estudo de caso pode definir-se como
“o exame de um fendmeno especifico, tal como um programa, um acontecimento, uma
pessoa, um processo, uma institui¢do, ou um grupo social” (Merrian, 1988:9); ou entdo,
como “uma investigagdo empirica que investiga um fenémeno contemporaneo dentro do
seu contexto real de vida, especialmente quando as fronteiras entre o fendmeno e o
contexto ndo sdo absolutamente evidentes.” (Yin, cit. por Sarmento, 2011:1).

A nossa investigacdo cabe dentro das citacGes anteriores, na medida em que
estudamos um fenémeno especifico, vejamos, estudamos um projeto de acdo social
através da arte, designado PARTIS UNIVERSO283, no espaco da mala voadora, tendo
como publico-alvo uma turma especifica. Este método acaba por favorecer a pesquisa, na
medida que facilita a comunicacdo entre o investigador e os participantes, assim como
ajuda a perceber de forma mais minuciosa e regular o que acontece no terreno de trabalho,
uma vez que o investigador esta focado apenas num caso.

Relativamente as técnicas adotadas, designamos a analise documental um vetor
fundamental no inicio do estagio curricular, isto porque nos permitiu um reconhecimento
mais vasto da instituicdo acolhedora, em termos de missdes, valores, carateristicas e
projetos. N@o esquecendo que a leitura e apontamentos em diario de campo sobre o

projeto anterior de arte e inclusdo (Vitdria283), permitiu perceber melhor a instituicdo
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mas também o Universo283.Visto que o projeto atual, acaba por ser entendido pela
companhia como uma continuacdo de um trabalho na éarea, salvo todas as alteracdes
decorrentes de debilidades ocorridas no projeto anterior, 0 que também nos permitiu
perceber melhor de que forma foi concebida em termos metodoldgicos o projeto, e as
suas aspiragoes.

A importéancia deste tipo de técnica (analise documental), ndo se restringe apenas
a uma fase inicial do projeto, mas acaba por lhe ser transversal, sendo que acaba por ser
a técnica por n6s mais utilizada no decorrer da investigacdo. Exemplo disso mesmo sédo
0s materiais realizados pelos alunos em sala de aula (biografias, inquéritos, jogos), que
mais tarde nos vao auxiliar nas conclusdes obtidas, assim como documentagéo do projeto
nas suas mais variadas formas. “A analise documental favorece a observacdo do processo
de maturacdo ou de evolucdo de individuos, grupos, conceitos, conhecimentos,
comportamentos, mentalidades, préaticas, entre outros. (Cellard cit. por Silva, Almeida,
Guindani, 2009:2).

Em jeito de nota metodoldgica, dizer que a apuracdo dos dados presentes nos
quadros de analise documental (exercicios realizados em sessdo e avaliacdo dos alunos),
presentes em anexo, seguiram alguns tramites de tratamento de informacdo. Numa
primeira fase, os documentos foram numerados, e de seguida as respostas compiladas por
ordem. Numa segunda fase, as respostas foram agrupadas por categorias de resposta
criados por nds, auxiliando-nos também de alguns excertos para endurar a categorizacao.

A observacao direta é entendida como o pilar fundamental na nossa investigacao.
Permitiu-nos ter um reconhecimento profundo e privilegiado quer da instituicdo
acolhedora, quer do projeto, mais especificamente das suas sessGes, mas também
reunides, e outros eventos do UNIVERSO283.

Num todo foram realizadas 28 observagdes. “A observagdo direta € aquela que 0
investigador procede diretamente a recolha a recolha das informacGes, sem que haja
intervengdo dos sujeitos observados. Incide sobre os indicadores pertinentes previstos.
Tem como suporte um guia de observacao que € construido a partir destes indicadores e
que define os comportamentos a observar.” (Quivy, Campenhoudt, 2008: 19).

Com o avancar do projeto, da nossa participacdo neste e visto que o nivel de
interferéncia, ainda que involuntariamente, acaba por suceder, sendo que a turma,

enguanto publico-alvo do projeto, acaba por nos entender enquanto parte integrante do
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projeto e das sessdes, percebemos que a observacédo realizada acaba por se tornar ela,
participante. “Participant observation is the process enabling researchers to learn about
the activities of the people under study in the natural setting through observing and
participating in those activities. (...) define participant observation as "the process of
learning through exposure to or involvement in the day-to-day or routine activities of
participants in the researcher setting" (p.91)” (Kawulick, 2005:2).

Por fim a entrevista foi outro dos pilares centrais da nossa metodologia, “a
entrevista é definida por HaguetteBon (1997:86) como um “processo de interagdo social
entre duas pessoas na qual uma delas, o entrevistador, tem por objetivo a obtencdo de
informagdes por parte do outro, o entrevistado”. A entrevista como coleta de dados sobre
um determinado tema cientifico é a técnica mais utilizada no processo de trabalho de
campo” (Boni, Quaresma, 2005:72). Como integrante da pesquisa qualitativa, a entrevista
acaba por ser uma conversa com um objetivo, neste caso obter mais informacdes sobre o
objeto de pesquisa. E também uma técnica impregnada de simbologia e signos, visto que
0 uso da palavra e a interacao sdo os seus grandes alicerces.

Sendo que poderiamos utilizar diversas modalidades de entrevista, optamos por
aquela que nos pareceu mais adaptavel aos nossos objetivos- a entrevista semiestruturada.
“As entrevistas semi-estruturadas combinam perguntas abertas e fechadas, onde o
informante tem a possibilidade de discorrer sobre o tema proposto. O pesquisador deve
seguir um conjunto de questdes previamente definidas, mas ele o faz em um contexto
muito semelhante ao de uma conversa informal. O entrevistador deve ficar atento para
dirigir, no momento que achar oportuno, a discussdo para 0 assunto que o interessa
fazendo perguntas adicionais para elucidar questdes que ndo ficaram claras ou ajudar a
recompor o contexto da entrevista” (Boni, Quaresma, 2005: 75).

Foram portanto realizadas 8 entrevistas, a diferentes intervenientes do projeto
(Promotor do projeto, professores, dinamizadores dos diferentes ciclos, avaliadores), a
fim de termos uma visdo mais lata do fenémeno. Realizamos por isso diferentes guides
com diferentes objetivos. Deveremos também referir que ndo foi entrevistada nenhum
elemento do publico-alvo, primeiro pela sua faixa etaria, a maioria menores de idade, mas
também por uma imposic¢do do projeto, visto que este se iniciara num espaco temporal

curto, sem grande nivel de maturacdo, nem relagdo com o publico, o que ndo nos permitia
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perceber qual seria a sua rea¢do. H& por isso uma tentativa de ndo exposi¢ao dos mesmos,
sob pena de comprometer o projeto.*!

A analise de conteudo foi a técnica utilizada para analisar as entrevistas realizadas,
“a andlise de contetido permite inferéncias sobre a fonte, a situa¢dao, em que esta produziu
0 material objecto de analise, 0 até por vezes, o recetor o destinatario das menagens. A
finalidade da andlise de conteldo sera pois efectuar inferéncias, com base numa ldgica
explicada, sobre as mensagens e as carateristicas foram inventariadas e sistematizadas.”
(Vala, 2007: 04).

Essa logica explicada, assim como o inventariado que Vala (2007), se refere, diz
respeito ao produto final das entrevistas. Sdo portanto construidas grelhas de anlise, onde
primeiramente a informacéo é agrupada, onde confrontamos a informacéo e chamamos
de andlise tematica. Mais tarde e depois da informacdo estar devidamente dissecada,
criamos categorias conforme essas teméticas deslindadas, dando origem & andlise de
contetido das entrevistas, a primeira fase € mais descritiva, a segunda fase acaba por ser

mais quantificavel (exemplo: caraterizacdo sociodemogréafica dos entrevistados).

2.2- Caraterizagéo da mala voadora e do Projeto PARTIS UNIVERSO283

Antes de mais, e depois do postulado teorico, parece-nos importante caraterizar
em linhas sumarias a instituicdo acolhedora do nosso estagio curricular, assim como do
projeto j& algumas vezes referenciado, para uma melhor percecdo do desenho

investigativo e das suas opcoes.

2.2.1- mala voadora

A instituicdo que nos acolheu, para efeitos de estagio, e tendo em conta a tematica
escolhida, foi a mala voadora. Esta foi fundada por Jorge Andrade e José Capela.
Primeiramente, o projeto emerge espacialmente apenas em Lisboa, mas em 2014 avanca
para o Porto, mantendo-se em atividade até os dias de hoje, e com parcerias e

apresentacdes em diferentes paises e continentes.

11 - O mesmo acontece com o inquérito por questionario, era uma técnica a utilizar no decorrer do projeto,
até para uma melhor caraterizagdo sociodemogréafica do publico-alvo e mais tarde para um estudo classista,
mas 0 mesmo ndo sucedeu de forma a ndo envolver e expor 0S mesmos.
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A instituicdo assume-se como uma companhia teatral, embora seja salvaguardado
ndo so esse fim, mas podendo em alguns momentos assumir outras formas, sendo portanto
e, hum sentido mais amplo, uma instituicdo cultural. Numa espécie de auto definicédo
advogam, “A mala voadora ¢ uma companhia de teatro fascinada com o artificio — a
contra-naturalidade que define aquilo que é especificamente humano e que pode atingir a
condicgéo daquilo a que, artificiosamente, se chama “arte”. 12

Em muitos momentos podemos perceber a companhia enquanto camaleonica, ndo
s6 no sentido programatico (que o €), mas em termos do seu espago. A blackbox-
conhecida pelo espaco de atuagdes da mala, recebeu em muitos momentos diversos
espetaculos, que Ihe mereceram diferentes cenarios e caraterizagdes. N&o podemos deixar
de dizer, que durante o nosso periodo de estagio nos foi permitido acompanhar algumas
dessas atuacdes, o que diriamos que nos foi fundamental para um reconhecimento do
espaco, e para a percec¢do da assinatura da mala voadora porto, enquanto companhia.

Nos seus objetivos mais perenes, advogam ndo pretender estabelecer um legado
estavel, ou um conceito e padrdo de teatro estandardizado. Ha sim uma misséo constante
de construcdo/ reconstrucdo de significados em torno do teatro e em Gltima instancia da
cultura. Ficou bem claro, no tempo de estagio em que tivemos contacto permanente com
a instituicdo acolhedora, que ndo lhes é pretendido de forma estanque e fechada atribuir
objetivos ou definirem-se enquanto companhia. H& sim uma pretensao de reinvencéo, ao
nivel programatico, espacial, etc. O seu gosto pela indefinicdo e ndo identidade estdo
presentes de forma fisica, quando ndo divulgam na fachada o nome da companhia.

Com relagdo aos contetidos programaticos, a instituicdo acaba por ter uma oferta
diversificada de espetaculos, direcionados a diferentes agentes sociais. Assumem ainda,
por vezes, um carater interventivo, aquando de projetos com populagdes de alguma forma
carenciadas, numa tentativa de aproximacao da instituicdo ao territorio e aos seus atores,
reforcando ainda que o presente trabalho acaba por ir de encontro a estes mesmos
pressupostos. Exemplo disso mesmo é o Vitdria 283 e 0 UNIVERS0283, ambos projetos

nascidos do programa PARTIS, cofinanciados pela Fundagdo Coulete Gulbenkian.

12 - Citacdo retirada do site da instituicdo, disponivel em http: // http://malavoadora.pt/sobre (consultado
pela Gltima vez no dia 11 de janeiro de 2016).
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“Que a mala voadora. Porto seja um lugar privilegiado para programas de
residéncias artisticas, accGes de formacdo para publicos diversificados, encontros de
reflexdo em torno de um tema, exposicoes, apresentacao de espectaculos ou de cinema,
... mas, sobretudo, que seja um lugar privilegiado para as sinergias que possam surgir da

combinagéo destes diversos tipos de actividade.”

2.2.2- PARTIS UNIVERSO283

O projeto UNIVERS0283 é um projeto de intervencao artistica, ou de acéo social
pela arte, tal qual o quisermos designar. O desenho do programa, assim como a sua
concecdo estdo a cargo da mala voadora (anteriormente caraterizada), tendo como
parceiros a Escola do Comércio do Porto (de onde provém o puablico alvo), e a A3S-
Associacao para 0 Empreendorismo Social e Sustentabilidade do terceiro Sector (que tem
um papel avaliador e mediador).

Esta inserido no programa PARTIS (Préaticas Artisticas para a Inclusdo Social)
impulsionado e cofinanciado pela Fundacdo Calouste Gulbenkian, sendo portanto que
embora gerido pela mala voadora esta sujeito a algumas condi¢des e termos designados
pela Fundacéo. “O PARTIS pretende distinguir os melhores e/ou inovadores projetos de
integracdo pela préatica artistica (artes visuais, artes performativas e audiovisual —
nomeadamente teatro, danca, musica, circo, grafitti, performance, pintura, escultura,
instalacdo, video, fotografia, entre outras) através do apoio a propostas consistentes,
informadas e sustentadas, assentes em parcerias alargadas, passiveis de avaliacdo e
replicagdo.”*.

O PARTIS, tal como designa a Fundacdo Calouste Gulbenkian, tem como
principais objetivos, “através das praticas artisticas, incentivar a formulagdo de respostas
novas (ou respostas complementares e integradas com as ja existentes) a necessidades

sociais, numa ldgica de inclusdo e de justica sociais procurando contribuir para o

18 .13 _ Citagdo retirada do site da instituicdo, disponivel em http: // http://malavoadora.pt/sobre
(consultado pela Gltima vez no dia 11 de janeiro de 2016).

14 - Citacdo retirada do site da instituicéo, disponivel em http://
http://www.gulbenkian.pt/images/mediaRep/institucional/actividades/bolsas_subsidios/2013/Regulament
0_PARTIS_13.pdf (consultado pela tltima vez no dia 12 de junho de 2016).
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desenvolvimento de competéncias pessoais, sociais e cognitivas promovendo assim o
exercicio de uma cidadania plena” *°. Para a mala voadora, 0 UNIVERSO283, e as suas
aspiracdes acabam por ir de encontro a este postulado, “o projeto tem como objetivo
fundamental dotar os participantes de competéncias pessoais e sociais relevantes para o
seu percurso de vida ao mesmo tempo que ambiciona testar os limites do exercicio teatral
num contexto real da vida quotidiana — a de 26 alunos do Curso de Técnico de Vendas da
Escola de Comércio do Porto™!®

Caraterizando ainda de forma sucinta o projeto, uma vez que o vamos fazer de
forma mais ampla mais a frente, podemos dizer que 0 UNIVERS0283 tem como duragéao
2 anos e meio, sendo que comega em janeiro de 2016 e termina em junho de 2018.Tem
como publico-alvo uma turma de 26 alunos!’ do 10° ano da Escola de Comércio do Porto,
no curso profissional de vendas. O projeto esta concebido para atravessar diferentes fases,
consoante os diferentes periodos temporais e tendo em conta também uma progressao
continua, estdo elaborados metodologicamente quatro periodos distintos, com diferentes

objetivos, atividades e intervenientes.

2.2.3- Experiéncia de estagio

“Tal como acontece noutras profissoes, a formagdo de estudantes e a sua capacidade
de profissionalizacao ficaria extremamente enriquecida com um sistema de trabalhos
pontuais e de estagios prolongados a realizar junto dos profissionais instalados nos

varios campos de atividade” (Da Costa, 1988: 117).

O estagio curricular realizado na companhia de teatro mala voadora, no espaco
temporal de janeiro a maio de 2016, acabou por se revelar Gtil no desenvolver e testar de

algumas competéncias anteriormente apreendidas na formagdo académica, assim como

5. Citacdo retirada do site da instituicdo, disponivel em http://
http://www.gulbenkian.pt/images/mediaRep/institucional/actividades/bolsas_subsidios/2013/Regulament
0_PARTIS_13.pdf (consultado pela tltima vez no dia 12 de junho de 2016).

16 - Citagdo retirada do site da instituicio promotora do projeto, disponivel em http: //
http://malavoadora.pt/espectaculos/universo283_172.html (consultado pela Ultima vez no dia 12 de junho
de 2016).

17 - Ver anexo 20- Listagem da amostra (publico-alvo do projeto).
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permitiu 0 acumular de outras tantas competéncias que acabaram por se constituir novas
aprendizagens e desafios, quer por ndo serem expetaveis apriori, quer porque percebemos
que a préatica socioldgica em alguns momentos se distancia da dimensdo puramente
teorica e formativa que estariamos habituados.

A instituicdo que nos acolhe e a &rea de interesse acabam por ditar de alguma
forma o tipo de tarefas, a sua exigéncia, e complexibilidade. Trabalhar numa instituicdo
cultural e artistica impeliu portanto alguns desafios ao nivel de tarefas a desenvolver,
horérios e flexibilidade. Embora pese, as tarefas designadas a priori em minuta,
salvaguardaram da mesma forma o enfoque dado ao nivel dos desafios, metas e resultados
a atingir no estagio, por isso mesmo, direcionamo-nos apenas para um determinado
projeto da companhia (PARTIS UNIVERSO283). Ndo obstante esta delimitacdo de
tarefas, esta ndo invalidou de nenhuma forma a diversidade ou complexibilidade das
mesmas. O objetivo foi apenas seccionar o trabalho para a nossa area de interesse,
delimitando assim, o nosso desenho metodoldgico ou mesmo o trabalho no dia-a-dia da
companhia. Vale lembrar que o projeto PARTIS UNIVERSO283 representa apenas uma
parte da “vida” da companhia (sector educativo), deixamos portanto a margem, ao nivel
de tarefas e exploracdo metodoldgica algumas outras atividades como residéncias
artisticas, apresentacao de espetaculos ou debates culturais.

Apresentamos agora as tarefas que viemos a desenvolver no cumprimento de
estagio:

Tabela 1- Tarefas desenvolvidas no @mbito do estagio curricular

Participacdo em tarefas de &mbito geral relativas ao quotidiano cultural da instituicao;
Acompanhamento do Projeto Universo 283, no ambito do programa PARTIS (Praticas
artisticas para a incluséo social), cofinanciado pela Fundag&o Calouste Gulbenkian;

No ambito do Projeto Universo 283:

- Participacéo nas atividades previstas pelo Projeto/Instituicéo;

- Realizagéo de entrevistas aos intervenientes no Projeto;

- Exploragdo/desconstrucdo de grelhas concetuais socioldgicas sobre a relagdo entre artes,
intervencao social e inclusdo social,

-Realizacdo de registos de observacdo direta e participante (sessdes, reunides de parceria,
reunides de avaliacdo);

- Realizacéo de fichas de leitura sobre a tematica arte e incluséo social;

- Pesquisa de possiveis valéncias para o projeto (ERASMUS+, BPI solidario, fontes de
financiamento), e construcdo de quadro sintese das propostas;

- Construcao de powerpoint sintese sobre a primeira fase do projeto, para apresentacdo em
conselho de turma;
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- Analise documental de materiais realizados pelos alunos em contexto de sesséo, a fim de
auxiliar a A3S (parceira do projeto) na avaliacdo dos mesmos;

- Correcdo e avaliagdo de documentos escritos no &mbito do projeto, e do projeto PARTIS
anterior Vitoria 283 (TOC, Relatorio Final Vitoria 283);

- Ajuda logistica ao auxiliar de producdo (preparacdo de sala para receber uma
sessOes/espetaculos);

Participacdo no festival DDD (Dias da Danca):

-Distribuicéo de programacao por instituigdes artisticas/culturais da cidade;
- Ajuda logistica na preparacdo dos meeting points, assim como no seu decorrer;

As tarefas descritas constituiram sem excecao aprendizagens e aspetos a reter,
tendo posto em pratica os conhecimentos tedricos e metodoldgicos retidos ao longo de
toda formac&o, e constituiu da mesma forma um ganho de experiéncia ao nivel do mundo
laboral. Constituiram ganhos profissionais na medida que nos foi permitido criar uma
rede de contatos vasta, ter acesso a diferentes instituicdes e profissionais de diferentes
areas.

Permitiu também o reconhecimento de diferentes papéis no mundo das artes e da
cultura (comunicacdo, producdo, gestdo). Mas ndo s6, sendo um projeto que contacta com
varios sectores de atividade, permitiu-nos também perceber melhor como se constitui, por
exemplo uma instituicao de ensino, principalmente no que diz respeito a relacao triangular
entre professor- aluno- familia, e aos processos logisticos de uma escola. E por fim,
permitiu-nos ainda ter contato com uma instituicdo mediadora e avaliadora, que muitas
vezes nos auxiliou no desenrolar do estagio, e nos permitiu também percecionar o papel
do socidlogo em campo e no mundo laboral.

Ao nivel pessoal representou ganhos ao nivel do empoderamento, diversificacdo
de conhecimentos, confianga, trabalno em equipa, autossuficiéncia, autonomia,
capacidade reflexiva e de adaptacdo a diferentes contextos. E em ultima instancia
instigou-nos a uma maior participacdo e conhecimento cultural e artistico enguanto
publico.

Todas as tarefas representaram também um desafio a cumprir, no entanto
houveram algumas dificuldades mais evidentes e percetiveis ao longo do estagio, a maior
delas ao nivel da postura do investigador. Tal como apreendemos na nossa formacgao, a
neutralidade que o investigador deve ter em todos os momentos da investigacdo, nem

sempre é facil na pratica socioldgica. O envolvimento com o projeto, mas sobretudo com
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as pessoas que a constituem, (valendo lembrar que observagdes ndo eram a publicos
diversificados, mas sim num contexto especifico de sessGes, com 0s mesmos individuos),
constituiu 0 maior entrave, e despendeu a nossa maior reflexibilidade.

O nosso maior desafio foi conseguir fazer uma gestdo dos diferentes papéis
exercidos em contexto de estagio, principalmente no que diz respeito as observaces.
Num primeiro momento de observacdes foi mais facil manter uma postura neutral visto
que ndo havia conhecimento e intrusdo entre ambas as partes. No entanto, e com 0
desenvolver do projeto e o0 contato mais estreito entre nds, intervenientes e publico do
projeto foi mais dificil manter uma postura neutral. Em momento de sesséo, a turma
impelia a uma participagdo e opinido da nossa parte, vendo-nos como parte integrante e
ndo como alguém estranho e neutral ao projeto. Por isso mesmo, o passar do tempo, e 0s
momentos de registo de observacdo obrigavam a um exercicio de reflexdo, cada vez maior
e necessario. Tal como Bourdieu (1999) postulou, nem sempre é possivel ao investigador
ter um olhar totalmente neutro perante o objeto de estudo, sendo que, devera por isso,
redobrar as aten¢des sobre 0 seu objeto, no sentido de ndo incorrer em preno¢des ou Senso
comum, e foi isso mesmo que fizemos.

A nossa presenca constante em todas as atividades, realizando apontamento em
caderno, poderia de alguma forma inibir os intervenientes na atividade (em alguns
momentos foi mesmo questionado pelos alunos o que escreviamos), condicionando as
acOes e a sua participacdo na atividade. Por isso mesmo e, muitas vezes optamos por fazer
observacao participante, numa tentativa de estimulo aos alunos e de implementacdo de
método diferente. E em Gltima instancia ndo permitir a interferéncia e contaminacéao da
observacao.

Como ja referido, o projeto € constituido por uma parceria (mala voadora, A3S,
Escola do Comércio do Porto) e, embora a mala voadora constituia a entidade promotora
e central do projeto, os outros parceiros séo fundamentais a execucao do projeto (Escola
do Comércio ao nivel de gestdo do publico- alvo, A3S enquanto mediadora e avaliadora).

A parceira acabou, em alguns momentos, por constituir uma dificuldade de gestdo
do nosso papel no projeto. Se por um lado, 0 nosso estagio se constitui na mala voadora,
tendo por isso uma maior proximidade e familiaridade as suas ideias, preocupacoes,
motivacdes, objetivos para o projeto, muitas vezes e em situacdo de conflito, ou debate

de ideias com outra parte da parceria, deveriamos ndo opinar, mantendo-nos neutral, e
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isso nem se revelou uma tarefa facil. Contudo, mantivemos o distanciamento necessario
para observar apenas, e mesmo sendo chamada a opinar (que acontecia com
regularidade), tentamos ndo privilegiar uma parceira em detrimento da outra, e
perspetivar-nos apenas com investigador independente e isento.

Muitas vezes os lacos de familiarizagdo criados com a entidade laboral, podem
desvirtuar uma certa vigilancia epistemoldgica que devemos manter sobre qualquer
circunstancia, sobre o risco de comprometer a investigacao. “Estas latentes implicacdes
éticas do fundo conceptual da sociologia, se por um lado tém colocado aos sociologos
Obvias dificuldades em conceber a sua pratica como uma atividade profissional, sdo por
outro lado um preco que vale a pena pagar pelo acréscimo de lucidez analitica e de postura
democratica que comportam” (Da Costa, 1988: 115).

A presenca de uma equipa avaliadora no projeto, ja anteriormente referida, se em
muitos momentos constituiu uma mais-valia para a investigagdo, por nos orientar em
diversos momentos do estagio, em muitos momentos constituiu também uma dificuldade
para nos. Referimo-nos por exemplo a metodologia, uma das tarefas estabelecidas a
priori, seria administrar inquéritos ao publico alvo do projeto, 0 mesmo ndo sucedeu
porque a equipa avaliadora ja teria uma metodologia diferente para o projeto e para o final
do primeiro ciclo, sendo que a nossa metodologia poderia de alguma forma ir contra o
pré estabelecido, e de alguma forma interferir negativamente no projeto, e por isso mesmo
redimensionamos a caracterizacdo sociodemogréafica e de lazeres (que fariamos em
inquérito por questionario) para analise documental.

Outras atividades de cariz mais operacional e logistico, com a participa¢do no
festival DDD, montagem de espetaculos e sess6es, distribuicdo de programacdo, embora
ndo tenham uma ligacdo tdo evidente com a préatica socioldgica permitiram também o
ganho de competéncias ndo s6 ao nivel profissional como pessoal. Permitiu ainda a
percepcao dos diferentes papéis profissionais no mundo artistico e cultural, assim como
se processa 0s bastidores dos espetaculos, e da propria companhia nos diferentes niveis
de atuacdo.

Das tarefas realizadas surgiram outputs visiveis na sua maioria, as observagoes
em maior numero. As observacdes foram prontamente registadas em quadros de
observacdo categoriais, pelo que serviram ndo SO a nossa investigacdo e a sua

metodologia, como o projeto em termos de avaliagcdo e o seu decurso. Permitiu “medir o
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pulso” ao projeto, e possibilitou a instituicdo promotora fazer ajustes as dindmicas que
consideravam menos abonatorias ao seu desenvolvimento. Para além de técnicas de
investigacao que promoveram outputs essenciais a nossa investigacao (entrevista, analise
documental), surgiram outros outputs visiveis, como powerpoint sintese do primeiro ciclo
de trabalho do projeto, ficha de leitura para possivel candidatura ao programa Erasmus+
entre outros.
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Capitulo 3- A Descoberta do Universo: Caraterizagdo do projeto
PARTIS UNIVERSO283 e do seu publico-alvo

Apds um enguadramento tedrico e metodoldgico, presentes nos dois primeiros
capitulos da investigacdo, eis que chegamos a exploracdo da vertente empirica e a
explanagdo dos resultados. Este capitulo tem como objetivo caraterizar o publico-alvo do
projeto, assim como o proprio projeto em si e as suas especificidades. Para o efeito, e a
fim de atingirmos o objetivo pretendido, cruzamos as diferentes técnicas utilizadas na

investigacao, as entrevistas, a analise documental e ainda as observac@es diretas.

3.1- Caraterizacao do publico-alvo

3.1.1- Caraterizacdo sociodemogréfica

Iniciamos a caraterizacdo sociodemografica da turma beneficiaria do projeto,
através do quadro que podemos ver abaixo. A informacéo recolhida e categorizada é fruto
de uma andlise documental, realizada a documentos fornecidos pela Escola do Comércio
do Porto ao projeto.

Antes de mais € importante referir que a amostra é referente a 26 alunos, sendo
que estes constituem o publico que o projeto alcanca. Dos 26 alunos, 18 correspondem

ao sexo feminino e 8 masculino.

“Neste momento, temos 26 alunos, 18 do sexo feminino e 8 alunos do sexo masculino, o que
faz com que a predominancia de elementos do sexo feminino” (Sexo feminino, 37 anos, Coordenadora

de curso dos alunos.
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Tabela 2. Caraterizacéo sociodemogréafica do publico-alvo do projeto- faixa etaria,

agregado familiar, local de residéncia e profissdo dos pais

Categorias

Faixa etaria

Agregados

Local de Residéncia

Profissdo do Pai

Profissdo da Mae

Sinteses

Alunos entre os 14-19 anos. Sendo que a media de idades ronda
0s 17 anos, com outliers.

- 6 Familias biparentais;

- 12 Familias monoparentais de cariz feminino;

- 1 Familia monoparental masculina;

- 2 Familias Recompostas;

- 2 Familias que coabitam com irmas;

- 2 Alunas séo mées;

- 18 Alunos Residem no Porto (Ribeira, Ramalde, Aldoar, Cerco);
- 3 Ermesinde;

- 2 Matosinhos;

- 1 Paredes;

- Néo h& informacao suficiente para aferir a totalidade da situacéo
profissional os pais (por desconhecimento);

- 3 Desempregados;

- Profissdo dispares mas na generalidade pouco qualificadas
(jardineiro, trabalhador da construgdo civil, eletricista, picheleiro,
chefe de armazém, serralheiro, supervisor e oficial de justica).

- 3 Desempregadas;

- 3 Empregadas domésticas;

- 3 Empregadas de limpeza;

- 2 Domeésticas;

- 2 Costureiras;

- 2 Reformadas;

- Restantes 11 dividem-se entre auxiliar educativa, empregada
balcdo, cozinheira, pasteleira, cabeleireira, limpeza de viaturas,
paramédica, florista, técnica de farmacia, secretéria e contabilista;

Podemos perceber através do quadro em exposto anteriormente, que os alunos tém

uma idade compreendida entre os 14- 19 anos, sendo que a predominancia séo os alunos

com 17 anos de idade, fazendo dos 14 e dos 19 anos outliers no seio de turma.

Relativamente aos agregados familiares, apenas 6 alunos coabitam com familia

biparietal, isto € com pai, mae e possiveis irmdos. 13 dos alunos sdo provenientes de

familias monoparentais, 12 de cariz feminino, e 1 de cariz masculino. 2 sdo pertencentes

a familias recompostas, isto €, onde alguns dos progenitores, tem um novo companheiro
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e filhos do mesmo. 2 dos 26 alunos, coabitam com irmaos e por fim, 2 alunas séo ja maes.
Com relacéo ao local de residéncia do publico-alvo, a maioria (18), residem na zona do
Grande Porto, nas mais diversas localidades, no entanto a premissa comum € serem a
maioria pertencentes a bairros sociais e a zonas consideradas de risco e degradadas na
Cidade (Ribeira, Ramalde, Cerco, Pasteleira, entre outros). 3 dos alunos inquiridos pela
Escola, é pertencente a localidade de Ermesinde, 2 & de Matosinhos e por fim, um aluno
reside em Paredes.

Relativamente a profissdo dos pais, a maioria dos alunos nao aufere dessa
informacao, a maioria por desconhecimento. Vale a pena, cruzar esta informagéo com a
situacdo dos agregados, sendo que a maioria ndo vive e tem contato com 0s pais,
desconhecendo por isso a sua profissdo. No entanto, 3 progenitores dos 26 alunos
encontra-se desempregado e o resto divide-se em profissdes indiferenciadas, na sua
maioria pouco qualificadas como é possivel ver no quadro 1.

Relativamente a profissdo das maes, 3 encontram-se em situacdo de desemprego, 6
sdo empregadas domésticas/limpeza, 2 domesticas, sendo que o resto das progenitoras se
divide em profissdes distintas, na sua generalidade pouco qualificadas, a excecdo de 3
(contabilista, secretaria, e paramédica).

Concluimos entdo, e apesar de ndo termos dados suficientes para construir o lugar
de classe dos alunos, uma vez que nos faltam dados fundamentais para o efeito como as
habilitacdes literarias dos pais e a sua situacdo perante o trabalho, o ainda estado civil,
que os alunos estdo inseridos numa classe social baixa, até pela profissdo dos pais, na sua
maioria pouco qualificadas, sendo na sua maioria trabalhadores por conta de outrem,
operariado industrial ou pequena burguesia de execucdo, havendo ainda casos de
desemprego. O local de residéncia dos alunos permite-nos também deslindar as suas

parcas condicdes de vida.

“13 Deles serem provenientes de familias monoparentais, e neste momento duas meninas ja
Serem mdes, nos levam a afirmar que (...) o meio sociocultural no qual eles provém é considerado

desfavorecido” (Sexo feminino, 37 anos, Coordenadora de curso dos alunos)

“Ha agregados com dupla situa¢do de desemprego, pai e mde desempregados. E ha outros

que as profissdes da mée e do pai séo de tal forma precarias, ndo é s6 um filho que tém, que 2,3, 4
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filhos, o que ndo os possibilita, dar o essencial para que aqueles meninos sejam felizes e sauddveis.”

(Sexo feminino, 37 anos, Coordenadora de curso dos alunos)

“Nos nesta turma concentramos miudos dos bairros mais problemdticos da cidade, portanto muitas
situaces, pais com pouca escolaridade, miidos a viver com avas, tios (...) Situa¢ées muito complicadas,
ha alguns, eles proprios com problemas ja com roubos, de dependéncias” (Sexo feminino, 48 anos,

Diretora da Escola onde os alunos sdo provenientes)

3.1.2- Caraterizagao educacional e comportamental

O perfil socioeducacional remete para o grau de escolaridade dos alunos, a sua
relacdo com a escola, com o curso que frequentam ou ainda o comportamento em sala de
aula. Entendemaos incluir esta variavel na investigacdo uma vez que o publico do projeto
é proveniente de uma turma em especifico, onde este € implementado. Existe portanto
inevitavelmente, um cruzamento entre a arte e a educacdo. Este retrato educacional e
comportamental, permite-nos também ter um retrato mais abrangente do pablico e as suas
carateristicas. Vale ainda lembrar que a educacdo, para além do processo de socializacao
que lhe é inerente, possui um papel essencial na formagcéo cultural dos individuos.

Para o efeito, utilizamos mais uma vez, dados fornecidos pela escola ao projeto,
em jeito de analise documental, assim como excertos de entrevistas com os diferentes

intervenientes do projeto, nomeadamente os professores destes.

Tabela 3. Caraterizacdo socioeducacional do publico-alvo do projeto- Reprovacoes,

aproveitamento qualitativo, faltas disciplinares, habitos de estudo, escolhas de curso

Reprovacao - 23 Alunos ja reprovaram;
- 3 Receberam apoio pedagdgico;
- S0 4 alunos com percurso escolar regular;

Aproveitamento - Média global é suficiente;
qualitativo - Insuficiente no quesito oral e escrito;
Faltas Disciplinares - 18 Alunos ja tiveram faltas disciplinares;
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Habitos de estudo

Escolha Escola/Curso

- Sobre gosto pelo estudo: 10 dizem gostar de estudar, 7
ndo gostam de estudar, 7 Responderam mais 0 menos, 3
N&o responderam;

- Sobre regularidade de estudo: 4 estudam todos os dias, 3
estudam sem regularidade e 10 admitem ndo ter habitos de
estudo;

- Quanto a duracéo do estudo varia entre 30 minutos, 1
aluno; a 2 horas, 4 alunos; 8 estudam cerca de uma 1 por
dia; 11 ndo respondem; 2 ndo sabem;

- Relativamente ao apoio ao estudo, 3 obtém ajuda através
de um centro de explicacdes; 2 atraves dos irmaos; 1
através dos pais e outro ainda através da namorada; 14
alunos nédo respondem a este item;

- Relativamente ao local de estudo, habitualmente, vinte e
trés estuda em casa e quatro ndo respondem;

- 5 Alunos referiram que optaram por este curso porque
tinham de escolher um;

- 5 Referiram que este curso lhes dava acesso & uma

profisséo.
- 16 Alunos ndo responderam;

A partir do quadro 2., em cima exposto, podemos tracar um retrato daquele que
foi e é o percurso dos jovens ao nivel educacional. Relativamente a reprovacdes, 22 dos
26 alunos que constituem a turma, ja reprovou pelo menos uma vez. Desta forma, apenas
4 tém um percurso escolar regular, sem reprovagdes. Ainda dentro da mesma variavel, 3
dos 26 alunos ja receberam apoio pedagogico por dificuldades reveladas ao nivel do
aproveitamento.

Relativamente ao aproveitamento global, a media obtida pela turma, segundo a
Escola é suficiente, numa escola de Muito insuficiente, Insuficiente, Suficiente, Bom e
Muito Bom. Relativamente ao quesito mais especifico- o aproveitamento oral e escrito, a
media é insuficiente, revelando muitas dificuldades nestes campos.

Com relacdo aos habitos de estudo, 10 postulam gostar de estudar, 7 respondem o
contrario, uma desmotivacao pelo estudo, 7 respondem gostar medianamente e 2 nédo
responderam a questdo. Quanto a regularidade com que o fazem a maioria admite nao ter
habitos de estudo (10 alunos), 4 advogam estudar todos os dias e 3 admitem estudar sem

regularidade, sendo que 9 dos 26 alunos ndo respondeu a este campo. Relativamente a
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duracgéo do estudo, 11 alunos ndo responderam (a maioria), 8 dizem estudar pelo menos
1 hora por dia, 4 durante duas horas e 2 alunos respondem néo saber. Ainda sobre os
habitos de estudo, e aos apoios obtidos neste, a maioria ndo respondeu se obtém ou nao
algum tipo de ajuda. 3 dizem ter ajuda de familiares, 3 de centros de explicacdes e 1
respondeu ter ajuda da namorada. O local preferencial para estudo é residéncia destes.
No que concerne aos motivos para a escolha do curso, 5 postulam ter de escolher um,
como a principal razdo. Os mesmos alunos admitem ter escolhido porque Ihes daria
acesso a uma profissdo e 16 alunos, portanto a maioria, ndo respondeu a esta questéo.
Podemos entdo perceber que a relacdo com a escola e a educagdo também é de
alguma forma precéria na maioria dos casos, com reprovagdes sucessivas, aproveitamento
fraco ou mediano e até um certo afastamento de habitos de estudo e de gosto pelo mesmo.
Podemos perceber isso, ndo so por esta informacédo das entrevistas realizadas aos alunos

mas também através das entrevistas realizadas aos professores da turma.

“ (....) com uma relacdo com a escola muito fraca, esta turma acho que entrevistei
praticamente todos para entrar na escola, e sdo todos marcados por percursos escolares com muitas
reprovagoes, com uma visdo da escola muito negativa” (Sexo masculino, 32 anos, Psicélogo da Escola

onde os alunos sdo provenientes)

“em termos comunicacionais, eles comunicam fracamente mal, oralmente, por escrita, tém
sempre muitas dificuldades em comunicar” (Sexo masculino, 32 anos, Psicologo da Escola onde os alunos

s80 provenientes)

“a escola lhe diz muito pouco, o professor tradicional lhe diz muito pouco, pronto (...) e estdo
aqui muitas vezes obrigados porque sé@o menores, e porque se ndo estiverem a comissdo de menores tira

os subsidios”” (Sexo feminino, 48 anos, Diretora da Escola onde os alunos sdo provenientes)

Quando falamos em termos comportamentais, através do quadro 2, em cima,
podemos ter acesso a variavel “faltas disciplinares”, neste quesito, dos 26 alunos que
constituem a turma, 18 ja recebeu, pelo menos uma falta disciplinar.

Questionados sobre o quesito comportamento da turma, os professores foram

unanimes nas suas respostas.

“Em termos comportamentais, que nos constatamos que havia muita dificuldade em cumprir regras
basicas, ndo digo s6 de sala de aula, mas de contextos formais nos quais a sala de aula esta integrada.

O facto de ndo saberem sentar corretamente, o facto de ndo pedirem autorizacdo para falar, levar ao
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atropelo de outros elementos que estavam a intervir” (Sexo feminino, 37 anos, Coordenadora de curso

dos alunos)

“Tém comportamentos (...) muito agressivos, pouco consentaneos, do que é comportamento
social vigente pelo bom senso, e confirmam o diagnostico que foi feito pela escola.” (Sexo feminino, 36

anos, Promotora do projeto e Gestora Cultural da mala voadora)

“em termos de gestdo de conflitos com muitas dificuldades, ao nivel de questdes muito
pequenas pronto (...) é proprio da idade, temos em todas as turmas, mas estes tém sempre uma resposta
mais agressiva do que seria de esperar, em termos de conflitos” (Sexo masculino, 32 anos, Psiclogo da

Escola onde os alunos sdo provenientes)

“Eles tem um alto défice de atengdo, perante tudo.” (Sexo masculino, 36 anos, Dinamizador

do 1° ciclo de trabalho)

“Eu acho que para mim a grande dificuldade com a turma, foi a questdo da atengdo. Eles
tém uma atenc@o muito dispersa. Parece que (...) Eu acho que a principal carateristica que eu sinto é
uma espécie de desmotivacéo, mas desmotivacdo em relacdo em termos geral, acho que pouca coisa 0s

entusiasma.” (Sexo masculino, 46 anos, Dinamizador do 2° ciclo de trabalho)

Depois de alguns excertos com o0s diversos intervenientes do projeto, é-nos
permitido tracar alguns padrBes a nivel do que sdo os comportamentos da turma. O
incumprimento de algumas regras béasicas de sala de aula, como refere a primeira
interveniente, ao nivel da postura corporal, e oral, interrompendo os colegas, falando alto,
entre outros. E de ressalvar que este tipo de comportamento acaba por ser também

percetivel em momentos de observacdo direta, por nds, vejamos:

“E recorrente as conversas entre si, a desatencao e volatilidade. Muitos mexem no telemovel,
maquiam-se; Muitos ainda ndo conversando, tém uma postura de desatencdo, olhando para o lado,
pousando a cabega sobre os bragos e deitando a cabega sobre eles” (excerto de observacado direta, sessdo
n°2, 25/01/2016)'®

Para além da postura corporal e da inadaptacdo a alguns cddigos sociais vigentes
e de sala de aula, apontados pelos intervenientes, é referida também uma agressividade
latente por parte dos individuos, assim como uma dificuldade em lidar com o conflito e
confronto, como € percetivel nas afirmagdes do psicélogo na Escola e mesmo da

promotora do projeto da mala voadora, na pagina anterior. Mais uma vez estas afirmacdes

18 - Registo de observacdo direta- anexo 9.1.
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referentes nas entrevistas aos diferentes intervenientes, sdo também corroboradas em

observacao.

“No entanto, em alguns momentos tendem a ndo aceitar a opinido do outro, sobretudo
guando é uma critica, ainda que construtiva, e muitas vezes ameagam-se” (Excerto de observacdo direta,

sessdo n° 6)1°

Por fim e tendo em conta todas as entrevistas realizadas, assim como as
observacOes diretas, a carateristica comportamental mais vincadas dos jovens é
provavelmente a desatencdo e dispersdo. E referido nfo s6 em momentos de sessdo e
pelos dinamizadores dos dois ciclos de trabalhos, mas também em momentos de sala de
aula pelos professores. E importante fazer esta ressalva uma vez que estas carateristicas
comportamentais poderiam ser apenas aplicaveis ao projeto e por isso constituir, de
alguma forma um efeito que o projeto tem nos alunos, ou mesmo denotar um desinteresse
pelo mesmo. O mesmo ndo se verifica, uma vez que esta dispersdo e volatilidade é
referida pelos diferentes intervenientes, dentro e fora do projeto. De referir também, e
como podemos absorver da analise das entrevistas, esta carateristica de comportamento é
associada a idade dos alunos, assim como a agressividade, referida no paragrafo anterior
¢ associado as origens sociais dos alunos. Parece-nos agora importante fazer um apanhado
deste subcapitulo a fim de chegar a algumas conclusdes e um a retrato educacional e
comportamental mais concentrado.

Ao nivel educacional podemos dizer que na maioria dos casos estes alunos fizeram
um percurso com algumas dificuldades (vérias reprovaces, 22 dos 26 alunos ja ficaram
retidos pelo menos um ano; Aproveitamento medio baixo, com grandes dificuldades a
nivel oral e escrito; Poucos habitos de estudo; Pouco critério na escolha do curso).

Por fim, a nivel comportamental, sdo caraterizadas por uma postura errénea ndo
s6 em sala de aula mas nos diferentes contextos, a nivel fisico e oral, sentando-se de forma
impropria, mexendo no telemdvel, maquiando-se, nas aulas e nas sessdes, a nivel oral
bastante sexuais em alguns momentos, usando calGes. A agressividade é outro factor

apontado, sendo que a maioria ja teve faltas disciplinares no seu percurso, assim como

19 - Registo de observacio direta- anexo 9.6.
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em muitos momentos ameagando-se entre si, tendo uma dificuldade de gestéo de conflito.
Por fim, a dispersdo e desatencdo é outra das carateristicas do publico-alvo do projeto.

3.1.3- Tracos biogréficos

Foi-nos permitido através de alguns materiais executados pelos alunos em sessoes,
realizar analise documental. As biografias destes foram exploradas no 1° ciclo de sessdes,
sendo um dos temas instigados no programa artistico. Na segunda sessdo os alunos
realizaram a sua prépria biografia, de forma livre, sem pressupostos determinados, o que
nos permitiu ter acesso a historia de vida de alguns deles. Devemos ressalvar que nem
todos realizaram o exercicio, dos 26 alunos que constituem a turma, realizaram o
exercicio 23 (ver anexo 14). Este subcapitulo é portanto constituido na sua maioria pela
andlise de resultados deste exercicio, no que diz respeito a histéria de vida dos alunos,
assim como um cruzamento com outras fontes de informacdo, como as entrevistas e
observacdes realizadas no quesito das condic6es de vida.

Mais uma vez, este subcapitulo permite-nos ter acesso a um patamar da
caraterizacdo do publico-alvo do projeto PARTIS UNIVERS0283, assim como das suas
origens, 0 que acaba por determinar inevitavelmente, e segundo tese Bourdiana 0 acesso
cultural dos mesmos.

Relativamente as origens sociais destes, que categorizamos como caraterizacao

sociodemogréafica, podemaos tirar algumas conclusées, vejamos:

“Inquirido 1- “Tenho 18 anos” (...), “moro num bairro social”; Inquirido 9- “moro na
Ribeira, tenho 3 irmdos mas neste momento ndo vivo com eles”; Inquirido 14- “Sou portugués, vivo no
Aleixo”; Inquirido 21- “Sou portugués, vivo em Aldoar (...) neste momento sou estudante e trabalho ao
fim de semana, num café em Matosinhos Sul”. (excerto analise documental, das biografias dos alunos,

anexo 14)

Este excerto acaba por corroborar o ja explanado no subcapitulo da caraterizacéo
sociodemogréfica, o facto dos alunos viverem na sua maioria em bairros sociais da cidade
do Porto. Deixa entender por uma das respostas, também que um dos alunos ja trabalha.
E embora nem todos tenham incluido este facto na sua biografia, sabemos que mais alunos

ja trabalham ao mesmo tempo que estudam. E importante referenciar que dos 23 alunos
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que realizaram a atividade, 4 respostas apenas foram sobre caraterizagdo

sociodemogréfica.

“Inquirido 1- “Tenho muitos problemas mas nunca baixo a cabega, sou muito forte” (...) Sou vingativa,
muitas vezes mazinha, mas sei ser amavel, muito amiga do meu amigo”; Inquirido 4- “Sou solitdrio,
porém divertido (...) sou muito simples e adaptdvel ndo tenho sonhos no geral” (excerto analise

documental, das biografias dos alunos, anexo 14)

Este excerto diz respeito a uma categoria que designamos por “tragos de
personalidade”. Apenas 3 dos 23 alunos decidiram descrever na sua biografia tragos de
personalidade. Como podemos perceber através do excerto exposto 0s alunos
demonstram alguns problemas e fragilidades, “tenho muitos problemas”, ou ainda “sou
solitario”, mas por norma o discurso que se segue, ¢ uma premissa de superagdo, “mas
nunca baixo a cabeca” ou ainda “porém divertido”. E de realgar que este discurso de
superacao estd também muito presente naquelas que sdo as biografias ficcionadas,
presentes no anexo 15. Vejamos:

¢

“as suas dificuldades diminuiram em todos os aspectos (...) apesar de todas as suas dificuldades
desde a sua infancia ele tornou-se médico o que é muito complicado, acreditou nas suas capacidades de
evoluir até chegar onde queria. As pessoas ficaram espantadas com as suas capacidades e competéncias
e fez ver a muita gente que o ter dificuldades depende também da nossa vontade de querer evoluir”
(biografia n°4), Mas todas as dificuldades que passou nao fizeram com que ele desistisse do seu sonho de
ser médico e ajudar as pessoas (...) em 2016 esta nomeado para o Nobel da Paz, pelo reconhecimento
do seu trabalho, incansavel em Africa” (biografia n°6); (excerto analise documental, das biografias

ficcionadas pelos alunos, anexo 15)

E-nos permitido perceber entdo que ao nivel das carateristicas de personalidade
dos alunos, assim como ao nivel do seu discurso hd uma tentativa recorrente de salientar
a superacdo apesar das dificuldades que referem recorrentemente & priori. E importante
ressalvar que em 10 biografias ficcionadas concebidas em sesséo, 8 distinguiam a questao
da superacéo.

No que concerne a familia apenas 3 alunos referenciaram os mesmos em biografia.
De forma geral, os trés exemplos reforcam a importancia das familias na sua vida, da

unido e entreajuda, apesar dos problemas. Um dos alunos refere ter perdido o pai ainda
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muito jovem, e o inquirido 3 ja é mae. Esta Ultima permitiu-nos estabelecer a categoria
de “acontecimentos de vida”, onde refere 0 momento e a sensa¢ao sentida no momento
em que descobriu que iria ser méae, demonstrando que foi um periodo complicado na sua
vida, como podemos ver no segundo excerto em baixo. No entanto a questdo da superacéo
esta também presente, uma vez que advoga que ndo se arrepende de ter sido mée tdo nova,

sendo a melhor coisa que aconteceu na sua vida.

“Inquirido 1- “O meu pai morreu a 13 anos sinto muitas saudades, pai é pai (...) a minha
mde é uma grande guerreira (...) obrigado a todos que nao me deixaram”’; Inquirido 13- “Aos meus pais
tenho de agradecer muito mesmo, por todo o apoio que me dao (...) para conseguir alcangar 0s meus
objetivos”; Inquirido 3- “Uma coisa que gosto na minha familia é que somos muito unidos, “quando cai
um, cai todos” (...) Ndo troco a minha filha por nada” (excerto andlise documental, das biografias

realizadas pelos alunos, anexo 14)

“Inquirido 3- “'foi complicado dar a noticia que ia ser mde com 15 anos mas era a coisa que

mais gostava naquele momento e sabia que ia ser correto, agora é a melhor coisa (...) tem 2 anos e 5

FIENE)

meses” " (excerto analise documental, das biografias realizadas pelos alunos, anexo 14)

A categoria mais explorada pelos alunos em exercicio foi o que categorizamos de
“aspiragdes”. E percetivel um discurso mais voltado para o futuro e para os desejos, do
que para um discurso sobre o passado, e factos concertos da sua vida, por isso as
categorias anteriormente exploradas tenham respostas tdo diminutas ao contrario desta
mesma (23 respostas em 23 biografias).

Durante a explanacdo daquilo que sdo as aspiracdes narradas pelos alunos, parece-
nos importante cruzar esta analise com as entrevistas aos diferentes intervenientes que
estabelecem uma relacdo com os alunos, para assim conseguirmos uma analise de

resultados mais coesa.

“Inquérito numero 1- * espero alcan¢ar o meu sonho, que é ser bailarina profissional”;
Inquirido nimero 2- “ No futuro espero conseguir alcan¢ar os meus objetivos a nivel pessoal e
profissional; *“ Inquirido 4- “Acabar a escola e talvez segui faculdade (...) Gostava de viver num lofi e
se encontrasse alguém de quem goste verdadeiramente formar familia e comprar casa; Inquirido 7- O
meu objetivo é acabar o 12° ano e conseguir logo um emprego (...)"(excerto analise documental, das

biografias realizadas pelos alunos, anexo 14)
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Podemos concluir a partir deste excerto que a maioria dos alunos tem como
objetivos a insercdo a nivel profissional, sendo que alguns destes acabam por ser pouco
desajustados das realidades e mais utopicos. Um aluno (Unico) fala mesmo em ingressar
na faculdade e continuar a vida académica, por contraponto o inquirido 7, postula querer
acabar 0 12° ano e ingressar no mercado de trabalho. E de salientar que a maioria refere
issO mesmo, nao ter aspiracdes com relacdo a continuidade nos estudos. O mesmo é

advogado pelos professores da turma em entrevista:

“h& meninos aqui que nunca pensaram ir para a universidade (...) alguns come¢am a pensar
nisso ela primeira vez, outros percebem que esse néo é o horizonte por questdes financeiras, porque hoje
para estar, mesmo que seja pelo Estado é preciso ter dinheiro” (Sexo feminino, 48 anos, Diretora da

Escola onde os alunos sdo provenientes)

“muitos deles tém uma perspetiva muito reduzida das suas possibilidades até me termos
profissionais. Muitos ndo olham para o ensino como uma possibilidade mobilidade social, acho que o
12° é porque tem de ser e é bom (...) entrarem na universidade, ndo é uma coisa que lhes passe neste

momento pela cabe¢a” (Sexo masculino, 32 anos, Psicélogo da Escola onde os alunos sdo provenientes)

“As projecdes que eles tém de eles préprios, quando Ihes perguntivamos, “muito bem estds
a frequentar o ensino secunddrio, mas o que queres fazer?” Eles sem muito entusiamo, respondiam “Ai
eu quero terminar o ensino secunddario e comegar a trabalhar”, e nos perguntavamos “‘ok, mas trabalhar
em que drea?” “ah ndo sei, quero é comegar a trabalhar”, ndo sei eles fazem proje¢oes no futuro deles

muito limitadas” (Sexo feminino, 37 anos, Coordenadora de curso dos alunos)

Portanto, é-nos permitido perceber um padrao entre as respostas dos entrevistados
e o postulado pelos alunos. A maioria dos alunos acaba por ter aspiracGes parcas com
relacdo a continuidade no ensino, sendo que por outro lado pretendem o ingresso rapido
no mundo do trabalho, mesmo que sem algum critério, como nos refere o Gltimo excerto
em cima. Este discurso acaba por nos levar a outra carateristica percetivel com relagdo as
aspiracdes do grupo, que € o materialismo, a vontade de obtencdo de bens materiais de
forma rapida e um privilégio pelos bens materiais em detrimento dos bens intelectuais e

da aculturacdo.
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“Muitas das respostas dos alunos envolvem dinheiro e ambigdo de bens materiais.” (Excerto

de observacdo direta, sessdo n° 20, 13/04/2016)%°

“IA- 1)- Ser rica/casa grande/negocio; 2)- Perder a mae; 3)- Silicone no rabo/cabelo liso;
4)- Dormir; 5)- Ledo, ” (Excerto de observacéo direta, sesséo n° 20, 13/04/2016)

“Eles personificam aquilo um bocadinho do adulo infantilizado, em que ndo esta habituado
a ter, e quando tem acaba por gostar dos brinquedinhos, querem carros, querem as casas, querem as
roupas, mas depois nota-se neles (...) e na primeira entrevista pergunto sempre o que eles querem e eles
falam muito na questéo das familias, para eles ter uma familia estruturada é um objetivo, porque eles
vém de familias, quase todas destruturadas” (Sexo masculino, 32 anos, Psicologo da Escola onde o0s
alunos séo provenientes)

Esta ansia pelo materialismo, que é descrita pelos diferentes intervenientes, é de
alguma forma entendida de formas diferentes pelos diferentes entrevistados. Alguns
advogam a questdo da compensacdo, o facto de terem crescido num seio pouco abastado
em termos materiais, mas também afetivos, uma vez que a questdo da familia estruturada
é também muito descrita pelos alunos. Outros intervenientes descrevem o materialismo
pelas parcas ambicdes ao nivel do trabalho e do ensino como uma replicabilidade do meio

onde estdo inseridos, numa logica de replicabilidade.

“Tem algumas aspirac¢oes a nivel de propriedade, de ter carro, ter familia, ter namorada,
tipo as coisas bdasicas, mas (...) ndo vejo aspiragoes tirando 3/4 casos, aspiragoes de tipo intelectual,
coisas assim mais (...) acho que também é um bocado assimilaram que vivem num espago limitado, e isso
pode ser perigoso. Pode ser perigoso porque limita, por a auto limitacdo é um dos piores inimigos do

individuo.” (Sexo masculino, 36 anos, Dinamizador do 1° ciclo de trabalho)

“racionalmente digo, “vocés tem que (...) porque receberam, a educagdo é prioritaria na
vossa vida, porque vai ter consequéncias a nivel de emprego”, mas depois tenho, até pela minha
formacao, ou sensibilidade, também percebo que o mundo para estes meninos, ndo € sé escola, e é um
consolo e uma compensagdo para outras coisas que faltam. Comprar naquele momento aquele smart
phone, ou aquelas sapatilhas, ¢ algo que lhes alimenta a alma, e portanto (...) que é um bocadinho aquela

questao da compensacgao direta” (Sexo feminino, 53 anos, Diretora de turma dos alunos)

20 - Registo de observacio direta- anexo 9.10.
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“Portanto muitas das vezes essas questoes lhe assombram, os pais ndo andaram, os primos
ndo andaram, ha outros que andaram e estdo desempregados (...) Que é outra questdo, “porque vou
para a Universidade, se 0 meu primo estudou e estd na caixa do Continente? Ent&o vou ja para a caixa
do continente!” E depois tens de lhe explicar, que ir para a Universidade, tem mais possibilidade de
conseguir, estatisticamente esta provado” (Sexo feminino, 48 anos, Diretora da Escola onde os alunos

s80 provenientes)

Em jeito de conclusdo relativamente a este subcapitulo, podemos fazer algumas
consideragdes importantes. Sendo que os exercicios nunca foram balizados em termos de
tematicas ou categorias, os alunos optaram maioritariamente por distinguir nas suas
biografias projecdes e ndo constatagdes, uma vez que todos falaram de aspiracdes. Neste
quesito maioritariamente explorado, podemos constatar, até pelas diferentes técnicas de
recolha de informacg6es (observacao, entrevistas e analise documental), que os alunos tém
como objetivos prioritarios ingressar no mundo do trabalho na conclusdo do ensino
obrigatdrio, tém também um forte pendor materialista, sendo que descrevem a obtencgédo
de casa, carro, dinheiro, como principais motivagdes. Ao mesmo tempo que pretendem
também uma vida estavel em termos familiares, na posse de familia, de um companheiro.

Estas carateristicas de possessdo, imergem ndo sé da Sociedade atual em que
vivemos- capitalista, mas também das proprias condicGes atuais e passadas pelos quais
os alunos tiveram de frontear.

Ao nivel de outros campos- familia, acontecimentos de vida, tracos de
personalidade- também referidos no exercicio, acabam por ser mais parcos e retraidos.
Foi-nos permitido ainda, perceber alguns acontecimentos penosos na vida dos alunos

(morte, soliddo, entre outras), no entanto o discurso de superacdo esta sempre presente.

3.1.4- Relacdo com a cultura, com as artes e com os lazeres

Este subcapitulo diz respeito a relacdo que os alunos tém com as artes e a cultura
de forma prévia ao projeto. Visto, e como ja foi referido anteriormente, a impossibilidade
de administrar inquéritos e perceber de forma clara e inequivoca a frequéncia com que
visitaram museus, teatros, entre outras instituicGes culturais e outras préaticas, restou-nos
uma alternativa por nds pensada de realizar um exercicio e implementa-lo em sesséo,

sobre os lazeres e a percecdo que estes tem sobre a arte e a cultura. O exercicio é
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denominado “se eu fosse”?, com o objetivo dos alunos completarem a frase, e por isso
ser mais lGdico e descontraido, longe de uma situacdo normal de inquérito. E exatamente
esse exercicio que nos permite ter uma melhor percecéo da aproximacéo /gosto/ visao que
0 publico do projeto tem da cultura e das artes. As observacdes e entrevistas realizadas
permitem-nos tambem tirar algumas conclusdes sobre esta tematica.

Com relacdo ao exercicio por nés implementado, para cada pergunta efetuada, em
analise acabamos por categorizar as respostas. Na primeira pergunta, “Se eu nao tivesse
nada para fazer durante 1 ano (escola, trabalho) que coisas escolheria fazer ao nivel do
lazer? Entre os 22 alunos que responderam ao exercicio, 22 referiu “viajar” como
principal alternativa, seguido de “dormir” ou ainda “praia/piscina”, o que nos leva a
perceber que o hedonismo, é o preferivel pelos alunos durante os seus tempos livre.
Préaticas culturais, como o cinema, tém 6 respostas em 22, ja ouvir musica ou frequentar
concertos tem apenas 3 respostas em 22, e ainda ler, apenas 1 resposta. Fazendo-nos
perceber que atividades mais de cariz material, hedonista e que envolvem terceiros, sao
as preferidas pelo publico-alvo do projeto (namorar, socializar, comer, fazer compras),
em detrimento de atividades de pendor cultural ou artistico.

Questionados sobre o0 que sdo as artes, a maioria dos alunos respondeu ser cultura,
0 que nos leva a perceber que de certa forma, para estes ainda ndo ha uma distin¢ao entre
os dois campos (6 respostas em 22), seguido da resposta “nada” com 4 respostas. Sendo
percetivel algum afastamento, desinteresse ou até animosidade para com a palavra e 0
que ela representa. Entre outras respostas, destacamos o “desinteressante/horrivel”, com
2 respostas, acabando por reforcar o veiculado anteriormente. Por outro lado, 3 respostas
sdo referentes a “interessante” ou ainda “enriquecedora” (2 respostas).

Quanto ao significado que atribuem aos museus, as respostas foram bastante
perentdrias, sendo que podemos facilmente estabelecer um padréo. 12 Respostas em 22
advoga ser “Uma seca”, ou aborrecido, deixando-nos perceber que a maioria dos alunos
ndo gosta desta pratica cultural. 3 Inquiridos no entanto respondem depender do tipo de
museu.

“Inquirido 13- “Depende do museu, se for de algo que goste é interessante sendo é um pouco

secante” (excerto analise documental, do exercicio “se eu fosse”, anexo 16)”

21 _\/er anexo 17.
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Uma minoria responde ainda, com o maximo de 2 respostas, ser interessante,
cultural e aprendizagem.

Com relacdo ao teatro, e as idas ao teatro as respostas sdo diferentes e antagonicas
da questdo anterior. 9 dos alunos responderam ser divertido, e 7 interessante, sendo as
respostas com maior nimero. E de realcar também que nenhum dos alunos distinguiu a
ida ao teatro de uma forma negativa, ao contrario das outras respostas em que pelo menos
existiu sempre um adjetivo menos positivo. 7 Alunos no entanto referem apenas que
depende da peca a que vao assistir e ao contetdo desta. Comparativamente a questéo
anterior e até por via de observacdo (Visita a0 Museu Soares dos Reis/Visita ao teatro
Municipal do Campo Alegre), é-nos percetivel um gosto maior pelas artes performativas

em detrimento das artes visuais.

“A maioria dos alunos mostra-se entusiasmado com a estreia, chegam desfasados e em grupos
distintos. Muitos comentam entre si ‘‘fomos os primeiros a chegar, chegamos as duas!” mostrando
entusiasmo e expetativa. Ja no decorrer da peca a maioria dos alunos tem uma postura de escuta e
atengdo, embora dois alunos se recostassem de olhos fechados.” (Excerto de observagdo direta, sessao
n° 10, 19/02/2016)

“Mostram-se ainda desagrados com a planificacdo da atividade em si, ndo percebendo o seu
fundamento, pedindo ao dinamizador que divulgue antecipadamente as atividades a desenvolver e que
questione a sua opinido, “Ndo nos disseste para o que iamos, para a préxima pergunta se gostamos”. E
portanto consensual entre a turma que a visita seria desfasada daquilo que pretendiam aprender, “eu
ndo gosto nada disso dos quadros, e dos museus, o que ela explicou ja nem me lembro!”, ou ainda,

“ainda ndo fui a uma visita que tenha a ver com o meu curso, o que quadros podem ter a ver?” (Excerto

de observacdo direta, sessdo n° 9, 16/02/2016)%

Relativamente ao que é a cultura, a maioria dos alunos atribuem respostas com
conexdo positiva, 13 diz ser conhecimento, 4 importante e ainda 3 respostas para Histdria.

As respostas restantes sdo divididas com apenas 3 a 1 respostas, ndo sendo muito

22 \/er anexo 9.4.

23 _\er anexo 9.3.
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significativas. E de realcar que apenas 1 respostas teve um contetido negativo, tendo
distinguido a cultura como “uma seca”.

Com relagdo ao cantor/bandas favoritas, assim como no quesito cinema, a
tendéncia € para uma americanizacdo dos gostos, sendo vejamos, 7 das 22 respostas
relativas & musica foram para bandas americanas. J& no que concerne ao cinema, os atores
preferidos sdo também americanos (16 em 22 respostas). Seguem-se como preferéncias
tendéncias da atualidade e da faixa etaria em que estdo inseridos, como Kizomba, ou hip-
hop portugués. Relativamente aos atores de eleicdo as respostas ddo conta da escolha
através de novelas portuguesas e de personalidades mais mediaticas. As escolhas muitas
vezes recaem numa questéo de visibilidade e visual dos atores, e ndo propriamente pelo
trabalho desenvolvido.

Fazendo aqui um paralelismo entre os resultados obtidos e o enquadramento
tedrico, mais propriamente a teorizacdo de Quaresma (2013) sobre os lazeres, e
preferéncias artisticas e culturais dos jovens de dois colégios privados, podemos perceber
qgue ndo ha uma grande diferenca entre os resultados obtidos nas duas investigacdes.
Independentemente da instituicdo escolar frequentada e do poder econémico, a
massificacdo e americanizagdo sdo dois conceitos centrais nas escolhas cineastas e
musicais dos jovens na atualidade. No entanto, e apesar das principais respostas tenham
sido comuns e no sentido da massificacdo, a verdade é que podemos tirar outras
conclusdes. Com relacdo aos lazares, a leitura, e a alguns estilos musicais, percebemos
uma diferenca entre 0s jovens, visto que o publico do projeto ndo mostra entusiasmo pela
leitura, ndo a referenciando, assim como nunca escolheu com opgdo musical, musica
classica ao contrario dos alunos estudados por Quaresma (2013). O que nos leva a
concluir que a aculturacdo desde tenra idade, assim como as condicdes de vida dos alunos
podem de alguma determinar os gostos e os lazeres dos jovens, tal como Bourdieu

postulou.

“Inquirido 4- “Rita Pereira, Ana Sofia”, Inquirido 5- “Pedro Teixeira, Dalila Carmo, Joana de
Verona”, Inquirido 7- “Lourenco Ortigdo, Rita Pereira” (excerto analise documental, do exercicio “se

eu fosse”, anexo 16)

Percebemos até entdo até pelas respostas obtidas em certo afastamento das artes e

da cultura por parte dos alunos, com respostas negativas. O mesmo acontece com 0S
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museus, a Unica exce¢do acaba por ser a ida ao teatro com melhores rea¢fes. Em termos
de escolhas musicais e cinematogréficas, a maioria dos alunos segue uma ldgica de
massificacdo. O que nos leva a interpretar como parca e limitada a relacdo prévia ao
projeto com as artes e a cultura. O mesmo € evidenciado em observacao e nas entrevistas

aos diferentes intervenientes.

“Todos eles ouvem musica, portanto estdo em contato com as artes (...) e quiseres (...) olhar
apenas para o historial que eles tém de, enquanto publico informado, e autonomamente irem as artes,
verem um espetaculo, ou irem ver um cinema que saia fora daquilo que é o interteniement, ver um
espetdculo que ndo é comercial, ou que ndo estd no programa educativo, isso acredito que ndo” (Sexo

feminino, 36 anos, Promotora do projeto e Gestora Cultural da mala voadora)

“Eu acho que eles tiveram um contanto muito epidérmico com o mundo da cultura. O mundo
da cultura que eles conhecem é o mundo de manhazitos, digamos o show, o espetaculo, o mundo da
cultura que circula pelos meios de comunicagéo de massa, concertos, radio, fama, popularidade, sucesso
etc. Portanto, veem a cultura desde o campo de visdo do marketing, e ndo como eu a interpreto a cultura
como (...) uma espécie que vem do mundo das humanidades, como uma ferramenta de educacdo. A nivel
de habitos n6s perguntamos, tanto o J.A., como eu, perguntamos se eles tinham ido alguma vez ao teatro,
e eles s6 referiram que tinham ido assistir a uma peca que estava dentro do curriculo escolar, que é o

Auto da Barca do Inferno de Gil Vicente” (Sexo masculino, 36 anos, Dinamizador do 1° ciclo de trabalho)

“Acredito que ha aqui 3 ou 4 que ja foram a uma pega de teatro, muito pela escola, nunca
(...) tudo no ambito escolar, nunca em contexto familiar, tenho muitas duvidas disso” (Sexo masculino,

32 anos, Psicologo da Escola onde os alunos sdo provenientes)

“Eles proprios, estranharam um bocadinho o museu Nacional Soares dos Reis, pela
formalidade, pelo zelo, ndo é? Ao qual eles ndo estavam habituados, o que me leva a concluir, que a
nao ser em contexto escolar, levados pelo professor a este tipo de estruturas, ndo tenho ddvidas
nenhumas que foi o primeiro contacto deles com este tipo de estruturas” (Sexo feminino, 37 anos,

Coordenadora de curso dos alunos)

Esta ultima passagem da entrevista € corroborada por observacao direta. Os alunos

ndo se mostraram agradados com a visita a0 Museu Nacional Soares dos Reis, até pelo
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formalismo e pela dificuldade de adaptacdo ao ambiente, desconhecimento alguns
cddigos de conduta, como o facto de ndo poderem tocar nos quadros.

“Todos os alunos admitem nunca ter entrado no Museu Soares dos Reis, quando
guestionados pela guia. Nao sabem qual a postura a ter em Museu, sendo que nédo sabem que ndo podem

tocar nas pecas.” (Excerto de observacéo direta, sessdo n° 9, 16/02/2016)%*

Este subcapitulo acaba por encerrar aquela foi a caracterizacao do publico-alvo, a
variados niveis. Sendo que podemos entdo tirar algumas concluses importantes.

Percebemos claramente que o grupo se insere naquela que € a descricao de pablico
desejavel para o projeto PARTIS, sendo que € vulneravel e carenciado nos mais diferentes
niveis.

A maioria dos alunos vive em zonas de risco da cidade do Porto, tendo problemas
econémicos e sociais dos mais variados, familias destruturadas, como baixos
rendimentos, vivendo alguns no limiar da pobreza, com problemas de dependéncias e ao
nivel da justica. Ao nivel educacional, a larga maioria dos alunos ja reprovou de ano pelo
menos uma vez, tendo na globalidade um aproveitamento medio-baixo, e uma
insuficiéncia ao nivel oral e escrito.

A nivel comportamental os alunos sdo descritos como agressivos em alguns
momentos, tendo uma dificuldade no confronto com o outro. Possuem ainda, uma
dificuldade em cumprir regras bésicas, os codigos sociais vigentes nos mais diversos
contextos. Tendo ainda, um défice de atencdo e concentracdo enorme, sendo volateis na
maioria das situagoes.

Quando falamos em aspiracGes e biografia dos alunos podemos perceber na
generalidade, que existe uma parca projecao do futuro em determinados campos da vida
social. O incremento intelectual, que passa pela continuacdo dos estudos no Ensino
Superior, ou pela profissionalizagdo numa area especifica, ndo é uma realidade para a
maioria dos alunos, em contraponto com uma ansia pela obtencdo de bens materiais e
uma estabilidade afetiva.

Com relacéo ao contato previo dos alunos com artes e a cultura percebemos que
este era muito epidermico, tendo acesso aquilo que hoje em dia é massificado e difundido

pelos mass media. Percebemos também que algumas préaticas culturais como a ida a

24 _\/er anexo 9.3.
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museus, teatros entre outros, deu-se apenas atraves do &mbito escolar, nunca incentivados

pelo circulo familiar.

3.2- Caraterizacéo do Projeto PARTIS UNIVERSO283

Depois de caraterizado o publico-alvo do projeto, parece-nos pertinente uma
caraterizacdo do projeto em si, das suas carateristicas, dos seus pressupostos, dos seus

objetivos a curto e a medio prazo e ainda dos seus diversos intervenientes.

3.2.1- A candidatura

A candidatura ao projeto PARTIS e a sua analise permitiu-nos de uma forma
muito ampla e diversificada perceber qual o “caminho” artistico e também social que a
mala voadora queria seguir para o projeto. Parece-nos antes de mais pertinente olhar para
as motivacdes inerentes a uma segunda candidatura e entrada no projeto, pela mala

voadora, lembrando que o primeiro projeto nestes moldes foi 0 PARTIS Vit6ria283.

“A segunda foi uma decisdo muito facil, na realidade porque o primeiro projeto tinha ficado
tdo claros, por um lado as aprendizagens, por outro lado as reticéncias, que éramos evidente que
teriamos de continuar” (Sexo feminino, 36 anos, Promotora do projeto e Gestora Cultural da mala

voadora)

“QOuando chegamos ao final desse primeiro projeto, nés tinhamos a certeza, que
conseguiamos fazer projetos destes género, sem beliscar os prossupostos artisticos que a mala voadora

assenta” (Sexo feminino, 36 anos, Promotora do projeto e Gestora Cultural da mala voadora)

Portanto, para além de outras motivacdes que iremos mais tarde explorar nas
questBes inerentes a parceria, estas duas afirmacGes deixam latente uma necessidade e
vontade da mala voadora continuar a executar este tipo de projetos, quer pela acumulacao
de experiéncia vinda do ultimo projeto, quer pelas proprias respostas e resultados que a
instituicdo ainda ndo obteve e pretendia obter, numa logica de melhoria do método
utilizado. A promotora do projeto advoga também que o programa acaba por nao ferir,
aquela que é a atividade base da mala e os seus pressupostos, pelo contrario acaba por

haver um fortalecimento e complemento.
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A candidatura ao Programa esté dividida em 4 ciclos diferentes de trabalho, que
correspondem a 2 anos e meio de duragdo. Cada ciclo tem descriminado também aqueles
que sdo os objetivos especificos, as atividades a realizar, os resultados e os indicadores
de resultados. Sendo que o objetivo geral é comum a todos ciclos de trabalho, como um

“grande chapéu-de-chuva”.

“Proporcionar aos alunos, com dificuldades socioeconémicas e educacionais um programa de
exceléncia artistica. A tematica artistica central é a autobiografia, sendo que esta acaba por orientar o
grande objetivo final, que é a execucao de um espetaculo de teatro numa loja real. Ao nivel do impacto
nos jovens, pretende o contributo para empoderamento a varias dimensdes: pessoais, relacionais,
artisticas, civicas e ainda ao nivel da empregabilidade.

Ao nivel dos objetivos para a companhia e parceria visa ser uma experimentacdo para modelos
de intervencdo social através das praticas artisticas, ndo sO neste publico-alvo especifico mas
transferiveis para outros contextos.” (excerto analise documental, da candidatura ao Projeto PARTIS
UNIVERS0283)?

O ciclo 1, aquele que nos foi permitido acompanhar, pelo menos metade, tem
como grande objetivo especifico, permitir aos jovens uma introducdo as préaticas de
criacdo artistica, de performance, de ficcdo, tendo como tema central a autobiografia. O
objetivo é a orientacdo para o visionamento de multiplos percursos de vida, incluindo a
prépria. Pretendendo também instigar a autodeterminacdo. Neste sentido as atividades
previstas sdo a autobiografia, 0 guionismo e o video, todos no periodo de 2016. Com
resultados teriamos 25 autobiografias, 10 guides e 5 videos. Ao nivel da avaliacdo
pretende-se um contacto um contato com os diversos intervenientes a fim de avaliar 0s
impactos obtidos a cada ciclo de trabalhos. Relativamente aos impactos obtidos, espera-
se:

Tabela 4- Efeitos esperados no publico-alvo no 1° ano de projeto PARTIS
UNIVERSO283

- Capacidade de reflexao e consciencializacéo
Dimensao pessoal sobre a vida presente e diferentes projecdes
para o futuro;

%5 _ \er anexo 13;
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Dimensdo artistica

Dimensao relacional

-Desenvolvimento de capacidades artisticas
como  observacdo, pesquisa, analise,
fundamentag&o, planeamento e execucao
- Capacidade de elaborar um projeto ficcional,
partindo da sua prépria autobiografia;

- Aquisicdo de conhecimentos associados ao
mundo artistico (expressdo dramética e
guionismo);

- Melhoria da capacidade de trabalho em
equipa

Podemos perceber neste desenho de primeiro ciclo, um esforco para unificar

aqueles que sdo os horizontes sociais e artisticos, quando se alia a autobiografia e o

explorar de novos horizontes sociais, dentro daquilo que é o programa artistico.?®

O segundo ciclo de trabalhos esta planeado para o0 ano de 2017, pretende desta

feita uma maior aproximacéo a esfera artistica (ao nivel da linguagem, e da construcao de

um objeto performativo), numa rutura com uma fase mais exploratoria e voltada para o

campo social. Tem como atividade unica e central os ensaios, e como produto final

algumas apresentacGes publicas. Ao nivel das aspiragdes com relacdo aos impactos,

podemos visiona-los no seguinte quadro:

Tabela 5- Efeitos esperados no publico-alvo no 2° ano de projeto PARTIS

UNIVERSO283

Dimensao pessoal

Dimenséo artistica

Dimenséo relacional

Fomentar capacidade de persisténcia,
autocontrole, resisténcia, e desinibicdo
publica;

- Capacidade de construgdo de um objeto
performativo duravel e complexo;

- Aquisicdo de conhecimentos associados ao
mundo artistico (técnicas de representacao,
dominio de voz e corporal);

-Melhoria da capacidade de trabalho em
equipa;

26 - No ultimo subcapitulo, onde serdo explanados alguns impactos e onde sera feito um micro balanco do
projeto até entdo, sera permitido perceber se estes objetivos e impactos foram obtidos e em que medida.
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Dimenséao de empregabilidade - Capacidade de expressdo, alargamento
Iéxico, argumentacdo, comunicacao;

O terceiro ciclo de trabalho é o capitulo final no que as atividades com os jovens
concerne. Decorre no ano de 2018 e pretende colidir com a apresentacdo de um espetaculo
duracional numa loja fisicamente existente mas num registo de representacdo. Esta tltima
atividade pretende englobar o conjunto de ferramentas aferidas nos 2 primeiros ciclos de
trabalhos. Assim como é importante salientar o facto da companhia adaptar o conteudo
artistico a realidade dos alunos em termos de percurso escolar, uma vez que o espetaculo
decorrera numa loja, e os alunos fazem parte da turma de vendas. Como impactos sdo

pretendidos:

Tabela 6- Efeitos esperados no publico-alvo no 3° ano de projeto PARTIS
UNIVERSO283

Dimensao pessoal - Capacidade de percecdo das suas
habilidades, afinidades, motivacoes, escolhas
futuras;

-Capacidade de construgéo de um objeto

Dimensao artistica performativo duravel e complexo;

- Capacidade de improviso;

- Capacidade de representacdo num

espetaculo de longa duracéo;

- Apreender capacidades e linguagens de

producdo artistica;

-Capacidade, ndo s6 de trabalho em grupo mas

Dimensao relacional de percecionar o seu lugar/papel no grupo;

- Capacidade de expressdo, alargamento

Iéxico, argumentacdo, comunicacao;
Dimenséao de empregabilidade - Capacidade de autoapresentacéo e cuidado

com a imagem;

- Capacidade de adaptagdo ao imprevisto e a

interagdes sociais mais complexas;

- Capacidade de gestéo de tempo;

Por fim, o ultimo ciclo distinguido na candidatura diz respeito a avaliagéo final do
projeto, numa ldgica de auscultacdo de resultados e dos impactos, num balangco da
parceria e perceber de que forma o projeto podera ficar eternizado. O objetivo especifico

é a percecdo conjunta da parceria de uma possivel replicabilidade dos resultados e dos
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impactos, assim como a criagdo de um modelo padrdo de intervencdo. Tem como

resultados esperados:

Tabela 7- Efeitos esperados para a parceria no final do projeto PARTIS
UNIVERSO283

-Estratégias de follow-up dos participantes
(alunos);

Efeitos esperados -Entidades parcerias com estratégias
definidas na area de inclusdo e praticas
artisticas;

- Procura de novos parceiros sociais;
- Pertinéncia e qualidade dos produtos
(espetéculo, artigo, video);

Em jeito de conclusdo, podemos dizer que a candidatura ao projeto, tenta
equilibrar a dimensdo artistica que obviamente tem de ser inerente a um projeto de
intervencdo pelas artes, uma vez que € esta que a distingue dos demais projetos de
intervencgdo social, com aquilo que é a realidade e as necessidades do publico-alvo do
projeto, denotando-se um trabalho prévio de pesquisa e reconhecimento daquele que é o

publico-alvo do projeto.

3.2.2- A parceria

A parceria é constituida por trés intervenientes diferentes, ja anteriormente
designados. A mala voadora enquanto impulsionadora e promotora do projeto, sendo a
responsavel pela candidatura e aspetos logisticos do projeto, vulgarmente podemos
designa-la por parceiro artistico, uma vez que € a instituicdo responsavel por esse cariz.
A Escola do Comércio do Porto, acaba por ser o parceiro social na medida em que o
publico-alvo do projeto é proveniente desta instituicdo escolar. E por fim a A3S € o
parceiro incumbido da avaliacdo e da medicéo do projeto.

Designados os lugares na parceria, parece-nos importante dissecar como 0s

diferentes intervenientes se perspetivam no projeto.

“Atipico no sentido em que o que pedido de n6s ndo é o papel classico de avaliador, mas

também de avaliador. Atipico porque a propria articulacdo dos mundos e a questdo da inovacao social
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pelo paradigma tendencialmente dominante, pelo menos a nivel discursivo, ndo na prética, mas a
discursivo e de prioridades, (...) coloca também novos desafios a nivel da avaliagdo, é por isso ¢ uma

avaliagdo experimental” (Sexo feminino, 43 anos, Avaliadora do projeto pela A3S)

“Exercemos um papel algo mediador, que temos colocado, que colocamos como mediador
de auto avaliagdo e monitorizag¢do da propria parceira” (Sexo feminino, 43 anos, Avaliadora do projeto
pela A3S)

Portanto, percebemos até pelo postulado da entrevistada, o reforco do que
distinguimos anteriormente. A A3S acaba por entrar no projeto numa légica avaliadora,
ressalvando apenas que ndo sera uma avaliacdo designada de uma forma tipica e formal,
uma vez que o projeto acaba por responder a novos desafios, nomeadamente na inovagao
social, acabando por ser um campo novo para quem o investiga, metodologicamente
falando. Assim como lhe é correspondido o papel mediador, ndo sé com relacdo ao
parceiro social, mas também & prépria parceria, numa légica de monitorizagdo, tal como

designa.

“Tivemos o honus, e a responsabilidade de provocar, de provocar a parceria em primeiro
lugar, cutucar, instituigdes sociais “olha ld, surgiu isto, vamos tentar?” (Sexo feminino, 36 anos,

Promotora do projeto e Gestora Cultural da mala voadora)

“Acho que nesta segunda edi¢do, o papel da mala voadora, se mantém obviamente de
coordenacdo global do projeto, e de coordenacdo artistica, mas tendo alguma expetativa da evolucdo da
propria parceria nos proximos dois anos” (Sexo feminino, 36 anos, Promotora do projeto e Gestora

Cultural da mala voadora)

Como podemaos perceber, pelas afirmagcfes em supra, a mala voadora acaba por
ser o “trampolim” para o nascimento da parceria e do projeto. No entanto, a Promotora
do projeto mostra uma vontade que a parceria se expanda mais, naquilo que € a
coordenacado do projeto, para que haja uma maior responsabilizacéo e coordenacdo entre
os diferentes intervenientes.

Quando questionados sobre as motivacGes inerentes, no caso da mala voadora a
candidatura, e dos outros dois parceiros ao aceitamento do convite, as respostas sao
variados e diversificadas, uma vez que para além do objetivo comum de incluséo dos
jovens, as instituicOes tem também motivacdes especificas e diferentes entre si.

No caso da Escola, a Diretora explica a entrada no projeto como uma oportunidade

de complementar o ensino tradicional na Escola, nomeadamente naquela turma em
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especifico. Assim como permitir ao grupo um acesso, outrora negado, pelas condigdes

econOmicas e sociais em que estes vivem, as artes e & cultura.

“desde que eu entrei como diretora pedagdgica eu sempre tentei introduzir outras areas de
conhecimento, diferentes das habituais, tivemos aulas de fotografia, de teatro, colocacdo de voz,
desporto, tivemos uma equipa de futebol e basquetebol. Portanto, houve sempre uma tentativa da minha
parte de trazer a escola realidades diferentes, porque acho que as artes, o desporto e a mdsica, sao artes
gue se complementam e deviam ser mais apostadas em termos daquilo que é o ensino oferecido pelo

Estado aos alunos.” (Sexo feminino, 48 anos, Diretora da Escola onde os alunos sdo provenientes)

No que concerne a A3S, as motivacbes estas associadas a um trabalho prévio
realizado no Vitéria283, fortificando por isso a ligacdo prévia ndo sé estabelecida com a
mala voadora, como com o programa PARTIS e as suas linguagens. Para além disto
mesmo, a instituicdo viu no projeto uma oportunidade de trabalhar com o sector cultural,
uma vez que ndo vinha sendo habito, ao contrario do contato com o mundo social, que
acaba por ser o trabalho por exceléncia da A3S. Por fim, explicita a entrada no projeto
como uma oportunidade de encabecar uma posicdo acerca da instrumentalizacdo da

cultura e do seu financiamento, pela intervencao social, numa postura mais critica.

“Foi uma oportunidade de comegar a trabalhar em conjunto com o sector cultural, uma vez
gue nds temos a missao de promover todas as formas coletivas, de organizacgdo civil, democraticas,
associativas, e, apesar de estarmos mais ligados ao sector social, digamos assim, a cultura é por
exceléncia uma das areas com o maior nimero associativo, sempre fez parte da nossa missdo e ambicdo”

(Sexo feminino, 43 anos, Avaliadora do projeto pela A3S)

“Ha aqui uma transformagdo macro estrutural que tende a subalternar a cultura perante a
intervengdo social, e portanto a subalternizar como forma de financiamento, isto é uma &rea que afeta e
muito aquilo que é a nossa atividade core, e por isso temos algo em comum a dizer com a mala voadora,
que a cultura ndo devia ser subalterna em relacdo a outras dreas, devendo ter o seu lugar proprio”.

(Sexo feminino, 43 anos, Avaliadora do projeto pela A3S)

Por fim, com relacdo & mala voadora, ja tinhamos explorado anteriormente, no
subcapitulo anterior algumas das motivacdes inerentes a uma subsequente candidatura ao
PARTIS, no entanto e como faldvamos apenas da candidatura optamos apenas por referir
questdes associadas ao seguimento do primeiro projeto, apesar dessas ndo serem as unicas
motivacdes apontadas pela promotora do projeto em entrevista., como podemos perceber

pelas afirmagdes me baixo.
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“desde inicio percebemos que inscrever na cidade ndo passava sO por passar por criar
relagdo com os publicos de cultura, mas com o largar da sua base de relacionamentos.” (Sexo feminino,

36 anos, Promotora do projeto e Gestora Cultural da mala voadora)

“uma segunda razao muito pragmatica, mas que tem se ser colocada em cima da mesa, é que
a mala voadora tem, sobretudo desde que eu cheguei, mais evidentemente uma preocupacéo de
centralidade econdmica, portanto procura em permanéncia diversificar as suas fontes de
financiamento. E a Fundacdo Coulete Gulbenkian, foi desde sempre uma fonte de financiamento,
portanto ndo havia porque ndo ignorar mais uma oportunidade criada por uma fundagdo a que a
mala voadora esta historicamente ligada.” (Sexo feminino, 36 anos, Promotora do projeto e Gestora

Cultural da mala voadora)

“E se quiseres uma terceira razdo, ndo tdo forte, a data (...) Era uma vontade de nos
relacionarmos no plano politico, com aquilo que era um assunto de politica cultural que comecava a ser

premente” (Sexo feminino, 36 anos, Promotora do projeto e Gestora Cultural da mala voadora)

Em suma, quando falamos em motivacdes para a entrada no projeto, todos os
intervenientes acabam por explicitar diferentes razdes, muito como forma de suprir as
préprias necessidades das instituicdes. Podemos padronizar nos trés casos, uma
necessidade critica com relacdo ao Estado e as politicas atuais. A Escola como um escape
a um ensino que considera demasiado tradicionalista nos dias de hoje, a A3S como
combate & instrumentalizacdo cultural, assim como a mala voadora, que para além disto
mesmo, pretende a inscricdo da companhia na cidade, assim como acaba por constituir
uma fonte de financiamento que acaba por ser paralelo aguele que € insuficiente quando
falamos em termos estatais.

Quando falamos em objetivos e efeitos esperados, quer no plano da incluséo, quer
no plano da parceria, percebemos também que ao contrario das motivagdes estes tem um
padrdo comum. Percebemos também que no decorrer do projeto acabam por se tornar
diferentes ou mais especificos quer com as circunstancias, quer ao publico que pretende
afetar.

Comecando pelos objetivos de inclusao e de afetacdo com o publico-alvo, a Escola
mostra uma vontade que o projeto tenha impactos ao nivel daquilo que sdo as
competéncias escolares, impulsionando uma melhoria do aproveitamento e do
comportamento, a0 mesmo tempo que pretende um alargamento dos horizontes a nivel
daquelas que s&o as aspira¢des e mundividéncias dos alunos, ajudando-os a percecionar

e quisa obter um estilo de vida diferente. Vejamos:

101



“Tudo qua ajuda-los a refletir, pensar, concentrar e depois podem ter reflexos nas disciplinas
tradicionais, projeto é isto que espero. E depois coisas mais simples, o facto de lhes dar oportunidades
de conhecer outras pessoas, realidades, que eles ndo teriam de outra forma” (Sexo feminino, 48 anos,
Diretora da Escola onde os alunos sdo provenientes)

“Outro objetivo, acho que estamos a aumentar a motivagdo deles, meninos altamente
desmotivados para a escola, o estudo, o ensino, se nés acreditamos eu a motivacgao fosse incrementada,
isso iria ter efeitos no percurso escolar deles, se eles tivessem motivados certamente que os resultados
escolares, serdo superiores em comparag¢do com o inicio.” (Sexo feminino, 37 anos, Coordenadora de

curso dos alunos)

“o facto de este projeto nos permitir, refletir sobre aquilo que eles foram no passado e naquilo
que sdo no presente, e sobre aquilo que outras pessoas sdo agora, lhes permitisse projetar, ndo sei (...)
Uma vida diferente, projecdes aspiragdes diferentes, pelo menos dar a aposta no exemplo, sem ser s

aquilo que tém em casa, ou na escola” (Sexo feminino, 37 anos, Coordenadora de curso dos alunos)

Apesar de terem referenciado o incremento cultural como grande objetivo
também, como € visivel em quadro de analise de entrevistas, é percetivel uma incidéncia
maior no campo social, e escolar dos alunos.

Relativamente & mala voadora, e por ser o parceiro artistico, reforcou mais
afincadamente a ideia da aculturacdo e do incremento artistico, embora pese tenha
distinguido diversos objetivos para além deste mesmo, como sdo alguns no plano

emocional, tal com a entrevistada define.

“No nosso ponto de vista, serd chegar ao fim do projeto, com um grupo que evoluiu, sobre
varios pontos de vista, ndo é? Evoluiu na sua mundividéncia, na sua aproximagdo ao campo cultural e
artistico, expandiu os seus horizontes, evoluiu do campo de algumas competéncias associadas as sua
empregabilidade e capacidade de inscri¢do no mundo (...) isso é o mais relevante para nos.” (Sexo

feminino, 36 anos, Promotora do projeto e Gestora Cultural da mala voadora)

“Portanto, objetivamente no plano se quiseres mais emocional, ou emotivo que estes projetos
inevitavelmente carregam, ha tanto a mim, como para a equipa da mala voadora, seria importante que
mais tarde (...) eles vissem isto como uma experiencia feliz.” (Sexo feminino, 36 anos, Promotora do

projeto e Gestora Cultural da mala voadora)

Relativamente a A3S, estes defendem os objetivos presentes na candidatura como

sendo, ainda hoje e depois do arranque os mais adaptaveis.
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Em suma, os objetivos que os diferentes parceiros distinguem para o projeto e
depois do seu arranque, ndo se afastam em demasia dos planeados em candidatura. E
percetivel, se quisermos e depois de percebidas as caréncias dos alunos nos mais variados
niveis, uma adaptacdo e maior preocupacdo com estes, como as questdes da
empregabilidade, do insucesso escolar e das parcas aspiragdes para 0s Seus percursos de
vida. Para além dos objetivos digamos, mais institucionais e que despoletaram em
primeira instancia o projeto, ha objetivos de cariz mais afetivo, como os alunos serem
felizes na participacéo.

Quando falamos em objetivos para a parceria as respostas séo coincidentes. Como
impulsionadora do projeto e da parceria, a mala voadora pretende que os desafios
propostos sejam cumpridos, assim como a projeto e a parceria se mantenham durante os
dois anos. Lembra que apesar de parecer um objetivo 6bvio, muitos projetos acabam por
ndo conseguir ser levados até ao fim, por diversas razdes e até pelas linguagens diferentes
entre parceiros, lembrando que o parceiro social, acaba por ter um grande poder sobre
essa continuidade, por deter um controlo sobre o publico-alvo, assim como das questdes
temporais, uma vez que as sessdes acontecem dentro do tempo escolar.

Por outro lado, a Companhia pretende também uma compensagdo do peso que
atualmente tem na parceria, podendo delegar mais responsabilidades aos outros parceiros.

“Pronto as expetativas sdo que a parceria Se supere, ndo sé execute o projeto, mas consiga
superar-se do ponto de vista dos desafios que ainda estdo para explorar, entre o campo artistico, social
e educativo, e ainda ha muito por fazer, tanto por fazer, que as expetativa que a mala voadora é como te
disse, é que o tridngulo possa ser compensado” (Sexo feminino, 36 anos, Promotora do projeto e Gestora

Cultural da mala voadora)

A Escola do Comeércio do Porto, com relacdo & parceria, espera que esta seja
duradora e eficaz, assim como possa sempre manter o dialogo entre si.

A A3S, como parte avaliadora e mediadora pretende que todas as facGes da
parceria percebam o que o projeto trouxe de positivo e de acrescento as institui¢des, para
gque 0 MesmO possa ser usado num novo projeto em conjunto ou em nNOvos projetos
individuais, focalizando a questdo da aprendizagem, como podemos ver pela citacdo

seguinte.
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“Os objetivos é percebermos o que isto trds de valor acrescentado. Para um e para outro, no final destes
trés anos, continuarem os 2 ou quisa 0s 3 juntos, ou sigam para outros projetos, mas que saiba articular
melhor, e seja muito mais eficaz e eficiente em projetos futuros, eficaz nos resultados dos publicos-alvo,
eficaz a construir parcerias cada vez mais fortes e solidas e que permitam intervir melhor nesta matéria”

(Sexo feminino, 43 anos, Avaliadora do projeto pela A3S)

Em conclusédo, este subcapitulo permitiu-nos, ndo sé caraterizar e nomear 0S
diferentes intervenientes, como nos permitiu também perceber que todos os
intervenientes tem ndo s6 um papel diferente como motivagdes e objetivos diferentes. No
entanto, estes ndo invalidam o sucesso da parceria, pelo contrario hd uma
complementacdo das diferentes instituicGes. As diferentes carateristicas, pressupostos e
porque ndo, formas de estar e de linguagem no projeto, sdo normalmente decorrentes do

papel que cada um dele ocupa no vértice, como parceiro social, cultual e avaliativo.
3.3- Balanco do projeto (2 ciclos de trabalho)

Pretende-se neste subcapitulo uma breve explanacgdo do que foi o projeto PARTIS
UNIVERSO283, ao nivel de efeitos nos alunos e na propria parceria, em dois ciclos de
trabalho, remetentes a 5 meses de sessoes.

Devemos salvaguardar ser precoce falar em impactos de uma forma holistica e
determinista, uma vez que como ja referido o projeto encontra-se em uma fase
embrionaria, sendo por isso ainda dificil avaliar as relacdes de causalidade de algumas
das melhorias dos alunos com o projeto.

No entanto, e depois das observacdes realizadas, as entrevistas aos diferentes
intervenientes e a avaliagdo do 1° ciclo de trabalhos por parte dos alunos, foi-nos
permitido perceber qual o feedback do projeto até entdo, ao nivel dos efeitos nos alunos,

assim como ao nivel da parceria.

104



3.3.1- Impactos ao nivel do publico-alvo

3.3.1.1- A percecao dos alunos

Na impossibilidade de entrevistar ou inquirir o publico-alvo do projeto, sobre o
feedback do projeto, decidimos utilizar a ficha de avaliagdo administrada no final do
primeiro ciclo de trabalhos ao grupo para tirar algumas conclusdes.?’

Com relacdo a primeira pergunta, qual a primeira impressao sobre o projeto, a
maioria dos alunos mostra uma opinido  positiva sobre 0  projeto
(boa/positiva/interessante), num total de seis respostas, 12 alunos mostram interesse?,
Quatro alunos admitem ainda, que no principio achavam o projeto desfasado do &mbito
do curso. Uma Unica resposta da ainda conta de um desinteresse inicial na apresentacdo

do projeto.

“Resposta Q.4- “ Acho que o projeto ndo € relevante para o nosso curso”’; Resposta Q.8- “A nossa
primeira impressao foi que o projeto ndo era indicado para a nossa turma pois ndo tem a ver com vendas
e sim com teatro." (excerto andlise documental, da ficha de avaliacdo do 1°semestre realizado pelos

alunos)

“Resposta Q.6- “Que ia ser uma grande seca” (excerto analise documental, da ficha de avaliacdo

do 1°semestre realizado pelos alunos)

Relativamente aos momentos de maior motivacéo ao longo do primeiro semestre
de trabalho, os alunos foram dispersos com relacdo as respostas dadas. Trés respostas,
portanto seis alunos distinguiram como melhor experiencia a ida ao teatro do Campo
Alegre para assistir ao espetaculo “Universos Paralelos”.

Houveram ainda respostas associadas ao dinamizador e & relacdo estabelecida
entre estes e 0s alunos, estes advogam que ele os deixa & vontade e, que por iSSo mesmo

todas as sessoes valeram a pena. A relacdo estabelecida entre os alunos e o dinamizador

27 - Andlise documental da ficha de avaliagdo- anexo 17.

28 - O nGimero de alunos dobra com relagdo ao niimero de respostas uma vez que a ficha de avaliagdo foi
respondida a pares.
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do primeiro ciclo de trabalhos, foi um dos maiores focos e evidencias obtidas deste ciclo
de trabalhos, uma vez que este consegui estabelecer uma relacdo de confianga quase

momentanea com o grupo, ao mesmo tempo que uma relacdo de dependéncia afetiva.

“E notoria a relacdo de confianca e descontracdo ja existente com o dinamizador, na medida
gue durante os intervalos, fazem questbes pessoais ao mesmo e falam na mesma medida da sua vida, da

familia, mostrando fotos dos filhos.”  (Excerto de observagdo direta, sessdo n° 7, 12/02/2016)%°

“Depois de ser explicitado, que o J, fica apenas até o més de marco, sendo que depois outra
pessoa inicia outro ciclo de trabalho, mostram-se apreensivos e temerosos, “Vais-nos deixar J? Ndo pf!”,
ao que o dinamizador responde negativamente. Ainda na conversa sobre o futuro préximo do projeto,
confrontados com a hipo6tese de virem a conhecer pessoas novas, com diferentes ensinamentos,
respondem “ ndo hda melhor que o J!”. Fica explicito o lago criado entre o dinamizador e os alunos,
assim como percebemos uma certa dependéncia emocional e medo da perda por parte destes.” ” (Excerto
de observacdo direta, sessdo n° 12, 23/02/2016)°

“revelou-se muito positiva, porque (...) acho que (...) eles tém mais capacidade de confianca
com o projeto. Que agora, 0s seguintes, digamos, membros participantes do projeto, vao conseguir
aproveitar, que é eles terem uma confianga que aquilo que eles estdo a ver aqui!” (Sexo masculino, 36

anos, Dinamizador do 1° ciclo de trabalho)

Com relagdo ao momento menos interessante do ponto de vista dos alunos, estes
destacaram inequivocamente, a visita a0 Museu Nacional Soares dos Reis (7 respostas,
correspondente a 14 alunos), o que ndo nos surpreende na medida em que através da
observacdo direta pudemos perceber isso mesmao. Este facto ja tinha sido referenciado no
subcapitulo em supra, relativamente ao contanto dos alunos com as artes.

Esta escolha como atividade menos interessante, contrasta com a atividade mais
apreciada pelos alunos, na medida em que ambas implicaram um contato com
determinada instituicdo cultural, assim como com diferentes praticas, o0 que nos leva a
concluir que estes se sentem mais identificados com as artes performativas, assim como

com o seu ambiente e envolvéncia.

29 - Registo de observacéo direta- anexo 9.2.

30 . Registo de observacéo direta- anexo 9.6.
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Questionados sobre se gostaram dos conteudos abordados no 1°ciclo de trabalhos,
a maioria dos alunos respondeu que sim (8 respostas, num total de 16 alunos), apenas
uma resposta foi designada por “mais o menos”, sem explicitacdo de motivacdes, e outra
ndo respondeu. Questionados sobre o porque de terem gostado do ciclo de trabalhos, a

maioria das respostas, refor¢a o estimulo das relagdes interpessoais.

“Resposta Q.6- “aprendermos mais sobre cada um", Resposta Q.8- ‘“‘conhecem0-nos
melhor", Q.9- "Para nos conhecermos melhor uns aos outros". (excerto analise documental, da ficha de

avaliacdo do 1°semestre realizado pelos alunos)

A resposta que se segue é derivada do estimulo ao conhecimento, sendo percetivel
que o grupo reconhece uma aprendizagem adquirida do decorre do projeto, assim como
comecam também a reconhecer as motivagdes do préprio projeto e de que forma este os
pretende afetar.

E importante referenciar ainda que duas respostas dos alunos, deram mesmo conta

de uma evolucéo conseguida pelos mesmos.

“Resposta Q.2- "Foi interessante porque ficamos a saber mais sobre varios temas
importantes do teatro e ndo s6", Questionario 6- “pois os trabalhos que fizemos foi para alargar os
nossos conhecimentos”. (excerto analise documental, da ficha de avaliacdo do 1°semestre realizado pelos

alunos)

Questionados sobre se relacdo entre os contetdos artisticos apreendidos nas
sessdes, poderiam ter uma ligacdo ao préprio curso, a maioria responde positivamente,
tendo apenas uma resposta que afirma, “mais 0 menos”. Estas respostas afirmativas sao
explicitadas pela questdo da comunicacéo, da expressao oral e do proprio comportamento.
Esta questdo acaba por ir de encontro 4 questdo “Como acham que isto pode beneficiar
no vosso percurso profissional e pessoal?”, sendo que a maioria responde exatamente a
questdo da comunicacgdo e exposi¢ao para com o outro, assim como a perda da timidez, o
contanto com novas realidades e pessoas, ou ainda consideram o projeto como um
estimulo.

“Resposta Q1- "Sim, a comunicagao. Saber comunicar com as diversas pessoas”, Resposta

Q6- "Sim, houve dois trabalham que estabelecem ligacdo com 0 nosso curso, pois tem haver com a
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maneira gque apresentamos os trabalhos, nos expressamos e como nos comportamos™ (excerto analise

documental, da ficha de avaliacdo do 1°semestre realizado pelos alunos)

“Resposta Q1- "(...) ajuda-nos a ter uma melhor ligagdo com as pessoas”, Resposta Q2-
"Com este projeto nos estamos a comegar a ficar mais comunicativos”’, Resposta Q5- "A termos mais a
vontade com o publico”, Resposta Q9- "No ponto de venda, como comunicamos como estabelecemos a
relacdo do cliente". (excerto andlise documental, da ficha de avaliacdo do 1°semestre realizado pelos
alunos)

Sobre o que gostariam de fazer no futuro dentro do projeto, a maioria dos alunos
responde algo relacionado com o teatro, como aprender a representar, ter mais contato
com os atores, assim como idas mais regulares para assistir a espetaculos. Algum nimero
de respostas significativas ainda, da conta de uma vontade de ter mais visitas de estudo e
ndo sessGes concentradas apenas na Escola ou na mala voadora, sendo que foram a
maioria durante estes dois ciclos de trabalho.

A Ultima questdo € direcionada & opinido do grupo sobre a mala voadora. A
maioria dos alunos responde relativamente as pessoas envolvidas no projeto e na
companhia, tendo uma opinido positiva. Alguns alunos dao ainda conta de um feedback
bastante positivo sobre o projeto, deslindando também o impacto que tem vindo a ter até
entdo no puablico-alvo do projeto.

“Resposta Q2- "As pessoas que integram o projeto sdo simpaticas, conseguem interagir bem
com a turma e sdo compreendedores”, Resposta Q5- "E uma Gtima companhia com Gtimas pessoas,
bastante trabalhadoras”, Resposta Q9- "E uma companhia Otima, as pessoas S&0

compreensivas".(excerto anélise documental, da ficha de avaliagdo do 1°semestre realizado pelos alunos)

“Resposta Q1- "Achamos que é um bom projecto”, Resposta Q6-"A companhia mala voadora ¢
um projeto muito criativo, animador e cultural. Este projeto no tempo que teve connosco ensinou-nos
muita coisa, principalmente a ser honestos com 0s outros, e a superar tudo ao nosso redor”, Resposta
Q8- "(...) ajuda-nos bastante na comunicacao, trabalha bem, explica-nos bem as coisas e sentimo-nos a

vontade". (excerto analise documental, da ficha de avaliacdo do 1°semestre realizado pelos alunos)

Em suma, os alunos percecionaram o primeiro ciclo de trabalhos de uma forma
generalizadamente positiva, sendo que acharam o programa interessante, distinguindo a
unido do grupo e o conhecimento apreendido com os principais fatores positivos. Por

outro lado € percetivel uma necessidade de aliarem o projeto e 0s seus contetdos ao curso
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em que estdo inseridos, mostrando ndo ter uma real percecdo do porque de terem sido o
publico escolhido para o projeto, assim como do programa e dos objetivos da candidatura.
E certo que o programa PARTIS UNIVERS0283, tem nos seus contetidos nomeadamente
finais alguma aproximacdo aquilo que é o curso que frequentam e a propria
empregabilidade, no entanto ndo é um pilar do mesmo, muito menos esta associado a sua
génese. O que nos leva a concluir que os alunos estdo um pouco alheados disso mesmo,
assim como mantem uma constante postura de questionamento e descoberta face ao
projeto.

Este questionamento anteriormente distinguido teve uma maior incidéncia no 2°
ciclo de trabalhos, acompanhada de uma maior desmotivacdo e declive do proprio
interesse dos alunos decorrentes da pouca identificacdo com as atividades (exercicios de
expressao corporal). Ndo tendo sido realizada nenhuma ficha de avaliacdo para este
semestre, talvez pela sua brevidade, resta-nos apenas alguns excertos decorrentes da

observacao direta realizada.
“Durante o aquecimento para o exercicio fisico, 6 alunos vdo desistindo e deixando-se a
margem, mostrando-se desconfortaveis com a atividade. Um aluno sai mesmo a meio da actividade sem

avisar o dinamizador.” (Excerto de observacdo direta, sessdo n° 18, 15/03/2016)3*

“Alguns alunos ndo executam a atividade, confrontados dizem agressivamente, “ndo sabemos
fazer as coisas a palhago. A maioria dos alunos mostra-se embaracado com a atividade nédo percebendo
porque o tem de fazer (copiar coreografias expostas em video).” (Excerto de observacdo direta, sessao n°
25, 09/05/2016)%*

“Durante o intervalo BE refere a promotora do projeto, a professora acompanhante e a nos que
nao se sente motivada para o segundo ciclo, advogando néo perceber o porqué dos exercicios, sentindo-
se muitas vezes ridicula ao faze-los. Diz ainda que se 0 seu pai a visse a executar certos exercicios néo
perceberia porgue a escola a ingressou neste projeto. Perante o sucedido todas as intervenientes realgcam
as capacidades da aluna, assim como tentam explicar o sentido das atividades ”. (Excerto de observacao
direta, sessdo n° 25, 09/05/2016)

Realcamos também a relagdo menos afetiva e préxima com o proprio dinamizador

como fruto também de alguma desmotivacéo e maior afastamento por parte dos alunos.

31 - Observacédo em anexo 9.9.

32 - Observacdo em anexo 9.11.
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Podemos perceber ainda que o programa artistico do primeiro semestre acabou por cativar
mais o publico, até pela dindmica grupal e pela proximidade que conferiam ao curso. A
ndo execucao de exercicios e a resisténcia, que nao tinham acontecido no primeiro ciclo
nos leva a percecionar isto mesmo.

Por outro lado, alguns alunos foram excedendo as suas prdprias limitacdes e
executando os exercicios propostos. Sendo que o ciclo tinha como objetivo uma sessdo
aberta no final, a maioria dos alunos foi-se motivando e deixando motivar e no fim a
maioria (embora nem todos tenham participado em todos os exercicios) participou e
mostrou-se entusiasmado.

Em suma, e com relacgdo & percecdo dos proprios sobre os dois ciclos de trabalhos,
é-nos possivel estabelecer um balanco positivo dos mesmos, embora seja notoria, até por
via da observacdo uma maioria motivacao e identificacdo no primeiro ciclo de trabalhos.

E-nos percetivel ainda uma percecdo e reflexdo por parte do publico-alvo com
relacdo as atividades e os efeitos em si (melhoria na comunicacdo, coesdao grupal,
comportamento). Sendo que por outro lado, ndo tem uma perce¢do mais macro e 360°
graus do projeto, das suas motivacGes e o porque de serem o publico escolhido para o

executar.
“eles estdo numa turma que foi escolhida para fazer uma coisa, e eu ndo sei até que ponto muitos
deles ndo estdo “ok, estda bem”, ou que a mesmo interesse de perceber, “ok, o que é isto?” Mas pode ser
com o tempo que eles vdo percebendo melhor (...) Mas acho que é normal eles ndo perceberem muito

bem o que eles andam a fazer.” (Sexo masculino, 46 anos, Dinamizador do 2° ciclo de trabalho);

3.3.1.2- A percecdo dos intervenientes

Este subcapitulo permite-nos dar a conhecer algumas das melhorias que se fizeram
sentir ao nivel dos alunos decorrentes da participagdo no projeto PARTIS
UNIVERSOS28, mas pelos olhos dos diferentes intervenientes no projeto (professores,
dinamizadores, promotora).

Para o efeito, realizamos um quadro sintese, onde foi possivel condensar algumas
das alteracOes e efeitos descritos pelos intervenientes, socorrendo-nos também de

excertos, quer de entrevistas, quer da observacao direta realizada.
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Tabela 8- Efeitos percecionados nos alunos decorrentes do Projeto PARTIS

UNIVERSO 283

Efeitos Melhorias
percetiveis pelos
intervenientes

Excertos (Observacéo/entrevistas)

- Maior compreenséo
e respeito pelo outro;

“Ndo tive tempo de perceber se houve um impacto ou ndo. Mas pelo
gue eu percebi, agora para o final é que houve um impacto no sentido
das pessoas perceberem melhor umas as outras, conseguirem de
alguma forma trabalhar, ou respeitar mais o espago do outro” (Sexo
masculino, 46 anos, Dinamizador do 2° ciclo de trabalho);

“Revelam ainda um crescente respeito pela exposi¢do do outro,
rindo e falando cada vez menos.” (Excerto de observacéo direta,
sessdo n° 14, 07/03/2016)

“Ok, ha objetivos que foram atingidos (...) O grupo esta muito mais
unido, acho eu (...) Tem uma vontade de participar, a nivel grupal.”
(Sexo masculino, 36 anos, Dinamizador do 1° ciclo de trabalho);

“houve pela parte da diretora da turma, a professora D.M e da parte
da escola, em momentos diferentes dessa reunido® uma vontade
declarada de tornar claro, passo a redundancia, que o projeto estava
a ser muito interessante, que o feedback gue tinham era bom, que
apesar de saberem que era dificil medir, que ndo tivéssemos, nds,
mala voadora duvidas que estava a ter impacto” (Sexo feminino, 36
anos, Promotora do projeto e Gestora Cultural da mala voadora)

A nivel
comportamental
- Unido grupal,;
- Melhoria no dia-a-
dia escolar
A nivel
educacional
- Melhoria da
capacidade de
Raciocinio e
criatividade;

“acho que eles sdo capazes de raciocinar melhor aquilo que
acontece, ndo é? Sao capazes de estabelecer relacbes entre
conteudos, e sdo capazes de refletir, sobre as diferentes
circunstdncias que acontecem” (Sexo masculino, 36 anos,
Dinamizador do 1° ciclo de trabalho);

“Mostram também um incremento da capacidade de criatividade,
sendo que mostram também algum a vontade e despudor
relativamente ao contetdo criado, que ndo existia nas primeiras
sessBes. Demonstram também uma maior capacidade reativa ao que
lhes é questionado pelo outro, dando respostas solicitas.” (Excerto
de observacéo direta, sessdo n° 15, 14/03/2016)*

33 - Observacdo em anexo 9.7.
34 - Reunido final do 2° Periodo.

35 - Observacdo em anexo 9.8.
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- Ganhos de
A nivel cultural conhecimentos
culturais;

“Lembro-me de um aluno, que ia no carro com o pai, e estava a ouvir
a TSF, e tinha ouvido o nome do senhor, anunciaram o nome do
senhor, cuja exposi¢ao nés fomos ver professora. Portanto, j& estdo
mais atentos a essas referéncias, e acredito que isso nunca teria
acontecido anteriormente, porque nunca tinham estado presentes
nesse tipo de estruturas.” (Sexo feminino, 37 anos, Coordenadora de
curso dos alunos);

“Na discussdo sobre a estreia da pega é discutido com o dinamizador
e a interveniente da mala voadora alguns aspetos referente a peca,
(planos do video, cenas, atores, pormenores técnicos), o que denota
um olhar de curiosidade e reflexdo sobre a peca assistida. Ha ainda
uma comparacdo entre a peca assistida e a Ultima peca que
visionaram no dmbito escolar, “Auto da Barca do Inferno”, onde
fazem uma comparagdo maioritariamente técnica (questdes de
espaco, nimero de atores, espaco, diferentes tipos de teatro).
Lembram-se ainda do nome de todos os atores em pe¢a.” “Revelam
ainda um crescente respeito pela exposi¢édo do outro, rindo e falando
cada vez menos.” (Excerto de observacdo direta, sessdo n® 11,
22/02/2016)%

- Aproximagao a
novas realidades;

Ao nivel das
aspiragoes

“numa primeira dindmica que o J. faz em sala de aula, falam em
profissbes fora do que estavam habitados a referenciar e que tinham
como exemplo, comecam a considerar o lado artistico, pelo menos
conhecem, e eu acho que isso e um primeiro impacto muito positivo
neles.” ” (Sexo masculino, 32 anos, Psicélogo da Escola onde os
alunos sdo provenientes);

- Alargamento das
Mundividéncias;

“a cerca de um més atras, perguntou-lhes as mais-valias com o
projeto estava a trazer para eles, e quase todos eles referiam que, o
conhecer pessoas, 0 conhecer elementos novos, reconhecer
realidades novas, lhes permitia sonhar com essas mesmas
realidades. O J., por exemplo, que era um exemplo para eles, o facto
de reconhecerem o J., de admirarem o J., perceberem que o J. ter
chegado aquele patamar, permite-lhes acreditar que “bem, se ele
conseguiu isto, também vou conseguir!” (Sexo feminino, 37 anos,
Coordenadora de curso dos alunos);

Resumidamente, sdo percetiveis, e embora pese o projeto tenha pouco tempo de

vida, algumas mudangcas e melhorias no plblico-alvo do projeto. E certo que num projeto

desta natureza, e de cariz puramente qualitativo seja dificil arranjar nexos de causalidade

entre estas melhorias e o projeto em si, podendo ser estas atribuidas a varios fatores

3 - Observacdo em anexo 9.5.
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(melhoria de relagfes familiares, melhoria de condicGes socioecondémicas, apoio ao
estudo).

No entanto todas as melhorias apontadas pelos diferentes intervenientes séo de
alguma forma interligados ao projeto, até por se encaixarem em alguns dos objetivos
descritos em candidatura, e por terem sido estes percecionados também por nos em
contexto de observagéo.

Relativamente ao comportamento, ao respeito pelo outro e a unido grupal,
acabaram por ser trabalhadas nas atividades de grupo, sendo que raramente eram
realizados trabalhos individuais. Por outro lado, a exposi¢cdo oral dos conteddos
produzidos ajudou paulatinamente os alunos a fomentar um respeito pelo outro e pelo seu
momento. Vale a pena reforcar o facto de os préprios alunos terem atribuido essa relacao
de causalidade entre a unido de grupo e o projeto. Salientando também o sucesso de um
objetivo em candidatura, uma vez que a dimensdo da melhoria relacional era um dos
efeitos esperados.

Relativamente & dimensao educacional, quando falamos em termos de melhorias
no dia-a-dia escolar e até em aproveitamento, é percetivel uma melhoria com relacdo ao
percurso que tinha vindo a ser feito até entdo, ao qual tivemos acesso na caraterizacdo. O
mesmo é advogado pelos professores, atribuindo por isso uma relacdo de causalidade ao
projeto, uma vez que os incrementos se deram em termos de exposi¢do oral, de & vontade,
e até ao nivel criatividade. Esta melhoria gradual é-nos descrita, ndo sé pelos professores,
mas percetivel em observacdes diretas, relativamente aos diferentes exercicios
executados. Corresponde também a um objetivo alcancado pelo projeto, em temos
daquilo que era pretendido & priori.

Relativamente aos ganhos de competéncias culturais, todos os intervenientes séo
unanimes quando advogam ser provavelmente o campo onde menos melhorias ou efeitos
foram sentidos, uma vez que o tempo de caréncia e afastamento deste tipo de atividades,
préticas e linguagens foi longo. No entanto, houve um incremento importante ao nivel do
conhecimento, conhecimento esse dos espacos, dos diferentes sujeitos artisticos, das
diferentes praticas.

Com relacdo as aspiracbes, que como lembramos definimos como parcas e
redutoras relativamente ao futuro, nomeadamente académico e formativo, € possivel

percecionar, até pelos professores no dia-a-dia escolar um maior interesse, curiosidade

113



por diferentes tipos de atividades e profissdes. Sendo que acabam por espelhar nos
exemplos que os rodeiam, dinamizadores, observadores, artistas, um ganho de confianca
e motivacdo, comecando a perspetivar diferentes futuros para si préprios. Esta realidade
contrasta com o que acontece no seio familiar, como ja haviamos dito, a reproducéo e o
exemplo negativa e desmotivador, que acaba por estar na base da reproducgéo. Vale ainda
lembrar, que também este acaba por ser um objetivo alcancado pelo projeto.

Para além das melhorias do grupo no geral, foi-nos permitido também perceber
alguns destaques individuais durante as sessfes e na voz dos entrevistados, quer
positivamente, quer negativamente.

Os alunos mais destacados acabaram por ser consensuais entre os variados

entrevistados, permitindo estabelecer um padrdo.

“Parece-me que a RG, consegue (...) acaba por transferir para o projeto (...) super envolvida,

super entusiasmada. (Sexo masculino, 32 anos, Psicélogo da Escola onde os alunos sdo provenientes)

“Eu destacaria a RG, e porque a RG? Porque me parece sempre a mais entusiasta de todos
eles. Porque (...) se calhar nem sempre de forma mais adequado, muitas vezes de forma trapalhona, mas
o facto é que participa, tem uma voz critica, entende o que estou a dizer? Se é feita ou ndo de forma
correta, é outro assunto, mas acho que a RG vai melhorando com o tempo, mas é uma voz interessada,
uma voz ativa, uma voz critica, que eu nao conhecia na RG, ndo €? E eu ndo conhe¢o a RG assim a tanto
tempo quanto isso, mas muito mais introvertida, muito mais autoconfiante, ndo sei até que ponto no
envolvimento dela neste projeto, lhe deu essa confianga para se expor” (Sexo feminino, 37 anos,

Coordenadora de curso dos alunos)

“RG que é uma pessoa muito colaboradora e muito ativa” (Sexo masculino, 36 anos,
Dinamizador do 1° ciclo de trabalho);

“Durante a primeira parte da sessdo a aluna mais interessada, era a RG, muitas vezes pedia aos
colegas que ndo fizessem tanto barulho, formulando questdes e observagdes ao que ia sendo exposto.”
Excerto de observacéo direta, sessdo n° 12, 23/02/2016)%"

Portanto, uma das alunas mais referenciadas pelos intervenientes, e também em

situacdo de observacéo, foi a RG. Sendo denotado uma melhoria em termos daquilo que

37 - Observacdo em anexo 9.6.
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€ a sua propria postura nas aulas, assim como uma melhoria ao nivel da autoconfianca e
na exposi¢do. Por outro lado, € sempre referenciada como um elemento ativo e dindmico
nas sessoes.

A BE, é outra das alunas que acaba por reunir um consenso nos diferentes
entrevistados, desta feita pela lideranga na turma, e consequente ascendente sobre ela,
quer pela postura critica e reflexiva que faz sobre o projeto e as sessGes em varios

momentos.

“Acho que no caso da BE é muito notorio, é uma rapariga que é lider! Quando ela vem para
a atividade bem disposta, 0 grupo acompanha essa boa disposi¢éo, quando ela ndo esta muito virada
para a colaboracdo, nota-se uma energia de desligamento da turma” (Sexo masculino, 36 anos,

Dinamizador do 1° ciclo de trabalho);

“mais contantes, foram mais as raparigas a RG, a BE, Esta ultima, teve sempre uma posi¢do
sempre muito reendivicativa e distante muitas vezes, mas acho que ela ndo faltou a nenhuma sesséo e

interioriza tudo sempre.” (Sexo masculino, 46 anos, Dinamizador do 2° ciclo de trabalho);

Por fim, os alunos mais consensual em termos de referencias com as melhorias
referentes ao projeto foi o RO. Vale a pena referenciar que este aluno, ao contrério dos
outros elementos referenciados em supra, ndo tem uma personalidade expansiva, ou € um
dos elementos mais participativos durante as sessdes, no entanto é percetivel um nivel de
absorcdo dos conteudos, assim como do interesse por estes, muitas vezes indo
contrariamente as opinides ou atitudes da turma. E destacado pelos professores e

dinamizadores pelo seu incremento a nivel escolar e ao nivel da autoconfianga.

“Gostaria de destacar outro elemento, o RO! Sempre temi a participagdo do RO neste projeto
pelas carateristicas de personalidade dele. Tinha receio que ele criasse distanciamento relativamente ao
projeto, teria de se expor e isso é dificil para o RO. Mas por um lado, o feedback dele é altamente positivo,
e depois eu sinto que o mildo esta feliz, esta mais confiante, e isso vai-se refletindo em algumas
disciplinas, é impressionante. Vou-lhe confidenciar uma situacdo que aconteceu comigo. No inicio do
ano letivo, o RO, que é um menino com imensas dificuldades as vérias disciplinas, nomeadamente a
matematica. Apareceu-me na sala de professores, banhado em lagrimas, porque néo tinha conseguido
realizar um exercicio em sala de aula, na aula de matematica, e “professora, isto é inadmissivel, eu sou
um aluno de 10° ano, como é possivel ndo ser capaz?” E chorava, chorava, chorava, compulsivamente.

Tivemos reunido de avaliacdo, o professor Jodo, que é professor de matematica, destacou o RO, pela
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confianca que ele ganhou, e pela postura diferente que adopta na aula de matemética. Estas coisas ndo
surgem de um dia para outro, foi alguma coisa que contribuiu do incremento da autoconfianga do RO,
gue o levou a acreditar, que apesar das dificuldades de matematica, eles sdo capazes de superar, e
superou. O RO nunca se exporia perante 0s outros, ele sempre teve muito receio da exposi¢do, ndo sei
até que ponto é que, o facto deste projeto Ihe permitir expor-se de forma respeitada” (Sexo feminino, 37

anos, Coordenadora de curso dos alunos)

“a maioria dos alunos diz ndo ter percebido o exercicio, no entanto uma minoria (R.O, R.D)
responsabiliza e fica irritado com os comportamentos dos colegas, “O J. ndo disse que era para comegar,

mas deduz-se ndo é?” (RO).” (Excerto de observacdo direta, sessdo n° 14, 07/03/2016)38

Portanto percebemos uma afetacao positiva, assim como uma melhoria através do
programa em trés sujeitos. A restante turma mostra-se muitas vezes intermitente nas
participacGes e formas de interagir nas sessGes, diriamos a sua maioria. Ha ainda
participacOes negativas ou reacBes menos positivas ao projeto em algumas sessdes, em
que é percetivel uma néo afetacdo do projeto, ainda que constituam uma minoria na turma.
Ao contréario da afetacdo positiva, em que ha uma atribuicdo de causalidade ao projeto, o
mesmo n&o acontece com a afetacdo negativa ou melhor dizendo, neutral ao projeto. A
maioria dos intervenientes atribui esse afastamento como um afastamento generalizado a

todos 0s campos da vida dos sujeitos.

“Ha miudos menos envolvidos, mas eles parecem-me menos envolvidos com tudo.” (Sexo

masculino, 32 anos, Psicdlogo da Escola onde os alunos sdo provenientes)

“depois, ha pessoas que estao um bocado distantes, mas que eu acho que ¢ mais uma questdo
geral do que estar propriamente distantes do projeto, é 0 caso do DI” .” (Sexo masculino, 36 anos,

Dinamizador do 1° ciclo de trabalho)

“Depois hda um outro nivel, que sdo meninos que nunca entraram, que acho que o projeto teve
menor impacto (...) Sdo aquelas miudas das bolsas, das pochetes (risos) Mas acho que so foram elas,

ndo sei se hda mais alguém” (Sexo masculino, 46 anos, Dinamizador do 2° ciclo de trabalho)

Questionados sobre os efeitos pretendidos a longo prazo nos alunos, as opinides e
objetivos acabam por ser praticamente unanimes entre os diferentes intervenientes
entrevistados. Ha uma vontade que o projeto tenha uma afetacdo no maior numero de

participantes, ao nivel do incremento cultural, pessoal, no alargamento de

38 - Observacédo em anexo 9.7.
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mundividéncias, na perspetiva de outras vivéncias para si proprios, e quisa do meio social
onde estdo inseridos. No entanto ha uma convicgdo e um pragmatismo que o projeto ndo
chegarad nunca a essa afetacdo na maioria dos casos, principalmente no que ao sector

cultural diz respeito.

“ndo acredito na repercussdo cultural para todos, mas acredito que se fizer isso em 5 ja é
uma vitoria, nao acho que todos agora vao passar a ir ao teatro e a reconhecer as artes, nao, ndo acho
nada! Mas acho que vai haver mitdos que até podem encontrar ali um percurso que venham a criar e

desenvolver” (Sexo feminino, 48 anos, Diretora da Escola onde os alunos séo provenientes)

“A longo prazo, eu sei que seria um topico demasiado ambicioso, achar que o projeto teria
uma influéncia tal nestes meninos, que no final do projeto, ou neste ciclo, todos quisessem ingressar no
ensino superior, e tivessem a profissao de sonho, sei que ndo é possivel até porque ha outros factores que

contribuem para esta decisdo.” (Sexo feminino, 37 anos, Coordenadora de curso dos alunos)
3.2.2- Funcionamento da parceria

Os nossos objetivos ndo se limitem apenas aos efeitos no grupo de alunos, mas
também como se desenrolou a parceria e os “bastidores” do projeto até entdo. Nessa
I6gica, e pela mao dos diferentes intervenientes, conseguimos apurar aspectos positivos
e negativos e 0 que se espera para o futuro da parceria no projeto.

Com relacdo aos aspetos positivos, é consensual entre a maioria dos diferentes
intervenientes. Vejamos:

“Mas se quiseres uma grande abertura, nos aspetos positivos, de ambas as partes, a mala

voadora repetindo o caminho de entusiamo que disse a pouco, uma grande vontade e inteligéncia para
ajustar os seus planos e expetativas, as carateristicas do publico e do parceiro. Neste caso a escola, pelo

inverso, a lidar com aspectos logistico e a perceber como vai enquadrar isso sem por em causa aquilo

que a sua fung¢do” (Sexo feminino, 43 anos, Avaliadora do projeto pela A3S)

“vantagens sdo aprender com 2 institui¢oes completamente diferentes das nossas,
complementares e completamente diferentes. Portanto, sempre que fazemos uma reunido, surge um

FEINEE)

problema, discutimos as coisas, hd uma riqueza para todos, estamos sempre a aprender. (Sexo

feminino, 48 anos, Diretora da Escola onde os alunos sdo provenientes)

“Com a continuidade do projeto, acho que o nivel de envolvimento que sentimos das outras
2 instituicGes, é o0 que tem sido, um bocadinho a nossa seguranca, e saber que se 0s nossos alunos saem,
mas n&o véo para algo que esta pouco estruturada, ndo, as coisas estdo muito estruturadas, estao feitas

de uma forma séria, e acho que eles também sentem isso (...) Eles conseguem perceber que somos todos
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profissionais, acho que é engracado como em pouco tempo, ha uma seguranca tdo grande entre as 3
organizacgoes, e percebe-se isso, e também ha uma vontade das pessoas se envolverem, quer com a A3s,
quer com a mala voadora, quer quando a mala voadora vem cd, estdo presentes nas reunioes.” (Sexo

masculino, 32 anos, Psicdlogo da Escola onde os alunos sdo provenientes)

Portanto é consensual entre os intervenientes um balango positivo, ndo sé da
projeto com o publico-alvo, mas do préprio funcionamento da parceria e ao nivel da
gestdo. S&@o apontadas carateristicas que tem alicercado de forma positiva a parceria,
como sdo o0 entusiasmo e o acreditar no projeto e nos seus pressupostos. A gestdo e o
moldar eficiente dos diferentes parceiros, também € apontada com um dos aspectos
positivos, a mala voadora conseguindo sempre ajustar alguns dos objetivos as
especificidades do publico e dos parceiros, e a Escola com as questdes diretamente ligadas
a logistica temporais das sessGes. Sdo apontadas ainda outras causas para 0 sucesso da
parceria, entre elas o eficiente aproveitamento das diferencas dos variados parceiros, para
aprendizagem destes, a comunicacéo e confianga entre os vertices.

Relativamente aos aspectos negativos, ou a melhorar para a parceria, as opinides
dos diferentes parceiros voltam a ser consensuais, advogando maioritariamente a questédo
dos recursos, sejam estes econdmicos ou temporais. S&o apontados ainda questdes como
as diferencas de linguagens das diferentes instituicbes e uma desigualdade no trabalho

despendido entre os diferentes parceiros.

“ Dificuldades (...) tem a ver com diferengas de referenciais de linguagem, de referenciais
gue tem a ver com os técnicos que trabalham de um lado e outro, linguagem por um lado, expetativas por

outro.” (Sexo feminino, 43 anos, Avaliadora do projeto pela A3S)

“A gestdo de hordrios, das expetativas dos professores face ao projeto, e a dificuldade de
organizar isto tudo! Eles proprios cansados, ndo é? Porque ndo querem (...) “Ai ei antes quero ficar na
escola, na sala! ai estd a chover, ndo quero ir!” Sdo tudo dificuldades inerentes ao desenvolver do
projeto. De resto, em relacéo as dificuldades sentidas, e a partilha, e a tentativa de resolucdo, 100% por
parte da parceria, acho que estamos todos de peito aberto para isto.” (Sexo feminino, 48 anos, Diretora

da Escola onde os alunos sdo provenientes)

“As limitagoes, sinto sinceramente ia para essas duas dimensoes, ndo ¢? Tempo e recursos
que no fundo sdo a mesma coisa. Era bom conseguirmos fazer, o mesmo projeto (...) com, mais recursos,
ou seja, com mais dinheiro (...) quando falo em dinheiro, falo também canaliza-10s em recursos humanos,

mais pessoas atentas, mais pessoas a estimula-los, era bom termos a certeza que algumas das dimensoes,
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mais exploratorias do projeto que desenhamos daqui a 2 anos e meio sdo completamente viaveis do ponto
de vista financeiro, mas tenho de trabalhar nessa incerteza.” (Sexo feminino, 36 anos, Promotora do

projeto e Gestora Cultural da mala voadora)

“Seria bom por si s6, uma outra possibilidade de financiamento que ndo fosse a mala voadora
a liderar, nds ndo temos nenhuma necessidade de estar a liderar sempre, reconhecemos o papel, mas
feito este percurso, e estando nés bastante satisfeito com o triangulo que conseguimos forjar, agora o
tridngulo pode funcionar de outra maneira.” (Sexo feminino, 36 anos, Promotora do projeto e Gestora

Cultural da mala voadora)
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Consideracoes finais (Um Universo em aberto)

Depois de um Universo semi deslindado, chega a altura de tragarmos em linhas
gerais aquelas que foram as descobertas, as consideracdes e as limitagdes relativas ao
nosso objeto investigativo.

Comecamos a nossa investigacdo com a inquietacdo de explorar os impactos que
um projeto artistico poderd ter no seu publico-alvo, pablico-alvo esse carenciado a varios
niveis, inclusive cultural e artisticamente. A verdade é que mantivemos essa inquietacdo
e, diriamos, apenas a parte dela conseguimos dar resposta. A realidade do terreno
apresentou-nos um projeto, sim, com objetivos artistico- inclusivos, no entanto com um
carater incipiente e prematuro, dado a brevidade do seu arranque. Assim sendo,
propusemo-nos redimensionar as nossas inquietacdes e objetivos investigativos, no
fundo, redimensionar a propria investigacao.

As questdes mais perenes passaram a ser “quem € o publico-alvo do projeto
PARTIS UNIVERSO283?”, “ de que forma este se enquadra no padrdo de publico que
pretende abranger o PARTIS? ”. Ndo abandonando de todo as questdes de viabilizagdo
previamente ambicionadas, abandonamos um objetivo mais lato, como seria “perceber a
importancia, e a crescente valorizacdo/ aposta, por parte das instituicbes quer privadas,
quer publicas com relagdo a (s) arte (s) para as comunidades desfavorecidas”, adaptando
um objetivo mais coeso com a realidade do préprio projeto, que seria objetivar as
intencBes do proprio projetos, e das instituicdes que as constituem. Obviamente, e sem
nunca perder de vista a nossa motivacdo inicial de percecionar os efeitos deste tipo de
iniciativas, foi-nos possivel fazer um balango daquele que foi o projeto PARTIS
UNIVERSO283, durante quatro meses de existéncia.

Sendo assim, e nesta reta final, é-nos possivel advogar com propriedade que o
grupo claramente se enquadra naquele que € o perfil-tipo desejavel para o projeto. Antes
de mais € um grupo extremamente heterogéneo, quando destringamos idade, questdes de
personalidade e formas de estar em sala de aula e nas sess6es. Por outro lado existe uma
homogeneidade quando assumimos uma predominancia largamente feminina na turma, e
no percurso de vida nos mais variados niveis. Como vimos em supra, subjazem aos
individuos baixas condic¢Ges socioeconomicas, dificuldades educacionais aliado a um
desinteresse quer académico, quer no que diz respeito a todos campos sociais, tendo uma

visdo restrita das vastas mundividéncias. Nao podemos esquecer que aliado a estes factos,
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had um afastamento visivel e advogado pelos mesmos e, pelos Varios intervenientes
daquele que € o campo artistico e cultural, dando forma ao postulado de Bourdieu
teoricamente referenciado na investigacdo. Claramente ha uma falha naquele que é o
capital incorporado, e um amplo défice de capital institucionalizado, onde teoricamente
0 projeto poderé ter algum impacto, embora sejam precisos serem despoletados outros
mecanismos para adquirir este capital.

Fase a um publico declaradamente desfavorecido, a mala voadora, enquanto
promotora em candidatura, oferece a estes jovens um programa artistico vasto e
diversificado ao nivel da expressdo dramatica, de contato com novas realidades,
interlocutores, a fim de possibilitar uma melhoria ao nivel de diferentes dimensdes, como
sd0 as pessoas, culturais e relacionais.

A parceria é forjada atraves de trés vértices distintos, que acabam por alimentar o
projeto nas mais variadas dimensdes. Sendo atribuido aos diferentes parceiros a sua
especificidade, o parceiro social (ECP), o parceiro cultural (mala voadora) e ainda o
parceiro avaliativo (A3S). Dito isto, ndo podemos deixar de referenciar que a entrada no
projeto das diferentes partes, é inerente ndo s6 o0 objetivo comum, mas objetivos
espertados que acabam por complementar de alguma forma alguns interesses das proprias
instituicbes. A mala voadora acaba por encontrar no projeto um novo recurso de
financiamento, de inscricdo na cidade e de reconhecimento. A A3S é-lhe permitido
prenunciar criticamente sobre o funcionamento deste tipo de projetos na sua génese. Por
fim, representa para a Escola do Comércio, uma forma de contornar um ensino que
consideram ser demasiado tradicionalista e fechado, como é o sistema de ensino
portugués atual. O que nos leva a concluir que para além dos efeitos e impactos
desejaveis, que acabam por estar na base ou pelo menos assim seria desejavel, sdo
inerentes também outros objetivos individuais que acabam por muitas vezes permitir o
suporte do préprio projeto.

Apesar de objetivos individuais dispares em alguns momentos, 0s impactos
esperados no grupo e a sua preocupacao com o cumprir o planeado em candidatara, assim
como o seu bom funcionamento, acabam por ser coincidentes, o que diriamos que acaba
por implementar uma alianca feliz e de complementaridade entre as diferentes partes.

Sendo percetiveis as carateristicas, quer do publico-alvo, quer da propria

candidatura e dos parceiros, é altura de desbravar concisamente o seu decurso de forma
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pratica. E inegavel o sucesso que lhe é inerente ao nivel do seu desenvolvimento, visto
que passado cinco meses, ainda esta em funcionamento, exatamente nos mesmos moldes
e timings previstos em candidatura. Talvez para muitos esta afirmacao possa ser evidente
e até irrelevante, mas a verdade é que ndo podemos deixar de referir o fator de risco
presente no arranque e desenvolvimento deste tipo de iniciativas. Ha4 uma fragilidade
inerente a propria continuidade do projeto, por fatores como s&o 0s recursos temporais e
econdmicos, ou até por uma ndo identificacdo do publico com o projeto, uma vez que a
maioria, tal como acontece no UNIVERSO 283, ndo tem um conhecimento e participacao
voluntaria.

Chegados aos efeitos no publico-alvo até entdo, somos cautelosos, uma vez que
ndo temos forma de estabelecer nexos de causalidade seguros entre os efeitos sentidos e
0 projeto. Podemos sim, estabelecer algumas constatagdes mudancas aferidas no decorrer
das sessfes em quatro meses destas, no publico-alvo. Essas mudangas sdo descritas pelo
varios intervenientes entrevistados, principalmente os docentes que contatam todos os
dias com o grupo, assim como acaba por ser corroborada pela observacdo por nds
realizada, e sendo que a maioria delas, é atribuida uma casualidade ao projeto.

Sendo assim, é percetivel o efeitos e melhorias ao nivel comportamental e
relacionais. Sao relacionaveis com o projeto, uma vez que as atividades destes dois ciclos
acabam por ter empelado a isso mesmo, ao trabalho de grupo, & exposicdo oral, &
reflexibilidade. Fomentou ainda o conhecimento entre individuos, sendo que o projeto
acaba por ser um lugar privilegiado e ao mesmo tempo diferenciado da formalidade que
acaba por ser necessaria em situacdo de sala de aula. Nao podemos deixar aqui de fazer
um paralelismo com o postulado de Matarasso (1997), confirmando a sua teoria, quando
advoga os ganhos a nivel pessoal como sendo os mais percetiveis, empelando também a
coesdo grupal, que muitas vezes ndo sendo um objetivo, acontece de forma colateral.

Ao nivel daquilo que eram os objetivos presentes em candidatura e pudemos
dissecar nesta investigagdo, os incrementos relacionais ao nivel grupal, assim como a
melhoria da capacidade reflexiva e de consciencializacdo das suas proprias vidas, foi
atingido. Por outro lado, a dimensao artistica € provavelmente o vetor menos conseguido
no decurso do projeto. E referenciado sim, um reconhecimento de determinados espacos
culturais e artisticos, no entanto sem grande expressdo. Acaba por ser também a dimenséo

onde as expetativas sdo mais baixas em termos de longevidade e alcance pelos alunos,
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quando questionados pelos diferentes intervenientes. Distinguiamos ainda o facto de os
alunos ndo percecionarem exatamente os objetivos do projeto, nem a sua participagédo
neste com um dos fatores menos abonatorios até entdo. O objetivos artisticos acabam por
ser relegados para segundo plano, ou até mesmo desvalorizados pelo grupo, tendo estes
mais interesse nas competéncias ganhas em termos relacionais ou de empregabilidade. O
que nos conduz também e mais uma vez as questdes de instrumentalizacdo, neste caso
das artes pelo social.

Relativamente a um balanco da parceria, que acaba por ser também um balancgo
dos proprios “bastidores” do projeto ¢ do seu funcionamento, ¢ seguro advogar que ha
uma estabilidade que é percetivel, sustentada na comunicacao, confianca e empenho dos
variados vértices do triangulo. Diriamos que os fatores ainda mais sensiveis estdo
relacionados com a alocagédo de recursos, temporais e econémicos.

Depois de exaltados os resultados mais evidentes desta investigacdo, em termos
da sua caraterizagdo e decurso, parece-nos importante realcar também o que ficou por
responder e por explorar. Sentimos desde inicio, e no correr do estagio curricular, uma
dificuldade em dar resposta a um universo que é realmente vasto em termos daquilo que
€ 0 seu objeto. Tentamos ter uma visao vasta e holistica sobre o objeto e as suas
especificidades, que apesar do seu carater prematuro e ainda experimental acaba por
levantar vérias questfes importantes, para além dos efeitos que podem estar inerentes a
este tipo de praticas nos seus publicos. Uma delas a questdo da instrumentalizacdo que
muitas vezes estes projetos acabam por incorrer, quer da arte pelo social, quer do social
pela arte.

Quando postulamos a instrumentalizagéo da arte pelo social, falamos de questdes
de financiamento, quando falamos do seu reverso falamos da facilidade de incorrer na
subjugacao artistica e dos seus conteudos em detrimento de resultados sociais. N&o
podemos com seguranca aplicar esta realidade aquilo que é o UNIVERSO0S283, porque
ndo temos segurancga, nem dados concretos que o comprovem. No entanto, é percetivel,
como ja advogamos, um privilégio dos efeitos e impactos pessoais e relacionais, sobre
aquilo que sdo os artisticos. O que nos levanta questdes como, ““ e este projeto fosse de
outro cariz (desportivo, ludico), teria os mesmos efeitos ja sentidos até entdo no publico-
alvo do projeto?”. Embora ndo possamos responder com exatiddo a esta questdo, a

verdade é que Matarasso (1997), acaba por ter esta mesma interrogacéo, como podemos

123



ter acesso no capitulo tedrico. A resposta esta relacionada com os simbolos, é nos
significados e na propria qualidade do envolvimento, que a (s) arte(s) inclusivas acabam
por demarcar a sua diferenca.

Outras inquietacdes diferenciadas do nosso objeto empirico nos foram levantadas,
como por exemplo o papel da(s) arte(s) na educacéo atual, ou a crescente desvalorizagdo
das disciplinas humanisticas e artisticas, com relacdo as disciplinas tradicionais e
cientificas. Esta problematica surge até pelas entrevistas realizadas aos diferentes
intervenientes, mais incidentemente no discurso dos docentes. Assim sendo, admitimos
uma sub- aproveitamento desta questdo em especifico, mas entendemos que esta acabaria
por de algumas forma se afastar dos nossos objetivos investigativos, e nos levaria para
um outro tipo de investigacéo.

Por fim, ndo podemos deixar de referir um sub-aproveitamento de outras tematicas
diretamente relacionadas com o projeto como a questdo da identidade, referente ao
programa do primeiro ciclo de trabalhos com os alunos. Dada a ja extens&o do proprio
relatorio, ndo nos foi permitido explorar teoricamente questdes diretamente relacionadas
com o0 proprio programa artistico do projeto, que teriam sido, também elas
enriquecedoras.

Assim sendo e, em jeito conclusivo, como em todas as investigagdes muitas
questBes acabam por ficar em aberto. Para além de uma vontade de levantar outros voos
investigativos, nos dominios, talvez mais politicos e criticos com relacéo a este tipo de
projetos, a interrogacdo maior é referente ao nosso objeto e o que dele ficou por explorar.
Lembrando que a continuidade e longevidade é ainda grande, ficamos por um terco do
caminho, sendo que passado dois anos, as conclusdes, impactos e resultados seriam
seguramente outros, assim como a nossa abordagem. Por isso mesmo este € ainda, e

mesmo depois desta investigacdo um universo em aberto.
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Anexos

Anexo n.° 1 — Quadro categorial de observacdo direta sessbes PARTIS
UNIVERSOS283 (ultima verséo)*

1. Identificacdo da observacéo

N° de observacéo
Atividade
Data
Hora de inicio- terminus
Espaco
N° de alunos
N° de acompanhantes
N° de colaboradores
N° de observadores

2. ldentificacdo da atividade

Planeamento da atividade (o que
seria executado a priori)

Atividade decorrida (reajustamentos
em func¢do de tempo/espaco,
contratempos ocorridos)

%9 - Referimo-nos a Gltima versdo, uma vez que ao quadro de observacdo foram sendo acrescentadas
categorias a medida que achamos necessario.
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3. Categorias em analise/observacao grupal

Categorias Subcategorias Descricao

Caraterizacdo do | Género e idade (dos jovens
publico (perfil- e do resto dos
tipo) intervenientes)

Descricédo do Descricéo geral/ atividade
espaco
fisico/espaco de
interagdo

Interacéo entre
participantes

Interacéo entre jovens e
InteracGes monitores

Interacéo entre jovens e
observador (nés)

Linguagem verbal/ndo
verbal

Momentos de maior
interacédo/motivagao

Momentos de menos
interacédo/motivagao

Questdes colocadas

Recetividade
guanto a
atividade por

Propostas/sugestdes/interv
encoes

parte do publico-

Aprendizagens/Momentos
alvo

de interiorizagdo dos
contetdos
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Participacgdes individuais

Acompanhantes
Postura dos (professores)

intervenientes
Dinamizadores

Intervenientes no projeto

Relacdo com Conhecimentos

arte e cultura
por parte do Desconhecimentos
publico- alvo

Outras
observagoes
(ruidos,
interrupcoes,
contratempos)

4. Observacao pos- sessdo entre os promotores do projeto

Reunibes informais (balanco
da atividade)
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Anexo 2- Quadro categorial de observacdo direta de reunido de
acompanhamento da Gulbenkian ao PARTIS UNIVERSOS283

5. ldentificacdo da observacao

N° de observacéo
Atividade
Data
Hora de inicio- terminus
Espaco
N° de intervenientes
N° de observadores

6. Categorias em andlise/observacéao grupal

Categorias Subcategorias Descricao
Caraterizacao do Género e idade (dos
publico (perfil- intervenientes)
tipo)
Descricédo do
espaco Descricéo geral/ atividade

fisico/espaco de

interacao

Interacéo entre
participantes

Interacodes
Linguagem verbal/n&o
verbal

Candidatura
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Com relacgéo ao
projeto

Reformulacoes

Financiamento

Outras
observacoes
(ruidos,
interrupcoes,
contratempos)
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Anexo 3- Quadro categorial de observacdo direta de reunido de
acompanhamento da Gulbenkian ao PARTIS UNIVERSOS283

7. ldentificacdo da observacéo

N° de observacéo
Atividade
Data
Hora de inicio- terminus
Espaco
N° de intervenientes
N° de observadores

8. Categorias em analise/observacao grupal

Categorias Subcategorias Descricéo
Caraterizacéo do Género e idade (dos
publico (perfil- intervenientes)
tipo)
Descricédo do
espaco Descricéo geral/ atividade

fisico/espaco de

interacao

Interacéo entre
participantes

Interacgdes Linguagem verbal/néo
verbal
Dificuldades
Com relagéo ao Reformulagtes
projeto Carateristicas
Outras
observacoes
(ruidos,
interrupcdes,
contratempos)
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Anexo 4- Guiao entrevista dinamizadores do 1°/2° ciclos de trabalho do PARTIS
UNIVERSOS283

A presente entrevista surge no ambito do Relatdrio de Estagio para a obtencdo do grau de Mestre em
Sociologia na Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

Com a presente entrevista pretende-se obter informagGes mais detalhadas sobre o decorrer do projeto
PARTIS UNIVERSO283 e os seus participantes.

Desde ja agradecemos a sua colaboracao, assim como é garantida a confidencialidade das suas respostas.

Local da entrevista:
Data:
Data de inicio:

Data de terminus:

I- Caraterizacdo sociodemografica

1)- Sexo.

2)- Idade.

3)- Estado Civil.

4)- Local de Residéncia.
5)- Habilitacdes literérias.

6)- Condicdo perante o trabalho.

- Motivaces inerentes a entrada no projeto/Objetivos/ trabalho
desenvolvido
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1)- Porque aceitou o convite para ser dinamizador este projeto?
2)- Qual o objetivo do trabalho que desenvolveu até entdo?
3)- Qual foi o seu objetivo mais perene durante o projeto?

4)- Como perspetiva a sua participacdo no projeto?

I11-  Caraterizagdo do publico-alvo do projeto
1)- Como definiria o pablico-alvo do projeto e o seu interesse nas atividades até entdo?
2)- Qual é o efeito esperado deste tipo de projetos nos jovens/turma?

3)- Acredita na repercussdo a longo prazo do projeto nos jovens? N&ao s6 ao nivel do

incremento do interesse artistico mas no seu percurso escolar?

4)- No seu ponto de vista hd um destaque de alguns alunos? Se sim quais e porqué.
5)- Como descreveria as condi¢Oes de vida dos alunos e as suas aspiragdes?

6)- Como descreveria a relacao estabelecida entre si e 0s alunos?

7)- Relativamente ao contato dos alunos com a(s) arte(s). Acredita que este teré sido o

seu primeiro contato com estas?

V- Questdes de viabilizacdo do projeto

1)- Aquando da planificacdo das sessdes, quais eram 0S Sseus principais objetivos?

Receios?
2)- Em algum momento teve de mudar a planificacdo das sessdes? Se sim, porqué?
3)- Quais sdo para si as maiores dificuldades de viabilizacdo deste tipo de projetos?

4)- Como perspetiva a sua participagdo no projeto?

5)- No seu ponto de vista, como avaliaria qualitativamente o projeto até entdo?

6)- De que forma perspetiva o cruzamento entre arte e social?
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Anexo 5- Guido entrevista aos Professores do publico-alvo do projeto

A presente entrevista surge no ambito do Relatério de Estagio para a obtencdo do grau de Mestre em
Sociologia na Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

Com a presente entrevista pretende-se obter informacdes mais detalhadas sobre o decorrer do projeto
PARTIS UNIVERSO283 e 0s seus participantes.

Desde ja agradecemos a sua colaboracao, assim como é garantida a confidencialidade das suas respostas.

Local da entrevista:
Data:
Data de inicio:

Data de terminus:

I- Caraterizacdo sociodemografica

1)- Sexo.

2)- Idade.

3)- Estado Civil.

4)- Local de Residéncia.
5)- Habilitacdes Literarias.

6)- Condicdo perante o trabalho.

I1) - Caraterizacdo do publico-alvo do projeto
1)- Como definiria o publico-alvo do projeto?

2)- Qual é o efeito esperado deste tipo de projetos nos jovens/turma?
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3)- Acredita na repercussdo a longo prazo do projeto nos jovens? N&o sé no que diz

respeito ao incremento do interesse artistico mas na melhoria do seu percurso escolar?

4)- No seu ponto de vista, como avaliaria qualitativamente o projeto até entdo? E o seu

Impacto nos jovens?

5)- No seu ponto de vista ha um destaque de alguns alunos no dia-a-dia escolar, a nivel

comportamental e interventivo? Se sim quais e porqué.
6)- Quais os alunos que demonstram maior entusiasmo com o projeto? Porqué?
7)- Como descreveria as condic¢des de vida dos alunos e as suas aspiracoes?

8)- Relativamente ao contato dos alunos com a(s) arte(s). Acredita que este tera sido o

seu primeiro contato com estas?

I11) - Questdes de viabilizacéo do projeto
1)- No seu ponto de vista como se tem vindo a desenvolver a parceria mala voadora, A3S,

e Escola do Comércio do Porto? Quais as maiores vantagens e limitacdes?
2)- Quais sdo as maiores dificuldades de viabilizacdo do projeto para a escola?

3) Importancia da arte.
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Anexo 6- Guido entrevista a Promotora do projeto representante da mala voadora

A presente entrevista surge no ambito do Relatorio de Estagio para a obtencdo do grau de Mestre em
Sociologia na Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

Com a presente entrevista pretende-se obter informagdes mais detalhadas sobre o decorrer do projeto
PARTIS UNIVERSO283 e 0s seus participantes.

Desde ja agradecemos a sua colaboracao, assim como é garantida a confidencialidade das suas respostas.

Local da entrevista:
Data:
Data de inicio:

Data de terminus:

I- Caraterizacdo sociodemogréfica

1)- Sexo.

2)- Idade.

3)- Estado Civil.

4)-Local de residéncia.
5)- Habilitacdes literarias.

6)- Condicdo perante o trabalho.

I1) - Motivacdes inerentes a candidatura/ Objetivos/Pertinéncia deste tipo de agdes

1)- O que levou a mala voadora enquanto institui¢do artistica e cultural a desenvolver pela
segunda vez consecutiva uma candidatura e consequente participagdo no programa
PARTIS?
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2)- Em que sentido o projeto PARTIS acrescenta algo a mala voadora enquanto

companhia de teatro?
3)- Como descreveria o papel da mala voadora neste projeto/parceria?
4)- Quais 0s objetivos a atingir, ndo s6 para o0 projeto mas para a parceria?

5)- Como descreveria a importancia deste tipo de projetos? N&o s6 o Universo 283

PARTIS mas projetos de arte para a inclusdo na generalidade?

I11) - Caraterizagdo do publico-alvo
1)- Como definiria o publico-alvo do projeto e o seu interesse nas atividades até entdo?
2)- Qual é o efeito esperado deste tipo de projetos nos jovens/turma?

3)- Acredita na repercussdo a longo prazo do projeto nos jovens? N&o sé no que diz

respeito ao incremento do interesse artistico mas na melhoria do seu percurso escolar?
4)- No seu ponto de vista hd um destaque de alguns alunos? Se sim quais e porqué.

5)- Relativamente ao contato dos alunos com a(s) arte(s). Acredita que este tera sido o

seu primeiro contato com estas? Porqué?

1V) - Questdes de viabilizacdo do projeto

1)- Como avaliaria qualitativamente o projeto até entdo?

2)- Como se tem vindo a desenvolver a parceria mala voadora, A3S e Escola do Comércio

do Porto? Quais as maiores vantagens e limitagdes?
3)- Quais sdo as maiores dificuldades de viabilizacdo deste tipo de projetos?

4)- De que forma perspetiva o cruzamento entre arte e social nos dias de hoje?
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Anexo 7- Guido entrevista a Avaliadora do Projeto representante da A3S

A presente entrevista surge no ambito do Relatorio de Estagio para a obtencdo do grau de Mestre em
Sociologia na Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

Com a presente entrevista pretende-se obter informacdes mais detalhadas sobre o decorrer do projeto
PARTIS UNIVERSO283 e os seus participantes.

Desde ja agradecemos a sua colaboracao, assim como é garantida a confidencialidade das suas respostas.

Local da entrevista:
Data:
Data de inicio:

Data de terminus:

I- Caraterizacdo sociodemogréfica

1)- Sexo.

2)- Idade.

3)- Estado Civil.

4)- Local de residéncia.
5)- Habilitacdes literérias.

6)- Condicdo perante o trabalho.

I1) - Motivacdes inerentes a entrada no projeto/Objetivos/Trabalho desenvolvido

1)-O que levou a A3S a aceitar o convite para ser um dos vértices deste projeto?

2)- Como descreveria o papel da A3S neste projeto/parceria?

3)- Como perspetiva a importancia de uma equipa avaliadora nao s neste projeto em
concreto mas em projetos semelhantes?
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4)- Quais 0s objetivos a atingir, ndo sO para a projeto quanto para a parceria?

5)- Qual a metodologia planeada para a concecao do projeto?

I11) - Caracterizacao do publico-alvo do projeto

1) Como definiria o publico-alvo do projeto?

2)- Como foi feita a escolha da turma? Porqué é que esta turma foi considerada a mais

adequada para a concec¢éo do projeto?
3)- Qual ¢ o efeito esperado deste tipo de projeto nos jovens?

4)- Através quer dos dados recolhidos até entdo, quer da observacao feita, acredita na
repercussao a longo prazo do projeto nos jovens? N&o s6 no que diz respeito ao

incremento do interesse artistico mas na melhoria do seu percurso escolar?

1V) - Questdes de viabilizacdo do projeto

1)- Como avaliaria qualitativamente o projeto até entdo?

2)- Como se tem vindo a desenvolver a parceria mala voadora, A3S e Escola do Comeércio

do Porto? Quais as maiores vantagens e limitacoes?
3)- Quais sdo as maiores dificuldades de viabilizacéo deste tipo de projetos?

4)- De que forma perspetiva o cruzamento entre arte e social nos dias de hoje?
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Anexo 8- Guido entrevista a Diretora da Escola do Comércio do Porto

A presente entrevista surge no ambito do Relatério de Estagio para a obtencdo do grau de Mestre em
Sociologia na Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

Com a presente entrevista pretende-se obter informacgdes mais detalhadas sobre o decorrer do projeto
PARTIS UNIVERSO283 e 0s seus participantes.

Desde ja agradecemos a sua colaboracao, assim como é garantida a confidencialidade das suas respostas.

Local da entrevista:
Data:
Data de inicio:

Data de terminus:

I- Caraterizacdo sociodemografica

1)- Sexo.

2)- Idade.

3)- Estado Civil.

4)- Local de Residéncia.
5)- Habilitacdes Literarias.

6)- Condicdo perante o trabalho.

I1) - Caraterizacdo do publico-alvo do projeto
1)- Como definiria o publico-alvo do projeto?
2)- Qual é o efeito esperado deste tipo de projetos nos jovens/turma?

3)- Acredita na repercussdo a longo prazo do projeto nos jovens? N&o s6 no que diz

respeito ao incremento do interesse artistico mas na melhoria do seu percurso escolar?
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4)- No seu ponto de vista, como avaliaria qualitativamente o projeto até entdo? E o seu

Impacto nos jovens?

5)- No seu ponto de vista ha um destaque de alguns alunos no dia-a-dia escolar, a nivel

comportamental e interventivo? Se sim quais e porqué.
6)- Quais os alunos que demonstram maior entusiasmo com o projeto? Porqué?
7)- Como descreveria as condic¢des de vida dos alunos e as suas aspiracoes?

8)- Relativamente ao contato dos alunos com a(s) arte(s). Acredita que este tera sido o

seu primeiro contato com estas?

I11) - Questdes de viabilizacdo do projeto
1)- No seu ponto de vista como se tem vindo a desenvolver a parceria mala voadora, A3S,
e Escola do Comércio do Porto? Quais as maiores vantagens e limitacdes?

2)- Quais sdo as maiores dificuldades de viabilizacdo do projeto para a escola?
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Anexo 9- Observac0es diretas sessdes PARTIS UNIVERSO283

Anexo 9.1- Observagéo Direta Sessdo n°2 PARTIS UNIVERSOS283

1- Identificacé@o da observacéao

N° de observacéo

Observagao n°1

Atividade Sessao 2 Universo 283 PARTIS
Data 25/01/2016
Hora de inicio- terminus 10:00-12:30
Espaco Mala voadora
N° de alunos 24 Alunos

N° de acompanhantes

1 Professor (sexo feminino)

N° de colaboradores

3 Colaboradores (intervenientes da mala voadora +
dinamizador)

N° de observadores

2 Observadores (N6s+A3S)

2- ldentificacédo da atividade

Planeamento da atividade (o
que seria executado a priori)

Contextualizacdo da mala voadora (historia, colaboradores,
financiamentos, reconhecimento do espago);

Visita de curta duracao ao espaco;

Biografia do dinamizador (apresentacdo, projecao
audiovisual);

Discussdo acerca da biografia do dinamizador;

Atividade: encontrar as falacias na autobiografia do
dinamizador;

Autobiografia escrita pelos alunos;

Atividade decorrida
(reajustamentos em funcgéo de
tempo/espago, contratempos
ocorridos)

Pequena contextualizacdo sobre o espago mala voadora
(historia, colaboradores, atividades, formas de
financiamento, reconhecimento do espaco);

Visita ao espaco; (blackbox, estudios/residéncias, sala de
trabalho/reunides) (A visita demora um pouco mais que 0
esperado em termos de timings; A turma foi dividida em
dois grupos);

Intervalo (para lanche, descontracéo)

Apresentacdo da biografia do dinamizador (modo
audiovisual);

Alunos escrevem a sua autobiografia;
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3- Categorias em analise/observacéo grupal

Categorias Subcategorias Descricdo

Os alunos tém uma idade compreendida entre o0s
15-19 anos, 17 do sexo feminino, 7 do sexo

Caraterizacdo do Género e idade (dos jovens e masculino. O dinamizador da atividade tem uma

publico (perfil-tipo) do resto dos intervenientes) idade compreendida entre 0s 30-35 anos, sendo do
sexo masculino. Os intervenientes da mala voadora

tém uma idade compreendida entre os 25-35 anos,
sendo do sexo masculino e feminino.

Descricdo do espaco O espaco de interagdo é a mala voadora, mais
fisico/espaco de Descrigao geral/ atividade concretamente a sala G. A salaé ampla, as cadeiras
interacéo estdo dispostas de fronte para a mesa do
dinamizador, e a tela onde é projetado o

audiovisual.

Interacao entre participantes | Falam entre si numa logica de conversas paralelas;
Ha ainda um & vontade entre todos, muitas vezes
chamando a atencdo uns aos outros para a sua
postura e comportamento;

Interacdes — - - = - -
¢ Interagdo entre jovens e Constante interacdo por parte do dinamizador com

monitores 0 publico-alvo, numa tentativa clara de prender
atencdo dos mesmos, que riem/falam/comentam;
demostram muito a vontade entre si;

De um modo geral, a maioria dos alunos mostram
Linguagem verbal/ndo verbal | grande distracdo, sendo em alguns momentos
muitos volateis. Alguns mostram ainda sonoléncia,
fechando os olhos, recostando-se no sofa numa
postura de descontragdo, e muitas vezes
desinteressada.

Mostram grande interesse pelo espaco em si, pela
descoberta do mesmo, por isso mesmo, a visita ao
espago da mala, com principal destaque para 0S
Recetividade quanto estudios, foi_ 0 momeptp de maioerotivagéo por
f e . merecer mais comentarios e atencdo por parte do
a at'V'dade_ por parte Momentos de _malor publico, “morava aqui na boa”. Por outro lado, a

do publico-alvo interagdo/motivagao atividade final, de redaco da sua biografia pessoal,
foi um momento de maior entusiasmo e aderéncia,
visivel até pelo resultado final, com bastante
redacao.

Os momentos de menos interacdo e
consequentemente, mais distracdo estdo associados
Momentos de menor interagdo | conversas/discussdes demasiados Ionggs, com
linguagem menos recorrente, exemplo disso € a
primeira parte da sessdo onde é contextualizada a
mala voadora e o seu trabalho no dia-a-dia; No
final da primeira parte da sessdo ouve-se uma aluna
a dizer “estava a ver que ndo!”.

Questdes colocadas Surgiram questdes, muito de ordem pratica, como
guestionamento acerca da sustentabilidade da mala
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voadora, como € feita a montagem dos
equipamentos;

Propostas/sugestfes/intervencg
Oes

E notdria a curiosidade de alguns alunos (diriamos
metade da turma; normalmente sempre 0s
mesmos), colocando  questdes,  fazendo
observac0es, trocando ideias, completando frases;

Aprendizagens/Momentos de
interiorizagdo dos contetdos

Durante a apresentacdo da autobiografia do
dinamizador sdo reforcados, para além de dados e
gostos pessoais, valores, principios que sao
inerentes ao seu percurso de vida, um deles a
“importancia do outro”, do companheirismo, da
familia, das redes relacionais. E foi percetivel
imediatamente, através de comentarios, “deviamos
fazer isto juntos”, e da propria redagdo das suas
autobiografias, o reforco a esse tipo de valores e
lagos afetivos, no reconhecimento da importancia
do outro e do grupo. Chegamos entdo a conclusdo
que o discurso do dinamizador acaba por surtir um
impacto nos jovens.

Postura dos
intervenientes

Acompanhantes (professores)

A acompanhante, neste caso professora, mostra-se
bastante interessadas pelas atividades a decorrer,
tirando fotos e anotagdes. Tém também uma
postura de distanciamento, relativamente as
interacdes com os alunos, adverténcia destes,
deixando a entidade promotora do projeto, e o
dinamizador  assumirem 0 papel de
mediag&do/interacao.

Dinamizadores

Tenta insistentemente o0 recurso & interagdo,
questiona sobre as suas opinides, comentarios.
Tenta estabelecer também uma relacdo de
confianca, de identificagdo, usando muitas vezes
linguagem corrente, tentando conhecer as suas
personalidades, colocando mdsicas com que estes
se identifiguem, que estes pedem;

Intervenientes no projeto

Estes principalmente a V, tenta sempre um auxilio
ao dinamizador, numa légica de enriquecimento do
discurso. O discurso por vezes é demasiado
elaborado;

Relacdo com arte e
cultura por parte do
publico- alvo

Conhecimentos

Desconhecimentos

Os alunos mostram desconhecimento entre
diferentes tipos de oferta cultural, por exemplo,
entre teatro e teatro experimental. Mostram
também desconhecimento com relacéo as capitais
europeias da cultura, nomeadamente portuguesas;

Outras observacoes
(ruidos, interrupcoes)
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4- Observacédo pds- sessao entre os promotores do projeto

Reunides informais (balango da
atividade)

No final da sessdo, hd uma pequena reunido informal, de reacdo a prépria
atividade, onde sdo discutidos maioritariamente os perfis dos alunos. Sdo
relatadas situacdo de risco/iminéncia de abandono escolar, problemas
familiares. A escola demonstra uma postura de preocupagdo com oS
problemas sociais dos alunos, mostra-se ainda disponivel para colaborar
No necessario, assim como satisfacdo com a atividade decorrida; Por outro
lado, a mala voadora, enquanto entidade promotora, mostra interesse pelos
problemas sociais associados aos alunos, numa tentativa até de adaptacéo
das atividades, dos momentos de interacdo, recorrentes de determinados
casos especificos.

148




Anexo 9.2- Observagéo Direta Sessdo n°7 PARTIS UNIVERSOS283

1- Identificacéo da observacéo

N° de observacéo Observagao n°6
Atividade Sessdo 7 Universo 283 PARTIS
Data 12/02/2016
Hora de inicio- terminus 14:30-17:30
Espaco Sala de Aula- Escola de Comércio do Porto

N° de alunos 20 Alunos
N° de acompanhantes 2 Professor (1 do sexo masculino, 1 do sexo feminino)
N° de colaboradores 2 Colaborador (sexo feminino, outro sexo masculino)

N° de observadores 1 Observadores (N6s)

2-1dentificacéo da atividade

Planeamento da atividade (o que
seria executado a priori)

Tendo em conta o visionamento do filme na
Gltima sessdo, é pedido que os alunos escrevam a
sua autobiografia e pintem o seu autorretrato;

Os alunos devem tentar vender a autobiografia e o
autorretrato ao dinamizador, para este a
“comprar”;

Planeamento da proxima sessao;

Atividade decorrida (reajustamentos
em func¢do de tempo/espaco,
contratempos ocorridos)

Tendo em conta as dificuldades que alguns alunos
revelaram na exposi¢do publica, o dinamizador e a
instituicdo promotora, decidiram adaptar a sesséo,
em substituicdo a venda de uma biografia, passa a
ser venda de um objeto atribuido aleatoriamente.
Os alunos deveriam tentar vender o objeto ao
dinamizador, que finge ter chegada a terra & pouco
tempo e ndo saber 0 que cada um destes objetos
significaria.
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3-Categorias em anélise/observacao grupal

Categorias

Subcategorias

Descricao

Caraterizacao do
publico (perfil-
tipo)

Género e idade (dos jovens e
do resto dos intervenientes)

Os alunos tém uma idade compreendida entre os 15-19
anos, 13 do sexo feminino, 7 do sexo masculino. O
dinamizador da atividade tem uma idade compreendida
entre 0s 30-35 anos, sendo do sexo masculino. O
interveniente da mala voadora tém uma idade
aproximada de 35, sendo do sexo feminino.

Descricdo do
espaco
fisico/espaco de
interacao

Descrigéo geral/ atividade

A atividade decorre numa sala de aula regular, onde as
cadeiras estdo de fronte para a professora e o quadro, 0s
alunos estdo distribuidos em trios pelas carteiras.

Interacdes

Interacgdo entre participantes

Durante a exposicdo oral dos colegas, tal como na
Gltima sessdo, os colegas riem e comentam muitas vezes
em tom de troca. No entanto, e quando o dinamizador
adverte para o respeito que deve ser tido pelo outro, a
postura muda, o siléncio diminui, e 0s comentarios
diminuem na mesma medida.

No entanto, em alguns momentos tendem a néo aceitar
a opinido do outro, sobretudo quando é uma critica,
ainda que construtiva, e muitas vezes ameagam-se;

E de realcar também que batem palmas no final de cada
apresentacao.

Interagdo entre jovens e
monitores

Durante o periodo em que 0s alunos estdo a escrever a
sua ideia de venda, ou a pensar nesta, muitas vezes
requisitam a ajuda do dinamizador fazendo questdes.

E notéria a relacdo de confianca e descontracio ja
existente com o dinamizador, na medida que durante os
intervalos, fazem questdes pessoais ao mesmo e falam
na mesma medida da sua vida, da familia, mostrando
fotos dos filhos.

Linguagem verbal/n&o
verbal

No inicio da sessdo ha uma reorganizacdo do espaco
(alunos estavam sentados aleatoriamente e € pedido que
se sente por ordem da planta da sala, designada pelos
professores), ha por isso muito ruido e barulho.
Durante a sessdo algumas alunas penteiam o cabelo ou
mexem no telemdvel, trocando mensagens, tirando
fotos, ou ouvindo musica.

Em alguns momentos da sessdo mostram grandes
défices de atencdo, mostrando um nivel de volatilidade
grande.

Momentos de maior
interacdo/motivacéo

Diriamos que de forma geral os alunos gostaram da
sessao e da atividade em si, foram bastante
participativos e criativos, rindo e comentando as
apresentacdes dos colegas.

Diriamos que de forma geral a atividade foi bem
conseguida, no sentido em que o publico se mostrou
entusiasmado, no entanto e recorrentemente 0 tempo
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Recetividade
guanto a atividade
por parte do
publico-alvo

Momentos de menos
interagdo

dado para a execugdo das tarefas € um momento em que
os alunos falam entre si e de grande ruido, sendo que
muitas vezes ndo fazem a tarefa pedida, alguns alunos
preferem fazer de forma imediata a atividade, “deste-
nos o objeto vamos fazer ja, nos nas lojas tem de ser
assim, o cliente vem e no6s ja temos de estar
preparados”.

Questdes colocadas

Propostas/sugestBes/interven
coes

No inicio da sessdo o dinamizador questiona se 0s
alunos teriam gostado do filme da sessdo anterior, a
maioria dos alunos responde prontamente que sim, no
entanto alguns alunos respondem de forma negativa,
“nao era o meu tipo de filme, ainda por cima nao tinha
fim”, no entanto ¢é interpelada pelos colegas que
respondem, “foi de propdsito que o J. nos mostrou o
filme sem fim, para nos o fazermos, para nos fazer
pensar”.

Sao feitas também algumas propostas por parte dos
alunos, uma delas, ja mencionada, de iniciar
imediatamente a sessdo, a outra diz respeito aos objetos,
em que € sugerido que exista uma historia que interligue
todos os objetos.

Pedem recorrentemente para sair meia hora mais cedo,
tem sido observar este facto também em outras sessdes.

Aprendizagens/Momentos de
interiorizagéo dos contetdos

A criatividade e o agucar de imaginag&o, que tem vindo
a ser trabalhados, tanto no exercicio de construgdo de
finais, como no exercicio de improviso de venda de um
objeto, tem vindo a ser frutifera, sendo que os alunos
chegam mesmo a propor atividades complementares.
Revelam, na mesma medida perceber a ldgica das
atividades que desenvolvem e o seu proposito.

Postura dos
intervenientes

Acompanhantes
(professores)

Os dois professores que acompanham a turma
mostram-se atentos as atividades desenvolvidas e tém
uma postura de ndo interventiva deixando o
dinamizador conduzir a sesséo.

Dinamizadores

No final de cada exposicdo oral o dinamizador da um
incentivo positivo a todos os alunos, motivando ainda
0s que ndo querem expor-se oralmente a faze-lo, de
forma divertida e descontraida.

No final da sessdo demonstra entusiamo e satisfacdo aos
alunos, incentivando-os e estimulando-os de forma
positiva também, “foi espetacular!”

Durante a sessdo foi pedido por este siléncio e que
respeitassem o colega enquanto apresentava.

Intervenientes no projeto

A interveniente do projeto referente & mala voadora,
mostra-se sempre disposta a colaborar com o
dinamizador, completando raciocinios e intervindo,
mostrando-se sempre atenta. E também solicitada para
ajudar nas atividades que decorrem por alguns alunos.

Conhecimentos
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Relacédo com arte

e cultura por Desconhecimentos

parte do publico-
alvo

Mostram algumas dificuldades relativas a expressdo
oral, a nivel gramatical e de conceitos, assim como de
postura corporal durante a exposi¢édo oral.

Outras
observacdes
(ruidos,
interrupcoes,
contratempos)

4-Observagéo pos- sessdo entre os promotores do projeto

Reunides informais (balango da
atividade)
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Anexo 9.3- Observacao Direta Sessdo n°9 PARTIS UNIVERSOS283

1-ldentificacdo da observacao

N° de observacéo Observagao n°8
Atividade Sessdo 9 Universo 283 PARTIS
Data 16/02/2016
Hora de inicio- terminus 10:30-12:00
Espaco Museu Nacional Soares dos Reis/ Escola do Comércio do
Porto
N° de alunos 24 Alunos
N° de acompanhantes 2 Professores (1 do sexo masculino, outra do sexo
feminino)
N° de colaboradores 2 (1 do sexo masculino, outra do sexo feminino)
N° de observadores 1 Observadores (N6s)

2-1dentificacdo da atividade

e Encontro no Museu Soares dos Reis;
Planeamento da atividade (o que e Visita guiada a exposi¢&o de autorretratos;
seria executado a priori)

e A visita correu tal como planeado, no entanto no

Atividade decorrida (reajustamentos fim da visita, o dinamizador decidiu regressar com
em func&o de tempo/espaco, os alunos até a escola com o objetivo de fazer um

contratempos ocorridos) balanco sobre a visita;

3-Categorias em analise/observacao grupal

Categorias Subcategorias Descricéo

Os alunos tém uma idade compreendida entre os 15-19

Caraterizagdo do | Género e idade (dos jovens e | @nos, 17 do sexo feminino, 7 do sexo masculino. O
dinamizador da atividade tem uma idade compreendida

publico (perfil- do resto dos intervenientes) . !
tipo) ent_re 0S 3_0-35 anos, sendo_do sexo masculino. A guia
teria uma idade compreendida entre os 50-60 anos;
Descrigéo do A visita decorreu nas salas do Museu Nacional Soares
espaco Descricéo geral/ atividade | dos Reis, sendo que os alunos seguiam a guia, parando

fisicolespaco de em algumas obra, para complementar e falar sobre elas;

interacéo
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Interacdes

Interacéo entre participantes

Durante a visita os alunos formaram grupos informais,

estando por norma sempre ladeadas dos mesmos
colegas, comentando, rindo e na maioria das vezes
desfasadas da visita em si, tendo conversas paralelas,
tirando fotos.

Interagéo entre jovens e
monitores

Podemos distinguir dois monitores nesta sessao, sendo
que temos 0 monitor que acompanha sempre a turma e
planeia as sessoes (J), e a guia do Museu.

As interacdes ndo decorreram de forma simples, sendo
gue durante a maioria da sessdo foi pedido siléncio e
ameacada a interrupcao da mesma.

Toda a visita deu-se numa logica tentativa de interacao
atraves de perguntas aos alunos;

Linguagem verbal/ndo
verbal

No inicio da sessdo os alunos demonstraram-se
bastante animados e curiosos, sendo que se traduziu
numa agitacdo generalizada da turma.

No decorrer da visita, a maioria dos alunos mexia no
telemdvel, mostrando-se desatentos e dispersos, que era
por mais evidente quando trocavam de sala.

Recetividade
quanto a atividade
por parte do
publico-alvo

Momentos de maior
interacao/motivacao

Diriamos que os momentos de maior interagdo deram-
se quando a guia fazia questes, estimulando o didlogo.
Denotamos também alguma curiosidade sobre algumas
obras, sendo que quando trocavam de sala, muitos
ficando para tras vendo as obras e tirando fotos a estas.
Mostraram ainda curiosidade pelo espago exterior do
Museu (jardins, patio).

Momentos de menor
interacao

Na nossa perspetiva a visita acabou por se traduzir numa
incomunicacédo entre a guia e os alunos, sendo que néo
denotam interesse na vista salvo algumas excecgoes (R,
R, e A). Foi percetivel durante toda visita desagrado
com a postura da guia, assim como cansago e
aborrecimento. Diriamos que a linguagem demasiado
cuidada e os conteudos expostos contribuiram para que
a visita ndo decorre-se da melhor forma.

Questdes colocadas

Mostram curiosidades, mais uma vez a um nivel mais
técnico, “Quanto custa um quadro desses?”, ou ainda
Porque este quadro tem quadradinhos muito
pequenos?”

Propostas/sugestbes/interven
coes

Questionados sobre as suas motivacGes para estar ali,
uma aluna advoga “ Estamos a aumentar a nossa
cultura” (I), por outro lado a maioria dos alunos
responde “nada” demonstrando desagrado.

Jé& no final da visita, falando com o dinamizador uma
aluna questiona de forma desagrada, “onde esta o livro
de reclamagdes? A senhora foi muito arrogante!”

Ja nasala de aulas, quando chamados a dar a sua opinido
sobre a visita a maioria dos alunos corrobora, “estava
melhor ali sem guia”, sendo que atribuem razdoes como
a guia falar durante muito tempo e abordar contetdos
desinteressantes, assim como o facto de n&o os deixarem
disfrutar do espago em pleno, “nés tinhamos conseguido
ver 0 Museu todo se ela ndo falasse tanto!”. No entanto,
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e apesar da maioria da turma estar de acordo e
desagradada, alguns alunos, mais incisivamente trés,
culpabilizaram os colegas pela irritacdo da guia e 0
insucesso da visita.

Mostram-se ainda desagrados com a planificacdo da
atividade em si, ndo percebendo o seu fundamento,
pedindo ao dinamizador que divulgue antecipadamente
as atividades a desenvolver e que questione a sua
opinido, “N&o nos disseste para o que iamos, para a
proxima pergunta se gostamos”. E portanto consensual
entre a turma que a visita seria desfasada daquilo que
pretendiam aprender, “eu ndo gosto nada disso dos
quadros, e dos museus, o que ela explicou jA nem me
lembro!”, ou ainda, “ainda ndo fui a uma visita que
tenha a ver com 0 meu curso, o que quadros podem ter
aver?”

Aprendizagens/Momentos de
interiorizagéo dos contetdos

Destacdvamos como momentos de aprendizagem, a
conversa em sala de aula, sendo que questionados sobre
a forma como decorreu a visita, percebemos uma
reflexibilidade sobre as suas proprias a¢des, sendo que
a turma discute o seu proprio comportamento e chega a
algumas conclusdes, “ld por ndo gostarmos ndo nos da
o direito de sermos mal-educados!”, ou ainda, “é certo
que poderiamos ter tido outra atitude...”.

E de denotar que pedem ainda a opini&o do J, sobre os
seus comportamentos e atitudes durante a visita.

Participagdes individuais

Diriamos que os alunos mais participantes durante a
visitasdo aR, 0 A, e a .M, sendo que respondem a mais
questdes e formulam-nas.

Durante a sessdo em sala de aula, os alunos mais
participantes foram a B, mostrando-se desagrada, e
ofendida, sendo que relata uma situacdo que a deixou
inquieta (uma das funcionarias do Museu interpela-a
enquanto tira uma foto junto a um quadro e forca-a a
afastar deste). Sendo também mais reativos
negativamente, as duas I’s, ¢ a M.

No entanto, alguns alunos divergem dos colegas, tendo
gostado da visita, advogando exagero por parte dos
colegas, “ esta turma é muito revoltada”, é o caso de R,
ReRD.

Acompanhantes
(professores)

Durante a visita, dois professores acompanharam a
turma, sendo que a professora do sexo feminino chegou
mais tarde para alternar com o colega. O primeiro, do
sexo masculino, mostrou-se sempre passivo durante a
visita, mostrando-se atento a guia e indiferente ao
barulho existente e a postura da turma.

A professora, por outro lado, repreende os alunos e tenta
que estejam atentos e interessados. J& em sala de aula
corrobora com a aluna, que relata a situagdo menos
positiva para consigo, tirando notas do desagrado da
turma, mostrando-se atenta e preocupada.
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Postura dos
intervenientes

Dinamizadores

Durante a visita o dinamizador tenta controlar as
conversas paralelas existentes, tentando com que 0s
alunos estejam interessados. Mostra ainda desagrado
com a postura da guia, sendo que acredita ndo se
adequar ao registo que tém vindo a desenvolver nas suas
sessoes até entdo.

J& em sala de aula tenta desconstruir com os alunos 0s
aspetos menos positivos da visita, amenizando o0s
animos, apontado no quadro os mais e 0s menos da
visita.

Assume ainda, perante os alunos a sua frustracdo pela
visita ter corrido menos bem. Sendo que alguns alunos
guestionam se este estd desiludido com eles, a que
responde prontamente, “ndo, ninguém se portou bem,
foi culpa de ambas as partes”. Alguns alunos admitem
ainda nao terem abandonado a visita por respeito a este.

Intervenientes no projeto

Relacé@o com arte
e cultura por
parte do publico-
alvo

Conhecimentos

Desconhecimentos

Todos os alunos admitem nunca ter entrado no Museu
Soares dos Reis, quando questionados pela guia.

N&o sabem qual a postura a ter em Museu, sendo que
ndo sabem que ndo podem tocar nas pecas.

Nao sabem o significado do vocéabulo desterrado.

Outras
observagdes
(ruidos,
interrupcoes,
contratempos)

4-Observagao pos- sessdo entre os promotores do projeto

Reunides informais (balango da
atividade)

No final da sesséo, professora e dinamizador conversam informalmente,

chegando a conclusdo que a visita acaba por néo ser proveitosa no sentido
gue seria esperado (instigar a pratica de visita a Museus assim como,
mostrar alguns casos de autobiografias através das artes plasticas). No
entanto, mostrou-se proveitoso, no sentido em que os alunos mostraram
uma capacidade de reflexdo sobre as suas atitudes e ac¢des, sendo que
segundo a professora, isso ndo é muito recorrente na turma.
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Anexo 9.4- Observacdo Direta Sessdo n°10 PARTIS UNIVERSOS283

1-ldentificacdo da observacao

N° de observacéo

Observacdo n°9

Atividade Sessdo 10 Universo 283 PARTIS
Data 19/02/2016
Hora de inicio- terminus 14:30-17:00
Espaco Teatro do Campo Alegre
N° de alunos 24 Alunos

N° de acompanhantes

1 Professora (sexo masculino)

N° de colaboradores

2 (2 do sexo masculino)

N° de observadores

1 Observadores (Nés)

2-1dentificacéo da atividade

Planeamento da atividade (o que
seria executado a priori)

Encontro no Teatro do Campo Alegre;

Turma assiste a estreia da pega de teatro,
“Universos Paralelos”;

Pds encenacéo, conversa com o publico presente no
espetaculo;

Atividade decorrida (reajustamentos
em func¢ao de tempo/espaco,
contratempos ocorridos)

A atividade decorreu tal qual foi planeada a priori;

3-Categorias em analise/observacao grupal

Categorias Subcategorias

Descricéo

Caraterizacdo do | Género e idade (dos jovens e
publico (perfil- do resto dos intervenientes)

tipo)

Os alunos tém uma idade compreendida entre os 15-19
anos, 17 do sexo feminino, 7 do sexo masculino. O
dinamizador da atividade tem uma idade compreendida
entre os 30-35 anos, sendo do sexo masculino. Os
intervenientes da mala voadora tém uma idade
aproximada de 25-40 sendo que duas sdo do sexo
feminino e dois do sexo feminino. O restante pablico
presente na plateia era predominantemente jovem,
sendo que era constituido na sua maioria por turmas ou
grupos de diferentes projetos PARTIS da éarea
Metropolitana do Porto.
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Descricéo do
espaco
fisico/espaco de
interacéo

Descricdo geral/ atividade

A atividade decorre no Teatro do Campo Alegre, hum
primeiro momento os alunos deambulam pelo atrio do
Teatro a espera que o espetaculo dé inicio. Mais tarde
entram para a plateia onde se sentam e assistem a peca,
no final da peca ha um intervalo seguido de uma
conversa entre o publico e o elenco.

InteracGes

Interacéo entre participantes

Antes do espetaculo comecar os alunos mostram-se
entusiasmados, falando entre si sobre as expetativas
para 0 mesmo. No decorrer da peca ndo ha interacdes
significativas a reter, apenas breves comentarios
decorrentes desta.

Interacdo entre jovens e
monitores

Antes do inicio da peca, os alunos cumprimentam o
dinamizador quando este chega, é de notar também que
qualquer pergunta ou comentério sobre o espetaculo se
dirigem a este.

Linguagem verbal/néo
verbal

A maioria dos alunos mostra-se entusiasmado com a
estreia, chegam desfasados e em grupos distintos.
Muitos comentam entre si “fomos 0s primeiros a
chegar, chegamos as duas!” mostrando entusiasmo e
expetativa. J& no decorrer da peca a maioria dos alunos
tem uma postura de escuta e atencdo, embora dois
alunos se recostassem de olhos fechados.

Recetividade
quanto a atividade
por parte do
publico-alvo

Momentos de maior
interagdo/motivacéo

Sendo que a atividade central da atividade e Unica é a
peca, podemos designa-lo o momento de maior
motivacdo/interacdo. Ainda antes da entrada para a
plateia, os alunos posicionaram-se junto da porta para
poderem ser 0s primeiros a entrar e escolher o lugar.

Momentos de menor
interacdo

Questdes colocadas

Foram colocadas algumas questes aos intervenientes
da peca (atores, encenador) na conversa pos estreia,
sendo que essas perguntas eram enderecadas na sua
maioria por jovens da assisténcia, referentes a escolas.
O publico-alvo do projeto levantou algumas questdes
que se relacionavam com o enredo da peca ou algumas
curiosidades de bastidores, “é facil trabalhar com
gémeas?”.

Propostas/sugestbes/interven
coes

Aprendizagens/Momentos de
interiorizacéo dos contetidos

Diriamos que este tipo de atividade teve como maior
aprendizagem para 0 grupo a experimentagdo de um
espetaculo/peca, diferente das que estavam habituados a
assistir segundo os proprios, fora dos contetdos
programaticos escolares e em diferentes moldes
(utilizacdo de video).

Alguns alunos comentam ainda no intervalo que os
atores estariam mais sincronizados com o video do que
Nno ensaio que assistiram, denotando interesse e atengéo.
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Participacdes individuais

Postura dos
intervenientes

Acompanhantes
(professores)

No encontro com a turma, e antes da peca iniciar, o
professor acompanhante mostrou-se sempre atento a
esta, questionando as suas expetativas. Questionou
ainda alguns elementos presentes da mala voadora
(apoio a producéo, nés) como seria a entrada da turma,
como conseguiria os bilhetes, mostrando-se sempre
preocupado e prestativo.

Dinamizadores

O dinamizador das sessdes (J), esteve presente, embora
ndo tivesse sido participativo ou central na atividade
Vvisto que apenas acompanhava a turma e assistia a peca.
No entanto, esteve sempre junto dos alunos e em alguns
momentos tentou auscultar o seu interesse e atencdo a
peca a decorrer.

Intervenientes no projeto

A mala voadora enquanto entidade promotora, recebeu
e cumprimentou os alunos a entrada, fazendo questdo de
os direcionar para a bilheteira e a sala onde decorreria a
estreia.

Relacéo com arte
e cultura por
parte do publico-
alvo

Conhecimentos

Tal como no ensaio reconheceram alguns atores
pertencentes a peca, embora, e tal como no ensaio,
sejam atores com alguma exposicédo
mediatica/televisiva.

Desconhecimentos

Outras
observacoes
(ruidos,
interrupcoes,
contratempos)

9. Observacao pos- sessdo entre os promotores do projeto

Reunides informais (balango da
atividade)
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Anexo 9.5- Observacdo Direta Sessdo n°11 PARTIS UNIVERSOS283

1- Identificacdo da observacéao

N° de observacéo Observacdo n°10
Atividade Sessdo 11 Universo 283 PARTIS

Data 22/02/2016

Hora de inicio- terminus 10:55-12:00
Espaco Escola do Comércio do Porto

N° de alunos 24 Alunos

N° de acompanhantes 3 Professores (1 sexo masculino e 2 do feminino)
N° de colaboradores 2 (sexo masculino e feminino)
N° de observadores 1 Observadores (N6s)

2- ldentificacdo da atividade

Planeamento da atividade (o que
seria executado a priori)

Balango da Ultima sessdo (estreia da peca
“Universos Paralelos”;

Formacéo de grupos para a atividade que teria sido
consumada na sessdo 6: construir uma biografia
ficcionada para o dinamizador que se apresenta
como extraterrestre e pretende comprar uma vida.

Atividade decorrida (reajustamentos
em funcado de tempo/espaco,
contratempos ocorridos)

A atividade corre tal como foi planeada a priori;

3- Categorias em anélise/observacéo grupal

Categorias Subcategorias

Descricéo

Caraterizacdo do | Género e idade (dos jovens e
publico (perfil- do resto dos intervenientes)

tipo)

Os alunos tém uma idade compreendida entre os 15-19
anos, 17 do sexo feminino, 7 do sexo masculino. O
dinamizador da atividade tem uma idade compreendida
entre os 30-35 anos, sendo do sexo masculino. O
interveniente da mala voadora tém uma idade
aproximada de 35, sendo do sexo feminino.

Descricéo do
espaco Descricdo geral/ atividade

A atividade decorre na sala de aula da turma, sendo que
os alunos se encontram sentados de fronte para o
dinamizador. Mais tarde, e depois de reunidos por
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fisico/espaco de
interacao

grupos nas diferentes carteiras, os alunos fazem as suas
apresentacdes em frente a turma em grupos de 2/3/ ou 4
elementos.

InteracGes

Interacéo entre participantes

Antes da atividade dar inicio os alunos presentes na
atividade de vendas de objetos aleatdrios que se realizou
na sessdo 6, explicam aos colegas ausentes nessa mesma
sessdo o intuito desta, visto que é de alguma forma
semelhante 4 atividade a realizar. Quando lhes é
comunicado que a biografia ficcionada sera realizada
em grupo, estes querem escolhe-lo, assim como
escolher com quem trabalham, recusando-se mesmo a
formar grupo com alguns elementos, sendo que a
proposta inicial seria que se juntassem com colegas de
carteira.

Durante a apresentacdo alguns alunos riem dos colegas,
embora notemos uma diminuicdo de barulho e
comentérios & medida que as apresentagdes sdo mais
frequentes nas sessdes.

Interagdo entre jovens e
monitores

Durante a elaboracdo das biografias ficcionadas os
alunos chamam muitas vezes o dinamizador para fazer
perguntas ou esclarecer davidas.

Assim como tem vindo a ser habitual, os alunos
mostram grande a vontade com o dinamizador, durante
toda a sessao e nos intervalos desta, muitas vezes falam
sobre a sua vida pessoal/escolar de forma espontanea
com este.

Linguagem verbal/ndo
verbal

E de notar que os momentos intermédios (inicio da
sessdo, elaboracdo de grupos e saidas/entradas para
intervalo) sdo sempre acompanhadas de grande
frenesim e barulho.

Embora a maioria j4 consiga expor-se oralmente de
forma descontraida e sem resisténcia aos tramites da
atividade, ainda ha alguns alunos que expondo
oralmente a frente da turma se mostram desconfortaveis
COM a exposicao.

Recetividade
quanto a atividade
por parte do
publico-alvo

Momentos de maior
interagdo/motivacéo

Diriamos que toda a atividade foi pautada por bastante
envolvimento por parte da turma, sendo que desde a
execucdo da biografia ficcionada até as exposigdes orais
os alunos se mostraram bastante recetivos. E de realcar
gue durante o intervalo, alguns alunos ficaram na sala a
terminar a elaboragdo do exercicio que seria
apresentado logo apds 0 mesmo.

Momentos de menor
interacdo

Questdes colocadas

Num primeiro momento, e ainda sobre a o balango da
Gltima atividade (estreia da peca), questionados pelo
dinamizador admitem ter “gostado muito” desta.
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Propostas/sugestdes/interven
¢Oes

Jé& sobre a atividade presente, questionam sempre se as
atividades sdo em grupo, denotando algum desconforto
com o trabalho individual.

Ainda durante a concecdo da biografia ficcionada
questionam o dinamizador se podem utilizar a internet,
numa atitude de recusa a ficcionar e raciocinar.

Aprendizagens/Momentos de
interiorizacdo dos conteudos

Na discussdo sobre a estreia da pega € discutido com o
dinamizador e a interveniente da mala voadora alguns
aspetos referente a peca, (planos do video, cenas, atores,
pormenores técnicos), o que denota um olhar de
curiosidade e reflexdo sobre a peca assistida. H& ainda
uma comparagdo entre a peca assistida e a ultima pega
que visionaram no ambito escolar, “Auto da Barca do
Inferno”, onde fazem uma comparagao
maioritariamente técnica (questdes de espago, numero
de atores, espaco, diferentes tipos de teatro). Lembram-
se ainda do nome de todos os atores em pega.

E notério também um maior & vontade em expressar-se
oralmente e muitas vezes no improviso.

No final de todas as apresenta¢des os alunos fazem uma
auto e hetero avaliagdo sobre as apresentacdes
realizadas, o0 que incita ao espirito critico e a
reflexibilidade.

Participagdes individuais

Um dos grupos (S e R) pedem para ser as primeiras a
apresentar,  mostrando-se  entusiasmadas, entre
exposicdes pedem sempre para ser as seguintes.

Por outro lado, alguns alunos mostram-se ainda um
pouco desconfortaveis e desconexos do projeto, embora
sejam uma minoria (J, I, M).

Alguns alunos ainda que mostrem interesse em todas
atividades, mostram-se da mesma forma relutantes no
que diz respeito ao trabalho escrito, ndo se empenhando
nesse sentido (R, RD).

Postura dos
intervenientes

Acompanhantes
(professores)

Todos os professores presentes (sendo que sdo trés
I6gica de rotatividade), mostram interesse pela atividade
em si, mostrando-se atentos.

Dinamizadores

No decorrer da atividade o dinamizador mostra-se
atento passando por todos o0s grupos, ajudando e
incentivando.

Quando € iniciada a sessdo de apresentacbes o
dinamizador pede que todos sejam ordeiros e respeitem
0 colega, mensagem que tem vindo a ser decorrente
durante as sessdes de apresentagao.

No fim da sessdo o dinamizador incita & discussao e
reflexdo sobre as apresentaces feitas, sendo que langa
trés premissas de reflexdo (comunicacgdo, persuaséo e
atitude), mostrando assim aos alunos de forma explicita
as competéncias que tém vindo a trabalhar.

Intervenientes no projeto

Durante a sessdo, e da mesma forma que o dinamizador,
passa pelos grupos de trabalho a auxiliar. Durante as
apresentacdes tém uma postura de escuta e entusiasmo,
fazendo ainda alguns comentarios/ observagoes.
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Relacao com arte
e cultura por
parte do publico-
alvo

Conhecimentos

Conhecem  algumas  companhias de  teatro
internacionais, nomeadamente coreanas;

Desconhecimentos

Mais uma vez, durante as apresentacdes tém uma ma
postura corporal e ao nivel da diccéo.

Ponderam que o dinamizador podera ser contemporaneo
de Shakespeare.

Tém uma representagdo hiperbolizada do artista
(visibilidade, dinheiro, facilidades).

Outras
observacoes
(ruidos,
interrupcoes,
contratempos)

Destacamos o facto de todas as histdrias seguirem a mesma linha de pensamento. Isto é,
todos os alunos elaboram uma narrativa em que o extraterrestre (dinamizador) experiéncia
circunstancias pessoais de dificuldade, nomeadamente na infancia e adolescéncia,
conseguindo mais tarde superar-se, assim como superar as condi¢Ges precarias em que se
insere (tira um curso superior e tem uma profissao estavel com posterior reconhecimento
e prestigio social. Referem sempre um conjugue e filhos).

As historias abordam teméticas como a violéncia doméstica, bullying, pobreza,

precariedade.

4- Observacdo pds- sessao entre os promotores do projeto

Reunides informais (balango da
atividade)
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Anexo 9.6- Observacdo Direta Sessdo n°12 PARTIS UNIVERSOS283

1- Identificacé@o da observacéao

N° de observacéo

Observacdo n°11

Atividade Sessdo 12Universo 283 PARTIS
Data 23/02/2016
Hora de inicio- terminus 15:50-17:30
Espaco Escola do Comércio do Porto
N° de alunos 24 Alunos

N° de acompanhantes

2 Professores (1 sexo masculino e 1 do feminino)

N° de colaboradores

3 (1 sexo masculino, dois do sexo feminino)

N° de observadores

1 Observadores (N6s)

2- ldentificacédo da atividade

Planeamento da atividade (o que seria
executado a priori)

Visita de C. L, artista plastica para falar um pouco do
seu trabalho artistico;

Intervalo;

Conversa com os alunos, numa espécie de reflexao
sobre a primeira parte da sessao;

Atividade decorrida (reajustamentos em
funcéo de tempo/espaco, contratempos
ocorridos)

A primeira parte da sessdo corre tal como foi planeada,
no entanto, e ainda antes do intervalo, alguns alunos
pedem que a convidada fique para a segunda parte da
sessdo, 0 que acaba por se realizar.

Depois do intervalo, ha uma conversa informal com os
alunos, onde a convidada fala um pouco da sua historia
de vida e estes formulam perguntas a todos os
intervenientes, numa logica de questionamento dos
papéis de cada um no projeto.
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3- Categorias em analise/observacao grupal

Categorias

Subcategorias

Descricao

Caraterizacao do
publico (perfil-
tipo)

Género e idade (dos jovens e
do resto dos intervenientes)

Os alunos tém uma idade compreendida entre os 15-19
anos, 17 do sexo feminino, 7 do sexo masculino. O
dinamizador da atividade tem uma idade compreendida
entre os 30-35 anos, sendo do sexo masculino. O
interveniente da mala voadora tém uma idade
aproximada de 35, sendo do sexo feminino. A
convidada da sessao é do sexo feminino e tem uma idade
compreendida entre 0s 25-30 anos.

Descrigéo do
espaco
fisico/espaco de
interacao

Descrigéo geral/ atividade

A primeira parte da atividade decorre na sala de aulas
da turma, os alunos encontram-se sentados nas carteiras,
dispostos por ordem da diretora de turma. Estdo de
fronte para o quadro onde é projetada a apresentacdo da
artista.

A segunda parte da atividade decorre no auditério da
escola, onde os alunos se dispfe a sua escolha, estando
de fronte para o dinamizador e a convidada da sessé&o.

Interacdes

Interacdo entre participantes

Durante a exposicao oral da convidada alguns alunos
fazem barulho, o que leva a que outros colegas pecam
que fagam siléncio, “shhhh”, ou ainda, “fogo, deixem
ouvir” (R e R.0).

Mais tarde, e decorrente do exposto pela autora gera-se
entre os alunos uma discussdo sobre gostos fotograficos
e 0 que sera ou nao, mais apelativo para o publico e para
si proprios, “Se a autora faz fotos antigas chama mais &
atencdo” (R), ao que uma colega responde, “ou n&o,
para jovens da nossa idade era melhor serem fotos mais
atuais” (B).

Interagdo entre jovens e
monitores

Durante a apresentacdo da convidada o dinamizador
ndo foi interventivo, apenas no sentido que completar
alguma ideia, ou ainda tornar algumas ideias mais claras
para os alunos.

Na segunda parte da sessao cria-se uma conversa sobre
0s papéis de cada um dos intervenientes no projeto,
sendo que € questionado pelos alunos qual é a funcédo do
dinamizador na mala voadora. Depois de ser
explicitado, que o J, fica apenas até 0 més de margo,
sendo que depois outra pessoa inicia outro ciclo de
trabalho, mostram-se apreensivos e temerosos, “Vais-
nos deixar J? Nao pf!”, ao que o dinamizador responde
negativamente. Ainda na conversa sobre o futuro
préximo do projeto, confrontados com a hipdtese de
virem a conhecer pessoas novas, com diferentes
ensinamentos, respondem “ ndo ha melhor que o J!”.
Fica explicito o lago criado entre o dinamizador e o0s
alunos, assim como percebemos uma certa dependéncia
emocional e medo da perda por parte destes.
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Linguagem verbal/ndo
verbal

Durante a exposi¢éo oral da convidada os alunos fazem,

na maioria do tempo, siléncio, mas é denotado pouco
interesse, muitos mexem no telemovel, deitam a cabega
sobre a mesa.

Recetividade
guanto a atividade
por parte do
publico-alvo

Momentos de maior
interacdo/motivacao

Diriamos que o momento de maior interagcdo/motivacao
diz respeito a segunda parte da sessdo, visto que oS
alunos mostram bastante interesse quer na histéria de
vida da artista, quer na conversa que se acaba por seguir
sobre a evolucado do projeto e dos papéis de cada um dos
intervenientes neste. Faziam varias perguntas e em
alguns momentos interpelavam-se para puder falar.

Momentos de menor
interacdo

Diriamos que a primeira parte da sessdo, em que a
autora exp0e a sua obra e aquilo que esta entende por
autobiografia foi 0 momento de menor interacdo e
motivacdo até pela postura dos alunos (barulho e
desatencdo). Em alguns momentos a artista interrompeu
mesmo a sessdo, “recuso-me a falar assim”.

Questdes colocadas

Na primeira parte da sessdo surgem perguntas de &mbito
artistico e enquadrado com o exposto até entdo pela
autora, “as suas fotos sdo todas antigas, ndo gosta de
fotos atuais?” (B).

Na segunda parte da sessdo, relativamente aos papéis
dos intervenientes e do projeto, fazem questdes como,
“trabalha onde?”, “o que é uma bolsa de investigacdo?”
(para a artista convidada). Questionam ainda que curso
e que grau académico nos encontramos, assim como a
observagdo que temos vindo a desenvolver, “0 que
apontas ai? E as nossas reacdes nao €?”, ou ainda “néo
€ uma seca estares ai sempre a escrever?”

Propostas/sugestbes/interven
coes

A artista explica que tem uma colecéo de fotos de uma
rapariga em diferentes alturas da sua vida, mas ainda
assim, posteriormente encontrou uma foto de uma outra
pessoa com algumas semelhancas e por isso junto-a a
colegdo, advogando “ talvez vocés me possam dizer:
isso ¢ mentir...”, e é interrompida por uma aluna que
prontamente responde, “ndo € mentir, é criatividade”
(R).

Quando as fotos circulam pela sala para que os alunos
possam ver com mais pormenor, surgem duvidas sobre
os sitios onde sdo tiradas formulando-se um debate
sobre 0 mesmo.

Confrontados com alguns trabalhos da artista como uma
cronologia de fotos suas desde a infancia até a
atualidade, propde que fagam o mesmo na turma para
exporem em sala de aula.

Em alguns momentos da conversa com a artista
mostram a capacidade de estabelecer paralelismos entre
0 exposto e acdes semelhantes, ou pelo menos que lhes
despoleta algum tipo de associagéo, “0 que vocé faz ao
colecionar nomes dos mortos € o mesmo que se faz com
0s nomes dos soldados nos monumentos, ndo é?” (R.0).
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Aprendizagens/Momentos de
interiorizagdo dos contetdos

Mais tarde, na segunda parte da sessdo, voltam um
pouco atras nas sessdes e fazem uma reflexdo sobre o
filme que viram anteriormente, “Another Earth” e a
peca de teatro, “Universos Paralelos”.

A sessdo acaba também por desconstruir algumas
representacdes associadas aos artistas, visto que a
convidada acaba por expor a sua historia de vida, em
que relata dificuldade familiares a nivel econdmico,
percurso escolar dificultado por ter de trabalhar ao
mesmo tempo, ou ainda ndo conseguir emprego na area
embora tivesse o grau académico de licenciatura.
Depois de narradas estas dificuldades percebemos que
0s alunos ficam incrédulos e surpreendidos.

Participagdes individuais

Durante a primeira parte da sessdo a aluna mais
interessada, era a R, muitas vezes pedia aos colegas que
ndo fizessem tanto barulho, formulando questbes e
observacdes ao que ia sendo exposto. Alguns alunos
mostram-se ainda volateis e intermitentes na questdo da
atencdo caso da B, R.O, M.A, S.

Na segunda parte da sessdo 0s alunos mais interessados,
sendo que formulam mais questfes e opinaram mais
foram: B, M.A,R,I.LM,aPeaSs.

De realcar que ha uma maior participacéo/interesse por
parte do sexo feminino.

Postura dos
intervenientes

Acompanhantes
(professores)

Mais uma vez, e por questdes de ordem pratica 0s
docentes trocam entre si numa l6gica de rotatividade de
uma em uma hora (correspondente ao tempo em que iria
decorrer a aula que lecionariam). Durante a sesséo a
professora, do sexo feminino interveio apenas para
pedir siléncio na sala. O professor do sexo masculino,
presente na segunda parte da sessdo, mostrou-se atento
e interessado na conversa, muitas vezes opinando.
Oferece-se também para passar um video em sala de
aula que o dinamizador teria pedido para os alunos
assistirem em casa, “assim sei que eles veem todos, néo
ha desculpas”.

Dinamizadores

Na primeira parte da sessdo auxilia a convidada na sua
apresentacao, assim como repreende sobre o barulho na
sala em alguns momentos. E notério que apesar de n&o
ser a figura central na sessdo, uma vez que ndo expde,
nem tem um papel ativo, tenta da mesma forma estar
presente para os alunos, encontra-se a frente, junto da
convidada, tentando tornar percetivel o que € dito por
esta, estabelecendo também paralelismos com outras
experiéncias que os alunos ja tiveram através do projeto.

Intervenientes no projeto

Tal como o dinamizador, tenta muitas vezes auxiliar a
convidada, assim como tornar 0S assuntos mais
percetiveis para os alunos. Muitas vezes langa questdes
a convidada instigando ao debate e a reflexdo por parte
dos alunos.

Na segunda parte da sesséo é a responsavel (até por ser
interveniente  da  entidade = promotora, que
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organiza/pensa as sessoes), por explicar aos alunos os
passos seguintes do projeto.

Conhecimentos |

Relacao com arte

Mostram uma certa resisténcia/inflexibilidade quanto a

e cultura por Desconhecimentos algumas formas de expressdo artistica, exemplo disso, é

parte do publico-
alvo

guando a convidada mostra um dos seus trabalhos,
recortes de necrologia, sendo que os alunos riem e
mostram espanto, “que esquisito!”.

Outras

observacdes -
(ruidos,

interrupcoes,

contratempos)

4- Observagao pds- sessao entre os promotores do projeto

Reunides informais (balango da
atividade)

Durante o intervalo da sessdo e no final desta os intervenientes da sessao
(dinamizador, convidada, interveniente da mala voadora, nds) falam sobre
0 comportamento dos alunos, denotando que estes estdo mais atentos e
interessados quando Ihes é falado de historias de vida e superacdo. E
também discutido o facto de serem bastante perspicazes e atentos quer ao
projeto e 0s seus objetivos, quer nos intervenientes que os rodeiam,
exemplo disso sdo as questdes a volta do novo ciclo de trabalho e do papel
do observador.
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Anexo 9.7- Observacdo Direta Sessdo n°14 PARTIS UNIVERSOS283

1- Identificacéo da observacéao

N° de observacéo

Observacdo n°12

Atividade Sessao 14 Universo 283 PARTIS
Data 07/03/2016
Hora de inicio- terminus 15:30-17:30
Espaco Mala voadora (sala G)
N° de alunos 18 Alunos

N° de acompanhantes

1 Professor (sexo feminino)

N° de colaboradores 2 (1 sexo masculino, 1 do sexo feminino)

N° de observadores

1 Observadores (N6s)

2- ldentificacdo da atividade

Planeamento da atividade (o que seria
executado a priori)

Visionamento do video “Amy Cuddy: A nossa
linguagem corporal molda quem somos”

Reflexdo sobre os contetddos do video;

Powerpoint- “Pensar como comunicar”

Atividade pratica- Formagdo de um circulo em grupo,
onde os alunos escrevem numa folha o seu nome e
passam ao individuo da direita, onde este colocara uma
carateristica sua;

Leitura em voz alta das carateristicas;

Atividade decorrida (reajustamentos em
funcéo de tempo/espaco, contratempos
ocorridos)

A atividade decorre tal como expetada a priori em
termos de contelidos, é acrescentado apenas um video
de 5 minutos sobre o uso do telemovel na atualidade;
Os alunos chegam mais cedo a mala voadora, por
equivoco.

3- Categorias em analise/observacao grupal

Categorias Subcategorias

Descricéo

Caraterizacdo do | Género e idade (dos jovens e
publico (perfil- do resto dos intervenientes)

tipo)

Os alunos tém uma idade compreendida entre os 15-19
anos, 12 do sexo feminino, 6 do sexo masculino. O
dinamizador da atividade tem uma idade compreendida
entre os 30-35 anos, sendo do sexo masculino.
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Descricdo do
espaco
fisico/espaco de
interacdo

Descrigéo geral/ atividade

O espaco de interacdo é a mala voadora, mais
concretamente a sala G. A sala é ampla, as cadeiras
estdo dispostas de fronte para a mesa do dinamizador, e
a tela onde é projetado o audiovisual. Na segunda parte
da sesséo os sofas formam um circulo onde os alunos e
restantes intervenientes se dispoe.

Interacdes

Interacdo entre participantes

Antes mesmo da sessdo comegar 0s alunos dispbe-se
pela sala em grupos distintos, falando entre si. Quando
a sessao é iniciada e se da o visionamento do filme, o
barulho na sala leva alguns alunos a pedirem aos colegas
que diminuam o barulho. J& na discussdo sobre o video
e na chamada de atencdo do dinamizador para algumas
posturas corporais dos alunos, estes reprovam o
comportamento de alguns colegas, gerando-se um
debate.

A atividade de atribuir carateristicas aos colegas fica
latente a existéncia de grupos distintos e algumas
animosidades, algumas palavras atribuidas sdo de
carinho e apreco pelo outro, fazendo mesmo algumas
declaragOes de afeto, por outro lado algumas palavras
enderecadas mostram alguma desafeto e chegam a ser
mesmo  ofensivas, deixando alguns colegas
desconfortaveis. Ja perto do final da sessdo, quando o0s
alunos escolhem a palavra que mais tem a ver consigo
gera-se um debate em torno de algumas palavras
escolhidas, sendo que alguns alunos ndo concordam
com algumas escolhas, “divertido porqué? Divertido
porque és, ou porque brincam/gozam contigo?” (B).

Interagdo entre jovens e
monitores

Quando o dinamizador chega ao espaco é
cumprimentado entusiasticamente, pedem também para
colocar musicas por si escolhidas (Kizombas). No inicio
da sessdo o dinamizador pede que os telemoveis estejam
desligados e em cima de uma mesa longe dos alunos, o
gue é visto com desagrado pela turma, e nem todos 0s
alunos respeitam o pedido.

E abordado mais uma vez o fim das sessdes como
dinamizador o que provoca na turma uma agitacéo,
“Faltam 4 sessOes para deixarem de me aturar” ao que
os alunos mostram desagrado. E debatida ainda a vinda
de um novo dinamizador, o que leva momentaneamente
os alunos a responder “nao queremos!”

Alguns alunos insistem ainda em tratar o dinamizador
por “stor”, o que mais uma vez leva este a pedir para
gue o chamem de J., no entanto a aluna responde,
“Tratar pelo nome é uma falta de respeito para mim,
ndo andei consigo na escola” (IA).

Na atividade prética de atribuicdo de carateristica é de
realcar o carinho com que denominam o dinamizador
utilizando palavras como espetacular, animador, ou
querido.
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Interagéo entre jovens e
observador (nds)

Quando chegamos ao espaco é-nos perguntado por uma
aluna se o trabalho corre bem (MA), assim como todos
cumprimentam com entusiasmo.

E de realcar a curiosidade latente pelo que é escrito e
como ¢ escrito “escreves tanto, o teu caderno esta quase
a acabar!” ou ainda, “A Céatia aponta 0s nomes de quem
se porta mal ndo é€?” (Ri).

J& na atividade da segunda parte da sesséo as palavras
gue nos sdo atribuidas sdo (observadora, atenta,
simpaética, simpatica, sexy, gira, boa sorte, alegre,
perspicaz, joéia mais rara, simpética, observadora,
meiga, simpatica, observadora, excelente, porreira,
atenta, observadora, atenta e bonita), denotando entéo
um destaque para o papel da observacéo.

Linguagem verbal/néo
verbal

O inicio da sessdo é pautado por grande barulho e
agitacdo por parte dos alunos, que demora a cessar.
Durante o visionamento dos dois videos ha reagdes ao
exposto com risos e conversas, algumas sem ter que ver
com o contetdo dos mesmos. E percetivel que os videos
muito longos levam também os alunos a desatencao, por
isso 0 barulho e as conversas sdo gradualmente maiores.

Recetividade
guanto a atividade
por parte do
publico-alvo

Momentos de maior
interagdo/motivacéo

Diriamos que 0 momento de maior interagdo em que 0s
alunos se mostram mais motivados diz respeito a
segunda parte da sessdo, aquando da atribuicdo de
carateristicas ao outro, visto que todos participam e se
mostram entusiasmados e divertidos.

Momentos de menor
interacao

O momento de menor interagdo e menor motivagado por
parte dos alunos diz respeito ao visionamento dos
videos (poucos alunos conseguem manter a atencéo do
inicio ao fim do exposto).

Questdes colocadas

Colocam questbes apenas sobre o0 proximo
dinamizador, tém curiosidades ao nivel mais pessoal
(idade, nacionalidade, profissdo e nome).

Propostas/sugestdes/interven
coes

Sobre o visionamento do video sobre o uso do
telemovel alguns alunos tecem comentarios, “a nossa
sociedade ndo chegou ao ponto de morrer atropelado
por causa do uso do telemdvel, isso é um exagero!” (Ri).
Confrontados pelo dinamizador sobre algumas das suas
posturas corporais (sentados incorretamente nos sofas,
cachecdis a tapar a cara, encostados a outros colegas)
respondem, “que eu saiba isto ndo é nenhuma entrevista
de emprego” (Mar).

Confrontados ainda pelo barulho existente na sala,
assim como falarem interpelando-se uma aluna
responde, “ na minha familia também é assim falamos
todos uns por cima dos outros, é divertido até” (Ri).
Depois de assistirem ao video sobre a linguagem
corporal assim como da apresentacdo em powerpoint do
dinamizador, ddo exemplos que se coadunam com a
linguagem ndo-verbal, mostrando-se interessados,
assim como respondem ao exercicio de descobrir 0 que
alguns simbolos significam, sendo abrangentes nas suas
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respostas, e tendo uma interacdo de quase todos os
elementos da turma.

Aprendizagens/Momentos de
interiorizacdo dos conteudos

Alguns alunos refletem sobre as suas atitudes (barulho
na sala, posi¢do corporais desadequadas), o0 que acaba
por ir de encontro ao objetivo de consciencializa¢do do
corpo e da comunicacéo.

Percebem também de que forma a linguagem verbal/ndo
verbal estd presente na arte e a sua importancia,
refletindo em conversa sobre 0 mesmo.

Participagdes individuais

Destacariamos as palavras que cada um escolheu para
si por ser aquela que o descreve melhor, (Ri-
Impaciente, PA- Preguicosa, RU- Sério, S- Animada,
R.O- Sensato, BE- expressiva/comunicativa, LU-
Teimoso/ Vaidoso, MA- Sexy/Confiavel, MAR- Lider,
B- Bom partido, N- Divertido/Maluco, SJ- Inteligente,
I.O.- Super querida/Benfiquista/Brincalhona, A-
Atenta, IA- Observadora, Mi- Observadora, e 10-
Lutadora).

Percebemos nesta sesséo (temos vindo a perceber) uma
capacidade gradual de refleccdo sobre as suas atitudes,
assim como o estabelecer pontes sobre as tematicas
abordadas e exemplos préaticos relacionados com as suas
vivéncias.

Postura dos
intervenientes

Acompanhantes
(professores)

A professora acompanhante mostra-se interessada nos
contetdos apresentados assim como atenta ao
comportamento dos alunos, levantando-se muitas vezes
para chamar a atengdo destes.

Participa na atividade de atribuicdo de carateristicas,
embora a certa altura se sinta desconfortavel com o
exercicio e com as palavras atribuidas.

Dinamizadores

Dinamizador tem uma postura um pouca mais rigida
com os alunos, mesmo ao nivel dos seus
comportamentos sendo desta feita menos tolerante
(troca de lugares alguns alunos, pede insistentemente
siléncio e que pousem os telemaveis).

E percetivel a tentativa de se ir afastando gradualmente
dos alunos e a dependéncia emocional que estes tém
perante ele, latente nas referéncia ao primeiro fim de
ciclo de trabalho e a entrada de um novo elemento,
preparando os alunos.

Mostra ainda um conhecimento destes, sendo que
atribui facilmente carateristicas aos alunos, muitas
vezes especificas (benfiquista, macho latino,
dorminhoco).

Intervenientes no projeto

Relacio com arte
e cultura por
parte do publico-
alvo

Conhecimentos

Uma aluna sabe fazer linguagem gestual, ensinando os
colegas e o dinamizador (S).

Desconhecimentos
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Outras
observacdes -
(ruidos,
interrupcoes,
contratempos)

4- Observacao pos- sessao entre 0os promotores do projeto

No final da sessdo discute-se alguns pormenores relativos ao projeto,
tendo como intervenientes dinamizador, interveniente da mala voadora e
Reunides informais (balanco da | n6s. Discute-se 0 equivoco de horarios da sessdo, assim como alguns
atividade) pormenores da sessdo, chegando a conclusdo que é notdrio na turma a
existéncia de grupos e elementos que acabam por ser excluidos entre si.
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Anexo 9.8- Observacdo Direta Sessdo n°15 PARTIS UNIVERSOS283

Identificacdo da observacéo

N° de observagéo Observagao n°14
Atividade Sessdo 15 Universo 283 PARTIS
Data 14/03/2016
Hora de inicio- terminus 11:30-13:00
Espaco Mala voadora (sala G)

N° de alunos 20 Alunos

N° de acompanhantes 1 Professor (sexo feminino)
N° de colaboradores 3 Colaboradores (2 do sexo masculino, 1 sexo feminino)

N° de observadores 1 Observadores (N6s)

1- Identificacdo da atividade

e A primeira parte da sessdo diz respeito a um exercicio

Planeamento da atividade (0 que seria em que os alunos tém de construir 4 grupos, criar uma
executado a priori) empresa e pensar nas suas debilidades, ameacas,
fortalezas e oportunidades, expondo oralmente mais

tarde;

e Asegunda parte da sessdo os alunos sentam-se em roda,
sendo que tal como em sessGes passadas, escrevem
numa folha o seu nome, passam ao colega a sua direita
e este escolhe para si a profissdo que acha que melhor

se adequa;
Atividade decorrida (reajustamentos em e A sessdo decorre tal qual é planeada a priori;
funcéo de tempo/espaco, contratempos
ocorridos)

2- Categorias em analise/observacao grupal

Categorias Subcategorias Descricéo

Os alunos tém uma idade compreendida entre os 15-19
Caraterizagdo do | Género e idade (dos jovens e | @nos, _14 do sexo f_eminino, 6 do Sexo masculino._O
pUblico (perfil- do resto dos intervenientes) dinamizador da atividade tem uma idade comp(eendlda
tipo) _entre 0s 30-35 anos, sendo do sexo masculmo_. Os
intervenientes da mala voadora tém uma idade

compreendida entre os 35-40 anos;
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Descricdo do
espaco
fisico/espaco de
interacdo

Descrigéo geral/ atividade

A sessdo é passada na sala G da mala voadora. A sala é
ampla, as cadeiras estdo dispostas de fronte para a mesa do
dinamizador, e a tela onde é projetado o audiovisual. Na
segunda parte da sessdo e mantendo-se na mesma sala, os
alunos/dinamizador/intervenientes colocam-se em roda
para a realizacdo da atividade.

InteracGes

Interacéo entre participantes

Na primeira parte da sessdo e sendo gue esta se realizava
em grupo, sdo os alunos que escolhem 0s mesmos,
percebemos ainda, que o fazem pelo critério de
proximidade.

Aguando da exposicdo oral os alunos entreajudam-se,
completando frases uns dos outros.

Interagéo entre jovens e
monitores

Durante o tempo de execucdo do exercicio os alunos
pedem ajuda ao dinamizador que se mostra disponivel,
dando ideias e deixando os alunos escolherem livremente o
tipo de negdcio que pretendem tratar.

Interagéo entre jovens e
observador (nés)

Sendo que chegamos a meio da sessdo, mostram-se
entusiasmados, cumprimentando.

Durante a execu¢do do exercicio, estes pedem-nos ajuda,
perguntando se é possivel escolher um certo tipo de
negacio e esclarecendo o significado de alguns conceitos.

Linguagem verbal/ndo
verbal

Na primeira parte da sessdo e aquando da realizacdo do
exercicio os alunos fazem algum barulho.

Jé& na apresentacdo oral dos colegas ainda h& momentos em
que estes riem do outro, fazendo troca, e estabelecendo
conversas paralelas. No final das apresentacdes batem
ainda palmas de forma espontanea.

De forma geral, mostram-se durante toda a sessao recetivos
e participativos.

Recetividade
quanto a atividade
por parte do
publico-alvo

Momentos de maior
interagdo/motivacéo

Diriamos que toda a sessdo foi pautada por grande
interacdo/motivacgdo por parte dos alunos, sendo que desta
vez houve uma participacdo mais incrementada de um
maior nimero de alunos.

Percebemos ainda que atividades em forma de jogos, como
acontece na segunda parte da sessdo sao sempre pautados
por um grande entusiasmo e recetividade.

Momentos de menor
interacdo

Questdes colocadas

Propostas/sugestBes/interven
coes

Durante a realizacdo do exercicio pedem intervalo, que é
concedido. Na mesma medida, voluntariam-se para iniciar
a sessdo, 0 que nunca tinha acontecido anteriormente.
Durante a exposicdo oral, sdo sendo feitas questdes pelo
dinamizador e os intervenientes as empresas que 0s alunos
criaram, que sdo respondidas de forma pronta por estes.
No fim da exposicéo dos alunos e das 4 empresas criadas,
uma aluna propde um fio condutor entre estas *“ vamos
todos ao ginasio, vamos a sex shop fazer compras,
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seguimos para a discoteca, e no fim precisamos da empresa
dos colchdes” (JL).

Aprendizagens/Momentos de
interiorizacdo dos conteudos

Percebemos que durante a exposicdo oral, e
comparativamente as primeiras apresentagdes, os alunos
ndo se cingem exclusivamente ao texto que redigiram a
priori, ndo olhando para o papel.

Mostram também um incremento da capacidade de
criatividade, sendo que mostram também algum a vontade
e despudor relativamente ao conteddo criado, que néo
existia nas primeiras sessdes. Demonstram também uma
maior capacidade reativa ao que lhes é questionado pelo
outro, dando respostas solicitas.

Participagdes individuais

Alguns alunos ja conseguem responder prontamente a
questdes lancadas pelos
colegas/intervenientes/dinamizador, assim como ndo se
cingem ao redigido ao papel, exemplo disso sdo a RI, SA,
RO.

Alguns alunos mostram ainda alguma recusa na exposicao
oral dos contetdos produzidos, neste caso, e na segunda
parte da sessdo, o ROB.

Podemos perceber na segunda parte da sessdo (atribuicdo
de profissdes), alguns padrbes/representacdes que atribuem
ndo s6 a si, como ao outro, na maioria atribuem profissdes
de baixa renda assim como se véem a faze-lo. Questionados
sobre profissdes que exijam o grau de ensino superior, a
maioria dos alunos recusam essa ideia, advogando ser
“secante” (RO).

Postura dos
intervenientes

Acompanhantes
(professores)

A professora acompanhante mostra-se sempre atenta e
interessada na atividade a decorrer.

A presenca do docente muitas vezes causa algum pudor e
reatividade nos alunos, uma vez que guestionam-nos, “sera
gue devemos fazer sobre uma sex shop? A professora pode
ficar chateada”.

Na segunda parte da sessdo a professora participa também
na atividade de atribuicdo de profissdo, mostrando-se
descontraida e divertida.

Dinamizadores

Mostra-se sempre disposto a ajudar os grupos de trabalho,
dando muitas vezes ideias.

Intervenientes no projeto

Para além da interveniente que costuma estar presente na
maioria das sessOes, estd presente nesta sessdo outro
interveniente da mala, que serd mais tarde também
dinamizador das sessGes. Este tem uma postura de
observacdo do grupo e das atividades, chega a intervir
apenas para pedir siléncio aos alunos ou mais tarde
ajudando uma aluna a realizar a sua atividade. Podemos
perceber um a vontade dos alunos para com este, ainda que
sO tenha estado presente em trés das atividades.

A interveniente feminina da mala voadora, participa no
exercicio de atribuicdo de profissdes, de forma interessada
e participativa, mostrando conhecimento dos alunos.

Relacdo com arte
e cultura por

Conhecimentos

Mostram conhecimento de alguns conceitos como
vitrinismo, estética, merchandising e empreendedorismo,
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parte do publico-

gerando-se mesmo uma discussdo entre a turma e o

alvo dinamizador sobre estes.
Mostram algumas dificuldades de percecdo de conceitos
Desconhecimentos basicos presentes na primeira atividade da sessdo
(debilidades, ameacas, fortalezas, debilidades).
Outras = e
observacoes
(ruidos,
interrupcoes,
contratempos)

3- Observacao p6s- sessao entre 0s promotores do projeto

Reunides informais (balanco da | --------
atividade)
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Anexo 9.9- Observacao Direta Sessdo n°18 PARTIS UNIVERSOS283

1- Identificacdo da observacéao

N° de observacéo

Observacdo n°15

Atividade Sessao 18 Universo 283 PARTIS
Data 15/03/2016
Hora de inicio- terminus 11:00-13:00
Espaco Residéncia- mala voadora
N° de alunos 20 Alunos

N° de acompanhantes

1 Professor (sexo masculino)

N° de colaboradores

2 (sexo feminino e masculino)

N° de observadores 2 Observadores (NoOs+ 2 intervenientes A3S)

2- ldentificacdo da atividade

Planeamento da atividade (o que
seria executado a priori)

Introduc&o ao préximo ciclo de trabalhos;
Execucdo exercicio implementado por nos (questéo
dos lazeres);

Exercicio potencialidades, debilidades de cada um;
Avaliacdo do 1° ciclo/Despedida do dinamizador;

Atividade decorrida (reajustamentos
em funcao de tempo/espaco,
contratempos ocorridos)

A atividade correr tal como foi planeada, sem
imprevistos ou reajustes.

3- Categorias em analise/observacao grupal

Categorias Subcategorias

Descricéo

Caraterizacdo do | Género e idade (dos jovens e
publico (perfil- do resto dos intervenientes)

tipo)

Os alunos tém uma idade compreendida entre os 15-19
anos, 15 do sexo feminino, 5 do sexo masculino. O
dinamizador da atividade tem uma idade compreendida
entre os 30-35 anos, sendo do sexo masculino. Os
intervenientes da mala voadora tem uma idade
compreendida entre 35-40 anos. Os
observadores/avaliadores tém uma idade compreendida
entre os 25-40 anos.
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Descricéo do
espaco
fisico/espaco de
interacéo

Descricdo geral/ atividade

O espaco de interacdo é a mala voadora, em uma das
residéncias artisticas. As mesas estdo dispostas em
guadrado, onde todos 0s intervenientes se veem.

InteracGes

Interacéo entre participantes

Explicitam o exercicio por nds implementado entre si
(o arranque é demorado).

Na segunda parte da sessdo, do exercicio das
potencialidades e debilidades hd uma discussao acesa
entre os participantes. Nota-se um ambiente pesado,
mandado indiretas entre si.

Interacdo entre jovens e
monitores

Mostram negacdo e tristeza pela ida do J. embora, “J.
nao podes mesmo ficar?”.

Quando confrontados com a vinda do novo
dinamizador, tratam com alguma indiferenca, como ndo
querendo a vinda, “Como se chama o brasileiro,
mesmo?”

Durante o intervalo da sessdo, fazem uma surpresa ao
dinamizador, comprando um bolo para este.

Interacgdo entre jovens e
observador (nos)

Linguagem verbal/n&o
verbal

A turma mostra-se muito agitada em todas as partes da
sessdo. Ha muito ruido e barulho.

Momentos de maior
interacao/motivacao

Mostram-se entusiasmados com o0 nosso exercicio, foi o
momento em que estiveram mais ativos e participativos.

Momentos de menos
interacao

Mostram-se menos interventivos e um pouco de maior
ruido no inicio da sessdo e quando do exercicio das
potencialidades e debilidades.

Questdes colocadas

Propostas/sugestbes/interven
coes

“Ela ndo faz nenhum”

“Cunhas é a melhor coisa”

Tém algo dificuldade de perce¢do de vocabulario
utilizado por alguns intervenientes;

Durante muitos momentos da sessdo advogam nao
gostar da turma;

Aprendizagens/Momentos de
interiorizacdo dos contetidos

Participagdes individuais

Postura dos
intervenientes

Acompanhantes
(professores)

Durante a primeira parte da sessdo o professore
participou na atividade, respondendo tal como os
alunos.

Na segunda parte da sessdo nao interagiu.

Dinamizadores

Participam na atividade por nds proposta.
Mostra-se emotivo no final da sessdo e com a surpresa.

Intervenientes no projeto

Interagem apenas para explicitar a nova fase do projeto
(2°ciclo). Mostram-se também atentos & sessdo
esclarecendo os alunos em alguns momentos.
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Relacao com arte Conhecimentos

e cultura por
parte do publico-
alvo

Desconhecimentos

Outras
observacdes
(ruidos,
interrupcoes,
contratempos)

4- Observacdo pds- sessao entre 0os promotores do projeto

Reunides informais (balanco da
atividade)
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Anexo 9.10- Observacéo Direta Sesséo n°21 PARTIS UNIVERSOS283

1- Identificacdo da observacéao

N° de observacéo Observacdo n°18
Atividade Sesséo 21 Universo 283 PARTIS
Data 13/04/2016
Hora de inicio- terminus 14:15- 17:00
Espaco Blackbox - mala voadora
N° de alunos 21 Alunos
N° de acompanhantes 1 Professor (sexo masculino)
N° de colaboradores

N° de observadores 1 Observadores (N6s)

2- ldentificacédo da atividade

e Exercicios de observacao e de memoria espacial e
Planeamento da atividade (o que fisica
seria executado a priori) e Apresentacdo de imagens recolhidas na internet
que implicam varias técnicas corporais, assim
como de imagens de fic¢do, do cinema a
telenovela
e Exercicios de apropriagdo e de transformacéo de
imagens observadas através do uso do corpo.
e Exercicios com construcdes de frases em torno da
ideia de verdade e mentira.
Atividade decorrida (reajustamentos e  S&o executadas apenas as primeiras duas
em funcgéo de tempo/espaco, atividades;
contratempos ocorridos)

3- Categorias em analise/observacao grupal

Categorias Subcategorias Descricéo

Os alunos tém uma idade compreendida entre os 15-19

Caraterizagdo do | Género e idade (dos jovens e | @nos, 15 do sexo feminino, 5 do sexo masculino. O

pUblico (perfil- do resto dos intervenientes) | dinamizador da atividade tem uma idade compreendida
tipo) entre 0s 40-45 anos, sendo do sexo masculino.
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Descricéo do

O espaco de interacdo € a mala voadora, mais

espaco Descricéo geral/ atividade especificamente a blackbox. As cadeiras encontram-se
fisicolespago de dispostas em roda, onde todos o0s intervenientes
. ~ n m interagir.
interacéo consegue erag
Interacdo entre participantes | Com a participagdo mais entusiasta de alguns alunos
menos participativos, a turma mostra-se surpresa e
satisfeita, sentindo mais motivacao entre todos.
Interacdes Interagdo entre jovense |~

monitores

Interacgdo entre jovens e
observador (n6s)

Participamos na atividade a pedido dos alunos.

Linguagem verbal/ndo
verbal

Alunos mostram-se bastante concentrados e satisfeitos
com a atividade (exercicio de percecionar diferencas no
colega da frente), riem.

Durante o fim das atividades batem palmas, mostrando-
se satisfeitos com as atividades;

Momentos de maior
interacao/motivacéo

Toda a sesséo foi pautada por entusiasmo e motivagdo
por parte dos alunos. Demonstram um favoritismo por
jogos e dinamicas de grupo, principalmente jogos
ludicos de percecdo de diferencas e da observagdo do
outro.

Momentos de menos
interacao

Questdes colocadas

Propostas/sugestBes/interven
cOes

Aprendizagens/Momentos de
interiorizagéo dos contetdos

Participagdes individuais

Alguns alunos que durante o percurso do projeto foram
menos participativos, participam com motivacao.
Exemplo do DI que ao contrario de outras sessdes,
realizou todas as atividades, os colegas comentam entre
si, “Olha para o DI!”, ou ainda “O DI surpreendeu!”.

Postura dos
intervenientes

Acompanhantes
(professores)

A professora acompanhante participa em todas as
atividades com motivagdo, motivando também o0s
alunos.

Dinamizadores

D& sempre um feedback positivo durante a atividade.
Mostra-se satisfeito com a participacdo em massa do

grupo.

Intervenientes no projeto

Conhecimentos
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Relacédo com arte
e cultura por
parte do publico-
alvo

Desconhecimentos

Outras
observacdes
(ruidos,
interrupcoes,
contratempos)

4- Observagao pds- sessao entre os promotores do projeto

No final, professora e dinamizador conversam e chegam a concluséo que
a atividade foi a mais produtiva até entdo, assim como aquela que 0s

Reunides informais (balanco da | alunos estiveram mais motivados.
atividade)
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Anexo 9.11- Observagéo Direta Sessdo n°25 PARTIS UNIVERSOS283

1- Identificacéo da observacéao

N° de observacéo

Observacao n°23

Atividade Sessao 25 Universo 283 PARTIS
Data 09/05/2016
Hora de inicio- terminus 14:15- 17:00
Espaco Blackbox - mala voadora
N° de alunos 22 Alunos

N° de acompanhantes

1 Professor (sexo masculino)

N° de colaboradores 1 Interveniente mala voadora (sexo feminino)

N° de observadores

1 Observadores (N6s)

2- ldentificacédo da atividade

Planeamento da atividade (o que seria
executado a priori)

Reflexdo em torno da multiplicacéo de olhares
sobre os materiais e sobre 0s novos contornos que
cada observador podera trazer.

Aguecimento e construgdo de um 1° esbogo de
estrutura para a apresentacao.

Atividade decorrida (reajustamentos
em funcdo de tempo/espaco,
contratempos ocorridos)

A atividade decorre tal qual planeada;

3- Categorias em anélise/observacéo grupal

Categorias Subcategorias

Descricéo

Caraterizacdo do | Género e idade (dos jovens e
publico (perfil- do resto dos intervenientes)

tipo)

Os alunos tém uma idade compreendida entre os 15-19
anos, 15 do sexo feminino, 5 do sexo masculino. O
dinamizador da atividade tem uma idade compreendida
entre os 40-45 anos, sendo do sexo masculino. A
interveniente da mala voadora tem uma idade
compreendida entre 0s 30-35 anos.

Descricdo do
espaco Descricéo geral/ atividade

O espaco de interacdo € a mala voadora, mais
especificamente a blackbox. As cadeiras encontram-se
dispostas em roda, onde todos o0s intervenientes
conseguem interagir.
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fisico/espaco de

interacao
Interagdo entre participantes | Alunos riam e comentam despropositadamente as
exposi¢des publicas dos colegas; Alguns alunos chegam
a recusar expor os exercicios oralmente em frente aos
colegas;
~ Interacdo entre jovense | -------- --
Interag0es

monitores

Interagéo entre jovens e
observador (nos)

Linguagem verbal/ndo
verbal

Todos alunos fazem a atividade.
H& muita agitacdo entre os alunos.

Momentos de maior
interagdo/motivacéo

Momentos de menos
interagdo

Questdes colocadas

Propostas/sugestdes/interven
coes

Alunos pedem para fazer jogos ludicos (Ex: jogo das
cadeiras, decorar elementos);

O dinamizador cede a fazer o jogo das cadeiras,
proposto pelos alunos;

Quando questionados sobre quem gostavam de ver
como publico da apresentacdo publica a maioria refere
a familia;

Aprendizagens/Momentos de
interiorizacdo dos contetidos

Participagdes individuais

Quando dinamizador pede voluntérios, voluntaria-se:
RG, SA, MA, IM, IA;

Postura dos
intervenientes

Acompanhantes
(professores)

Professor intervém bastante, fazendo as atividades; Os
alunos pedem também a sua participacao.

Dinamizadores

Dois alunos recusam fazer o exercicio, ao que o
dinamizador tenta instigar a sua participacdo,
conseguindo.

Quando os alunos estdo mais distraidos o dinamizador
pede responsabilidade, relembrando que estdo perto da
apresentacao publica;

Dinamizador da feedback a turma do seu desempenho,
advoga que estes sabem expor de melhor forma, ndo s6
ao nivel da postura corporal mas também ao nivel da
diccdo.

Intervenientes no projeto

Promotora do projeto intervém no final da sessdo, para
questionar os alunos sobre o publico que gostariam de
ter na apresentacdo publica.

Conhecimentos
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Relacédo com arte
e cultura por
parte do publico-
alvo

Desconhecimentos

Outras
observacdes
(ruidos,
interrupcoes,
contratempos)

4- Observagao pds- sessao entre os promotores do projeto

Reunides informais (balango da

atividade)
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Anexo 10- Observagdes diretas reunioes PARTIS UNIVERSO283

Anexo 10.1- Observacdo direta reunido acompanhamento pela Gulbenkian ao
PARTIS UNIVERSOS 283

1. Identificacdo da observacao

N° de observacéo

Observacao n°3

Atividade Reunido de acompanhamento PARTIS UNIVERSO283
Data 28/01/2016
Hora de inicio- terminus 10:00-12:45

Espaco

Escola de Comércio do Porto

N° de intervenientes

7 Intervenientes

N° de observadores

1 Observadores (N&s)

2. Categorias em andlise/observacéao grupal

Categorias

Subcategorias

Descricao

Caraterizacao do
publico (perfil-

Género e idade (dos

Os intervenientes tém uma idade compreendida entre 0s
22-45 anos aproximadamente, 5 do sexo feminino, 2 do
sexo masculino.

tipo) intervenientes)
Descrigdo do A reunido decorre na Escola de Comércio do Porto,
espaco Descricéo geral/ atividade | huma das salas de aulas. Os intervenigntes dispdem-se
fisicolespago de em volta de uma mesa, de forma aleatdria.
interacao
A interacdo decorre no ambiente formal de reunido,
cada um dos intervenientes fala depois do outro expor a
Interag&o entre participantes | S42 id(_aia. O interlocutor central da reunido acaba por ser
o0 avaliador externo, sendo que conduz de alguma forma
. a reunido. Os elementos mais participativos sdo a
Interagoes

interveniente da mala voadora sendo que foi da
instituicdo que derivou a candidatura.

Linguagem verbal/ndo
verbal

A linguagem né&o-verbal, na reunido traduziu-se
essencialmente em gestos de concordancia com o
discurso do outro, acenos de cabega.

Com relagéo ao
projeto

Candidatura

A reunido é concebida essencialmente para uma analise
global do projeto e da candidatura, sendo que a
Gulbenkian enquanto entidade financiadora, contrata
uma empresa de avaliacdo externa. O avaliador reforca
gue a candidatura submetida pela mala voadora,
enquanto instituicdo promotora foi uma das melhores
classificadas ao nivel da concecao.
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Reformulagdes

Sdo discutidos objetivos/resultados da candidatura,
sendo que o avaliador advoga que devem ser menos
detalhados e mais pragmaticos e objetivos. E pedida
também uma precisdo maior relativa ao publico-alvo do
projeto (diretos e indiretos) e ainda atividades a ser
desenvolvidas.

E pedido também que se estime, nesta nova depuragio
de candidatura, os jovens que consigam atingir 0s
objetivos apontados.

Financiamento

O avaliador referencia varias vezes que quem financia
espera resultados. Para além disso a candidatura deve
ser simplificada de modo que os financiadores leiam e
validem, numa logica de simplificacdo de linguagem,
“os financiadores olham pra isto, tal como est4 e nao
percebem” (aval.).

Outras
observagoes
(ruidos,
interrupcoes,
contratempos)

E reforcado pelo avaliador que o projeto financiado pela Gulbenkian pretende que as
atividades decorrentes do projeto se convertam em oportunidades reiais para os alunos,

num futuro préximo.
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Anexo 10.2- Observacao direta reunido de parceria do PARTIS UNIVERSOS 283

1. Identificacdo da observacéao

N° de observacéo

Observacdo n°19

Atividade Reunido de parceria PARTIS UNIVERSO283
Data 20/04/2016
Hora de inicio- terminus 15:00- 16:30

Espaco

Escola de Comércio do Porto

N° de intervenientes

6 Intervenientes

N° de observadores

2 Observadores (N&s)

2. Categorias em andlise/observacéao grupal

Categorias

Subcategorias

Descricao

Caraterizacao do
publico (perfil-
tipo)

Género e idade (dos
intervenientes)

Os intervenientes tém uma idade compreendida entre os
22-50 anos aproximadamente, 6 do sexo feminino.

Descricéo do
espaco
fisico/espaco de
interacéo

Descrigéo geral/ atividade

A reunido decorre na Escola de Comércio do Porto,
numa das salas de aulas. Os intervenientes dispdem-se
em volta de uma mesa, de forma aleatoéria.
Relativamente a ordem de trabalhos da reunido:

- Modelo de avaliacdo apresentado pela A3S; -
Decisdes a cerca do espetaculo que os alunos irdo
assistir no ambito do festival DDD;

- Apresentacdo publica dos alunos, dia 17 de maio;

Interacdes

Interagdo entre participantes

A interacdo decorre no ambiente formal de reunido,
cada um dos intervenientes fala depois do outro expor a
sua ideia. Os elementos mais participativos foi a
avaliadora do projeto pela A3S, que apresenta 0 modelo
de avaliacdo e alguns dados ja obtidos. A promotora do
projeto da mala voadora da também muitas vezes o seu
contributo e as sua opinido. As professoras intervém
sempre que necessario, concordando na maioria das
vezes com o veiculado. Por fim os elementos menos
participativos acabam por ser as observadoras, nds e um
elemento da A3S.

Linguagem verbal/ndo
verbal

A linguagem né&o-verbal, na reunido traduziu-se
essencialmente em gestos de concordancia com o
discurso do outro, acenos de cabega. Apesar de alguns
momentos haver uma discordancia entre elementos
avaliadores e a promotora do projeto, traduzindo-se em
interrupcdes, risos, tom de voz mais elevado.
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Com relacéo ao
projeto

Dificuldades

A avaliadora entende como grande dificuldade
transmitir em grelha de avaliacdo, o real trabalho das
sessGes e a exceléncia artistica que o projeto
compreende.

E discutido ainda o comportamento dos alunos em
algumas sessbes, como sendo inapropriado, e é
discutido as diferentes linguagens das instituicdes e uma
falta de comunicacdo entre o parceiro social e cultural
para lidar com o sucedido.

Reformulagdes

No ponto de vista da equipa avaliadora é necessario um
depuramento do modelo ao nivel dos outputs e dos
imputs, pela sua abrangéncia e ambicéo.

Carateristicas

Alguns tdpicos de carateristicas associadas ao projeto
até entdo:

- O projeto € equacionado tendo em conta a velocidade
deste (inicio rapido), e tendo em conta também as suas
carateristicas, sendo que vao sendo somadas algumas no
decorrer do projeto (ex: empregabilidade);

- PARTIS surge numa légica de inovacao social, é isso
que os financiadores esperam (theory of change);

- UNIVERSOS rejeita a instrumentalizagdo dos
publicos-alvo. Assim como a subjugacdo da arte e da
cultura pelo social;

- A inclusdo é limitadora, o reconhecimento é mais
importante;

- Os resultados sdo ainda incégnitos nesta fase do
projeto;

-Segundo os pardmetros da inovacdo social, o
UNIVERSOS ¢ ainda um protétipo;

- Papel de avaliacdo da A3S distingue-se em 4 pontos:
ideia, teste, replica, impactes sociais;

-A3S define como pontos fulcrais para discussdo e
reformulagdo: Conflitos comportamentais, papel dos
professores no projeto, comportamento descontraidos
dos alunos nas sessoes;

Outras
observagdes
(ruidos
interrupcoes,
contratempos)
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Anexo 11- Observac¢ao de acompanhamento ao espetaculo “ Repertorio para

cadeiras, figurantes e figurinos” + Festa metting point mala voadora

1- Identificacéo da observacéao

N° de observacéo

Observacdo n°21

Atividade Assisténcia ao espetaculo+ Festa na mala voadora
Data 28/04/2016
Hora de inicio- terminus 21:00- 00:00
Espaco mala voadora/ Teatro Municipal de Gaia
N° de alunos 4 Alunos

N° de acompanhantes

N° de colaboradores

3 Interveniente da mala voadora

N° de observadores

1 Observadores (Nos+ A3S)

2- ldentificacdo da atividade

Planeamento da atividade (o que
seria executado a priori)

Encontro na mala voadora;

Assisténcia ao espetaculo “Cadeiras, Figurinos e
figurantes” (inserido no Festival DDD);*

Festa na mala voadora a prop6sito do meeting
point (Festival DDD);

Atividade decorrida (reajustamentos
em func¢do de tempo/espaco,
contratempos ocorridos)

A atividade decorreu tal qual planeada a priori;

3- Categorias em analise/observacao grupal

Categorias Subcategorias

Descricéo

Caraterizacdo do | Género e idade (dos jovens e
publico (perfil- do resto dos intervenientes)

tipo)

Os alunos que compareceram a atividade tém uma idade
compreendida entre 0s 15-17 anos, 2 do sexo feminino,
2 do sexo masculino. A promotora da mala voadora,
assim como 0s acompanhantes, ambos diretores
artisticos da instituicdo tem uma idade compreendida

40 - Folha de sala do espetaculo disponivel em anexo 19- Figura 8;

191




entre os 35-45 anos. Os observadores tem uma idade
compreendida entre 0s 22-45 anos.

Descricdo do

O espaco de interacdo comeca na mala voadora, que € 0
ponto de encontro definido. Segue-se uma viagem de

espaco Descricéo geral/ atividade ! etin gu i
fisicolespago de metro até ao Auditério Municipal de Gaia, onde
. ~ acontece o espetaculo e por fim retorna-se a mala
interacao

voadora.

Durante toda a atividade os alunos presentes

Interagéo entre participantes | mantiveram-se  juntos, ~comentando todos  os

acontecimentos, nomeadamente o espetaculo. Tiraram

Interacdes fotos e mostraram-se animados. Ja na festa da mala

voadora, afastaram-se um pouco da festa e em grupo
fizeram um jogo entre si.

Interagéo entre jovens e
monitores

Interacgdo entre jovens e
observador (n6s)

Os alunos faziam-nos perguntas sobre o espetaculo e a
festa na mala voadora. Tem uma relacdo de a vontade e
confianga connosco.

Durante a festa na mala voadora, tentamos integra-los,
chama-los para dangar, perceber o que faziam.

Linguagem verbal/ndo
verbal

Antes do espetaculo mostraram-se entusiasmados.
Todos os alunos se vestiram como se fossem sair a noite,
de forma diferente do habitual. Os rapazes de lago e
camisa e as raparigas de vestido.

Durante o espetaculo, mostram interesse, rindo em
algumas situagdes, apreciando alguns momentos
especificos (espetaculo de luzes), “que lindo!”
Demostrando sempre entusiasmo quando o dinamizador
atuava (JO fazia parte do elenco do espetaculo). No fim
do espetaculo aconteceu uma conversa com 0S
elementos que o constituiram e o coreografo, sendo que
os alunos demonstraram desinteresse, mexendo no
telemovel e perguntando se poderiam ir embora.

Momentos de maior
interagdo/motivagéo

Momentos de menos
interacao

Atribuimos ao pos- espetaculo e a sua participacdo na
festa, sendo que se mostraram aborrecido e pouco
adaptados ao ambiente.

Questdes colocadas

Propostas/sugestbes/interven
coes

Aprendizagens/Momentos de
interiorizacéo dos contetidos

Participacdes individuais

Os alunos que compareceram a atividade, embora esta
ndo fosse obrigatdria, ou dentro do horério de aula,
denotando interesse foram: MA, JO, BR, e 0 RO.

IA compareceu apenas para a festa na mala voadora.

Acompanhantes
(professores)

Alguns professores compareceram ao espetaculo a
convite da mala voadora. Sendo eles a Diretora de curso,
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Postura dos
intervenientes

um professor de matematica e ainda a Diretora da
Escola.

Dinamizadores

Intervenientes no projeto

Tentaram sempre motivar os alunos, mantendo-os
integrados. E de ressalvar também que as passagens de
metro foram pagas pela promotora do projeto.

Relag¢ao com arte
e cultura por
parte do publico-
alvo

Conhecimentos

Desconhecimentos

Outras
observagdes
(ruidos,
interrupcoes,
contratempos)

4- Observacdo pds- sessao entre os promotores do projeto

Reunides informais (balango da
atividade)
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Anexo 12- Andlise de entrevistas realizadas aos diferentes intervenientes do Projeto
PARTIS UNIVERSOS283

Anexo 12.1- Andalise da entrevista ao dinamizador do 1° ciclo de sessdes PARTIS
UNIVERSOS283

Sexo: Masculino

Idade: 36

Estado Civil: Solteiro
Local de Residéncia: Porto
HabilitacGes literarias: Doutorado
Condicao perante o trabalho: Empregado

Categorias
de andlise

MotivacGes/
Objetivos

Subcategorias
de andlise

MotivacOes de
participacao

Obijetivo
primordial do
trabalho
desenvolvido

Local da entrevista: mala voadora
Data: 10 de marco de 2016
Data de inicio:15:30

Transcri¢ao/Passagens

“Eu acho que aceitei o convite porque acredito na
cultura, e nas artes, ndo simplesmente como uma
ferramenta de nivel estético, e de propostas
poéticas sensoriais. Acredito na cultura também
como uma ferramenta sensorial, que deve ser
integrada na vida do cidaddo como uma pratica
diaria”

“o meu objetivo primordial era estabelecer uma
dindmica de desconstrucdo entre a turma e 0s
meus objetivos especificos era a desconstrucéo
fosse capaz de os libertar, de a nivel
performativo, e que fosse capaz de expressar
qualquer tipo de sentimentos seja pessoal,
coletivo, individual etc, perante a propria turma”

“Eu acho que alguns, objetivos foram atingidos.
O meu problema, e o meu defeito foi (...)
interpretar tudo um bloco conexo, como um dnico
bloco. Depois, encontrei com um grupo de
pessoas muito variadas, com as quais trabalhar
em conjunto pode chegar a ser dificil, porque nem
todos sdo iguais”
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Sintese

A sua participacdo é motivada
pela crenga nas potencialidades
sensoriais da cultura e das artes,
sendo importante integra-las no
dia-a-dia do individuo.

Advoga que 0 seu objetivo
primordial seria desconstruir a
turma e as suas dinamicas. Como
objetivos especificos, que essa
desconstrugéo conseguisse
estabelecer uma relagdo de
confianga e  melhoria na
capacidade de se expressarem
livremente sobre 0S  seus
sentimentos, quer individuais,
quer grupais.



Caraterizacao
do publico-
alvo do
projeto

Trabalho
desenvolvido

Defini¢éo do
publico-alvo

Efeitos
esperados

Projecéo a longo
prazo dos
impactos do
projeto nos
jovens

“revelou-se muito positiva, porque (...) acho que
(...) eles tém mais capacidade de confianca com
0 projeto. Que agora, 0s seguintes, digamos,
membros participantes do projeto, vao conseguir
aproveitar, que € eles terem uma confianga que
aquilo que eles estdo a ver aqui!”

“eu defini no inicio com a metafora, que € eu
esperava encontrar uma massa sélida, na qual eu
teria de bater com muita forca, para tentar
amolecer, ndo é? Mas pelo contrario, ndo foi
assim, eu encontrei uma fonte de energia muito
dispersa, e o dificil ndo é tentar bater para
amolecer, o dificil é o tentar reunir e concentrar”

“Eles tem um alto défice de atengdo, perante
tudo.”

“Outra das dificuldades ¢ que eles nao tem tido
contato com o mundo da cultura, com 0 mundo
das artes, até agora. E isso leva a uma
precariedade cultural muito grande, e o choque
sdo muito mais fortes”

“E que eles olhem para as praticas artisticas
contemporaneas, de uma maneira menos distante,
e que saibam valorizar, que a cultura é uma
ferramenta para o conhecimento, € uma inddstria
gue mobiliza a economia, a0 mesmo tempo, e que
€ muito importante como um valor para o
cidaddo, para o individuo.”

“a possibilidade de eles desenvolverem um
trabalho, em profundidade com um grupo de
pessoas que ndo tem a ver com a area de estudo
deles, nem com o ambiente digamos escolar, da-
lhes uma rutura de olhar, muito maior para o
futuro. Eles vao conseguir ser pessoas muito mais
informadas, a nivel geral, vao ter a capacidade de
olhar para certas coisas, com uma abertura muito
maior”

“Acho que no caso da BE é muito notorio, é uma
rapariga que é lider! Quando ela vem para a
atividade bem-disposta, o grupo acompanha essa
boa disposicédo, quando ela ndo estd muito virada
para a colaboragdo, nota-se uma energia de
desligamento da turma”
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Carateriza a sua participacdo no
projeto como positiva, uma vez
gue pensa ter conseguido atingir
alguns dos seus objetivos,
nomeadamente um estabelecer de
confianca dos alunos com relacao
ao projeto. Advoga ainda que 0s
seguintes dinamizadores véo ter
uma maior facilidade no trabalho
desenvolvido com a turma, por
conta da confianca estabelecida.
Faz uma analogia em relagéo ao
publico-alvo. No inicio das
atividades acreditava que a maior
dificuldade ia ser conseguir a
compreensdo e participacdo nas
atividades, sendo dificil o
estabelecimento de uma relagéo.
Pelo contrério advoga que a maior
dificuldade é sim reunir e unir a
turma, uma vez que tém energias
muito dispersas, até pelo grande
défice de atencdo que lhes €
caracteristico.

Define ainda o publico como
carenciado a nivel cultural e
artistico, o que dificulta também o
trabalho realizado, pelo choque
inerente.

Pretende que uma mudanga seja
operada ao nivel da perspetiva do
grupo com relacdo a cultura e as
artes. Pretende que percecionem
0s seus valores, importancia,
como sendo ferramenta de
conhecimento fundamental para
as suas vidas.

No seu ponto de vista, a longo
prazo o0 projeto vai ter a
capacidade de lhes permitir ser
individuos mais informados e
alargar os seus horizontes.

Destaca a BE, como lider da
turma, com capacidade para
influenciar ao comportamento da
turma nas sessoes.



Destaques
individuais

Condicdes de
vida/aspiracdes

Relacéo
Dinamizador/
publico

Contato alunos-
arte

“RG que é uma pessoa muito colaboradora e
muito ativa”

“depois, ha pessoas que estdo um bocado
distantes, mas que eu acho que é mais uma
questdo geral do que estar propriamente distantes
do projeto, é o caso do DI”

“Depois, ha uma série de pessoas que, t€m
propriamente muito valor e s&o pessoas que se
destacam, ndo s6 pelo seu QIl, questbes de
inteligéncia, como € o caso da SA”

“todos tém a consciéncia que vivem num patamar
da Sociedade, digamos, de classe econdémica
baixa”

“Tirando 3, 4 pessoas que t€m assim algumas
aspiragdes, digamos, high profile, digamos que
estdo a atirar a pedra muito longe, e pretendem
chegar bastante longe, acho o nivel geral da turma
um bocado baixo”

“Tem algumas aspiragdes a nivel de propriedade,
de ter carro, ter familia, ter namorada, tipo as
coisas basicas, mas (...) ndo vejo aspiracdes
tirando 3/4 casos, aspiracdes de tipo intelectual,
coisas assim mais (...) acho que também é um
bocado assimilaram que vivem num espago
limitado, e isso pode ser perigoso. Pode ser
perigoso porque limita, por a auto limitacdo é um
dos piores inimigos do individuo.”

“Eles identificaram em mim, uma pessoa que nao
estd enquadrada dentro do quadro de profissGes
da escola, € uma pessoa que ndo exige 0S Mesmos
esquemas que na escola”

“vejo que o respeito para comigo, ¢ uma coisa que
se podia trabalhar mais, eles vém no J. uma
pessoa divertida, que estad sempre a trazer coisas
novas, a tentar divertir a turma, nao Ihes da muita
seca. E por isso eles acham que sou um fixe”

“Eu acho que eles tiveram um contanto muito
epidérmico com o mundo da cultura. O mundo da
cultura que eles conhecem é o mundo de
manhazitos, digamos o show, o espetaculo, o
mundo da cultura que circula pelos meios de
comunicacdo de massa, concertos, radio, fama,
popularidade, sucesso etc. Portanto, veem a
cultura desde o campo de visdo do marketing, e
ndo como eu a interpreto a cultura como (...) uma
espécie que vem do mundo das humanidades,
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Descreve a RG como sendo muito
entusiasta e participativa com o
projeto

Advoga que ha um grupo de
alunos que sente mais distante das
atividades, mas ndo atribui
causalidade ao projeto, sente um
distanciamento em relacéo a tudo.
Destaca ainda a SA, pela questdo
da inteligéncia que possuli,
acabando por a diferenciar da
turma.

Relativamente as condicGes de
vida dos alunos, tem a percecéo
gue os alunos tém consciéncia do
seu lugar de classe e das suas
baixas condicdes de vida.

Com relagdo as aspiragdes dos
alunos, a excecéo de trés/quatro
deles, vé-as como bastantes
baixas e vazias.

A maioria tém aspiracdes ao nivel
de bens materiais e afetivos, como
adquirir casa ou carro e construir
uma familia, ndo tendo grandes
aspiracdes intelectuais.
Perceciona a assimilagéo das suas
baixas condicdes de vida como
um perigo para o seu crescimento,
assim como um foicar das suas
aspiragoes.

Refere a relagdo estabelecida com
os alunos como sendo positiva.
Sendo que o grupo acabou por o
percecionar como um individuo
com métodos de trabalho distintos
aos tradicionais escolares, 0 que
acabou por 0s  cativar.
No entanto perceciona que o
respeito para consigo deveria ter
sido mais trabalhado.

Considera o contato dos alunos
com as artes, epidérmico e parco.
Advoga que o que estes conhecem
como arte e cultura é o mais
comercializado e divulgado pelos
mass media, 0 que leva a uma
glamorizagdo da profissdo e do
sector.

Com relacdo aos habitos artisticos
e culturais, os alunos referiram



Questdes de
viabilizacéo

Planificacdo das
sessoes

Dificuldades

Balanc¢o da
participacao

como uma ferramenta de educagdo. A nivel de
hébitos nds perguntamos, tanto o Jorge Andrade,
como eu, perguntamos se eles tinham ido alguma
vez ao teatro, e eles sé referiram que tinham ido
assistir a uma pega que estava dentro do curriculo
escolar, que € o Auto da Barca do Inferno de Gil
Vicente”

“Era tentar criar uma turma, um momento de
felicidade e descontragdo, em que a turma visse
que podiamos trabalhar sobre temas sérios”

“normalmente eu tenho um plano inicial, com
uma série de conteddos, mas tinha de ser alterado
cada fim-de-semana anterior, para aproveitar,
digamos, o fluxo que o publico me pedia. Quando
via que eram muito motivadoras, na sessdo
seguinte vinham cheios de interesse, e eu podia
introduzir temas que eram um bocado mais
duros”

“Eu acho que a maior dificuldade deste tipo de
projetos, € ir ao encontro de (...) de um publico
totalmente alheio as préticas culturais”

“tentar navegar com um grupo de pessoas que
tem um desconhecimento absoluto do que é o
trabalho cultural, a pratica artistica etc, é um
choque muito forte. Porque numa légica,
mercantil, onde tudo tem um preco, tem um valor,
tem de ter um rendimento, uma espécie de (...)
objetivo etc. Trabalhar em questbes que
trabalham num universo pessoal, poesia, estética
etc, ¢ um choque muito grande”

“acho que a maior dificuldade é encontrar (...)
tentar ensinar, uma linguagem, e o valor de falar
a linguagem a um publico que é 6rfao total deste
tipo de questdes, de ferramentas de criatividade,
de imagina¢do”

“O que eu gostava que tanto, por um lado os
alunos valorizassem desde hoje até ao fim do
programa PARTIS, é a possibilidade de
aprenderem determinados conteldos de uma
maneira mais simpética, digamos, amena e mais
descontraida, que dentro dos planos da escola”

“Foi uma capacidade de empatia, que se gerou

comigo e que foi muito forte para conseguir a
confianga deles com o projeto.”

“Ok, ha objetivos que foram atingidos (...) O
grupo estd muito mais unido, acho eu (...) Tem
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varias vezes que a Unica peca de
teatro que assistiram foi ao “Auto
da Barca do Inferno”, no ambito
escolar.

Pretendia ao planificar as sessdes,
conseguir  implementar uma
metodologia que  permitisse
introduzir os conteldos de uma
forma divertida.
Modificava semanalmente o
plano de sessdes, tendo em conta
a recepcdo dos alunos na sessao
anterior. Alternando sessGes mais
divertidas e dindmicas, com
sessOes mais tedricas.

A maior dificuldade no seu ponto
de vista, é conseguir estabelecer o
projeto com um publico que é
completamente alheio as préaticas
culturais e a certo tipo de
linguagem artistica.
O forte vetor subjetivo e sensorial
das artes leva a que seja dificil
explanar aos alunos o prdprio
projeto e o0s seus objetivos, até
pela l6égica mercantil da sociedade
atual.

Como balango do projeto, espera
que a sua participacdo tenha
trazido aos alunos a oportunidade
de aprenderem determinados
contetdos de uma forma ludica e
dindmica.

Por outro lado, refere que a
relacdo de empatia estabelecida
entre este e os alunos, permitiu
estabelecer uma relacdo de
confianca duradoura do grupo em
relacdo ao projeto.

No seu ponto de vista alguns
objetivos ~ foram  atingidos,



Avaliacdo
gualitativa do
projeto

Cruzamento
arte-social

uma vontade de participar, a nivel grupal. H4 uma
coisa que ainda falta trabalhar, que é um bocado
a atitude, a qualidade digamos (...) a expressao
do corpo, para aquilo que sdo os objetivos ideias
do projeto, falta ainda muito”

“acho que eles sdo capazes de raciocinar melhor
aquilo que acontece, ndo é? Sdo capazes de
estabelecer relacbes entre conteldos, e sao
capazes de refletir, sobre as diferentes
circunstancias que acontecem”

“A nivel cultural, falta muito, sdo muitos anos de
precariedade”

“O conflito ¢ muito importante, quer dizer, criar
conflito, ou criar interrogantes acerca do nosso
trabalho e levar este a pdr a sua zona de conforto
a publicos que nao tém uma formagdo em artes, é
enriguecimento mutuo.”

“Ha uma coisa que me chateia muito, que ¢
confundir a cultura com o lazer (...) a cultura
pode ser lazer, umas a cultura antes de tudo € (...)
um complemento para o individuo. Um individuo
sem cultura, ¢ um individuo desprotegido.”

“Acho que a cultura é uma ferramenta
fundamental para o individuo ser pleno quando
uma série de outras coisas comecam a falhar”

“Acho que a politica educacional tem muito a ver
com isto. Quer dizer, uma politica educacional
que (...) olha para a escola, como uma espécie de
(pausa), como te vou explicar (...) olha para a
escola como uma espécie de (...) de difusdo de
conteudos apenas, tem a capacidade de articular
outros programas que olhem para a
especificidade do aluno”

“E portanto a hora de perder algum tipo de (...)
deixar cair algum tipo de fardo, é a cultura que
fica para trés. Por outro lado, eles estdo a herdar
0s mesmos problemas que tiveram os pais, as
maiores partes das familias, sdo pessoas que
também sdo alheias (...) ndo sdo publico cultural,
ndo tém habitos de estudo, ndo tém habitos de
frequentar exposigdes, teatro etc.”

“Temos de pensar que este pais, vive em
democracia, & muito poucos anos, que ainda ha
muitas pessoas que vivem com 0 peso de uma
ditadura que (...) acho que empobreceu
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nomeadamente a unido da turmae
0 nivel de participacdo, assim
como a capacidade de percepcao
de si proprios e das diversas
situacdes e conteddos,
estabelecendo  muitas  vezes
relagcbes causais 0 que antes ndo
acontecia. Por outro lado, advoga
gue ainda hd um longo caminho a
percorrer em termos de expressao
corporal e oral, assim como para a
concretizacdo  dos  objetivos
propostos a priori.

Para si a riqueza do cruzamento
entre estes dois campos esta no
conflito inerente, no desafio de
tirar os individuos da sua zona de
conforto.

Descreve a importancia da cultura
e das artes para o individuo,
considerando um individuo sem
este acesso, desprotegido.
Faz uma critica as politicas
educacionais, e a educacdo dos
dias de hoje, percecionando-a
como mero difusor de conteddos,
sem ter em conta as
especificidades dos alunos e das
turmas. Refere ainda que a cultura
acaba por ser desprivilegiada em
relacdo a outros campos de
actividade.

Refere ainda a instituicdo familiar

como responsavel pelo parco
conhecimento artistico e cultural
dos alunos.

Por fim, atribui a histdria politica
dos pais, uma causalidade para o
fraco acesso cultural e ao nivel
das praticas.



culturalmente o pais, e isso € uma coisa muito
claro, que tu vés por exemplo, quando tu vais a
outros paises, e vés pessoas meia idade e idosas a
visitar museus, aqui nao as vés”
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Anexo 12.2- Anélise da entrevista ao dinamizador do 2° ciclo de sessées PARTIS

UNIVERSOS283

Sexo: Masculino

Idade: 46

Estado Civil: Solteiro
Local de Residéncia: Porto

Habilitaces literarias: Licenciado

Local da entrevista: Café de Ceuta
Data: 31 de maio de 2016
Data de inicio: 12:00

Condicao perante o trabalho: Empregado

Categorias de

andlise de analise

MotivacOes de
participacéo

Objetivo
primordial do
trabalho
desenvolvido

Trabalho
desenvolvido

Subcategorias

Transcricao/Passagens

“para mim sempre foi um trabalho, que me
ajudou bastante a pensar e bastante a
desenvolver muito a nivel criativo também.
Ou seja, e uma coisa que me ajuda a renovar
também as minhas praticas de trabalho.”

“era trabalhar as bases, digamos assim, o eu €
considero ser as (...) competéncias basicas
para um trabalho cénico e com a ideia de
trabalho em grupo, a capacidade de trabalho
em grupo, que implica a escuta do outro”

“workshop embora tenha sido desenhado
sempre com esta perspetiva de trabalhar a
partir da ideia de observacao”

“tendo em vista que foi uma coisa que a
partida esperava alguma coisa bastante dificil,
eu acho que foi conseguido”

“Néo tive tempo de perceber se houve um
impacto ou ndo. Mas pelo que eu percebi,
agora para o final é que houve um impacto no
sentido das pessoas perceberem melhor umas
as outras, conseguirem de alguma forma
trabalhar, ou respeitar mais o espago do outro”

“Mas penso que foi ali plantada uma semente,
que eu acho que eles préprios podem vir a
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Sintese

Este tipo de trabalho é importante
também para os seus objetivos
pessoais e de criagéo.

O objetivo artistico do dinamizador
era trabalhar na turma a coesdo
grupal, através do movimento
corporal, ancorado na escuta do
outro, assim como da observagao.

Pensa ter conseguido atingido os
objetivos propostos, sendo que
esperava ja uma dificuldade a
priori.

Diz ndo ter percebido se existiu
impacto ou ndo no grupo, no
entanto percebeu uma melhoria na
relacdo com o outro, na inculcagéo
de ferramentas fundamentais para o
futuro dos alunos, assim como uma
percec¢do da importancia do projeto
pelos préprios a longo prazo.



Caraterizacao
do publico-
alvo do projeto

Definicéo do
publico-alvo

Efeitos
esperados

Projecéo a longo
prazo dos
impactos do
projeto nos
jovens

Destaques
individuais

desenvolver. E eu acho que eles proprios
também, se calhar s6 mais tarde vao perceber
que aquilo fez alguma diferenga ou ndo.”

r

“A turma, de uma forma geral, ela ¢
completamente estranha a este tipo de
atividade.”

“Eu acho que para mim a grande dificuldade
com a turma, foi a questdo da atengéo. Eles
tém uma atenc¢do muito dispersa. Parece que
(...) Eu acho que a principal carateristica que
eu sinto é uma espécie de desmotivagdo, mas
desmotivacdo em relacdo em termos geral,
acho que pouca coisa os entusiasma.”

“Nao existem ligagdes afetivas, intrusao.
Enquanto  pessoas, alguns deles sdo
extremamente simpaticos (...) responsaveis
de algo forma pela criagdo de sensagdo de (...)
Mas acho que era um bocado dificil de avaliar
enquanto grupo, porque eles existem como
sobrepostos.”

“numa coisa essencial que eu acho que €
conhecerem-se a si proprios. Saberem
identificar o que gostam, o que ndo gostam.”

“Eu acho que, para mim sdo 2 coisas, 1 ¢ a
auto avaliacdo quase, ndo é? E a outra é o
desenvolvimento de competéncias a nivel
social. Portanto a  capacidade de
desenvolverem relagdes.”

“Acho que elas ndo v@o no sentido de uma
formagdo com a é&rea artistica, ndo sei se é
tanto por ai, mas pela experiéncia que eu
tenho, das turmas que ja tive, ha qualquer
coisa que muda sempre”

“pela minha experiéncia sdo muito poucos,
gue depois continuam a desenvolver esse
interesse. Mas ha uma transformacdo no
sentido de uma memoria, qualquer coisa que
te faz sentir importante.”

“olhei para a turma em trés grupos diferentes.
Aqueles que tiveram desde o inicio
motivados, mais consistentes, depois outros
gue se foram motivando ao longo do tempo, e
outros que ndo se deixaram mesmo
contagiar.”

“mais contantes, foram mais as raparigas a
RG, a BE, Esta Gltima, teve sempre uma
posicdo sempre muito reendivicativa e
distante muitas vezes, mas acho que ela ndo
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Comeca por explanar a distancia
que o publico tem do sector cultural
e artistico.

A nivel comportamental, refere a
dificuldade de atencdo e a
desmotivagdo, como carateristicas
mais vincadas na turma.

Por outro lado, refere a desunido do
grupo como uma das carateristicas
fulcrais na turma. No seu ponto de
vista ndo existe um grupo e ligacdes
afetivas mas sim elementos
individuais.

No seu ponto de vista destringa 0s
efeitos esperados do projeto em
dois fundamentais: ao nivel pessoal
0  autoconhecimento e a
autorreflexdo, e a nivel social a
melhoria do relacionamento com o
outro.

No seu ponto de vista o projeto vai
ter implicagGes no grande grupo no
sentido pessoal e cognitivo. Pelo
contrario ndo  acredita  no
incremento ao nivel do interesse
artistico, na criacdo de publico ou
no interesse de o desenvolver
enquanto atividade dos tempos
livres ou possivel profissdo.

Destringa 0 grupo em trés grupos
distintos, os motivados, 0s que se
foram motivando com o passar do
tempo e por fim 0s mais apéticos.
Como grupo de alunos mais
motivados distingue, RG, BE. A
primeira pelo entusiamo, a segunda
pela  postura  reendivicativa,
constante  questionamento e
interiorizacdo dos conteudos.



Condicoes de
vida/aspiracdes

Relacéo
Dinamizador/
publico

Planificacdo das
sessOes

faltou a nenhuma sessdo e interioriza tudo
sempre.”

“A RG também era sempre a primeira a
levantar o dedo em qualquer atividade. Outras
miGdas também tiveram ma participacdo
positiva, a IM, a SA, que é uma milda que eu
acho que teve sempre muito na sombra, mas
acho eu ela esteve sempre muito presente em
tudo, nunca faltou.”

“posso destacar, O RO e o RD, acho que foram
na primeira sessdo rejeitaram bastante, ndo
sabiam 0 que era, 0 que poderia ser, mas
depois fizeram sempre as atividades.”

“Depois ha um outro nivel, que sdo meninos
que nunca entraram, que acho que o projeto
teve menor impacto (...) Sdo aquelas miudas
das bolsas, das pochetes (risos) Mas acho que
so foram elas, ndo sei se ha mais alguém”

“¢ um grupo muito pequenino, que nao
usufruiu daquele espago”

“Aspiragdo € aquilo que eu vejo alguém
proximo fazer, e nunca anda muito longe
disso. E no caso deles ndo é uma grande
aspiragdo”

“Verdadeiramente, eu acho que eles proprios
ndo sabem muito bem. E depois ttm uma
grande ansiedade, de uma forma geral dos
bens materiais, mas acho que isso estd na
ordem do dia, essa ansiedade material.”

“ndo houve um tipo de identificacdo

emocional com os alunos.”

“Portanto, foi uma relagdo muito negociada, e
muito manter alguma distancia.”

“Objetivo foi ganhar um plano, que fosse
suficientemente flexivel, para puder integrar,
0 maximo possivel a resposta de cada sessdo,
portanto depois houve uma grande dificuldade
embora seja um periodo muito curto de
trabalho, implicava uma apresentagdo”

“Receios eram o que ia tendo desde inicio, que
era a frequéncia, portanto da parte de um
aluno ir ou ndo ir, ou seja, ndo ser constante.
Depois, a questdo do grupo, ndo é? E uma
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Refere ainda IM e SA como alunas
com uma participacdo positiva e
assidua.

Como alunos que se foram
motivando paulatinamente,
enumera o0 RO e RD, que de recusas
sucessivas, acabaram por participar
nas atividades.

O grupo que considera ndo se
deixar contagiar pelo projeto foram
maioritariamente  feminino e
pequeno tendo em conta o coletivo.

Com relagdo as aspiragoes, advoga
que estes acabam por ndo ter

grandes ambicbes, até pelo
contexto social em que estdo
inseridos, numa logica de
reproducéo.

Por outro lado, advoga que o0s
alunos acabam por expressar uma
ansia pelos bens materiais em
detrimento dos objetivos
intelectuais, mas considera ser uma
tendéncia atual.

Considera ndo ter criado um
vinculo emocional ou comum com
os alunos, mantendo sempre algum
distanciamento.

Advoga que os planos que
estabelecia teriam de ser sempre
flexiveis, pelas carateristicas que a
turma apresentava assim como pela
prépria especificidade do ciclo de
trabalhos, que implicaria ma
apresentacao publica no final.

O facto de a turma ter problemas
internos e de coesdo, dificultou
também a dindmica, uma vez que



Questdes de
viabilizacao

Dificuldades

Avaliagdo
qualitativa do
projeto

questdo bastante dificil neste caso, pelas
carateristicas deles, porque ndo tinham
contato prévio, como afirmam em varios
momentos. Depois trabalhar com um grupo,
gue ndo era grupo, eles afirmavam muitas
vezes que nao gostavam da turma.”

“Um dos objetivos era estabelecer confianga
entre eles, nds estabelecemos alguma
confiangca, pequenino talvez, mas muito
pouco.”

“A segunda sessdo foi uma sessdo mais direta
com o trabalho e um trabalho mais fisico, que
eles ainda ndo tinham feito. No meu caso, nem
acho que eles tenham rejeitado a atividade, era
mais mesmo a questdo do medo, havia um
grande medo do julgamento do outro, ndo é?
E foi extremamente extenuante para mim.”

“a penultima sessdo, também foi complicado,
a questdo do péanico com a apresentacdo
publica, foram momentos em que foi mesmo
muito dificil o trabalho.”

“Ter em conta quem ¢ o grupo, portanto nos
somos obrigados a saber questdes pessoais,
guestdes institucionais, a ter todo um
programa, e isso é uma dificuldade. Temos de
ter um esquema de trabalho, um conjunto de
objetivos, que de certa forma ndo tém em
conta as especificidades de cada grupo,
porque eles sdo muito diferentes.”

“ha o factor idade, ¢ a idade deles é de
formacdo. Ha o factor contexto, que é o
contexto em que eles estdo, que também leva
a uma certa ansiedade, muito grande, ndo ha
constancia.”

“O trabalho com o J. criou um lago emotivo
com os alunos, e coloco-os num estado de
alguma recetividade, e este trabalho veio
trazer uma consciéncia da responsabilidade
deles, ndo €77

“Isto é um trabalho quase de contraponto, em
que eles podem ser eles proprios, e expressar-
se de uma forma que ndo podem expressar-se
na escola, nem no trabalho.”

“A minha sensa¢do, mesmo quando se fala
com eles, quando se tenta avaliar etc, porque
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para a execucao dos exercicios era
necessaria uma intrusdéo e
coordenacéo entre todos, o que nem
sempre era facil segundo o
dinamizador.

Refere ainda ter conseguido criar,
embora pequena uma relagdo
minima de confianca entre o0s
alunos.

Refere como sessdes mais dificeis a
segunda sessdo, pelo facto de
envolver um trabalho fisico,
dindmico e ter havido um pouco de
resisténcia a atividade,
nomeadamente pelo medo da
exposi¢do ao outro.

Enumera ainda a pendltima sessdo
como tendo sido extenuante e
dificil de conduzir para si, pelo
agitacdo e nervosismo inerente a
apresentacdo publica que se
seguiria.

Refere ainda que o projeto obriga a
ter em conta determinadas
especificidades e conhecimentos do
publico em quem atua, 0 que é uma
dificuldade. Mas ao mesmo tempo
debruca-se num coletivo, que neste
caso é diverso, 0 que provoca
respostas e rececOes diferentes as
sessoes.

Destaca ainda o fator idade como
uma dificuldade recorrente nas
sessOes, pela agitagdo e ansiedade
que e carateristica da faixa etaria.
Atribui importancia ao primeiro
ciclo de trabalhos, e & confianga
estabelecida entre o primeiro
dinamizador e o grupo, para 0 bom
funcionamento do projeto ate entdo.
Vé ainda o projeto como uma
possibilidade de os alunos se
expressarem mais livremente e de
forma diferente.

Relativamente a4 percecdo da
avaliacéo e do feedback dos alunos,
advoga que estes ainda ndo tem
uma percecdo do impacto que o



Cruzamento
arte-social/
Importancia da
arte inclusiva

eles sdo muito reservados em relacéo a isso.
Eu acho que muito deles vao por arrasto, acho
gue o grande problema, que é um problema de
motivagao”

“eles estdo numa turma que foi escolhida para
fazer uma coisa, e eu ndo sei até que ponto
muitos deles ndo estdo “ok, esta bem”, ou que
a mesmo interesse de perceber, “ok, o que ¢
isto?” Mas pode ser com o tempo que eles vao
percebendo melhor (...) Mas acho que é
normal eles ndo perceberem muito bem o que
eles andam a fazer.”

“Eu acho que é uma coisa que deve ser vista
de um ponto de vista bastante critico, ndo é?
Porque, tentar perceber até que ponto ha uma
instrumentalizacéo, seja da arte, seja do social.
Portanto eu acho que na maior parte dos
projetos, 0 que existe € isso, uma
instrumentalizagdo, de uma coisa ou de outra.”

“do meu ponto de vista, uma coisa nao existe,
se ndo existe o outro (...) Ou seja, no fundo,
h& uma raiz comum, do meu ponto de vista,
portanto faz todo sentido que estes projetos
existam. (...) Porque acho que é muito
irrelevante ser mais artistico, ou ser mais
social, para a mim a grande questdo, é onde
esta essa raiz comum.”
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projeto pode trazer assim como
qual é o seu objetivo. Perceciona-0s
como um grupo orientado para o
projeto mas sem poder de escolha
na participacdo, ou pelo menos
voluntarismo, o que acaba por ser
um entrave aos seus olhos.

Defende a importancia desse tipo
de projetos e da
interdisciplinaridade de campos
sociais, no entanto refere a
relevancia de vigilancia dos
mesmos, pelo risco de rapidamente
ocorrerem em instrumentalizagdes,
seja da area artistica, seja da area
social.

Perceciona a relevancia dos
projetos até porque acredita que a
arte se alimenta do social, e que por
iSSO um nao existe sem 0 outro,
sendo importante apenas descobrir
0 equilibrio e o denominador
comum.



Anexo 12.3- Andlise da entrevista a Diretora de turma do publico- alvo do projeto

Local da entrevista: Escola do Comércio do Porto
Data: 24 de marco de 2016
Data de inicio: 10:18
Data de terminus: 10:41

Sexo: Feminino

Idade: 53

Estado Civil: Casada

Local de Residéncia: Matosinhos
Habilitacdes literarias: Licenciada
Condicao perante o trabalho: Empregada

Categorias de Subcategorias de analise Transcricdo/Passagens
analise

“S&o0 jovens entre os 15-19 anos,
maioritariamente feminino, vindos
da area metropolitana do Porto, com
Definicdo do publico-alvo  a caraterizagdo a nivel de ensino,
maior parte deles alunos que
frequentaram cursos vocacionais, e
CEF’S nos ciclos anteriores, s6 4
deles nunca reprovaram”
“sdo alunos que nunca tiveram,
possibilidade de contatar varias
manifestacOes ou diferentes
Efeitos esperados expressdes culturais, sobretudo pelo
seu contexto familiar, social,
econémico, e penso que hd uma
lacuna muito grava na construcao de
um processo de qualquer pessoa”

Caraterizacéo “percebi que era uma mais valia
do publico- preciosa para o futuro deles.”
alvo do projeto “sdo alunos com uma baixa

autoestima, com muita dificuldade

em se expor, em se expressar,

Projecdo alongo prazo  portanto a nivel oral, como estrita,
dos impactos do projeto  alids, este ultimo conselho de turma,
nos jovens alias em conselho de turma foram os
parametros mais baixos. Em questdo

de trabalho em equipa, em grupo,

acho que (...) este projeto esta a
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Sintese

Descreve 0S alunos
sociodegraficamente na faixa etéria
dos 15-19 anos, predominantemente
do sexo feminino, provenientes de
zonas de risco do Porto. A nivel
educacional, frequentam um curso
vocacional, e apenas 4 deles nunca
reprovaram.

A entrevistada vé o projecto como
uma oportunidade dos alunos terem
contacto com o meio artistico e
cultural, uma vez que era uma lacuna
a nivel educacional destes. Perspetiva
de uma forma abrangente como sendo
uma mais-valia para o futuro dos
alunos.

Perspetiva os impactos a longo prazo
do projecto como sendo fundamentais
para extinguir lacunas que os alunos
tém atualmente. Problematicas como a
expressdo oral e escrita, gestdo de
conflitos, etc. Advoga ainda que o
projecto ja estara a ter impactos na
coesdo grupal, e no comportamento
dos alunos.



Destaques individuais

Condigoes de
vida/aspiracoes

trabalhar muito isto, e também era
uma turma que teve aqui um
percurso algo conflituoso, portanto
acho que também pode ser um
grande beneficio trabalhar estas
areas”

“A questdo da RG, daIA, do RO, ha
aqui estes alunos, porque? Porque a
RG, ndo sabia estar quase huma sala
de aula, falava muito alto, muito
descontextualizada, a IA, de ma
forma muitas vezes igual, e
agressiva, e até teve dois processos
disciplinares. O RO um menino com
uma autoestima super baixa e que
estd a pouco e pouco a alterar,
portanto eu acho que isto ndo é em
quantidade, mas sim em qualidade”

“A nivel interventivo o RO, e um
bocadinho (...) daqueles eu ja
tinham esta capacidade de se
expressarem, a BE de algum modo
veio moderar, também era uma
pessoa que estava sempre a intervir,
e acabou por perceber que tinha de
ali que adequar ali as suas
intervengdes”

“muita confusdo nas prioridades nas
opcdes, ndo é? Quando se tem
dinheiro, e vou-lhe dar m exemplo,
eles sdo alguns subsidiados pelo
POCH, recebem uma bolsa de
material escolar, primeiro escaldo
100 euros, o segundo escaldo 70,
ndo tenho bem presente. A maioria
destes alunos recebe, e o primeiro
escaldo, e continuo a receber
queixas dos professores e ha alunos
gue continuam a ndo levar material
para as aulas”

“racionalmente digo, “vocés tem
que (...) porque receberam, a
educacdo é prioritaria na vossa vida,
porque vai ter consequéncias a nivel
de emprego”, mas depois tenho, até
pela.  minha  formagdo, ou
sensibilidade, também percebo que
0 mundo para estes meninos, ndo é
s6 escola, e € um consolo e uma
compensagdo para outras coisas que
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Destaca 4 alunos como sendo aqueles
que o projecto ja teve efeitos visiveis.
A RG e BE passa de alunas com
problemas de postura em sala de aula,
para uma alunas mais calmas. A 1A
descreve como uma aluna com
problemas de agressividade. E por fim,
RO, que descrevia como um aluno
com autoestima baixa, V& agora
alteracfes a esse nivel, sendo mais
confiante e interventivo.
Refere ainda que ndo acredita que o
projeto va ter implicacdes a nivel
quantitativo, mas sim qualitativo. Isto
é, ndo ha uma preocupacéo em atingir
0 maior nimero de pessoas, mas sim
intervir em qualidade nos alunos,
percebendo as melhorias a longo
prazo.

Relativamente as condicdes de vida
dos alunos, descreve uma confusdo de
prioridades nos alunos, que acaba
também por espelhar as suas
ambicdes. Refere que muitas vezes o0s
subsidios recebidos no ambito estatal,
para ser direcionados para a educacéo,
acabam por ser direcionados para bens
materiais, como telemdveis e roupa,
para puderem estar a par dos colegas.
Advoga ainda, que muitas vezes a
compra deste tipo de artigos lhes
permite colmatar problemas
emocionais e falhas afetivas.
Refere como relevancia do Projeto, e
demostracdo  aos  alunos  da
importancia da exploracdo das suas
potencialidades e realizacGes pessoais
sem ser a obtencdo de bens materiais
por fontes menos licitas.



Contato alunos- arte

Desenvolvimento da
parceria
(Vantagens/Dificuldades)

Questdes de
viabilizacdo

Avaliacdo qualitativa do
projeto

faltam. Comprar naquele momento
aquele smart phone, ou aquelas
sapatilhas, é algo que Ihes alimenta
a alma, e portanto (...) que € um
bocadinho aquela questdo da
compensagao direta”

“eu acho que é importante abrir-lhes
horizontes ndo é? Mostra-lhes que
h& muitas coisas que podem ser, e
aqui uma descoberta constante das
potencialidades deles, e dos gostos
deles, é evidente que o0s bens
materiais, sdo fundamentais (...)
todos nds gostamos de ter uma casa
confortavel, um carro que se goste, e
também confortavel, umas férias de
sonho, faz parte da vida de todos nos
ndo é? Agora eles tem de perceber
gue para chegar la, tem de ser por
uma vida honesta, de
responsabilidade e de idoneidade,
ndo é? Porque infelizmente alguns
referencias deles, alguns deles,
estou-me a lembrar de um ou outro
caso, alguns conseguem coisas, por
formas que ndo (...) que eu
questiono se sdo honesta, idoneas”
“ha aqui um percurso com uma
lacuna enorme de contato com a
arte, mas agora até terdo mais
maturidade, ndo é? Para absorver, e
viver, e escolher, e eu acho que (...)
eu acho que muito importante,
mesmo assim mais tarde, mas que
vai ser muito produtivo.”

“vantagens, nos achamos todos, ¢
acho que esta a haver cooperacéo de
todas as partes, com muita vontade e
muito interesse. Um bocadinho, ndo
é desvantagem, é limitacdo, é na
escola, 0 nosso tempo util, para
tratar dessas coisas”

“eu fiz uma avaliagdo, ou melhor
uma apreciagdo critica, a meio do
periodo, relativamente a escola, a
turma, aos colegas, aos professores,
aos funcionarios, ao projeto, e
maioritariamente consideraram 0
projeto interessante, alguns
referiram que gostariam de ver
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Refere que hd uma lacuna muito
grande a ser preenchida a nivel
cultural e artistico nestes alunos, e que
0 tempo de precariedade a este nivel
acaba por tornar mais dificil os
objetivos do projeto. No entanto,
acredita que o publico-alvo ainda vai a
tempo de desfrutar e descobrir
potencialidades.

Como vantagens aponta a cooperagao
e entusiasmo entre todas as partes da
parceria. Como dificuldades, refere o
factor temporal para a escola.

Refere que fez uma avaliagdo com o0s
alunos em sala de aula, de forma
individual, sendo que a maioria
respondeu gostar do projeto, embora
gostassem de ter uma abordagem mais
especifica ao curso em que estdo
inseridos.



Cruzamento arte-social/
Importancia da arte
inclusiva

comtempladas areas mais
especificas para o curso de vendas”

“eu acho que esta fase, foi de mituo

conhecimento, conhecer outras
realidades, potenciar outras
situagoes”

“Repare, porque saimos das artes?
Eu quando estudei, havia, havia
musica, integrada, ndo €? De uma
forma séria, os trabalhos manuais,
evt’s e ndo sei que, isso tudo era
importante, e agora na escola oq eu
nos temos?”’

“se a escola, ndo der, se os pais, ndo
tiverem formagdo, nem forem
sensiveis para estas areas, muito
dificilmente os alunos o sdo, ndo €?”

“portanto, a arte, a filosofia, por
estes meninos a pensar, esta
completamente erradicado”

“a arte tem de estar num cantinho ali
encostado, como um bombom que
se da, mas devia ser um direito.
Quem esta na area? Pessoas que sdo
apaixonadas por (...) e felizmente
continua a haver! Nos tivemos
governos em que nem existia
ministério da cultura”

“compete a cada um de nds, dentro
do nosso ambito, da nossa area, se
surge isto, eu ndo vou ficar
indiferente a um projeto como este,
e desde inicio quando ouvi falar,
achei interesse. Portanto, na minha
micro micro, nano, nano, influéncia,
se eu puder colocar um projeto
destes aos meus alunos, fantastico!
Eu tenho é de me preocupar com
eles. Qual é o objetivo nimero um
de uma escola? E o aluno! Para mim,
continua a ser, contra tudo e contra
todos!”

“a inclusdo pela arte, a educacgdo
pela arte (...) sabemos que ¢ uma
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Refere que este momento do projeto
foi um momento importante de matuo
conhecimento e ganho de confianca
entre todas as partes, mas sobretudo
por parte do publico-alvo.

Faz uma critica ao sistema de ensino
atual, que acabou por erradicar
disciplinas como EVT ou Educagéo
fisica, que do seu ponto de vista s&o
fundamentais para a formacdo do

individuo.  Refere  também a
demasiada importancia dada as
disciplinas ditas tradicionais em

detrimentos das disciplinas sociais ou
artisticas.

Advoga que 0s jovens ao ndo terem
condicdes de acesso familiar ou
escolar as artes e a cultura acabam por
ser desprivilegiados no acesso. Por
iSSO mesmo assume-se adepta deste
tipo de atividades e programas, uma
vez que considera ser fundamental
para os alunos, sendo que estes sdo a
sua grande prioridade na escola,
contrapondo que esta realidade ndo € o
gue acontece atualmente no sistema de
ensino.

Refere ainda que este tipo de projetos
ndo deveriam ser perspetivados como
mero “brinde” que se dd, mas como
um direito. No seu ponto de vista ainda
ha um longo caminho a percorrer para
a arte inclusiva e educacional.



luta, que ird ser ainda durante
algumas décadas”
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Anexo 12.4- Analise da entrevista & Coordenadora de Curso do publico- alvo do

projeto

Sexo: Feminino

Idade: 37

Local da entrevista: Escola do Comércio do Porto

Data: 24 de marco de 2016

Data de inicio: 11:38

Estado Civil: Solteira

Local de Residéncia: Porto
HabilitacGes literarias: Licenciada
Condicao perante o trabalho: Empregada

Categorias de
analise

Caraterizacao
do publico-
alvo do projeto

Subcategorias de
analise

Defini¢do do publico-
alvo

Transcricdo/Passagens

“Neste momento, temos 26 alunos, 18 do
sexo feminino e 8 alunos do sexo
masculino, o que faz com que a
predomindncia de elementos do sexo
feminino”

“Em  termos etarios, ha uma
heterogeneidade, na medida em que,
embora predominem os 17 anos, temos
meninos com 14 anos, temos meninos
com 15 anos, e temos um menino com 19
anos”

“18 alunos destes 26 que constituem a
turma, S0 provenientes de zonas
consideradas de risco em comparagao
com outras zonas, nomeadamente
Ribeira, Aldoar”

“13 deles serem provenientes de familias
monoparentais, e neste momento duas
meninas j& serem maes, nos levam a
afirmar que (...) o meio sociocultural no
qual eles provem é considerado
desfavorecido”

“27 alunos iniciais, 22 ndo tinha uma

razdo a apontar tinham de escolher um
curso e escolheram este. ReprovacGes
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Sintese

Em termos numéricos a turma é
constituida por 26 alunos, 18 do sexo
feminino e 8 masculino. Ha uma
heterogeneidade ao nivel de faixa
etaria, ha alunos dos 14-19, sendo que
a media de idades ronda os 17 anos.
Relativamente a proveniéncia, 18 dos
26 alunos que constituem a turma séo
provenientes de zonas consideras de
risco da cidade do Porto.
13 alunos provem de familias
monoparentais, e duas alunas sdo
maées.

Quanto ao retrato educacional dos
jovens, através de entrevistas
realizadas no inicio do ano, a
professora diz-nos que 22 afirmam
ndo ter razdo para a escolha do curso,
e 23 ja reprovaram 1 ou mais vezes.
Realca ainda a falta de habitos de
estudo, que é visivel no dia-a-dia
escolar.

A nivel comportamental realca a
dificuldade em cumprir regras basicas
dentro e fora de sala de aula, e a
conflitualidade e agressividade no
relacionamento com o outro.



Efeitos esperados

muitas, dos 27, 23 j& tinham reprovacdes,
e 0 que era mais preocupante na altura,
era o facto destes 27, ou melhor, estes 23
com reprovagoes, 5 deles terem 5 ou mais
retengdes no percurso escolar”

“Em termos comportamentais, que nds
constatamos que havia muita dificuldade
em cumprir regras basicas, ndo digo so de
sala de aula, mas de contextos formais
nos quais a sala de aula estd integrada”
“O facto de ndo saberem sentar
corretamente, o facto de ndo pedirem
autorizacao para falar, elevar ou atropelo
de outros elementos que estavam a
intervir”

“No relacionamento com o outro, era por
vezes conflituoso e agressivo também”
“Sdo meninos interessados, mas com
muitas dificuldades de aprendizagem, e
acho que posso afirmar que quase total
auséncia de habitos de trabalho e de
estudo”

“O meio de proveniéncia destes meninos
é tdo carenciado, que posso afirmar, com
toda a conviccdo que nenhum destes
alunos, ou quase nenhum destes alunos,
tem acesso a estruturas culturais, sei que
eles por iniciativa, ou or influencia dos
encarregados de educacdo, ou pelos
elementos que constituem o agregado
familiar deles, nédo véo ao teatro, ndo véo
visitar um museu, ndo desenvolvem
interesse por manifestacdes artisticas,
como a pintura, as vezes nem a
fotografia, as vezes nem uma ida ao
cinema, nem isso eles valorizam. Eram
meninos com habitos culturais e
artisticos muito fechados, e nos
acreditamos logo desde o inicio que a
concretizam desse projeto ia colmatar
esta lacuna, ndo iria torna-los
apreciadores de arte, mas iria espevitar
neles, pelo menos o interesse para
procurar este tipo de manifestagdes”

“Outro objetivo, acho que estamos a
aumentar a motivacdo deles, meninos
altamente desmotivados para a escola, o

211

Espera que o projeto colmate lacunas
ao nivel do consumo cultural dos
alunos, que considera ser parco.
Acredita ainda num incremento ndo s6
cultural mas também escolar, obtendo
assim melhores resultados.
V& no programa artistico do projeto
potencialidades para o0s alunos
perspetivarem outras vidas para si,
assim como um alargamento de
horizontes.

Faz referéncia ainda a alguns efeitos ja
sentidos. Questionou o0s alunos sobre
as mais-valias do projeto para eles,
sendo que a maioria respondeu o facto
de conhecer pessoas, e comecar a
perspetivar outras realidades para si
mesmos.



estudo, o ensino, se nos acreditamos eu a
motivacdo fosse incrementada, isso iria
ter efeitos no percurso escolar deles, se
eles tivessem motivados certamente que
0s resultados escolares, serdo superiores
em comparagao com o inicio.”

“o facto de este projeto nos permitir,
refletir sobre aquilo e eles foram no
passado e naquilo que sdo no presente, e
sobre aquilo que outras pessoas séo
agora, lhes permitisse projetar, ndo sei
(...) Uma vida diferente, projecdes
aspiracOes diferentes, pelo menos dar a
aposta no exemplo, sem ser s aquilo que
tém em casa, ou na escola”

“a cerca de um més atras, perguntou-lhes
as mais-valias com o projeto estava a
trazer para eles, e quase todos eles
referiam que, o conhecer pessoas, 0
conhecer elementos novos, reconhecer
realidades novas, lhes permitia sonhar
com essas mesmas realidades. O J., por
exemplo, que era um exemplo para eles,
o facto de reconhecerem o J., de
admirarem o J., perceberem que o J. ter
chegado aquele patamar, permite-lhes
acreditar que “bem, se ele conseguiu isto,
também vou conseguir!””

“Nos tinhamos uma turma altamente
desmotivada, altamente carenciada, e ndo
me refiro s6 economicamente mas
culturalmente, emocionalmente,
afetivamente, n6s pretendiamos que este
projeto de educacdo pela arte, nos
permitisse colmatar essas mesmas
lacunas, meninos mais motivados,
melhores resultados escolares, meninos
gue ndo em acesso a esse tipo de
estruturas, tenham pelo menos interesse
para as procurar’”

“Ndo tenho davidas nenhumas no
contributo do projeto, ndo s6 a curto
prazo, mas a longo prazo. A longo prazo,
eu sei que seria um tépico demasiado
ambicioso, achar que o projeto teria uma
influéncia tal nestes meninos, que no
final do projeto, ou neste ciclo, todos
quisessem ingressar no ensino superior, e
tivessem a profissdo de sonho, sei que
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Acredita na repercussdo a longo prazo
e curto prazo do projeto nos alunos.
Advoga ser demasiado ambicioso
esperar uma repercussdo em todos 0s
alunos no sentido de melhoria de vida
ou expetativas, mas acredita que para
alguns alunos o projeto possa ter



Projecdo a longo
prazo dos impactos
do projeto nos jovens

Destaques individuais

ndo é possivel até porque ha outros
factores que contribuem para esta
decisdo. Mas eu acredito, sinceramente
gue este projeto Ihes vai permitir a longo
prazo, que pode passar pelo ingresso no
ensino superior de alguns destes alunos,
pode passar pela busca da tal profissdo
desejada, que implica um percurso
escolar diferente”

“Depois também, em termos artisticos e
culturais, acredito que este projeto vai
fazer deles cidaddos mais participativos,
mais ativos, interventivos, cidaddos com
uma palavra a dizer, mas uma palavra,
instruida, culturalmente imbuida”

“Eu destacaria a RG, e porque a RG?
porque me parece sempre a mais
entusiasta de todos eles. Porque (...) se
calhar nem sempre de forma mais
adequado, muitas vezes de forma
trapalhona, mas o facto é que participa,
tem uma voz critica, entende o que estou
a dizer? Se é feita ou ndo de forma
correta, € outro assunto, mas acho que a
RG vai melhorando com o tempo, mas é
uma voz interessada, uma voz ativa, uma
voz critica, que eu ndao conhecia na RG,
ndo é? E eu ndo conhego a RG assim a
tanto tempo guanto isso, mas muito mais
introvertida, muito mais autoconfiante,
ndo sei até que ponto no envolvimento
dela neste projeto, Ihe deu essa confianca
para se expor”

“Gostaria de destacar outro elemento, o
RO! Sempre temi a participa¢do do RO
neste projeto pelas -carateristicas de
personalidade dele. Tinha receio que ele
criasse distanciamento relativamente ao
projeto, teria de se expor e isso é dificil
para o RO. Mas por um lado, o feedback
dele é altamente positivo, e depois eu
sinto que o middo esta feliz, esta mais
confiante, e isso vai-se refletindo em
algumas disciplinas, é impressionante.
Vou-lhe confidenciar uma situacdo que
aconteceu comigo. No inicio do ano
letivo, 0 RO, que é um menino com
imensas  dificuldades as  vérias
disciplinas, nomeadamente a
matematica. Apareceu-me na sala de
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implicacbes que passam pela entrada
no ensino superior, ou a niveis civicas,
possa tornar o publico-alvo cidadaos
mais participativos e interventivos.

Destaca 3 alunos. A RG como sendo a
mais entusiasta com o projeto, porque
é a mais participativa e activa, tendo
sempre uma voz critica. Perceciona
ainda a aluna como mais autoconfiante
e moderada. Destaca o RO, a partida
séria um elemento pouco
participativo, mas a verdade é que aos
olhos da entrevistada tem tido um
feedback positivo, uma vez que esta
mais  desinibido, mais critico,
exercendo uma voz activa e ainda mais
autoconfiante, ilustrando com uma
situacdo em sala de aula. Por fima PB,
que afirma ser uma aluna interessada
no meio artistico e cultural e que o

projeto lhe permitiu combinar o
interesse com a concretizacdo,
tornando-a mais  motivada e
interessada.



Condicdes de
vida/aspiracOes

professores, banhado em lagrimas,
porque ndo tinha conseguido realizar um
exercicio em sala de aula, na aula de
matematica, ¢ “professora, isto ¢é
inadmissivel, eu sou um aluno de 10° ano,
como ¢ possivel ndo ser capaz?”’ E
chorava, chorava, chorava,
compulsivamente. Tivemos reunido de
avaliacdo, o professor Jodo, que é
professor de matematica, destacou o RO,
pela confianga que ele ganhou, e pela
postura diferente que adopta na aula de
matematica. Estas coisas ndo surgem de
um dia para outro, foi alguma coisa que
contribuiu do incremento da
autoconfianga do RO, que o levou a
acreditar, que apesar das dificuldades de
matematica, eles sdo capazes de superar,
e superou. O RO nunca se exporia
perante 0s outros, ele sempre teve muito
receio da exposic¢ao, ndo sei até que ponto
é que, o facto deste projeto Ihe permitir
expor-se de forma respeitada”

“A PB, porque ela é uma menina (...)
adora tudo que diz respeito ao teatro, a
arte, assim em geral, mas ndo tinha
acesso, e porque ela agora consegue
combinar alguns interesses que ela ja
tinha, com a realizacdo em si, também
acho mais motivada, mais interessada.”
“As projecoes que eles t€m de eles
préprios, quando lhes perguntadvamos,
“muito bem estds a frequentar o ensino
secundario, mas o que queres fazer?”
Eles sem muito entusiamo, respondiam
“Ai eu quero terminar o ensino
secundario e comecar a trabalhar”, e nds
perguntdvamos “ok, mas trabalhar em
que area?” “ah nao sei, quero ¢ comecar
a trabalhar”, ndo sei eles fazem projecoes
no futuro deles muito limitadas”

“ha agregados com dupla situacdo de
desemprego, pai e mée desempregados. E
ha outros que as profissdes da mae e do
pai sdo de tal forma precérias, ndo é s
um filho que tém, que 2,3, 4 filhos, o que
ndo os possibilita, dar o essencial para
gue aqueles meninos sejam felizes e
saudaveis. Culturalmente falando,
altamente carenciados também, porque
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Ao nivel das aspiracdes refere que o0s
alunos ndo tem grandes expetativas e
objetivos com relacdo ao futuro, ndo
sabendo o que pretendem fazer
profissionalmente.

Ao nivel das condicGes de vida, refere
a destruturacdo familiar, assim como
as dificuldades econémicas, que ndo
permitem ter uma vida confortavel.
Refere que as caréncias ndo s6 apenas
econémica e social mas também
afetiva, descrevendo os alunos como
sendo carentes, exemplificando com a
relacdo estabelecida entre os mesmos
e o dinamizador do primeiro ciclo de
trabalhos.



Contato alunos- arte

ndo tém acesso, e ndo sdo instigados a
procurar estruturas culturais”
“Emocionalmente, efetivamente muito
mais que economicamente,
culturalmente, socialmente s&o meninos
altamente carenciados, e eu acho que isso
se refletiu na relacdo que eles criaram
com o0 J., ndo é? Vai ser eternamente uma
referéncia para eles, & impressionante,
muito porque? Porque o J., lhes dava
aquilo que eles tém menos, que é o que?
A atencdo, o carinho, 0 respeito, a
atenc¢do”.

“Acho que posso afirmar com 100% de
convicgdo que foi o primeiro contacto
deles como este tipo de estruturas.
Acredito que tenham ido 1/2 vezes ao
teatro, porque a escola os levou, ver o
Auto da Barca do Inferno de Gil Vicente,
por exemplo, mas por iniciativa ndo”
“Eles  proprios, estranharam um
bocadinho o museu Nacional Soares dos
Reis, pela formalidade, pelo zelo, ndo é?
Ao qual eles ndo estavam habituados, o
gue me leva a concluir, que a ndo ser em
contexto escolar, levados pelo professor
a este tipo de estruturas, ndo tenho
davidas nenhumas que foi o primeiro
contacto deles com este tipo de
estruturas”

“Eles vem a arte como entretenimento, a
camadas sociais elevadissimas, e como
ndo fazem parte delas, ndo se sentem
integrados. E acredito que em Soares dos
Reis tenham visto a arte dessa forma, mas
ndo em Serralves, ndo é? Eles a partir
desse momento comecaram a falar mais
de fotografia, ndo é? E temos duas
meninas que gostam muito de fotografia,
tém interesse pela fotografia e perguntam
“¢ mesmo uma forma de arte?” e o
“graffiti, pode ser uma forma de arte?” e
desenvolvem muito um dialogo a partir
dai”

“Lembro-me de um aluno, que ia no carro
com o pai, e estava a ouvir a TSF, e tinha
ouvido 0 nome do senhor, anunciaram o
nome do senhor, cuja exposicdo nos
fomos ver professora. Portanto, ja estdo
mais atentos a essas referéncias, e
acredito que isso nunca teria acontecido
anteriormente, porque nunca tinham
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No seu ponto de vista, este foi o
primeiro contrato dos alunos com a
realidade artistica e cultural de uma
forma estruturada. Refere que o
consumo teatral, por exemplo, so teria
sido feito em 1/2 momentos no ambito
escolar. Ao nivel da visita a museus,
relaciona a participagdo menos
positiva destes no Museu Soares dos
Reis com a falta de visitas regulares e
de consumo.
Advoga que os alunos perspetivam as
artes como sendo direcionadas para
camadas elevadas da sociedade, e por
isso mesmo ha uma relutdncia no
consumo, muito mais ao nivel das
artes plasticas.
Advoga ainda que as visitas acabaram
por ter um impacto positivo nos alunos
ate entdo, dando lugar a perguntas e
curiosidades.



Desenvolvimento da
parceria
(Vantagens/Dificulda
des)

Questdes de
viabilizacdo

Avaliagao qualitativa
do projeto

Cruzamento arte-
social/ Importéancia
da arte inclusiva

estado  presentes  nesse
estruturas.”

“Acredito que este projeto ndo tem so
para dar aos meninos, tem também para
dar aos professores. Porque o Juan,
desenvolve um qualquer atividade, com
determinada metodologia, e eu senti isso
com a Unica sessdo que Cca estive,
“caramba, para as minhas aulas de inglés,
poderia adotar esta metodologia”, alterar
ligeiramente, mas se calhar conseguia o
meu objetivo de forma mais lddica,
interativa”

“Como vantagens, sem sombra de
davidas, trabalho &rduo, e o facto de
pertencer a areas tdo diferentes, mas se
complementam de tal forma, neste
projeto, eu vejo como sendo uma parceria
extremamente  enriquecedora, nesse
sentido.”

“Avaliaria esta intervencdo num nivel
excelente, porque, por diversas razdes, e
sobretudo por ser uma novidade para
estes meninos, conseguiu conquista-los
num curto espago de tempo. N&o temos
ndo interessados no projeto, ndo temos
meninos que quando comunicamos a
data, a hora, o local para a dinAmica, ndo
dizem "ai estou aborrecido...”, ndo,
fazem imensas perguntas, ficam
entusiasmados, e estdo preocupados, e
“professora ¢ amanhd, ¢ aquela hora,
quem nos vai acompanhar?”

“Eu digo que a sociedade em geral,
particularizando as instituicOes
educativas, e as estruturas familiares
como principais responsaveis, ndo por
proporcionarem, porque proporcionam,
mas por ndo instigarem a procura destas
mesmas estruturas, estas formas de
manifestagdes artisticas e culturais”
“Até porque repare, quando penso no
ensino, no ensino tradicional, nos
desenvolvemos uma  série de
competéncias nos meninos, mas que sao
muito limitadas, eu acho que ha uma série
de competéncias que o ensino tradicional
acaba por ndo desenvolver neles. E que a
arte desenvolve, ndo me refiro s6 a
sensibilidade estética, até a sensibilidade
com o outro, aquela preocupacdo que eu
acho que a arte consegue inculcar

tipo de
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Ao nivel da parceria a entrevistada
refere uma cooperacao positiva entre
todas as partes como um factor
positivo. Refere ainda que a
metodologia adotada nas sessdes,
assim como 0 programa artistico do
programa, permite aos professores que
acompanham as sessdes aprenderem e
adotarem também para as suas aulas.

Avalia como excelente a intervencdo
feita pelo projeto até entdo, pela
motivacdo gque os alunos demonstram,
sendo que estes nunca se mostraram
aborrecidos ou ndo quiseram ir a uma
sessdo.

Acredita na educac&o artistica porque
vé potencialidades sociais e pessoais

nas artes.
Identifica as  instituicbes  de
socializacdo primarias (familia e

escola) como sendo as responsaveis
pelo acesso deficitario dos jovens a
cultura e as artes.
Perspetiva que apenas 0 ensino
tradicional, que se aplica neste
momento nas escolas, ndo consegue
instigar a sensibilidade estética e
emocional, nem ao respeito e coesdo
grupal.

Para terminar, refere que a arte, a
educacdo e o social se podem unir em
harmonia em prol do publico e de um
objetivo concreto e estruturado.



naquele menino, o respeito pela diferenga
da outro na integra.”

“E no final de contas a arte pode estar ao
favor, ndo tem de ser a arte pela arte, a
educacéo pela educagéo, eu acho que se
elas se combinarem de forma harmoniosa
conseguimos despoletar todas essas
competéncias nos meninos, e fazer deles
pessoas mais completas.”
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Anexo 12.5- Andlise da entrevista ao Psicologo do publico- alvo do projeto

Local da entrevista: Escola do Comércio do Porto

Data: 24 de marco de 2016

Data de inicio: 10:57

Sexo: Masculino

Idade: 32

Estado Civil: Solteiro
Local de Residéncia: Porto
Habilitacdes literarias: Licenciado
Condicao perante o trabalho: Empregado

Categorias de
anélise

Caraterizagdo
do publico-
alvo do
projeto

Subcategorias de
anélise

Defini¢éo do
publico-alvo

Transcricao/Passagens

“Sao provenientes de zonas de risco do Porto, com
estruturas familiares complicadas muitos deles, e
com uma relagdo com a escola muito fraca, esta
turma acho que entrevistei praticamente todos para
entrar na escola, e sdo todos marcados or percursos
escolares com muitas reprovagfes, com uma Viséo
da escola muito negativa”

“em termos de gestdo de conflitos com muitas
dificuldades, ao nivel de questdes muito pequenas
pronto (...) € proprio da idade, temos em todas as
turmas, mas estes tém sempre uma resposta mais
agressiva do que seria de esperar, em termos de
conflitos”

“em termos comunicacionais (...) eles comunicam
fracamente mal, oralmente, por escrita, tém sempre
muitas dificuldades em comunicar”

“Muito defensivos também, eles sentem muita

estranheza a preocupacdo com eles, e nos
querermos saber”
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Sintese

Ao nivel de caraterizagdo
sociodemografica sdo  alunos
provenientes de zonas de risco da
cidade do Porto, com estruturas
familiares desajustadas e com
diversas problemaéticas.

Ao nivel educacional, demonstram
também segundo o entrevistado,
problemas de variados niveis,
reprovagoes, assiduidade,
pontualidade, sendo que tém
também representacdes negativas
sobre a escola.

Ao nivel comportamental destaca
como  aspetos negativos, a
agressividade e uma dificuldade na
gestdo de conflito, sendo muito
defensivos na relagdo com o outro.
Demonstram ainda, no seu ponto
de vista alguma estranheza na
preocupacdo do outro com estes, 0



Efeitos
esperados

Projecéo a longo
prazo dos
impactos do
projeto nos
jovens

“eu acho que em termos culturais Ihe desperta um
nivel de curiosidade que muitas vezes eles ndo tém,
e acho que o projeto vai ter muito impacto nesta
area. E acho mesmo que vai afetar também os
contextos sociais e familiares deles. De uma
maneira mais estatica, em termos comunicacionais,
vai ter impactos também, eles vdo ter aqui ganhos
significativos, de comunicacéo, que acaba por ser
transversal a tudo, ao nivel artistico, mas também
dentro do préprio curso. Acho e ao nivel da gestéo
de conflitos também, acho e eles vdo comecar a
aprender”

“numa primeira dindmica que o J. faz em sala de
aula, falam em profissdes fora do que estavam
habitados a referenciar e que tinham como
exemplo, comegam a considerar o lado artistico,
pelo menos conhecem, e eu acho que isso e um
primeiro impacto muito positivo neles.”

“Percebe-se que melhorando as competéncias
artisticas vamos sentir melhor na sala de aula.
Exemplo- despertando, 0 agucando o sentindo
critico, sdo competéncias que em sala de aula,
gostamos de sentir nos alunos, e gostamos que eles
tenham agucado. Normalmente os alunos mais
curiosos, com maior vontade de aprender, acabam
depois por ser os alunos mais faceis de estimular
em termos de competéncias.”

“O que estamos a fazer em trés anos,
eventualmente vai ter uma repercussao que ndo vai
ser medido, porque vai muito para além do proprio
periodo do projeto”
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que revela que podera ndo ser um
habito familiar.

Por fim, ao nivel das competéncias
dos alunos reforca a expressao oral
e escrita como sendo pontos
criticos.

O entrevistado destaca diferentes
efeitos que espera que o publico
venha a sentir com o projeto.

Ao nivel cultural espera um ganho
de incremento na curiosidade e
conhecimento de determinados
tipos de manifestacdo artistica,
esperando também depois um eco
disso mesmo no contexto social e
familiar dos alunos.

Ao nivel de ganho de
competéncias, espera uma
melhoria comunicacional (que foi
apontado  anteriormente  como
sendo um aspecto negativo) por
parte do publico-alvo, e que o
mesmo acabe por ter eco, ndo s6 na
vida dos alunos mas também em
contexto escolar.

Por fim, acaba por referir aspetos
em que é percetivel uma melhoria
ao nivel das aspiragdes dos alunos,
sendo que acabam por considerar
para si profissdes que até entdo ndo
referiam, ou desconheciam.
Relativamente a projecdo a longo
prazo do projecto, 0 entrevistado
refere que as competéncias
artisticas que o programa tenta
implementar, vao ter repercussfes
ao nivel escolar como séo o agucar
da curiosidade e criatividade.
Advoga ainda que o projecto a 3
anos  seguramente  vdo ter
dimensfes complicadas de medir
porque vao acabar por extravasar 0
periodo do projecto.



Destaques
individuais

Condigdes de
vida/aspiracdes

“E uma turma com uma energia
predominantemente feminina, ali parece.me que as
meninas tem um ascendente sobre o resto da
turma”

“MA e a Be, que tem as duas tem em termos de
personalidade e histéria de vida, essas duas sdo
muito marcadas em termos de personalidade, e a
opinido das duas € muito respeitada e muito
valorizada pelas colegas. Depois temos uma RG
que é muito absorvente em termos de participacao,
que ¢ uma miuida com muito humanismo”

“Depois temos a IA e a IM, que sdo mitdas que tem
uma personalidade forte e gostam de colocar a sua
marca.”

“Parece-me que a RG, consegue (...) acaba por
transferir para o projeto (...) super envolvida, super
entusiasmada. Ha& middos menos envolvidos, mas
eles parecem-me menos envolvidos com tudo. Mas
assim, se eu tivesse que destacar alguém, a RG e
talvez a IM, na aula que vi, ela teve muito gozo,
muito interventiva. E o RO que é um middo que
muita sensibilidade, parece-me que ele esta a tirar
muita coisa do projeto, em termos de vantagens”

“a sua perspetiva de futuro, muito, muito, muito
limitada, reduzida, muito presa aquilo que é a
realidade onde vivem, aquilo que é a realidade do
encarregado de educagdo, pais, tios, padrinhos”

“Temos desde o Aleixo, Pasteleira Nova, Ribeira,
temos da Fonte da Moura, temos aqui alunos de
varios bairros da cidade, e muitos deles tém uma
perspetiva muito reduzida das suas possibilidades
até me termos profissionais. Muitos ndo olham para
0 ensino como uma possibilidade mobilidade
social, acho que 0 12° é porque tem de ser € € bom”

“entrarem na universidade, ndo ¢ uma coisa que
lhes passe neste momento pela cabeca”

“Muitos deles nao vdo continuar a prosseguir 0s
estudos, ndo por uma questao econémica de acesso

a faculdade, mas porque rapidamente véo ter de
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Destaca uma  predominancia
feminina, até na lideranca da
turma. Destaca duas alunas (MA e
BE) como sendo lideres da turma,
isto €, todas as suas acBes acabam
por ter uma repercussao na turma.
Advoga ainda que esta lideranca
acontece por uma questdo de
personalidade forte, mas também
de historia de vida, sendo que uma
das alunas j& é mde. Destaca ainda
a RG como sendo a Aluna, em
termos de participacdo no projeto,
mais entusiasta e com capacidade
de absorcdo do que este tem para
oferecer, assim como o RO.
Destaca ainda a IA e IM como
sendo alunas de personalidades
vincadas e que gostam de receber
algum  tipo de atencéo.
Por fim, advoga que ha alunos que
ndo se deixam envolver nas
atividades, deixando claro que ndo
€ uma postura que adotam s6 no
projecto mas em tudo que estdo
envolvidos, sendo dificil
entusiasma-los.

Comecando pelas condig¢bes de
vida destes alunos, advoga que sdo
maior parte provenientes de zonas
de risco da cidade do Porto, como
sdo a Pasteleira, 0 Aleixo entre
outros, enfrentando questbes de
caréncia econdmica e social.
Com relacdo as aspiracOes, da
énfase a educacdo e posterior vida
profissional dos alunos. Refere que
a maioria ndo tem pretensdo de
ingressar no ensino superior ate por
uma questdo de reproducdo
familiar, e de caréncia econémica e
em casos extremos sobrevivéncia.
Refere ainda uma infantilizagéo
das expetativas futuras, uma vez
gue questionados sobre objetivos
futuros almejam bens materiais em



Questdes de
viabilizacao

Contato alunos-
arte

Desenvolvimento
da parceria
(Vantagens/
Dificuldade)

rapidamente comecar a trabalhar para por comida
na mesa”

“Eles personificam aquilo um bocadinho do adulo
infantilizado, em que ndo esti habituado a ter, e
guando tem acaba por gostar dos brinquedinhos,
querem carros, querem as casas, querem as roupas,
mas depois nota-se neles (...) e na primeira
entrevista pergunto sempre o que eles querem e
eles falam muito na questdo das familias, para eles
ter uma familia estruturada é um objetivo, porque
eles vém de familias, quase todas destruturadas”
“Acredito que ha aqui 3 ou 4 que j4 foram a uma
peca de teatro, muito pela escola, nunca (...) tudo
no ambito escolar, nunca em contexto familiar,
tenho muitas davidas disso”

“Mas sim, acho que neste momento assim a sério,
de forma estruturada, explicada é a primeira vez,
porgque normalmente o0 que acontece na escola é o
teatro aparece como uma, como uma forma ludica,
ligadas as obras literarias, aqui sera completamente
diferente”

“no inicio, acho que nos deu muita, muita
seguranca, ver o profissionalismo das outras partes,
era uma preocupacao nossa, para ser feito, tinha de
acontecer, tinha de ser em condi¢bes muito
especiais, porque isto tem tudo para correr mal (...)
A verdade é esta, nds estamos a tira-los do contexto
escolar, que eles ja estdo pouco habituados, eles
vao ser muito resistentes, ¢ e (...) nds estamos a
mexer em questdes estruturais destes meninos, que
nunca ninguém mexeu”

“Com a continuidade do projeto, acho que o nivel
de envolvimento que sentimos das outras 2
instituicdes, € o que tem sido, um bocadinho a
nossa seguranca, e saber que se 0s nossos alunos
saem, mas ndo vdo para algo que esta pouco
estruturada, ndo, as coias estdo muito estruturadas,
estdo feitas de uma forma séria, e acho que eles
também sentem isso”

“Eles conseguem perceber que somos todos
profissionais, acho que é engracado como em
pouco tempo, h4 uma seguranca tdo grande entre as
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primeiro lugar. Por outro lado, o
entrevistado refere o factor
caréncia emocional dos alunos,
uma vez que construir uma familia
estruturada ¢ um dos objetivos,
uma vez que ndo é a sua realidade
emocional no presente.

O entrevistado ndo tem duvidas
que é a primeira vez que os alunos
ttm um contacto direto e
informado sobre a cultura e as
artes. Refere ainda que a peca de
teatro a que assistiram foi no
ambito programatico escolar, ndo
tendo acesso pelo  primado
familiar.

Refere que é um projecto que
poderia correr mal, sendo que
representa um risco muito grande
ao nivel de funcionamento e
desenvolvimento uma vez que esta
a lidar com um tipo de publico
sensivel. Por outro lado, a escola
percebe a seriedade e empenho que
todos os parceiros tém. Refere
ainda que isso também ¢é ja
percetivel pelos alunos, hd um
ganho de confianc¢a o que acaba por
representar um aspecto muito
positivo para 0  projecto.
Ao nivel das dificuldades, refere a
guestdo motivacional. No seu
ponto de vista ira ser dificil manter
0s alunos interessados no projecto
ate ao fim e em grande nimero, ate
pelas caracteristicas subjetivas do
projeto. O facto dos alunos ainda
ndo perceberem o porqué do



Cruzamento
arte-social/
Importancia da
arte inclusiva

3 organizacgdes, e percebe-se isso, e também ha
uma vontade das pessoas se envolverem, quer com
a A3s, quer com a mala voadora, quer quando a
mala voadora vem c&, estdo presentes nas
reunioes.”

“dificuldade, vai ser manter o nivel motivacional
de todos os alunos, porque eu acho que (...) e ai vai
ser entre as 3 partes, porque eu acho que muito
facilmente, n6s vamos ter quebras, muitas
desmotivagdes, coisas que eles ndo véo perceber, 0
porque do projeto, isso é uma questdo que nds nao
devemos sequer preocupar em demasia, porque
neste momento eles ndo tém ainda essa capacidade
de perceber o impacto que o projeto vai ter a longo
prazo”

“estamos a criar adultos, completamente
culturalmente  pouco atrativos e  pouco
interessados, e isso funciona ndo s6 com a arte, mas
com o desporto, que sdo duas areas, que eu acho
inacreditavel, os miudos terem um percurso escolar
sem terem acesso aquilo que sao estas, este tipo de
area. Acho que os principais culpados, é a forma
como o0 Ministério da Educacdo acaba por
regulamentar este tipo de projetos e programas.”

“O que eu acho que as pessoas tem algum receio, €
de encararem este tipo de projeto, como pouco
estruturados, e eu acho que esse é o receio das
pessoas que vém das areas mais cientificas, da
matematica ¢ (...) o Ministro da educagdo ¢ dessas
areas, e tém uma visdo dessas areas COmo pouco
importante.”

“Noés temos miudos que nunca vao saber se (...) a
vida deles, e aquilo que eles gostam, tém jeito para
fazer, e realmente aquilo que fazem.”

“acho que isso ¢ um dos graves problemas do
ensino em Portugal, nés encharcamos 0s miudos
com horas e conteudos a achar que isto é os outputs
gue tem a ver aquilo que lhes damos e ndo tem. E
acho que parte muito de toda a ideia que as pessoas
tém de que a arte € (...) um hobbie que eles podem
desenvolver, mas que ndo é importante, mas eu
acho que isto é cultural, ndo passa s6 pela escola,
passa pelos meios de comunicagdo acabam por
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projeto e os seus impactos a longo
prazo.

Acaba por fazer uma critica a
forma como a educagdo €
conduzida neste momento em
Portugal. O encerramento de
disciplinas como educagao fisica
ou artes sdo lacunas no sistema,
uma vez que acabam por criar, no
seu ponto de vista, adultos
aculturados e pouco atrativos desse
ponto de vista. Refere ainda que o
incremento de disciplinas ditas
mais tradicionais em detrimento de
disciplinas sociais e criativas acaba
por ter impacto negativo nos
alunos, no sentido em que estes ndo

descobrem  competéncias  ou
vocagbes que  podiam  ser
importantes para o  futuro.

Critica ainda a forma como € visto
este tipo de projecto, assim como as
representacoes artisticas e
culturais. Advoga que sdo vistas
como meros hobbies, e
programacdes pouco estruturadas,
mas 0 mesmo ndo se verifica na
realidade.

No seu ponto de vista, esta privagéo
de conhecimento no &mbito escolar
e mesmo familiar leva a um
desconhecimento do que



estruturas as suas programacles, ndo é? E de verdadeiramente é a arte e a
repente, aquilo que € a arte para eles, é ouvir um | cultura, levando a que sejam
cantor com musicas estranhas, e com mitdas semi  manipulados pelos mass media.
nuas a dangar, e pronto, eles tém pouco acesso.”
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Anexo 12.6- Analise da entrevista a Diretora de Escola que o publico-alvo frequenta

Sexo: Feminino

Idade: 48

Local da entrevista: mala voadora
Data: 30 de marco de 2016
Data de inicio:15:00

Estado Civil: Casada

Local de Residéncia: Porto
Habilitacdes literarias: Mestre
Condicao perante o trabalho: Emprego

Categorias de

analise

Motivacoes/
Objetivos

Subcategorias de

analise

Motivacdes de
participacdo na
parceria

Transcricdo/Passagens

“desde que eu entrei como diretora
pedagogica eu sempre tentei introduzir
outras areas de conhecimento, diferentes
das habituais, tivemos aulas de
fotografia, de teatro, colocacdo de voz,
desporto, tivemos uma equipa de futebol
e basquetebol. Portanto, houve sempre
uma tentativa da minha parte de trazer a
escola realidades diferentes, porque acho
que as artes, o desporto e a musica, sao
artes que se complementam e deviam ser
mais apostadas em termos daquilo que é
0 ensino oferecido pelo Estado aos
alunos.”

“Portanto, tudo comegou por ai, uma
conversa informal, de amigas que se
reencontram e que falam sobre as coisas
que estdo a fazer, e comega por ai.
Quando veem ca as pessoas da mala
voadora, eu identifiquei um grupo de
pessoas na escola que também podia
trabalhar nele, fizemos o projeto em
conjunto. E pronto, e acabou na

224

Sintese

Tem como motivagbes a vontade de
levar aos alunos contetdos sem ser 0s
programéticos e obrigatérios. Refere
ainda que disciplinas como as artes e 0
desporto ndo deveriam ser
implementadas pelo ministério de forma
continua, e ndo apenas programas
pontuais.

A oportunidade de concepcdo do
projeto na escola surgiu em uma
conversa informal. Conhecendo todos o0s
intervenientes, assim como 0S Seus
objetivos, acordou a entrada da turma no
projeto.



Impacto do
projeto na escola

Objetivos a
atingir

aprovacdo do projeto, e na forma como
esta agora”

“percebes também que ha uma l6gica nos
Gltimos anos que tiraram os professores
dos ensino progressivo, educagdo visual
e tecnologica, podem dizer “ah! Mas isso
ndo tem importancia!” Mas tem! Porque
era um momento criativo”

“E depois neste contexto de ensino
profissional, ha uma ldgica, que estes
meninos (...) que temos tentado reverter,
mas ainda existe, quer dizer, vem para
aqui 0s meninos que ndo tem sucesso no
ensino regular, para serem educados para
uma profissdo, na logica que se sdo
educados para a profissdo, ndo tém nada
gue aprender sobre masica, leitura, tem é
de saber da profissdo e ser um quadro
intermedio, mas tem toda a importancia!”

“O ministério s6 paga o que esta no
curriculo de obrigatério. E a escola sendo
que SO consegue reaver, 0 que paga, e nao
tem lucros de nada, & muito dificil muitas
das vezes oferecer algumas das
atividades, mas nos temos sempre feito.
Portanto, para nds era sempre importante,
ter uma area diferente, foi a arte mas
podia ter sido o desporto ou a mdsica,
aconteceu.”

“é importante, porque Ihes da, e vamos
dar-lhes a dar oportunidades que eles
tradicionalmente ndo tem, porque os pais
também ndo tém, porgue ndo conhecem,
porgue foram sendo afastados de muitas
destas coisas, como sdo tidas como “nao
ideias” para eles.”

“Tudo qua ajuda-los a refletir, pensar,
concentrar e depois podem ter reflexos
nas disciplinas tradicionais, projeto é isto
que espero. E depois coisas mais simples,
o facto de lhes dar oportunidades de
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Refere como factores importantes para a
escola a participacdo em um projeto que
de alguma forma enriqueca os alunos a
nivel geral. Aponta que poderia ter sido
um programa artistico ou desportivo, o
importante seria realizar actividades que
considera importantes no ambito da
educacdo, fora dos  contetdos
programéaticos a que os alunos estao
habituados. Defende ainda que estas
oportunidades  acabam  por  ser
aproveitadas , uma vez que o0 ministério
da educacéo ndo dispde verbas extra ao
curriculo obrigatorio.
Advoga ainda que é uma oportunidade
de fazer chegar aos alunos arte e cultura
sendo que estes nao estardo
familiarizados, segundo a diretora.

Pretende que o projeto acabe por ser uma
ferramenta  de incremento  de
concentragdo e reflexdo para os alunos,
fazendo com que estes melhorem o seu
desempenho escolar.
Que de alguma forma consigam



Defini¢éo do
publico-alvo

conhecer outras pessoas, realidades, que
eles ndo teriam de outra forma”

“proporcionar realidades diferentes, se
conseguirmos que estes anos que lhes
vamos proporcionar isto, favoreca em
desempenho e melhoria escolar melhor,
sendo j& basta que vao para casa e
dizerem aos pais que conheceram esta
pessoa, este sitio, passarem na rua do
Almada e conhecerem o teatro da mala
voadora, ja foram a Soares dos Reis, ndo
tinham ido, ja& falaram com artistas
plasticos. Por isso, tudo isso é algo que
depois em casa a falarem e o pouquinho
gue conversarem com oS irmaos os pais,
vai-lhes trazer sempre novas abordagens
gue de outra forma ndo teriam, portanto
acho que vai trazer aspectos positivos
sempre.”

“S@0 meninos com uma acumulagdo em
termos de dificuldades a nivel socio-
cultural, familias muito desfavorecidas,
destruturadas, com dependéncias, ndo so6
a nivel de quimicos, mas também de
subsidios. Problemas ao nivel do
desemprego, de questBes legais, muitos
pais e muitas méaes presas, dificuldades
de varias ordens.”

“No6s nesta turma concentramos miados
dos bairros mais problematicos da
cidade, portanto muitas situacGes, pais
com pouca escolaridade, miudos a viver
com avods, tios (...) Situagdes muito
complicadas, ha alguns, eles proprios
com problemas j& com roubos, de
dependéncias”

“Muitas dificuldades basicas, como a
questdo do relacionamento, é o que
notamos mais, a resolucdo de problemas
é sempre feita ao nivel fisico, confrontos,
com linguagem altamente agressiva”
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repercutir nos seus meios sociais e
familiares as aprendizagens realizadas
no projeto.

A entrevistada refere problemas
sociodemograficos como a
destruturagdo familiar, com situacGes
precarias de dependéncias
quimicas, desemprego e questdes legais
(tanto pais como os proprios alunos).
Ao nivel do comportamento, refere
problemas ao nivel do relacionamento
com o outro e na resolugéo de problemas
assim como agressividade latente.
A nivel escolar, defende um desinteresse
generalizado pela instituicdo escola e
pelo ensino tradicional, sendo que
muitas vezes s6 frequentam por
obrigatoriedade. Destaca ainda que
muitas vezes algumas desisténcias que
ocorre m acabam por motivar queixa a
proteccdo de menores.



Caraterizacao
do publico-
alvo do projeto

Condicdes de
vida/aspiracdes

Projecéo do
impacto do
projeto nos
jovens a longo
prazo

“a escola lhe diz muito pouco, o professor
tradicional lhe diz muito pouco, pronto
(...) e estdo aqui muitas vezes obrigados
porque sdo menores, e porque Sse n&o
estiverem a comissdo de menores tira 0s
subsidios, chamasse os pais, alids nos
fazemos algumas denuncias 4 comissdo
de menores, porque héa alguns alunos aqui
claramente em abandono, sozinhos”

“ha meninos aqui que nunca pensaram ir
para a universidade”

“alguns comegam a pensar nisso ela
primeira vez, outros percebem que esse
ndo é o horizonte por questBes
financeiras, porque hoje para estar,
mesmo que seja pelo Estado é preciso ter
dinheiro”

“Depois tens os irrealistas, aqueles que
sabem que ser ter determinada profissdo
poderd ser melhor, querem ser
engenheiro, arquiteto, médico, mas nao
sabem como, nem tém hipéteses de o
fazer”

“Portanto muitas das vezes essas
guestdes lhe assombram, 0s pais ndo
andaram, os primos ndo andaram, ha
outros que andaram e  estdo
desempregados (...) Que é outra questdo,
“porque vou para a Universidade, se o
meu primo estudou e estd na caixa do
Continente? Entdo vou ja para a caixa do
continente!” E depois tens de lhe
explicar, que ir para a Universidade, tem
mais  possibilidade de conseguir,
estatisticamente esta provado”

“ndo acredito na repercussdo cultural
para todos, mas acredito que se fizer isso
em 5 j& é uma vitdria, ndo acho que todos
agora vdo passar a ir ao teatro e a
reconhecer as artes, ndo, ndo acho nada!
Mas acho que vai haver miados que até
podem encontrar ali um percurso que
venham a criar ¢ desenvolver”
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Ao nivel das aspiragdes, refere a falta de
interesse pela continuidade da formagéo
académica, nomeadamente para a
universidade, acabando por replicar a
situacdo familiar e por falta de poder
econémico. Por outro lado, ao mesmo
tempo que existem 0S poucos
ambiciosos, existem também os que
denomina de irrealistas. S&o alunos que
pretendem ter determinada profissao,
pelo poder econémico que acaba por
proporcionar, mas ndo sabem como
atingi-lo, nem tao pouco o poderdo
fazer, pelo percurso escolar que
acabaram por tragar & priori.

Ao nivel do impacto do projeto nos
jovens, advoga ndo acreditar na
repercussdo generalizada do projeto na
turma ao nivel cultural e da criacdo de
publicos.

Por outro lado, acredita que 0s impactos



Questdes
viabilizacéo

de

Desenvolvimento
da parceria
(Vantagens/

Dificuldades)

Cruzamento
arte-social/
Importancia da
arte inclusiva

“Por outro lado, acho que todos vao saber
reconhecer o0 que € um determinado tipo
de artista, de profissional, o que é que ele
faz, o que é uma peca de teatro, eles
tiveram I& conheceram as pessoas, podem
nao ter interiorizado muito, mas isso
ninguém lhes tira.”

“vantagens S30 aprender com 2
instituicbes completamente diferentes
das  nossas, complementares e
completamente  diferentes.  Portanto,
sempre que fazemos uma reunido, surge
um problema, discutimos as coisas, ha
uma riqueza para todos, estamos sempre
a aprender.”

“A gestdo de horérios, das expetativas
dos professores face ao projeto, e a
dificuldade de organizar isto tudo! Eles
proprios cansados, ndo é? Porque ndo
querem (...) “Ai ei antes quero ficar na
escola, na sala! ai estd a chover, ndo
quero ir!” S&o tudo dificuldades inerentes
ao desenvolver do projeto. De resto, em
relacdo as dificuldades sentidas, e a
partilha, e a tentativa de resolucdo, 100%
por parte da parceria, acho que estamos
todos de peito aberto para isto.”

“Eu acho que as artes nos mostra muito
para além, novas realidades, perspetivas,
modos de ser, de estar, de exprimir, e
contrariamente a0 que se pensa, estes
meninos s&o muito pouco tolerantes”

“acho que as artes lhe permitem isso,
permite trabalhar de outras maneiras,
permite trabalhar o que trabalhamos aqui
de forma tradicional, de uma forma
completamente nova, e se ndés podemos
trazer estas areas para a escola, essas
areas mais”

“O ideal seria que tivéssemos escolas
cada vez mais abertas a esta area, mas

acontece exatamente o contrario, ndo é?
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a nivel social e pessoal serdo mais
abrangentes no publico-alvo.

Como vantagens da parceria aponta a
aprendizagens entre todas as institui¢oes
parceiras, ate pelas diferencas que lhe
sdo inerentes. Como desvantagens
aponta o factor temporal, uma vez que
cabe a escola a dinamica logistica, o que
nem sempre se revela facil, até pela falta
de recursos a varios niveis.

Aponta como efeitos positivos da arte, a
possibilidade de percecionar novas
realidades e horizontes ao
publico. Permite trabalhar contetidos de
outra forma, o que favorece o0s alunos.
Critica ainda o ensino demasiado
tradicional, que acaba por pressionar o0s
alunos e a escola. Critica ainda o



A escola esta a fechar, e mesmo as areas
de colégios privados, que também
deveriam estar a abrir neste campo,
muitas vezes ndo, desinvestem muitas
vezes nesta area. E quem investe, acaba
por desistir, muito por pressdo, pressao
da nota, pressdo da matematica, nds
vemos isso, a valorizacdo excessiva, que
0 antigo ministério, fez, temos todos que
ter muito boa nota a matematica (...) Ha
uma  excessiva  valorizagdo  do
conhecimento  mais  cientifico e
tradicional, e a area social tem sido cada
vez mais relegada para um plano
secundario”
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encerramento de disciplinas de cariz
social e artistico nas escolas.
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Anexo 12.7- Andlise da entrevista a
UNIVERSOS283, representante da mala voadora

Promotora do Projeto PARTIS

Local da entrevista: mala voadora
Data: 14 de abril
Data de inicio: 11:30

Sexo: Feminino

Idade: 36

Estado Civil: Solteira

Local de Residéncia: Porto

Habilitacdes literarias: Mestre

Condicao perante o trabalho: Empregada

Categorias de | Subcategorias de Transcricao/Passagens Sintese

analise

MotivacGes/
Objetivos

analise

Motivacoes
candidatura

de

“A segunda foi uma decis@o muito facil, na
realidade porque o primeiro projeto tinha
ficado tdo claros, por um lado as
aprendizagens, por outro lado as reticéncias,
gue éramos evidente que teriamos de
continuar”

“Quando chegamos ao final desse primeiro
projeto, ndés tinhamos a certeza, que
conseguiamos fazer projetos destes género,
sem beliscar 0s prossupostos artisticos que a
mala voadora assenta”

“A primeira vez que nos trabalhamos com o
campo social, a primeira vez que tivemos uma
parceria fora do ambito das parcerias da mala
voadora, a primeira vez que trabalhdvamos
tanto tempo num projeto, a primeira vez que
trabalhavamos com pessoas e com objetivos
de inclusdo social. E também a primeira vez
que trabalhdvamos com criangas tanto
tempo.”

“desde inicio percebemos que inscrever na
cidade ndo passava sO por passar por criar
relacdo com os publicos de cultura, mas com
o largar da sua base de relacionamentos.”
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A segunda candidatura do PARTIS
foi motivado pela primeira
candidatura (vitoria 283), por
diversas razdes. Primeiramente
pelas respostas que deixou em
aberto, assim como lacunas que
precisavam ver respondido numa
segunda candidatura. O facto de
perceber que um projeto de
inclusdo social ndo belisca os
pressupostos artisticos da
companhia, permitiu também uma
continuidade.

Teve como objetivo uma inscrigdo
na

cidade do Porto, criando publicos e
rede de contactos.
A candidatura foi também
motivada pela questdio do
financiamento, sendo importante
para a vida econémica da
companhia.

A terceira e Gltima razdo para a
candidatura esta associada ao plano
politico, numa légica de criacdo de
contatos, assim como dar resposta a
um desafio da politica cultural
atual.



Motivacoes/
Objetivos

Impacto do
projeto na vida
da companhia

“uma segunda razdo muito pragmatica, mas
gue tem se ser colocada em cima da mesa, é
gue a mala voadora tem, sobretudo desde que
eu cheguei, mais evidentemente uma
preocupacdo de centralidade econdmica,
portanto procura em permanéncia diversificar
as suas fontes de financiamento. E a Fundacdo
Coulete Gulbenkian, foi desde sempre uma
fonte de financiamento, portanto ndo havia
porgue ndo ignorar mais uma oportunidade
criada por uma fundacéo a que a mala voadora
esta historicamente ligada.”

“E se quiseres uma terceira razdo, nao tdo
forte, a data (...) Era uma vontade de nos
relacionarmos no plano politico, com aquilo
que era um assunto de politica cultural que
comegava a ser premente”

“Em primeiro lugar, contribui para a inscri¢ao
deste espaco no Porto, em segundo lugar fez
com que a mala voadora desse um salto muito
significativo, e muito valorizado por nos”

“Penso que o PARTIS, deu a companhia, uma
no¢do que essa regularidade € possivel, e se
inscrevia na proposta programatica, e que nao
era incompativel, muito pelo contrario, com a
sua missdo. Que ndo era incompativel com a
missao da mala voadora, e que pelo contrério,
se completava, que ndo era evidente num
primeiro momento.”

“o PARTIS deu, foi essa possibilidade de
corresponder a um mandato democratico, que
somos obrigados a responder, a partir do
momento que recebemos um subsidio estatal,
de uma forma que complementa a missdo da
companhia”

“ao0 mesmo tempo conseguiu responder a uma
desafio novo que a Sociedade claramente
estava a pedir, e que nds enquanto recetores de
subsidio publico, achamos normal
corresponder.”

“Tivemos o honus, e a responsabilidade de
provocar, de provocar a parceria em primeiro
lugar, cutucar, instituicdes sociais “olha 14,
surgiu isto, vamos tentar?”””’

“Acho que nesta segunda edi¢@o, o papel da
mala voadora, se mantém obviamente de
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Relativamente aos impactos do
projeto na vida da companhia, a
entrevistada aponta vetores como a
inscricdo da companhia na cidade
do Porto assim como um avango

qualitativo na mesma.
Sendo  compativel com as
motivacbes apontadas, descreve

uma noc¢do ganha por todos que a
companhia podera familiarizar-se
com este tipo de projectos sem
beliscar 0s seus pressupostos.
E por fim, possibilitou a companhia
a responder a um desafio lancado
pela sociedade, que é a arte
inclusiva, sendo que de alguma
forma se sentem  também
responsaveis por responder ao
apelo, ate por receberem subsidios
estatais.

No seu ponto de vista, a mala
voadora tem um papel de
coordenacdo do projeto (global e
artistica), assim de como formar a
parceria, num primeiro momento.

A entrevistada tem no entanto a
expetativa que a coordenacdo do



Motivacoes/
Objetivos

Papel da mala
voadora neste
projeto/parceria

Objetivos a
atingir

coordenacdo global do projeto, e de
coordenacdo artistica, mas tendo alguma
expetativa da evolugdo da propria parceria nos
proximos dois anos”

“Seria bom por si s6, uma outra possibilidade
de financiamento que ndo fosse a mala
voadora a liderar, nés ndo temos nenhuma
necessidade de estar a liderar sempre,
reconhecemos o papel, mas feito este
percurso, e estando nos bastante satisfeito com
o tridngulo que conseguimos forjar, agora o
tridngulo pode funcionar de outra maneira.”

“No nosso ponto de vista, sera chegar ao fim
do projeto, com um grupo que evoluiu, sobre
varios pontos de vista, ndo €? Evoluiu na sua
mundividéncia, na sua aproximagao ao campo
cultural e artistico, expandiu o0s seus
horizontes, evoluiu do campo de algumas
competéncias associadas as sua
empregabilidade e capacidade de inscri¢cdo no
mundo (...) isso € o mais relevante para nds.”

“Portanto, objetivamente no plano se quiseres
mais emocional, ou emotivo que estes projetos
inevitavelmente carregam, ha tanto a mim,
como para a equipa da mala voadora, seria
importante que mais tarde (...) eles vissem
isto como uma experiencia feliz.”

“Pronto as expetativas sdo que a parceria se
supere, ndo SO execute 0 projeto, mas consiga
superar-se do ponto de vista dos desafios que
ainda estdo para explorar, entre 0 campo
artistico, social e educativo, e ainda ha muito
por fazer, tanto por fazer, que as expetativa
que a mala voadora é como te disse, é que 0
tridngulo possa ser compensado”

“sdo um grupo muito interessado e muito
interessante, com as carateristicas tipicas da
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projeto seja mais tripartida no que
resta do projeto em termos
temporais, até na busca de novas
fontes de financiamentos e ao nivel
dos recursos.

Os objetivos a atingir mais
relevantes para a companhia, séo
uma evolucdo a varios niveis do
grupo alvo do projeto, como sendo
a expansdo de horizontes e de
mundividéncias, ao nivel pessoal.
Ao nivel artistico e cultural é
pretendido uma aproximacgdo e
maior compreensdo. E por fim, se
possivel, obter um impacto ao nivel
das aspiracbes e do futuro dos
alunos a longo prazo, ao nivel da
empregabilidade principalmente.

A entrevistada distingue ainda um
plano emocional, sendo que a mala
voadora enquanto promotora do
projeto, pretende que os alunos se
sintam felizes na realizacdo do
projeto.

Ao nivel da parceria, espera haja
uma superacéo e aprendizagem de
todas as instituicbes parceiras.

Ao nivel dos comportamentos,
advoga que o0s alunos sdo



Caraterizacao

do publico- alvo | Defini¢cao do

do projeto

Caraterizacao
do publico-
alvo do projeto

publico-alvo

Projecéo do
impacto do
projeto nos
jovens a longo
prazo

adolescéncia ndo é? Uma certa relutancia, em
admitir que estdo a divertir-se quando
claramente estdo a divertir-se”

“Tem comportamentos (...) muito agressivos,
pouco consentaneos, do que é comportamento
social vigente pelo bom senso, e confirmam o
diagnostico que foi feito pela escola.”

“E  confesso que esperava, algumas
dificuldades deles, numa idade muito
particular, imaginava, que demorasse mais
tempo a confiar em nés, nas pessoas que nos
apresentamos no projeto, e isso aconteceu
mais rapidamente que eu imaginava. Por isso
neste momento que acho que temos um grupo,
gue mantém as suas carateristicas de
dificuldade, com o seu histérico de insucesso
escolar, de inscricao social dificil etc, mas no
que diz respeito da uma relacdo com o projeto,
estd num ponto de grande motivagdo, de
descoberta, de (...) confianca, isso para nos ¢
muito importante (...) e também de
permanente questionamento do que estao aqui
a fazer e para que, que isto serve, para nds
também é muito importante!”

“Nem preciso acredita, ¢ factual, o facto de
eles virem a sessdo e estarem a ser desde
inicio, confrontados com um universo, que
ndo lhes era familiar, declaradamente
artistico, ja é um incremento, isso é evidente.”

“E acreditar que, isto se possa fazer a
diferenca do ponto de vista do alargamento
das suas mundividéncias, e se possivel a sua
aproximag¢ao ao campo artistico.”

“nos ndo desenhamos o projeto para que ele
tivesse necessariamente efeitos no ambito
escolar, mas para ele ter efeitos no dmbito
cognitivo, isso sim, mas eu diria que a
melhoria cognitivo, o alargamento de
interesses, de vocabulario, de referéncias, esse
salto dai, para o sucesso escolar acho normal.”
“¢ irregular, ou seja, o facto de alguns, por
serem obviamente miGdos mais desinibidos e
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agressivos e um pouco desajustados
ao nivel de atitudes em comunidade
o0 que Ihe levou desde j& a confirmar
0 diagndstico feito pela escola a
nivel inicial.

Distingue ainda problemas a nivel
escolar, com  histérico de
reprovacoes, a nivel
sociodemografico e econémico.
Por outro lado, e positivamente,
destaca a confianca j& estabelecida
entre os alunos e o projeto, o que a
entrevistada pensava ser mais
dificil de estabelecer, até pela faixa
etaria e particularidades dos
individuos.

No seu ponto de vista, ja perspetiva
um incremento artistico e cultural,
pelo simples facto dos alunos
frequentarem o projeto e a pela sua
continuidade.

Acredita ainda, em
consentaneidade com os objetivos
que é possivel a longo prazo um
incremento no interesse cultural e
no alargamento de horizontes da
turma.

Por outro lado, refere ainda um
acrescento de alguns objetivos no
desenrolar do projeto, como um
incremento da melhoria escolar dos
alunos.

No seu ponto de vista ndo ha um
destaque para alguns alunos,



Caraterizacao
do publico-
alvo do projeto

Destaques
individuais

Condicdes de
vida/aspiracdes

portanto acabam por falar mais, e sdo os que
conheces mais depressa. Eu acho que nem
vale a pena nomear porque nem sequer sao
sempre 0s mesmos, ha miudos que falam
mais, a RG fala mais, ha imensos mitdos”

“Mas também ha aspectos negativos, mitidos
que se destacam, reparas neles, pelo olhar,
pela auséncia, pela dificuldade que tém em
entrosar-se Ou COm 0 grupo Ou Com a Proposta,
portanto 0s  destaques, sdo  sempre
histrionicos, hd middos que tu reparas talvez
pela uma certa tristeza nos olhar deles”

“pelo alguns exercicios que podemos fazer no
primeiro ciclo de trabalhos, ja foi possivel
espreitar bastante para esse universo e ha na
minha opinido, tracos algo preocupantes, que
nada tém a ver com o projeto, pouco tém a ver
com o projeto, mas que s&o preocupantes, que
sdo alguma descoincidéncia, com 0 processo
que estdo a ter, a permanéncia num curso
vocacional, numa escola especifica, a sua
assiduidade, as suas capacidades a todos
niveis, competéncias, capacidades
expressivas, orais (...) As aspiragdes no
campo do trabalho, e do percurso de vida”

“Uma narrativa de superagdo, em que as
dificuldades sdo admitidas, mas que
invariavelmente a coisa corre bem, a vida da
certo, isso € preocupante”

“Ha uma espécie de glamorizagdo das
profissdes. Portanto tens mitidos que tém uma
aproximacao muito pragmatica das profissoes,
gue basicamente replicam a profissdo do pai,

da mde, do tio etc, numa espécie de
continuidade, numa base muito mais
pragmatica, que ndo € necessariamente

melhor, mas que existe. E hd miudos que se
relacionam com profissdes, numa perspetiva
absolutamente de glamorizagédo do que é essa
profissao”

“Todos eles ouvem musica, portanto estao em
contato com as artes (...) e quiseres (...) olhar
apenas para o historial que eles tém de,
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porque existe uma irregularidade ao
nivel da participacdo. Destaca
apenas a RG como sendo uma aluna
mais faladora e participativa, assim
como outros alunos.

Como aspecto negativo, destaca
alguma melancolia nos alunos,
assim como a sua dificuldade de se
envolverem com o projeto e 0s
colegas.

Ao nivel das aspiracbes destaca
Aspectos que do seu ponto de vista
séo algo preocupantes. O irrealismo
e objetivos algo descoincidentes
com o percurso ja percorrido ao
nivel escolar até entdo e das suas
reais condicOes e capacidades séo
alguns dos aspectos apontados pela
entrevistada. Assim como a
narrativa de superacdo exacerbada
em alguns momentos, até visivel
em exercicios em  sessOes.
Explana ainda outra caracteristica
que serd a glamorizacdo das
profissbes que os alunos fazem,
muito mais no campo artistico e
cultural. Por outro lado e
paralelamente existem alunos com
uma aproximagdo mais pragmatica,
como a entrevistada define, das

profissbes,  querendo  replicar
muitas vezes 0s  exemplos
familiares.

No seu ponto de vista ndo ha uma
rutura total da cultura das artes e da
cultura com o publico alvo do



Caraterizacao
do publico- alvo

do projeto

Questdes
viabilizacao

de

Contato alunos-
arte

Desenvolvimento
da parceria
(Vantagens/

Dificuldades)

Avaliacéo
gualitativa do
projeto

enguanto publico informado, e
autonomamente irem as artes, verem um
espetaculo, ou irem ver um cinema que saia
fora daquilo que é o interteniement, ver um
espetaculo que ndo é comercial, ou que nao
estd no programa educativo, isso acredito e
nao”

“Eles estdo a estudar, tém ainda competéncias,
no¢Ges gue ndo estdo ainda consumidores de
cultura, de uma forma regular, ndo é? E isso
ndo é prioridade na vida deles, ndo E? Nos
estamos a inscrever a cultura como (...) no
campo da normalidade da vida deles, ndo é?
Escolher ver um espetaculo de teatro, seja tao
normal como ficar em casa a jogar um jogo,
ndo melhor necessariamente, normal, seja
mais uma escolha.”

“as vantagens, sdo virmos de campos distintos
que se cruzam e que reconhecem as mais-
valias desta interce¢do”

“As limitagdes, sinto sinceramente ia para
essas duas dimensbes, ndo €? Tempo e
recursos que no fundo sdo a mesma coisa. Era
bom conseguirmos fazer, 0 mesmo projeto
(...) com, mais recursos, ou seja, com mais
dinheiro (...) quando falo em dinheiro, falo
também canaliza-los em recursos humanos,
mais pessoas atentas, mais pessoas a estimula-
los, era bom termos a certeza que algumas das
dimens@es, mais exploratérias do projeto que
desenhamos daqui a 2 anos e meio sdo
completamente vidveis do ponto de vista
financeiro, mas tenho de trabalhar nessa
incerteza.”

“O que te posso dizer € que existe uma troca
de informagdes, muito regular, para ndo dizer
continua, permanente, entre escola- a3s e mala
voadora, que permite obviamente ver que o
projeto esta a correr muito bem, pronto.”

“houve pela parte da diretora da turma, a
professora D.M e da parte da escola, em
momentos diferentes dessa reunido uma
vontade declarada de tornar claro, passo a
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projeto, uma vez que estes ouvem
musica e arte esta presente em
todos os aspectos da vida. No
entanto ndo os vé como um publico
informado, como consumidores
culturais por livre arbitrio nem
longe daquilo que é
comercialmente difundido.
Segundo a  entrevistada o
pretendido é subscrever as artes e a
cultura na vida dos alunos, num
circuito de normalidade, sendo uma
opcao para estes, informada e uma
escolha.

V& como vantagens da parceria a
interdisciplinaridade de éareas, e a
aprendizagem que subjaz desta
intercecao.

Quanto as limitacbes enumera a

questdo dos recursos, a nivel
economico e central.

Até pela troca de feedback
constante entres o0s diferentes

parceiros, a entrevistada refere que
0 projeto se desenvolve de forma
muito positiva.
A parceira social (escola), faz
questdo de deixar claro, no fim do
primeiro semestre de trabalhos que
0 projeto estaria a ter impactos nos
alunos, acontecendo uma



Cruzamento
arte-social/
Importancia da
arte inclusiva

redundancia, que o projeto estava a ser muito
interessante, que o feedback que tinham era
bom, que apesar de saberem que era dificil
medir, que ndo tivéssemos, nds, mala voadora
duvidas que estava a ter impacto”

“Temos um projeto a trabalhar exatamente no
calendério previsto, com alguns ajustes, mas
em termos de candidatura e de Gulbenkian, e
da realidade que eu conheco, das dificuldades
que € pbr um projeto destes de pé, nds temos
de (...) praticamente, alteracdes nulas, sob o
ponto de vista de cronograma do projeto!”
“trata-se de um  alargamento  de
mundividéncias, trata-se de uma aproximagao
ao campo cultural e artistico que é indtil
independente que se cria publico ou ndo, para
ti enquanto individuo”

“Portanto, ndo acredito num mundo em que os
privilegiados sejam indiferentes a criar canais
de acesso para que ouras pessoas, ou para que
mais pessoas possam participar nas artes, e
n&o estou aqui a ter cuidados de linguagem em
termos de acesso ou participacdo. Por outro,
todos sabemos a historia, todos sabemos que
havia carrascos em Austchiws que ouviam
grandes classicos, e isso ndo os impediu de
matar. Portanto, no plano puramente
intelectual, eu tenho 0 duavidas, no pano
civico, ou politico se quiseres, ja ndo sei”

“parece haver uma tendéncia do campo dos
financiamentos para subtrair financiamento a
criacdo artistica em geral, portanto um
financiamento, incondicional, e apenas
dependente da criagdo artistica original, nova,
novos projetos artisticos, em favor de um
financiamento que é instrumental e que coloca
a arte ao servico de objetivos que ndo sdo 0s
seus. Para tornar, ainda mais claro, ndo ha
nenhum problema em éreas diferentes da
sociedade colaborarem, o que ndo pode existir
é do ponto de vista do financiamento, um
abuso, uma canibalizacdo dos objetivos de
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melhoria.

E referido ainda que o projeto
decorre entre o0s tramites de
planeamento a nivel temporal e de
concepcao, o que é indicador muito
positivo, uma vez que nao é a
realidade da maioria dos projectos
com estas caracteristicas.

Perspetiva 0 cruzamento, antes de
mais como um alargamento de
mundividéncias.

Acredita ainda que estes projectos
s80 essenciais e com uma carga
democratica, uma vez que diz ndo
acreditar num mundo onde 0s
privilegiados nd&o tomem a
iniciativa de auxiliar os excluidos
ou menos desfavorecidos.
Mantém-se ainda relutante com
relacdo a alguns tipos de impactos
gue podem advir deste tipo de
projectos. Acredita puramente no
incremento intelectual e pessoal,
por outro lado em termos civicos e
ao nivel da personalidade diz ter
algumas reservas.
Explana ainda a questdo do
financiamento. Acredita que o risco
de instrumentalizacdo acaba por ser
grande neste tipo de projectos. Uma
vez que o sector cultural acaba por
estar dependente muitas vezes de
outros sectores de actividade para
puder ser financiado, acaba por
criar um aproveitamento. Critica
ainda a canalizagéo de
financiamento excessivo para areas
que ndo a cultura e as artes,
deixando-as de certa forma,
desamparadas a nivel politico é
economico, considerando-as



uma determinada area da sociedade em favor historicamente instrumentalizada,

de outra.” hoje em dia pela éarea social,
anteriormente  pelo  discurso

“A  area da cultura foi sempre politico.

instrumentalizada, foi sempre assim, quando

ndo era na area social era no discurso politico,

ndo é? Portanto como foi, era tipo

multicultural, era da representagdo nacional,

da identidade do pais, portanto isso foi sempre

a histéria da cultura.”
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Sexo: Feminino

Idade: 43

Anexo 12.8- Andlise da entrevista a Avaliadora do Projeto PARTIS
UNIVERSOS283, representante da A3S

Local da entrevista: Sede da A3S, Porto

Data: 6 de abril de 2016

Data de inicio: 15:00

Estado Civil: Solteira
Local de Residéncia: Leca da Palmeira
Habilitacdes literarias: Licenciada
Condicao perante o trabalho: Empregada

Categorias de
analise

Motivacgoes/
Objetivos

Subcategorias de

analise

MotivacOes de
participacdo na
parceria

Transcricao/Passagens

“Os universos surge porque houve
primeiramente um Vitéria 283, portanto
veio desse trabalho prévio”

“Foi uma oportunidade de comegar a
trabalhar em conjunto com o sector cultural,
uma vez que nos temos a missdo de
promover todas as formas coletivas, de
organizagéo civil, democraticas,
associativas, e, apesar de estarmos mais
ligados ao sector social, digamos assim, a
cultura é por exceléncia uma das areas com
0 maior nimero associativo, sempre fez
parte da nossa missao e ambi¢ao”

“H4a aqui uma transformagdo macro
estrutural que tende a subalternar a cultura
perante a intervengdo social, e portanto a
subalternizar como forma de financiamento,
isto é uma &rea que afeta e muito aquilo que
¢ a nossa atividade core, e por isso temos
algo em comum a dizer com a mala voadora,
que a cultura ndo devia ser subalterna em
relacdo a outras areas, devendo ter o seu
lugar proprio”.
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Sintese

A entrevistada refere trés razdes
fundamenais para a entrada da A3S na
parceria. Num primeiro momento o facto
de ser uma segunda candidatura no
ambito do PARTIS, o que permitiu ter um
conhecimento prévio da instituicdo
cultural em questdo e de alguma forma
balizar melhor os objetivos, e mesmo a
prépria metodologia a trabalhar para o
projeto.

Referiu ainda ser uma oportunidade para
a organizacdo trabalhar mais de perto
com o sector cultural, uma vez que o
habito é trabalhar apenas com o sector
social e associativo. Lembra ainda que a
cultura em Portugal ¢ uma das maiores
areas com associativismo.

Por fim, toca em outras duas questdes
fundamentais, a instrumentalizacdo e
subalternizacéo da cultura, com relagéo a
outras areas de atividade, nomeadamente
ao sector social. Percebemos entdo que as
duas institui¢des tentam ao mesmo tempo
qgue realizam o projeto, estabelecer
também uma posicao reivindicativa com



Papel da AS3S
neste

projeto/parceria

Objetivos a
atingir para o
projeto/parceria

Defini¢éo do
publico-alvo

“Atipico no sentido em que o que pedido de
no6s ndo é o papel classico de avaliador, mas
também de avaliador. Atipico porque a
prépria articulacdo dos mundos e a questao
da inovacdo social pelo paradigma
tendencialmente dominante, pelo menos a
nivel discursivo, ndo na pratica, mas a
discursivo e de prioridades, (...) coloca
também novos desafios a nivel da avaliacao,
é por isso é uma avaliagdo experimental”

“Exercitamos um papel mediador entre os
dois mundos, porque conhecemos muito
bem o mundo social, ndo conhecendo muito
bem o mundo cultural, temos uma facilidade
de fazer uma articulagdo para com 0s
objetivos sociais do 3° parceiro”

“Exercemos um papel algo mediador, que
temos colocado, que colocamos como
mediador de auto avaliagdo e monitorizacao
da propria parceira”

“O projeto e o objetivo do projeto,
chegarmos ao fim com uma ideia muito
mais clara, onde nos devemos concentrar,
onde devemos intervir, para chegar
exatamente a que resultamos, ou seja,
depurar, depenar, aquilo que sdo o0s
principais.”

“Os objetivos é percebermos o que isto tras
de valor acrescentado. Para um e para outro,
no final destes trés anos, continuarem os 2
Ou quisa 0s 3 juntos, ou sigam para outros
projetos, mas que saiba articular melhor, e
seja muito mais eficaz e eficiente em
projetos futuros, eficaz nos resultados dos
publicos-alvo, eficaz a construir parcerias
cada vez mais fortes e solidas e que
permitam intervir melhor nesta matéria”

“E uma turma de 27 alunos, que tem um
percurso escolar, muitos pessoal, social e
familiar complicado, com desisténcias, com
problemas de assiduidade, aquilo que ja
sabemos ndo é? (...) E este ¢ o publico-alvo
com o perfil que se integra no PARTIS”
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relagdo a importancia da cultura e de um
financiamento mais justo

Relativamente ao papel da A3S no
projeto e na parceria, assumem nao ter um
papel tipico de avaliador, no sentido
metodoldgico. Sendo que o cruzamento
entre as duas areas ainda é recente, num
paradigma que denomina de inovacgao
social. Acaba segundo a entrevistada por
representar um desafio ao nivel da
avaliagdo, sendo  maioritariamente
experimental e construida & medida que o
projeto se desenvolve com as suas
especificidades.

Para além do papel de avaliacdo, que sera
o0 papel central no projeto e na parceria, a
A3S acaba também por ter um papel de
mediag&o, segundo a entrevistada, muito
mais por conhecer bem o0s objetivos
sociais, fazendo uma ponte entre a
instituicdo cultural e social, ndo s6 na
avaliagdo do projeto mas também ma
mediag&o da propria parceria.

O objetivo primordial da A3S, engquanto
parceira no projeto, é depurar ao longo do
tempo 0s objetivos delineadas & priori,
conseguindo chegar a resultados e
métodos que podem ser implementados
em outros projetos com 0S mMesmos
moldes, assim como descobrir os que
melhor se adequam ao projeto em vigor.

Tem também o objetivo de conhecer cada
vez melhor o publico-alvo e perceber
melhor o0 que o projeto acrescenta a cada
um dos parceiros.

A entrevistada carateriza os alunos como
um publico como diversos problemas, ao
nivel do percurso social e educacional.
Refere ainda que os alunos acabam por
inserir seguramente no publico a que se
destina o projeto PARTIS (publico que
necessita ser incluido de alguma forma na
Sociedade).



Caraterizacao
do publico-
alvo do
projeto

Efeitos esperados

Projecéo do
impacto do
projeto nos
jovens a longo
prazo

eles tenham maior
desenvolvimento pessoal, mais
autoconfianca, mais capacidade de
expressao oral, corporal, falar perante um
grupo, exprimir-se, expor as suas ideias,
formular as suas ideias, hum (...) E que isso
tenha reflexos para a sua vida, vida escolar,
que o projeto ajude de alguma maneira,
tenha uma rela¢do com contexto familiar, e
social dos jovens”

“Esperasse que

“Do ponto de vista artistico e cultural, (...)
gue haja o contacto com valores, de
usufruto, serem capazes de identificar o que
esta a acontecer culturalmente na cidade,
serem capazes, por ventura de tomarem eles
proprios a iniciativa autonoma de eles
proprios assistirem a algumas coisas, terem
uma perspetiva muito mais diversa do que a
oferta cultural, terem uma noc¢éo clara das
diferentes linguagens artisticas, do que (...)
da contemporaneidade de produgdo
artistica, da interacdo das varias linguagens
artisticas”

“Que sejam capazes de fazerem uma
diferenca visivel, efetiva na vida dos jovens
em termos de enculturamento, capacidade
de pensar, observar, perspetivar novos
caminhos para a sua vida”.

“Estdo a participar em atividades, contatar
com pessoas, com universos, linguagens,
realidades, com (...) estdo e vao faze-los
durante 2 anos, que ndo fariam de outra
maneira”

“Em termos escolares, a relacdo podera ser
menos, mais facil para mim, estar convicta
de imediato dos resultados relativos a nivel
pessoal e social, que ao nivel escolar”

“Acredito que se possa sobretudo, ao fim de
2 anos e meio, num nucleo mais restrito, ou
mais largados destes 27 alunos, reflita ao

longo do tempo resultados escolares
positivos, porque as biografias séo
diferentes”

“Mas pelo menos acredito que o projeto tera
um impacto positivo na vontade dos jovens
de conhecerem mais (...) E outros que nem
sequer V&0 ter nogdo que aconteceram mas
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A entrevistada distingue trés tipos de
efeitos esperados. Os que dizem respeito
ao desenvolvimento pessoal do puablico,
nomeadamente ao nivel da autoconfianga
e do ganho de competéncias orais e
corporais e que estas possam ter
repercussdes ao nivel escolar, familiar e
social. Espera ainda um incremento ao
nivel artistico e cultural, muito
relacionado com o0 conhecimento.
Conhecimento da oferta cultural, das
diferentes manifestacfes artisticas, e em
ultima instancia que estes sejam
consumidores culturais.

Por fim, ganhos ao nivel das proprias
expetativas e alargamento de horizontes
por parte do publico-alvo.

A entrevistada acredita na repercussédo a
longo prazo do projeto nos jovens,
embora este ainda esteja no principio e
seja preciso alguma cautela. Refere que o
facto de contatarem com pessoas e
realidades diversificadas pode ter algum
impacto positivo, até porque de outra
forma n&o o fariam.

Advoga que os impactos ao nivel pessoal
e social sdo os mais faceis de medir de
forma imediata, ao contrario dos
resultados escolares que podem ser mais
demorados e também mais dificeis de
medir, uma vez que dependem de outros
factores.

A entrevistada refere ainda que acredita
que o projeto tera sempre um impacto nas
mundividéncias do publico, ainda que
estes nem sempre se apercebam disso de
forma direta e evidente.



Questdes de
viabilizacao

Avaliagdo
qualitativa do
projeto

Desenvolvimento
da parceria
(vantagens/
LimitacOes)

Cruzamento
arte-social/
Importancia da
arte inclusiva

acontecem, como a postura cultural,
resultados mais intangiveis”

“Muito bem, até a percegdo que tenho é que,
arrancou e que foi muito intenso este
arrangue, como sao na verdade quase todos,
implicando ajustamentos e
reequacionamentos o que é normal em
qualquer grupo”

“Portanto intenso, correu muito bem, (...)
Com um (...) um nivel de dedicagdo e
entusiamo, da mala (...) Nao ¢
surpreendente j& vem de trés, € isso que € a
marca deles, ndo é surpreendente que a
escola esteja também a adaptar-se”

“ Dificuldades (...) tem a ver com
diferencas de referenciais de linguagem, de
referenciais que tem a ver com os técnicos
que trabalham de um lado e outro,
linguagem por um lado, expetativas por
outro.”

“Mas se quiseres uma grande abertura, nos
aspetos positivos, de ambas as partes, a mala
voadora repetindo o caminho de entusiamo
gue disse a pouco, uma grande vontade e
inteligéncia para ajustar os seus planos e
expetativas, s carateristicas do publico e do
parceiro. Neste caso a escola, pelo inverso,
a lidar com aspectos logistico e a perceber
como vai enquadrar iSso sem por em causa
aquilo que a sua func¢ao”

“Em primeiro lugar, ¢ uma elite muito
pequena que faz dos seus tempos livres a
cultura, mesmo muito pequena (...) E
mesmo uma classe media mais alargada, e
mesmo um segmento populacional mais
largado que o faz de vez em quando
digamos assim (...) Tendo essa perspetiva,
0 acesso das criancas, que é disso que
estamos a falar, dos jovens, a esta oferta,
obviamente por reproducdo é relativamente
pouca. O que acontece? A maioria deles,
tera acesso através de programas regulares
(...) uma, uma minoria grande tera acesso
pontualmente, ndo sei se 3 ou 4 vezes por
ano, porque a familia também reforga isso,
e valoriza isso. E uma muito pequenina tera
acesso todos 0s meses, ou todas as semanas.
Portanto ha aqui um efeito de reproducdo”
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Refere que o projeto esta a correr muito
bem, embora descreva o arranque como
sendo rapido e intenso. Tendo de
reequacionar a0 mesmo tempo que 0
projeto avancava opcles e objetivos de
acordo com as especificidades deste.
Refere ainda um grande
comprometimento dos outros dois lados
da parceria.

As maiores limitagdes que a entrevistada
aponta com relagdo & parceria e ao projeto
tem a ver com as diferentes linguagens e
referenciais dos diferentes parceiros, que
de alguma forma pode ser um entrave
ainda.

Por outro lado, refere o esforco de todas
as partes para dar continuidade ao projeto.
A mala voadora, sendo entusiasta e
ajustando com inteligéncia os objetivos e
expetativas no decorrer do projeto. Por
outro lado, a escola facilitando os
aspectos logisticos e na adaptacdo ao
quotidiano do projeto.

A entrevistada, refere com relacdo a
tematica central da investigacdo, num
primeiro momento a questdo classista.
Advoga que apenas uma pequena elite
gue tem acesso a cultura, e que faz delas
0s tempos livres. Associando esta
tematica ao publico-alvo, refere que o
acesso destes é limitado até por
reproducdo, neste caso familiar. Por fim,
explana ainda outro vetor a educagdo
artistica ndo sé direcionada para este tipo
de publico, mas por exemplo para
professores, formadores, auxiliares para
gue possam de alguma forma reproduzir
nos jovens a importancia e os conteddos.



“Interessa-nos a vir a constituir de forma
consistente projetos, e programas de
intervencao para este segmento de publico-
alvo, ndo so para o publico, mas para quem
trabalha com os publico, porque também
esses (...) € preciso reforcar a sua
capacidade de valorizar as artes e a cultura.”
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1° Ciclo de
trabalhos
(2016)

Anexo 13- Anélise da candidatura PARTIS UNIVERSOS283

Objetivo geral
Proporcionar aos
alunos, com
dificuldades

socioeconémicas e
educacionais um
programa de
exceléncia artistica.
A tematica artistica
central é a
autobiografia, sendo
que esta acaba por
orientar o0 grande
objetivo final que € a
execugdo de um
espetaculo de teatro
num loja real.

Ao nivel do impacto
nos jovens, pretende
0 contributo para
empoderamento  a
varias  dimensoes:
pessoais, relacionais,
artisticas, civicas e
ainda ao nivel da
empregabilidade.

Ao nivel dos
objetivos para a
companhia e parceria
visa ser uma
experimentacdo para
modelos de
intervencdo  social

através das préticas
artisticas, ndo so

Objetivo
especifico
- Permitir aos jovens

a experimentacdo de
praticas de criagdo

artistica, de
performance de
ficgdo, tendo como
temas a
autobiografia. @)

objetivo é a
orientacdo para o0
visionamento de
maltiplos percursos
de vida, incluindo a
prépria. Pretendendo
também instigar a
autodeterminagéo.

Atividades

-Atividade 1-
Autobiografia;

-Atividade 2-
Guionismo;

- Atividade 3-
Video;
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Indicadores de
Resultados

- Resultados (25
autobiografias, 10
guides, 5 videos);

- Métodos:
Anélise/Avaliacdo
de todos 0S
intervenientes
(professores,
dinamizadores)
sobre os efeitos do
projeto nos alunos.
Essa avaliacdo
acontece através de
fichas de avaliagéo
diagnostica e
avaliacdo final do 1°
ciclo de trabalhos.

- Técnicas:
Entrevistas;

Resultados
esperados

- Dimensao pessoal:

- Capacidade de
reflexdo e
consciencializacdo
sobre a vida presente
e diferentes projecdes
para o futuro;

-Desenvolvimento
de capacidades
artisticas como
observacdo, pesquisa,
analise,
fundamentacdo,
planeamento e
eXecugéo;

- Dimensao artistica:
- Capacidade de
elaborar um projeto
ficcional, partindo da
sua prépria
autobiografia;

- Aguisicdo  de
conhecimentos

associados a0 mundo

artistico  (expressdo
dramatica e
guionismo);

- Dimenséo
relacional:

- Melhoria  da
capacidade de

trabalho em equipa;



2° Ciclo de
trabalhos
(2017)

3° Ciclo de
trabalhos
(2018)

neste
especifico
transferiveis
outros contextos.

publico-alvo

mas
para

- Transportar 0s
alunos de uma fase
exploratéria  para
uma mais complexa.
Mais orientada para
a direcdo artistica e
construcdo de um
objeto performativo
duradouro,

fomentando as
capacidades de
planeamento, de

concretizacdo de
ideias ancorados em
linguagens e
instrumentos
artisticos
apreendidos a priori.

- Construgdo da
espetaculo

duracional, ancorado
em  competéncias
transferiveis de
ciclos anteriores
(pessoais, artisticas,

relacionais);

Atividade
Ensaios;

Atividade
Espetaculo
Duracional;
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4-

5-

Resultados: 6
apresentacdes
publicas de curta
duragéo;

-Métodos:
Anélise/Avaliacdo
de todos 0s
intervenientes
(professores,

dinamizadores)
sobre os efeitos do
projeto nos alunos.
Essa avaliacdo
acontece através de
fichas de avaliacéo
diagnostica e
avaliacdo final do 2°
ciclo de trabalhos.

-Técnicas:
Entrevistas;

Resultado: 1
espetaculo
duracional;

Métodos:
Analise/Avaliacdo
de todos 0S
intervenientes
(professores,
dinamizadores)
sobre os efeitos do
projeto nos alunos.
Essa avaliacdo
acontece através de
fichas de avaliagédo
diagnostica e
avaliacdo final do 2°
ciclo de trabalhos.

-Dimensé&o pessoal:

- Fomentar
capacidade de
persisténcia,
autocontrole,
resisténcia, e
desinibigdo publica;

-Dimensdo artistica:

- Capacidade de
construcdo de um
objeto  performativo
durével e complexo;

- Aquisicdo  de
conhecimentos
associados ao mundo
artistico (técnicas de
representacao,
dominio de voz e
corporal);

-Dimensdo relacional:
- Melhoria  da
capacidade de
trabalho em equipa;
- Dimensdo  de
empregabilidade:
- Capacidade
expresséo,
alargamento
argumentacao,
comunicacao;
- Dimenséo pessoal:

- Capacidade de
percecdo das suas
habilidades,
afinidades,
motivacOes, escolhas
futuras;

de

léxico,

- Dimensdo artistica:
- Capacidade de
construcdo de um
objeto  performativo
durdvel e complexo;

- Capacidade de
improviso;

- Capacidade de
representacdo  num

espetaculo de longa
duracéo;



4° Ciclo de
trabalhos
(2016-
2018)

Focalizado na
parceria: Projetar um
possivel modelo de
intervengdo e criar
condigdes de
sustentabilidade e
replicabilidade  de
resultados e
impactos, fazendo
um trabalho de
reflexdo e avaliacdo
entre parceiros;

- Atividade 5

- Avaliacdo do
projeto;

- Reunides de
avaliagdo
diagnosticas;

- Producéo de
um documento;

- Redacdo e
publicacdo de
um artigo;
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Técnicas:
Entrevistas;

Resultados:
documentario
video; 1
cientifico;

1
em
artigo

- Apreender

capacidades e
linguagens de
producdo artistica;

- Dimenséo
relacional:

- Capacidade, ndo sé
de trabalho em grupo
mas de percecionar o
seu lugar/papel no
grupo;

- Dimensdo de
empregabilidade:

- Capacidade de
expressao,
alargamento  Iéxico,
argumentacao,
comunicacao;

- Capacidade de
autoapresentacdo e
cuidado com a

imagem;
- Capacidade de
adaptacéo ao

imprevisto e a
interacdes sociais
mais complexas;

- Capacidade de
gestdo de tempo;

- Estratégias  de
follow-up dos
participantes
(alunos);

- Entidades parcerias
com estratégias
definidas na area de
inclusdo e préticas
artisticas;

- Procura de novos
parceiros sociais;

- Pertinéncia e
qualidade dos
produtos (espetaculo,
artigo, video);



Anexo 14- Andlise documental da caraterizagdo da turma ao nivel

sociodemografico e socioeducacional

Categorias

Faixa etaria

Agregados

Local de Residéncia

Sociodemogréfica

Profissdo do Pai

Profissdo da Mae

Reprovagéo

Educacional Aproveitamento
qualitativo

Faltas Disciplinares

Sinteses

Alunos entre 0s 14-19 anos. Sendo que a media de idades ronda
0s 17 anos, com outliers.

- 6 Familias biparentais;

- 12 Familias monoparentais de cariz feminino;

- 1 Familia monoparental masculina;

- 2 Familias Recompostas;

- 2 Familias que coabitam com irmas;

- 2 Alunas sdo maes;

- 18 Alunos Residem no Porto (Ribeira, Ramalde, Aldoar,
Cerco);

- 3 Ermesinde;

- 2 Matosinhos;

- 1 Paredes;

- N&o héa informacéo suficiente para aferir a totalidade da
situacdo profissional os pais (por desconhecimento);

- 3 Desempregados;

- Profissdo dispares mas na generalidade pouco qualificadas
(jardineiro, trabalhador da construcdo civil, eletricista, picheleiro,
chefe de armazém, serralheiro, supervisor e oficial de justica).
- 3 Desempregadas;

- 3 Empregadas domésticas;

- 3 Empregadas de limpeza;

- 2 Domésticas;

- 2 Costureiras;

- 2 Reformadas;

- Restantes 11 dividem-se entre auxiliar educativa, empregada
balcéo, cozinheira, pasteleira, cabeleireira, limpeza de viaturas,
paramedica, florista, técnica de farmécia, secretéria e
contabilista;

- 23 Alunos ja reprovaram;

- 3 Receberam apoio pedagdgico;

- S0 4 alunos com percurso escolar regular;

- Média global é suficiente;

- Insuficiente no quesito oral e escrito;

- 18 alunos ja tiveram faltas disciplinares;

- Sobre gosto pelo estudo: 10 dizem gostar de estudar, 7 ndo
gostam de estudar, 7 Responderam mais 0 menos, 3 N&do
responderam;
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Habitos de estudo

Escolha Escola/Curso

- Sobre regularidade de estudo: 4 estudam todos os dias, 3
estudam sem regularidade e 10 admitem ndo ter habitos de
estudo;

- Quanto a duracgéo do estudo varia entre 30 minutos, 1 aluno; a 2
horas, 4 alunos; 8 estudam cerca de uma 1 por dia; 11 ndo
respondem; 2 ndo sabem;

- Relativamente ao apoio ao estudo, trés obtém ajuda através de
um centro de explicacdes; 2 através dos irmaos; 1 através dos
pais e outro ainda através da namorada; 14 alunos nao
respondem a este item;

- Relativamente ao local de estudo, habitualmente, vinte e trés
estuda em casa e quatro néo respondem;

- 5 Alunos referiram que optaram por este curso porgue tinham
de escolher um;

- 5 Referiram que este curso lhes dava acesso a uma profissao.
- 22 Alunos ndo responderam;
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Anexo 15- Andlise documental das biografias executadas pelos alunos na 2° sessédo

Categorizacao

Aspiracdes

Hobbies/Interesses

Caraterizagdo sociodemografica

Tragos de personalidade

Familia/amigos

Quantificacao

23 Respostas num
total de 23 inquéritos

20 Respostas num
total de 23 inquéritos

4 Respostas num
total de 23 inquéritos

3 Respostas num
total de 23 inquéritos

3 Respostas num
total de 23 inquéritos
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PARTIS UNIVERSOS283

Excerto

Inquérito namero 1- “ espero alcangar o meu
sonho, que é ser bailarina profissional”’; Inquirido
namero 2- “ No futuro espero conseguir alcancar os
meus objetivos a nivel pessoal e profissional; “
Inquirido 4- “Acabar a escola e talvez segui
faculdade (...) Gostava de viver num loft e se
encontrasse alguém de quem goste
verdadeiramente formar familia e comprar casa;
Inquirido 7- O meu objetivo é acabar o 12° ano e
conseguir logo um emprego (...)

Inquirido 8- “Gosto de estar com os meus amigos,
sair com eles beber uns copos (...), Inquirido 11-
“Acabar a escola, ir viver para a Coreia do Sul,
formar uma familia”; Inquirido 13- ““ estar com a
familia, conviver, fazer grandes jantares e almogos
em familia;

Inquirido 1- “Tenho 18 anos” (...), “moro num
bairro social”; Inquirido 9- “moro na Ribeira,
tenho 3 irméos mas neste momento n&o vivo com
eles”; Inquirido 14- “Sou portugués, vivo no
Aleixo”; Inquirido 21- “Sou portugués, vivo em
Aldoar (...) neste momento sou estudante e trabalho
ao fim de semana, num café em Matosinhos Sul”.

Inquirido 1- “Tenho muitos problemas mas nunca
baixo a cabega, sou muito forte” (...) Sou vingativa,
muitas vezes mazinha, mas sei ser amavel, muito
amiga do meu amigo”’; Inquirido 4- “Sou solitario,
porem divertido (...) sou muito simples e adaptavel
nao tenho sonhos no geral”

Inquirido 1- “O meu pai morreu a 13 anos sinto
muitas saudades, pai ¢ pai (...) a minha mde é uma
grande guerreira (...) obrigado a todos que ndo me
deixaram”; Inquirido 13- “Aos meus pais tenho de
agradecer muito mesmo, por todo o apoio que me
ddo (..) para conseguir alcancar 0s meus
objetivos”’; Inquirido 3- “Uma coisa que gosto na
minha familia é que somos muito unidos, “quando
cai um, cai todos” (...) Ndo troco a minha filha por
nada”



Acontecimentos de vida

1 Resposta num total
de 23 inquéritos
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Inquirido 3- “foi complicado dar a noticia que ia
ser mde com 15 anos mas era a coisa que mais
gostava naquele momento e sabia que ia ser
correto, agora é a melhor coisa (...) tem 2 anos e 5
meses”



Anexo 16- Andlise documental das biografias ficcionadas executadas pelos alunos
na sessdo n°6 PARTIS UNIVERSOS283

Categorizacao

Caraterizagao sociodemogréfica

Infancia

Trabalho

Estudos

Dificuldades
econdmicas/fisicas/emocionais

Superagéo

Quantificacdo

10 Respostas num
total de 10 biografias
ficcionadas

8 Respostas num
total de 10 biografias
ficcionadas

9 Respostas num
total de 10 biografias
ficcionadas

8 Respostas num
total de 10 biografias
ficcionadas

7 Respostas num
total de 10 biografias
ficcionadas

8 Respostas num
total de 10 biografias
ficcionadas

250

Excerto
“Guilherme Gomes Bastos, nascido no Alentejo no
ano 1980 a 28 de outubro” (biografia n°1), “Local
de nascimento: California, LA (...) Os seus pais sdo
de Taiwan, tem um irmdo e uma irméa (biografia
n°2);
“A sua infdancia frequentou o infantario desde os 6
meses, teve uma infancia muito feliz, alegre, cresceu
na cidade (...) é muito chegado aos avos paternos
onde passa o0 resto da tarde depois de sair do
infantario” (biografia n°5), “A sua infdncia foi um
pouco complicada e solitaria, pois ndo tinha
qualquer tipo de relacdo com os seus familiares ndo
ser os pais” (biografia n°6);
“Acabando os estudos tornou-se médico no hospital
onde nasceu” (biografia n®4), “dos 18 anos comega
a trabalhar num restaurante em Lisboa (...) aos 27
anos voltou para o Porto onde arranjou melhor
emprego” (biografia n°), “Viu-se obrigado a
comegar a trabalhar aos 6 anos, conciliando o
trabalho com a escola (...) aos 20 anos de idade
Comecgou a escrever pequenos textos teatrais, tendo
um deles sido o grande impulsionador da sua
carreira promissora, como dramaturgo” (biografia
n°7);
“Estudei na Universidade do Porto e ganhei uma
Bolsa na Escola de Artes em Lisboa” (biografia
n°10), “Desceu as notas e comegou a faltar as
aulas, até que reprovou durante 3 anos no 9°ano
(...) acabou os estudos da noite, € acabo-os”
(biografia n®9), “Ndo acabou os estudos (...) voltou
a estudar na Australia, quando a sua mée ja tinha
possibilidades de os pagar” (biografia n°8);
Apesar de um processo psicoldgico dificil por estar
a quilémetros de distancia da sua familia, e por
estar numa cidade completamente diferente, a
adaptagdo ndo foi propriamente facil” (biografia
n°l), “Teve de frequentar um psicélogo para
encarar melhor a perda do seu pai, que morreu de
cancro do figado”. (biografia n°4);
“ as suas dificuldades diminuiram em todos os
aspectos (...) apesar de todas as suas dificuldades
desde a sua infancia ele tornou-se médico o que é
muito complicado, acreditou nas suas capacidades
de evoluir até chegar onde queria. As pessoas
ficaram espantadas com as suas capacidades e
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competéncias e fez ver a muita gente que o ter
dificuldades depende também da nossa vontade de
querer evoluir” (biografia n°4), Mas todas as
dificuldades que passou ndo fizeram com que ele
desistisse do seu sonho de ser médico e ajudar as
pessoas (...) em 2016 esta nomeado para o Nobel
da Paz, pelo reconhecimento do seu trabalho,
incansavel em Afiica” (biografia n°6);



Anexo 17- Andlise documental do exercicio dos lazeres (implementado por nos)
executado pelos alunos na sessdo n°15 PARTIS UNIVERSOS283

Questodes Categorizacao

Viajar (pelo mundo, com amigos,

férias)
Dormir
Praia/Piscina
Cinema
1- Se eu nao tivesse
nada para fazer
durante 1 ano Socializar
(escola, trabalho)
que coisas
escolheria fazer ao Compras
nivel do lazer? (5
palavras)
Shopping

Desporto (Jogar futebol, dancar,
saltar de paraquedas, ginasio)

Namorar

Comer
Sair a noite (Ir a festas, sair &
noite)
Musica (ouvir, ir a concertos)
Nao fazer nada
Ver Tv

Jogar (computador, playstation)

Estar com a familia

Ler

Quantificacao

23 Respostas em 23

inquiridos

12 Respostas em 23

inquiridos

10 Respostas em 23

inquiridos

6 Respostas em 23
inquiridos

5 Respostas em 23
inquiridos

5 Respostas em 23
inquiridos

5 Respostas em 23
inquiridos

5 Respostas de 23
inquiridos

4 Respostas em 23
inquiridos

3 Respostas em 23
inquiridos

3 Respostas de 22
inquiridos

3 Respostas em 22
inquiridos

2 Respostas em 23
inquiridos

2 Respostas em 22
inquiridos

2 Respostas em 22
inquiridos

2 Respostas em 22
inquiridos

1 Resposta em 22
inquiridos
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Excerto
Inquirido 1-“Viajar pelo
mundo”, Inquirido 7- “ir de
férias”, Inquirido 8- viajar com
amigos;

Inquirido 6- “Dormir”,
Inquirido 13- “Dormir até
tarde”’;

Inquirido 12- “ir & praia”,
Inquirido 5- “praia”, Inquirido
7- “piscina”;
Inquirido 9- “ia muito ao
cinema”, Inquirido 3- “Ver
filmes”

Inquirido 4- “socializar”,
Inquirido 12- “estar com
amigos”

Inquirido 9- “comprava um
carro”, Inquirido 11- “fazer
compras”

Inquirido 7, 18, 19- “shopping™;

Inquirido 17- “fazer ginasio”,
Inquirido 16- “praticar
desporto”, Inquirido 9- “saltava
de um para-quedas”
Inquirido 10- “namorar”,
Inquirido 13- “ir buscar o meu
namorado a escola” ;
Inquirido 1, 6, 8, “comer”;

Inquirido 9- “Festas”, Inquirido
17- “sair a noite”;
Inquirido 8,9, 12, “dormir”;

Inquirido 5, 19- “ndo fazer
nada”;

Inquirido 2, “ver tv”, inquirido
3, “ver animes, e séries”;
Inquirido 1”’estar em casa a
jogar”, Inquirido 3 “jogar”;
Inquirido 15- “passear com a
filha”, Inquirido 13- “sair ao
fim de semana com a familia
toda’”;

Inquirido 3- “ler mangas”



Artes plésticas (pintura, estéatuas,

quadros)
Cultura
2- Aarteé(...)? (3
palavras) Nada

Artes performativas (danca,

musica)
Interessante

Linda/ Fascinante

Histdrias/ recordacoes
Aborrecida/Péssima
Enriquecedora
Awrtes visuais (cinema)

Inata/Aptidao

Artistas

Sentimento

Aborrecido (seca)

3- Ir ao Museu é
(...) (3 palavras)

Depende do Museu

Interessante

Cultural
Aprendizagem
Exposicdes
Historia

N&o tem opinido

7 Respostas em 22
inquiridos

6 Respostas em 22
inquiridos

4 Respostas em 22
inquiridos

4 Respostas em 22
inquiridos

3 Respostas em 22
inquiridos

2 Respostas em 22
inquiridos

2 Respostas em 22
inquiridos

2 Resposta em 22
inquiridos

1 Resposta em 22
inquiridos

1 Resposta em 22
inquiridos

2 Respostas em 22
inquiridos

1 Resposta em 22
inquiridos

1 Resposta em 22
inquiridos

12 Respostas em 22
inquiridos

3 Respostas em 22
inquiridos

2 Respostas em 22
inquiridos

2 Respostas em 22
inquiridos

2 Respostas em 22
inquiridos

1 Resposta em 22
inquiridos

1 Resposta em 22
inquiridos

1 Resposta em 22
inquiridos
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Inquirido 7- “Estéatuas,
quadros”, Inquirido 4-
“Pinturas”;
Inquirido 15, 16, 17, 9, 10.,
“cultura” ;
Inquirido 1, 6, 8, 10, “nada”;

Inquirido 19- “danga”,
Inquirido 5- “musica”;
Inquirido 7, 9, 15,
“Interessante”
Inquirido 2, “linda”, Inquirido
17, “fascinante”;
Inquirido 11, “Historias,
recordacdes”;
Inquirido 10- “Secante, nada,
péssimo”;

Inquirido 17- “aprendo muita
coisa”;

Inquirido 5- “cinema”;

Inquirido 147(...)é um dom do
ser humano; ", Inquirido 13- “E
algo que pode nascer
connosco’’;

Inquirido 2- “artistas”;

Inquirido 13- “é o sentimento
das pessoas transmitido para
algo;”

Inquirido 1- “E a real seca”,
Inquirido 8- “secantes” ;
Inquirido 13- “Depende do
museu, se for de algo que goste
é interessante sendo é um
pouco secante”, Inquirido 17-*
(depende dos sitios) ;
Inquirido 15- “o0 museu para
mim € interessante quando sao
coisas mais modernas”;
Inquirido 4, 14;

Inquirido 4, 16;
Inquirido 2;
Inquirido 2;

Inquirido 13;



Pergunta 4- Ir ao
Teatro é (...) (3
palavras)

Pergunta 5- Para

mim cultura é (...)

(ndo ha limitacao
de palavras)

Divertimento (fixe, engracado)

Interessante

Depende da peca

Arte
Apreciar o trabalho dos artistas

Conhecer novas formas de
representar

Relaxar
Aprendizagem
Conhecimento

Importante

Historia

Aprendizagem

Interessante

O que aprendemos desde
pequenos
Saber fundamental

Ter algo mais
Precisa
Seca
Nada
Costumes de uma religido

Objetos digitais (telemoveis,
computadores, maquinas
fotogréficas)

9 Respostas em 22
inquiridos

7 Respostas em 22
inquiridos

7 Respostas em 22
inquiridos

1 Resposta em 22
inquiridos

1 Resposta em 22
inquiridos

1 Resposta em 22
inquiridos

1 Resposta em 22
inquiridos
1 Resposta em 22
inquiridos
13 Respostas em 22
inquéritos
4 Respostas em 22
inquéritos
3 Respostas em 22
Inquéritos
3 Respostas em 22
Inquéritos
2 Respostas em 22
Inquéritos

1 Resposta em 22
Inquéritos

1 Resposta em 22
Inquéritos

1 Resposta em 22
Inquéritos

1 Resposta em 22
Inquéritos

1 Resposta em 22
Inquéritos

1 Resposta em 22
Inquéritos

1 Resposta em 22
Inquéritos

4 Respostas em 22
Inquéritos
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Inquirido 1 “E fixe”, Inquirido
2- “Engrac¢ado”, Inquirido 15-
“Divertido”;
Inquirido 14- “E muito
interessante se for um tema que
goste;”,

Inquirido 5- “Depende do que
for ver”, Inquirido 6- “Depende
do teatro”;

Inquirido 2;

Inquirido 3- “Apreciar o
trabalho dos artistas”;
Inquirido 11- “é conhecer uma
nova perspetiva de
representagdo”;
Inquirido 16;

Inquirido 20, “aprendo muita
coisa”;
Inquirido 4, 6, 7, 8, 12, 13, 14,
15, 17, 19;

Inquirido 18- “Importante para
0 nosso conhecimento”™;
Inquirido 20- “Historia do
pais”;

Inquirido 4, 11,

Inquirido 4, 22;
Inquirido 1- “E o que

aprendemos desde pequenos”;
Inquirido 2;

Inquirido 3;
Inquirido 9;
Inquirido 10;
Inquirido 19;
Inquirido 20- “os costumes de

cada religido”;

Inquirido 2, 16- ““ telemével ”,
Inquirido 3- “méaquina
fotografica”, Inquirido 4-
“computador”,



Pergunta 6- Se eu
fosse um objeto
seria (...)? (sem

limitacdo de
palavras)

Pergunta 7- A meu
musico/banda
favorita sao (...) (se
limitacdo de
palavras)

Pergunta 8- O meu
ator preferido é?
(sem limitacéo de

palavras)

Objetos que ferem/magoam
(facas, martelo, pistola)

Objetos de beleza (espelho,
pulseira)

Objetos de descanso (lencol,
almofada)

Objetos relacionados com

dinheiro (porta moedas, cartéo de

crédito)
Boneca

Guarda-roupa

Chaves

Pop Americano
Hip Hop portugués
Kizomba
Mousicas brasileiras
Rock
Todos os estilos musicais
Bandas coreanas
Funk
Mdsicas africanas

Atores americanos

Atores portugueses

4 Respostas em 22
inquéritos

2 Respostas em 22
inquéritos

2 Respostas em 22
inquéritos

2 Respostas em 22
inquéritos

1 Resposta em 22
inquéritos

1 Resposta em 22
inquéritos

1 Resposta em 22
inquéritos

7 Respostas em 22
inquéritos
6 Respostas em 22
inquéritos
5 Respostas em 22
inquéritos
2 Respostas em 22
inquéritos
1 Resposta em 22
inquéritos
1 Resposta em 22
inquéritos
1 Resposta em 22
inquéritos
1 Resposta em 22
inquéritos
1 Resposta em 22
inquéritos
16 Respostas em 22
inquéritos

16 Respostas em 22
inquéritos
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Inquirido 5/20- “faca”,
Inquirido 22- “Pistola”,
Inquirido 17- “martelo”;

Inquirido 14, 19;

Inquirido 6,8;

Inquirido 13, 21;

Inquirido 7;

Inquirido 15;

Inquirido 18;

Inquirido 2,8, 8, 11; 13, 15, 17;
Inquirido 2, 8, 20, 12, 16;
Inquirido 1,6, 10, 7;
Inquirido 20, 12;
Inquirido 2;
Inquirido 3;
Inquirido 4;

Inquirido 10;
Inquirido 10;

Inquirido 1- “The Rock/Van
Diesel/Jason Staton”, Inquirido
8- “Jim Carrey, Cameron
Diaz;”, Inquirido 9- “Johnny
Deep e Leonardo Dicaprio”;
Inquirido 4- “Rita Pereira, Ana
Sofia”, Inquirido 5- “Pedro
Teixeira, Dalila Carmo, Joana
de Verona”, Inquirido 7-
“Lourencgo Ortigdo, Rita
Pereira”;



Atores brasileiros
N&o tém

Viajar (pelo mundo, india,
Londres)

Ser mée
Ser rico/a

Ter um carro
Pergunta 9- “O

meu sonho é (...)? Viver noutro pais

Alcancar todos 0s meus objetivos
Ver o clube ser campedo
Casar
Tem muitos sonhos
Ser bailarina reconhecida
mundialmente
Ter uma casa propria
Amigo/a
Teimoso/a
Divertido/a

Orgulhoso/a

Lindo/a

Pergunta 10- Eu
sou (...)? (3
palavras)

Ciumenta
Fantastico/fabuloso/espetacular
Distraida
Chata
Barulhenta

Fiel

2 Respostas em 22
inquéritos

2 Respostas em 22
inquéritos

4 Respostas em 22
inquéritos

4 Respostas em 22
inquéritos

2 Respostas em 22
inquéritos

2 Respostas em 22
inquéritos

1 Resposta em 22
inquéritos

1 Resposta em 22
inquéritos

1 Resposta em 22
inquéritos

1 Resposta em 22
inquéritos

1 Resposta em 22
inquéritos

1 Resposta em 22
inquéritos

1 Resposta em 22
inquéritos

9 Respostas em 22
inquéritos

7 Respostas em 22
inquéritos

5 Respostas em 22
inquéritos

5 Respostas em 22
inquéritos

5 Respostas em 22
inquéritos

5 Respostas em 22
inquéritos

3 Respostas em 22
inquéritos

2 Respostas em 22
inquéritos

2 Respostas em 22
inquéritos

1 Resposta em 22
inquéritos

1 Resposta em 22
inquéritos
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Inquirido 16- “Caio Castro”;
Inquirido 3, 10;
Inquirido 2- “Ir a Londres”,
Inquirido 4- “Ir viver para a
Coreia ao Sul”, Inquirido 8- “Ir
a india;”, Inquirido 12- “Viajar
pelo mundo”;
Inquirido 7, 10, 13, 22;
Inquirido 1, 10;
Inquirido 6,10;
Inquirido 4- “Ir viver para a
Coreia do Sul”;
Inquirido 11;
Inquirido 14;
Inquirido 18;
Inquirido 19;
Inquirido 20;

Inquirido 21,

36 Respostas retratavam
qualidades, 27 respostas
retratavam defeitos*1



Justo 1 Resposta em 22

inquéritos

Pensador 1 Resposta em 22
inquéritos

Viciada 1 Resposta em 22
inquéritos

Maluco 1 Resposta em 22
inquéritos

Boa namorada 1 Resposta em 22
inquéritos

Fria 1 Resposta em 22
inquéritos

Interessante 1 Resposta em 22
inquéritos

Agressiva 1 Resposta em 22
inquéritos

Sensivel 1 Resposta em 22
inquéritos

Apaixonada 1 Resposta em 22
inquéritos

Direta 1 Resposta em 22
inquéritos

Vingativa 1 Resposta em 22
inquéritos

Boa mée 1 Resposta em 22
inquéritos

Faladora 6 Respostas em 22
inquéritos

Falsa 5 Respostas em 22
inquéritos

Engracada 3 Respostas em 22

Pergunta 11- A inquéritos 7 Respostas retratavam
minha turma é Hipdcrita 2 Respostas em 22 qualidades, 20 respostas
(...)? (3 palavras) inquéritos retratavam defeitos;

Desunida 2 Respostas em 22
inquéritos

N&o respondeu 2 Respostas em 22
inquéritos

Chata 1 Resposta em 22
inquéritos

Simpética 1 Resposta em 22
inquéritos

Diferente 1 Resposta em 22
inquéritos

Dispersa 1 Resposta em 22
inquéritos

Mista (rapazes e raparigas) 1 Resposta em 22
inquéritos

Jé& tive melhores 1 Resposta em 22
inquéritos

Parva 1 Resposta em 22
inquéritos
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Pessoas que gosto 1 Resposta em 22
inquéritos

Infantil 1 Resposta em 22
inquéritos

Anexo 18- Anélise documental da avaliacdo ao projeto executada pelos alunos na
sessdo n°15 PARTIS UNIVERSOS283

258



Questdes

1-Qual a vossa
primeira

impressao do
projeto?

2- Quais foram
o dia ou os dias
em que se
sentiram mais
a vontade, mais
descontraidos e
com mais
interesse nos
contetidos?

3- Quais foram
o dia ou os dias
em que
acharam mais
entediante, sem
interesse para
VOCES?

Categorizacao
Boa/Positiva/ Interessante/

Sem ligacdo ao curso

Desinteressante

Curiosidade

Peca de teatro (Universos Paralelos)

Todos por causa do dinamizador

Todos menos 0 Museu (Nacional Soares
dos Reis)
Ultimas sessdes

Serralves

Mala voadora

Quando contetidos ndo eram macadores

Museu (Nacional Soares dos Reis)

Visita Artista Plastica

Escola
Todos tiveram interesse

Biografias

Teatro Campo Alegre

Quantificacao
6 Respostas nos
inquéritos

(correspondente a 12

alunos) *

2 Respostas

1 Resposta

1 Resposta

3 Respostas

2 Respostas

2 Respostas

2 Respostas

2 Respostas

2 Respostas

1 Resposta

7 Respostas

1 Resposta

1 Resposta
1 Resposta

1 Resposta

10 Respostas

Excerto
Resposta Q.1- « foi muito boa.
Muito positiva”; Q.2- “ Foi
interessante’’;

Resposta Q.4- “ Acho que o
projeto ndo é relevante para o
nosso curso”; Resposta Q.8-
“A nossa primeira impressao
foi que o projeto ndo era
indicado para a nossa turma
pois ndo tem a ver com vendas
e sim com teatro."”

Resposta Q.6- “Que ia ser uma
grande seca”

Resposta Q.10- “Ja conhecia o
projeto, mas o0 meu colega
sentiu-se curioso”

Resposta Q. 2- “Dia da
apresentacdo da peca de
teatro”, Q. 9- “Quando fomos
ao teatro”, Q.10- “No teatro”;
Resposta Q.6- “ Todos, pois 0
Juan p6s-nos a vontade”;
Resposta Q.1- “Todos menos o
dia do Museu”;

Resposta Q.2- “Nas Ultimas 2
sessdes”, Resposta Q.10- “Nas
Gltimas 2 semanas”;

Resposta Q.4- “Quando fomos
a Serralves”

Resposta  Q.5-  “Quando
visitamos a mala voadora”,
Resposta Reposta Q.9- “Na
blackbox”;

Resposta Q.3- “Quando o0s
conteddos ndo eram tdo
pesados’”’;

Resposta Q.8- “O dia que
fomos ao Museu porque é algo
gue ndo nos interessa e nao
nos chama a atencédo”;
Resposta Q.4- “No dia que
veio a artista plastica”;
Resposta Q.5- “Na escola”;

Resposta Q.6- “Todos tiveram

interesse, fez-nos aprender
muito com eles”;

Resposta Q.10-  “Quando
demos as biografias”;
Resposta Q.4- “Teatro

Municipal Campo Alegre”;



Pergunta 4-
Que visitas de
estudo
fizemos?

Pergunta 5-
Qual foi a
melhor
experiéncia? E
a pior?

Pergunta 6-
Gostaram a
nivel geral, dos
conteldos que
trabalhamos
durante este
primeiro ciclo?

Pergunta 7-
Sim, porqué?

Serralves

Museu Nacional Soares dos Reis

Visita Artista Plastica

mala voadora
Melhor:

Teatro Campo Alegre

Sessao sala escura

Serralves
Pior:

Museu Nacional Soares dos Reis

Museus

NR.

Sim

Mais 0 menos

NR.

Estimulo de relagGes interpessoais

Estimulo ao conhecimento

Interessantes
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9 Respostas
8 Respostas
1 Resposta

1 Resposta

9 Respostas

1 Resposta

1 Resposta

8 Respostas

1 Resposta

1 Resposta

8 Respostas

1 Resposta

1 Resposta

4 Respostas

3 Respostas

3 Respostas

Resposta Q.2- “Museu de
Serralves”;

Resposta Q.4- “Museu Soares
dos Reis”

Resposta Q.3- “Artista que
guardava fotos antigas”
Resposta Q.10- “mala”

Resposta Q. 8- “A melhor
experiéncia foi irmos ao
teatro, pois toda turma gostou
e foi divertido”

Resposta Q.2- “Sessdo na sala
escura (pensar nas nossas
vidas daqui a 10 anos)"
Resposta Q.9- “Serralves”;

Resposta Q.8- “A pior foi ao
museu, pois ndo gostamos da
comunicagdo da parte da
senhora do museu, e néo
tinhamos interesse".

Resposta Q.4- “Museus”;

Questionario 6;

Resposta Q.2- “Sim, foi muito
interessante”;
Resposta Q.4- “Mais 0 menos”

Questionario 10.

Resposta Q.6- “aprendermos
mais sobre cada um", Resposta
Q.8- “conhecemo-nos
melhor", Q.9- "Para nos
conhecermos melhor uns aos
outros".

Resposta Q.2- "Foi
interessante porgue ficamos a
saber mais sobre varios temas
importantes do teatro e ndo
s0", Questionario 6- “pois os
trabalhos que fizemos foi para
alargar 0sS N0Ssos
conhecimentos”.

Questionério 8- “Porque foram
interessantes”;



Pergunta 8-
N&o, porqué?
Pergunta 9-
Podem
estabelecer
algum tipo de
relagdo entre o
que
trabalhamos
no projeto até
agora e 0 curso
que estéo a
realizar?

Pergunta 10-
N&ao? Porqué?

Pergunta 11-
Sim? Como
acham que isto
pode beneficiar
No VOSSO
percurso
profissional e
pessoal?

Evolugéo

Diversdo

NR
NR.

Sim

Mais 0 menos
NR.

Na&o se relacionam

Melhoria da comunicac¢do com o outro

Perda de timidez

Contato com diferentes
estimulos/realidades

Aumento de motivacao
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2 Respostas

2 Respostas

1 Resposta
10 Respostas

9 Respostas

1 Resposta

9 Respostas

1 Resposta

9 Respostas

2 Respostas

1 Resposta

1 Resposta

Questionério 1 - “ajudaram-
nos a evoluir", Questionario 3-
“foram produtivos”;
Questionério 1- “Porque todos
0s contetidos foram
divertidos”, Questionario 10-
"Sim houve momentos
divertidos”;

Questionario 4;

Resposta Q1- "Sim, a
comunicagao. Saber
comunicar com as diversas
pessoas”, Resposta Q6- "Sim,
houve dois trabalham que
estabelecem ligagdo com o
nosso curso, pois tem haver
com a maneira  que
apresentamos 0s trabalhos,
NoS expressamos € como nos
comportamos”

Resposta Q4- "Mais 0 menos".

Resposta Q4- “Porque acho
gue de uma certa forma néo se
relacionam.”

Resposta Q1- "(...) ajuda-nos
a ter uma melhor ligagdo com
as pessoas”, Resposta Q2-
"Com este projeto nos estamos
a comegar a ficar mais
comunicativos”, Resposta Q5-
"A termos mais a vontade com
0 publico", Resposta Q9- "No
ponto de venda, como
comunicamos como
estabelecemos a relacdo do
cliente”.

Resposta Q1- "Ajuda-nos a
ndo ter "vergonha" de falar
com as pessoas’, Resposta
Q3- "O facto de perdermos a
timidez”.

Resposta Q4- "E sim porque
nos pode ajudar a encarnar
Varios papéis na vida a nivel
pessoal e profissional."
Resposta Q6- "Estamos mais
motivados para o mundo do



Pergunta 12-
Que conteldos
gostavam de
explorar no
futuro dentro
do projeto?

Pergunta 13-
Agora que ja
conhecem
algumas das
atividades e da
vida da
companhia
mala voadora:
Podem dar
uma opiniao
geral sobre
esta?

Maior contato com teatro (aprender
representar, contato com atores, assistir a

pecas)

Visitas de estudo

Visita a Gulbenkian

Dinamicas de grupo

Pessoas

simpaticas/compreensivas/trabalhadoras

Feedback positivo do projeto

Boa organizacéao

Investimento nos jovens

7 Respostas

3 Respostas

2 Respostas

1 Resposta

5 Respostas

4 Respostas

1 Resposta

1 Resposta

262

trabalho e no percurso
pessoal”.

Resposta Q2- "Gostava de ter
aulas de representacdo”,

Resposta Q3- "Explorar o
mundo do teatro e cultura",
Resposta Q5- "Aprender a
representar".

Resposta Q9- "Viajar com o
grupo mala voadora”,
Resposta Q8- " (...) fazer mais
visitas de estudo”, Resposta
Q10- "Ir a Lisboa".

Resposta Q1/10- "Ir a
Gulbenkian”.
Resposta Q4- "As

personalidades de cada um a
nivel pessoal e profissional.”
Resposta Q2- "As pessoas que
integram 0 projeto  sdo
simpdticas, conseguem
interagir bem com a turma e
sdo compreendedores”,
Resposta Q5- "E uma o6tima
companhia  com  dtimas
pessoas, bastante
trabalhadoras", Resposta Q9-
"E uma companhia 6tima, as
pessoas sdo compreensivas".
Resposta Q1- "Achamos que é
um bom projecto”, Resposta
Q6- "A companhia mala
voadora é um projeto muito
criativo, animador e cultural.
Este projeto no tempo que teve
CONNOSCO  ensinou-nos muita
coisa, principalmente a ser
honestos com os outros, e a
superar tudo ao nosso redor",
Resposta Q8- " (...) ajuda-nos
bastante na comunicagao,
trabalha bem, explica-nos bem
as coisas e sentimo-nos a
vontade".

Resposta Q3- " A mala
voadora é muito bem
organizada, tem objectivos
vincados em geral".

Resposta Q10- "( ...) Que
investe nos jovens e mostra
novos mundos".
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Anexo 19- llustrag

Visita a Serralves

°3 (27/01/2016)

aon

Figura n.° 2 — Foto sess

°3 (27/01/2016) - Visita a Serralves-

aon

Figura n.° 3 — Foto sess
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Figura n.° 4 — Foto sessao n° 7 (12/02/2016)- Exercicio de vendas de objetos aleatdrios

Figura n.° 5- Foto sessdo n° 7 (12/02/2016) - Exercicio de vendas de objetos aleatdrios-
I
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Figura n.° 6 — Foto sessao n° 21 (09/05/2016) — Ensaios para espetaculo publico

Figura n.° 7 — Foto sessao n° 21 (09/05/2016) — Ensaios para espaco publico- 11
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Figura n.° 8 — Foto sessdo n° 23 (12/05/2016) — Ensaios para espaco publico- 11
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Figura n°® 9- Folha de sala do espetaculo “ Repertério para cadeiras, figurantes e

figurinos™ (28/04/2016)
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Figura n° 10- Folha de sala da sessdo aberta realizada pelos alunos- Sessdo 25
(17/05/2016)

% A

O projeto UNIVERSO 283 vai durar trés anos, com intervalos longos pelo
meio. Comecou ha apenas 4 meses, e por isso o que nos traz aqui hoje ndo
é nenhum ‘espetaculo’ ou sequer uma ‘apresentacdo’ - é antes uma SESSAO
ABERTA, porque abertas se querem as cabecas. E um convite a que nos
observemos uns aos outros, com atengdo, para registarmos quanto
aprendemos sobre: concentragdo, arte, respeito, trabalho, danga, rigor e
persisténcia.

mala voadora

Observatério de observadores

Nesta etapa de trabalho (Abril e Maio) que integra o percurso do projeto
UNIVERSO283 tentamos trabalhar a partir de uma oscilacdo constante entre

o papel do observador e o papel do observado, desafiando o grupo a )
colocar-se, pela primeira vez, numa situacdo de apresentacdo conjunta. A
transposicdo do corpo dos participantes para o universo do dispositivo de
apresentacdo (espago cénico, espaco de concentracdo da atencéo,

amplificagdo da voz, iluminacgdo, relagdo com as imagens gravadas

difundidas pela internet) opera em si uma deslocacdo de papéis que pde em
evidéncia configuracdes de relacbes dentro do grupo, gerando tensdes que
tentamos compreender e utilizar como motores para a agédo.

Introduz-se aqui uma ideia de coreografia que se desenha de uma forma
subtil, manifestando-se em 3 diferentes situacgdes:

Na primeira parte observamos um jogo com bolas e nomes, um jogo ritmico e
sonoro que serve como apresentacdo dos participantes e como convocatéria
a ocupagédo do espago cénico.

Na segunda parte introduzimos um jogo de perguntas, um dispositivo
simples que permite trazer a um espago comum elementos da vida de cada
um, das suas referéncias e das suas expectativas em relagdo ao mundo.

Na terceira e ultima parte construimos uma “partitura” de imagens com as
quais o grupo dialoga em cena. Na sua maioria sdo videos de “aulas”
disponiveis na internet sobre as mais diferentes técnicas fisicas, como
por exemplo o Yoga facial, a percuss@o com o COrpo ou a massagem
preparatéria para misicos. Estas imagens técnicas misturam-se com imagens
“artisticas” ligadas ao cinema ou & dahga contempordnea. Desta mistura de
imagens surge uma coreografia imprecisa que é simultaneamente momento de
aprendizagem (em processo) e de apresentacdo (em construcgédo).

-

Joclécio Azevedo

O projeto UNIVERSO283 é um projeto artistico de intervencdo social cofinanciado pelo
programa PARTIS da Fundacdo Calouste Gulbenkian, promovido pela mala voadora e
desenvolvido em parceria com a Escola de Comércio do Porto e com a A3S - Associacao para
o Empreendedorismo Social e a Sustentabilidade do Terceiro Sector

= ¢ uua»%Ao
” CALOUSTE GULBENUIAN
e DESENVOLVIMENTO HUMANOD

@scola
mala voadora de [@omércio ‘43 S

% porto
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Figura n® 11- Cartao de identificacdo usado por nés no ambito do Festival DDD

FESTIVAL
DDD-DIAS DA DANCA

ACREDITACAO — AOCIQ—EDHI.TA‘iTION

e

- —
g

CATIA LOPES

269




Anexo 20- Listagem da amostra (publico-alvo do projeto)

Denominacéo do Idade Sexo Local de
individuo (ordem residéncia
alfabética)*
A 16 anos Feminino V.N. de Gaia
AB 18 anos Masculino Cerco- Porto
BE 18 anos Feminino Ribeira- Porto
BR 18 anos Masculino Aldoar- Porto
DI 17 anos Masculino Maia
1A 18 anos Feminino Ramalde- Porto
IS 16 anos Feminino Vitoria- Porto
ISA 18 anos Feminino V.N. de Gaia
v 18 anos Feminino Lordelo do Ouro-
Porto
JE 18 anos Feminino Campanha- Porto
JO 18 anos Feminino Porto
LU 17 anos Masculino Castelo de Paiva
MA 17 anos Feminino Ribeira- Porto
MAR 16 anos Feminino Lordelo do Ouro-
Porto
MI 17 anos Feminino Rio Tinto
MIC 16 anos Feminino V.N. de Gaia
NE 15 anos Feminino Lordelo do Ouro-
Porto
PAT 18 anos Feminino Ermesinde
RD 18 anos Masculino Matosinhos
RG 17 anos Feminino Paranhos- Porto
RO 17 anos Masculino Ermesinde
ROB 18 anos Masculino Aldoar- Porto

41 - Para salvaguarda da identidade dos individuos, foram atribuidos abreviaturas aos nomes;

270



SAN 17 anos Feminino Ramalde- Porto

SA 17 anos Feminino Paranhos- Porto
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