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Resumo

A dissertagao tomou como ponto de partida o estudo do azulejo tradicional.
Procuramos através desse estudo o desenvolvimento de um produto de
cariz comercial, a integrar no catalogo da marca parceira, a Viiva Lamego
(grupo Aleluia Ceramicas).

Sendo o produto desenvolvido nesta dissertagao um Azulejo
Remate, este apresenta-se como alternativa aos remates convencionais
patentes no catalogo da ja mencionada marca.

Numa primeira fase da investigagao entendemos que o estudo
das caracteristicas funcionais e artisticas do azulejo tradicional, a sua
contextualizagdo histérica bem como os seus processos de fabrico,
seriam pertinentes para o desenvolvimento do produto. Esta investigagao
concentra-se numa recolha e andlise de casos de estudo sobre objetos
remate para revestimentos ceramicos.

Numa segunda fase partimos para o desenvolvimento projetual de
dois modelos de azulejo remate, desenhados e prototipados nas oficinas
de ceramica da Escola.

Acreditamos que uma das formas de desbloquear inovagao e
acrescentar valor resulta da capacidade que um objeto tem na resposta
a multiplas aplicagoes ou tarefas. Assim sendo para além da fungao de
remate, a geometria dos modelos desenhados proporciona a sua utilizagao
como suporte para pequenos objetos (pequena prateleira) e iluminagao
(integrada no azulejo).

Palavras-chave: design; azulejo; remate ceramico; multi-fungao.



Abstract

This dissertation took as starting point the study of traditional tile. Through
this study we targeted the development of a product of commercial nature
to be integrated in the catalogue of the partner brand, Vidva Lamego (Aleluia
Ceramicas group).

Considering that the product herein developed is a tile trim, it is
presented as an alternative to the conventional trims that are present in the
catalog of the mentioned brand.

In the first stage of this research we concluded that the study of
the functional and artistic characteristics of traditional tile, its historical
contextualization as well as its manufacturing processes would be relevant
for the development of the product. This research focuses on collecting and
analyzing case studies on trim products for ceramic coatings.

In a second stage we started the project development of two tile
trim models, which were drawn and prototyped at the schools ceramic
workshop.

We believe that one way of unlocking innovation and add value
results from the capacity of an object to answer to multiple applications
or tasks. Therefore, besides the trim function, the geometry of the drawn
models allows its use as a support for small objects (small shell) and
lighting (integrated in the tile).

Keywords: design; tile; ceramic trim; multi-function.



AZULEJO E DESIGN
DESENVOLVIMENTO DE UM AZULEJO REMATE
PARA A FABRICA VIUVA LAMEGO



“A forma mais vulgar de que se tem revestido a ponderagao dos
assuntos ligados a azulejaria é, principalmente, literaria.

A beleza das decoragbes ceramicas, alegrando e enriquecendo
as nossas pesadas igrejas e conventos, o aspeto anedético
das figuragOes iconograficas ou as pretensas representagoes
etnograficas, foram repetidamente focadas tanto por nacionais
como por estrangeiros, sem que, no entanto, tenha havido a
visao do estudo do azulejo pelo azulejo, ou seja a atribuigao a
este de categoria bastante para constituir matéria especializada
e enquadrada no estudo da Arte em Portugal.”

(J.M. Santos Simoes em azulejaria no sec XV e XVI)
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Introducao

A presente dissertagao surge no ambito do Mestrado em Design Industrial
e de Produto, das faculdades de Belas Artes (FBAUP) e Engenharia (FEUP)
da Universidade do Porto, apresentando-se com o titulo Azulejo e Design:
desenvolvimento de um azulejo remate para a fabrica Viiva Lamego.

Os principais produtos das empresas de revestimentos ceramicos
apresentam-se pelo revestimento em si, surgindo assim no nosso entender,
pertinéncia na conceg¢ao de uma pecga remate. O seu propdsito primordial
sera o de bolear as arestas parietais, otimizando a higiene e harmonizando
as linhas estruturais que o revestimento imprime na superficie.

O desenvolvimento deste produto visa complementar a oferta
reduzida e convencional de produtos destinados ao remate de revestimentos
ceramicos da fabrica Viiva Lamego (Sintra), do grupo Aleluia Ceramica
(sediado em Aveiro). No decorrer da investigagao esta marca destacou-
se pelo seu catalogo' rico em azulejaria tradicional e com uma vasta
colaboracgao entre varios autores: Siza Vieira (pavilhdo de Portugal, Expo),
Ram Koolhaas (Casa da Musica), Julio Resende (estagao de metro do
Jardim Zooldgico), Julio Pomar (estagao de metro Alto dos Moinhos), entre
outros. Esta questao aliciou-nos no sentido de desenvolver este projeto
com o propdsito de integrar o seu catalogo ou assumir numa fase pos
dissertagao uma possivel parceria para produgao.

No estado da arte apresentamos uma investigagao que expoe a
informagao necessaria ao entendimento do objeto Azulejo, abordando
a sua contextualizagdo histérica bem alguns projetos e associagbes
destinados a preservar e difundir o seu patrimonio. Para afunilar a pesquisa
neste capitulo apresentamos uma recolha focada apenas em objetos para
remate de revestimentos ceramicos. Nesta fase abordamos o excelente
caso de estudo da marca DTile.? Uma marca holandesa conhecida pelo
desenvolvimento de um sistema de azulejos que permite azulejar qualquer
superficie ou objeto, boleando e rematando qualquer aresta.

O capitulo tedrico da lugar ao capitulo experimental no qual
desenhamos e protétipamos o nosso conceito de azulejo remate. Sempre
com o fator “simplicidade” presente, a forma da pega desenhada bem como
a fungao primaria de remate, procura uma duplafungao consoante a sua
aplicagao, permitindo o suporte de objetos de pequeno porte (prateleira) e
iluminacao (integrada no azulejo).

1- Catalogo Viuva Lamego.
2013. www.viuvalamego.com/
PT/technical_area

2- Arnout Visse, Erik Kawakkel
e Peter van der Jat. 2011. Dtile:
www.dtile.nl



3- APICER, associagao
portuguesa das industrias
de ceramica e de cristalari

em "Newsletter, edicdao n°12.

Novembro 2015".
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Os dados preliminares do Instituto Nacional de Estatisticas (INE) divulgados
a 9 de Outubro, referentes as exportagdes da industria do setor ceramico,
no periodo acumulado de Janeiro a Setembro de 2015, revelam um
crescimento na ordem dos 5,1%, comparativamente ao periodo homaélogo
anterior.® O valor das exportagoes rondou perto dos 500 milhdes de euros,
atingindo respetivamente 149 mercados internacionais, sendo composto
essencialmente pela louga sanitaria e ceramica decorativa e utilitaria.
O setor dos pavimentos e revestimentos apresenta -2,1%, revelando
desempenho negativo.®

Entendemos que estes dados devem ser tidos em conta, sendo
que o setor a que se referem é requerido pelo mercado da construgao e
habitacao e cada vez mais pelo crescente mercado da reabilitagao.



AZULEJO E DESIGN
DESENVOLVIMENTO DE UM AZULEJO REMATE
PARA A FABRICA VIUVA LAMEGO

Motivacao

O ponto de partida para a selegdao do tema e desenvolvimento desta
dissertagao resultou de forma intuitiva, certamente pela vivencia na cidade
do Porto, detentor de belos exemplares que ditam uma identidade cultural.
A inspiracao provem do objeto Azulejo na sua forma fisica, sempre
presente nas simples caminhadas despreocupadas pelas antigas ruelas do
Porto. Provém do objeto na sua forma verbal protagonizada pela tradigao
secular e pelo fado que lhe da voz. Ultimamente pelo pedago apanhado do
chao que até entao envelhecera numa fachada. Este pequeno pedago de
azulejo aliado a vontade de o tomar como propdsito motivacional nesta
dissertagao levou-me a questionar: "O que poderei fazer a partir disto?"



Figural Fachadas azulejadas da
cidade do Porto. Selegao do autor.

“Azulejos da cidade,
Numa parede ou num banco,
Sao ladrilhos da saudade

Vestida de azul e branco."
“Fado dos azulejos" de Carlos do Carmo.

MOTIVAGAO |

13
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Metodologia

A metodologia aplicada na presente dissertagao vincula um plano de
investigagdo com um plano de projeto.

Para a articulagao dos objetivos com os resultados apresentados
procedeu-se numa primeira fase a uma investigagao tedrica, na qual se
recolheram dados fundamentais para o entendimento do objeto/cultura
que éo azulejo. Ainformacao recolhida foi obtida em varias fontes literarias.
Consultamos mestres, técnicos e artesaos em ceramica. Visitamos e
consultamos locais de recolha e inventariagao de azulejos. O contacto
com a industria de revestimentos e, em paralelo com todo este processo,
foi fundamental para o nosso trabalho e motivacao. O entendimento dos
processos de fabrico e dos materiais sé foi possivel pelo exercicio do
cruzamento da informagao retirada da revisao da literatura. Informacao
muito variada complementada com videos tutoriais e a aprendizagem
pela exploracao técnica nas oficinas de ceramica da Escola. A visita as
instalagcoes da empresa "Vilva Lamego" que registamos fotograficamente
foi também importante, posteriormente, na avaliagao de detalhes que nos
passaram despercebidos na primeira abordagem. Experimentamos ainda
as técnicas de extrusao (de forma simplificada) e vazamento por barbutina,
ambas com recurso a concegao de moldes em gesso, para se produzir uma
pequena tiragem de prototipos supervisionada e apoiada pelos técnicos de
ceramica da Escola.

Para uma melhor definigao do problema — desenvolvimento de uma

peca remate para uma marca de revestimentos ceramicos — realizamos
uma recolha de informacgao patente no capitulo do estado da arte no qual
se aborda a realidade do azulejo, mercados e alguns casos de estudo de
produtos semelhantes. No desenvolvimento do nosso trabalho optamos
por uma metodologia mista. Adoptamos o método de Bruno Munari* mas
também recorremos a algumas ferramentas de operagao metodoldgicas
patentes no livro de Delft®, dando o exemplo do “brainstorming".
Na nossa investigagao recolhemos ainda um conjunto de produtos de
remate e de revestimentos ceramicos, que nos ajudaram a entender
melhor o préprio mercado. Foi com base nesta recolha que partimos para o
desenvolvimento do produto que propomos no capitulo “Projeto”.

4- Bruno Munari em "Das
coisas nascem coisas", 1981.

5- UNEP e Delft University
of Technology em “Design
for Sustainability: a practical
approach for developing
economies”, 2014.



6- Ezio Manzini em “A matéria
dainvengdo”, 1993.

Esquema 1 Esquema de
metodologia projetual
implementado na construgdo
do projeto/ dissertagao.

METODOLOGIA PROJETUAL |

"0 principal problema do designer continuara entao a ser o de colocar
as perguntas corretas, formando imagens mentais apropriadas a
realidade com base na qual se ird organizar a sua exploragao”.

(Ezio Manzini)®

Problema/ Objetivo

Pertinente

Estado
da Arte

Definigao do problema,
componentes do problema,
recolha de dados;

Investigagao de conceitos,
azulejos e casos de
estudo, Investigagao de
remates;

Analise de informagao;

Exequivel

Materiais
Tecnologias

Identificagcao de materiais
e processos de fabrico,
industria e distribuigao;

Possiveis parcerias;
Relatério de visita a
fabrica de azulejos
Viuva Lamego;

Inovador

Design

Desenho, PDS Product
Design Specification,
Prototipagem;

Experimentagao e
analise funcional,
simulacao virtual de
aplicabilidade, desenho
construtivo;

Analise de contetido;

Solucao produto

para produgao industrial, integragao em catalogo e fins comerciais;
Implementacao;

15
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7- José Carlos Loureiro em “O
Azulejo: possibilidades da sua
reintegragao na arquitectura
portuguesa”, 1962.

8- Santos Simdes em
“Azulejaria em Portugal nos
séculos XV e XVI: introdugéo
geral”, 1990.

9- Sandra Araujo de Amorim
em "Azulejaria de fachada na
Pévoa de Varzim: 1850-1950".
1996.

< Figura 2 Fotografia tirada na
cafetaria do Museu Nacional
do Azulejo (MNAz).
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O estado da arte inicia-se com uma breve contextualizagao historica
do azulejo, na qual se abordam sumariamente cinco séculos da sua
existéncia e as consequentes adaptagoes sofridas por cada movimento
até a atualidade. Frisam-se igualmente alguns projetos atuais que visam
preservar e difundir o patriménio, como o caso SOS Azulejo, ou a sua
recente candidatura a patrimonio mundial da humanidade, da Unesco.

0 azulejo é um ladrilho de barro cozido com espessuras variaveis,

vidrado e decorado na face nobre. Destinado ao revestimento parietal,
estando por sua vez dotado de uma plasticidade cromatica e artistica que
modela os contextos urbanos e domésticos em que se insere, articulando-
se com todos os demais objetos ou elementos parietais, ao qual se encontra
indexado. Na historia a sua utilizagao é transversal a varias culturas, mais
emblematica em Portugal, mas com grande destaque na Holanda, Italia e
paises de origem arabe.
Muito do que se sabe acerca deste objeto deve-se ao engenheiro J.M. dos
Santos Simodes (1907-1972) que em vida, estudou afincadamente durante
trinta anos a azulejaria e a ceramica. A ele se deve a autonomizagao do
estudo da azulejaria relativamente a ceramica, bem como a afirmacgao do
azulejo como marca identitaria da cultura portuguesa.”

Na sua incansavel busca etimoldgica, Santos Simbes defende que
a origem da palavra "azul" provem da Mesopotania, onde o uso da pedra
semipreciosa Lapis-lazuli seria corrente. A natural evolugao do étimo
azul atrofiou-se em "“zul", resultando por sua vez na forma verbal “zulej",
significando algo polido e brilhante. Segundo o engenheiro a palavra "zulej"
altera o valor das vogais para o termo “zelij", usado no norte de Africa.
Sucessivamente e, com o artigo, modificou-se para "azzelij" (foneticamente
“az'lij"), forma primaria encontrada na Espanha mugulmana.?
Outras fontes referem o termo arabe "al-zuleycha" definindo igualmente
pedra polida e brilhante (prof. Reinaldo dos Santos).’
A palavra "azulejo” surge no séc. Xll, aplicado primitivamente na Andaluzia
e em Portugal apenas nos primeiros anos de séc. XVI, nos furais manuelinos
(1514).2

“Sempre renovado, sabendo sair dos periodos mais criticos, o azulejo
Portugués realizou a dificil tarefa de respeitar o seu tempo, atualizando-se
e encontrando a adquada resposta as necessidades estéticas dos artistas
gue a ele tém sabido recorrer”

(Rafaela Salinas Calado)®
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XV_ Residuo da presenca arabe remontando os seus primérdios ao século
XV na peninsula Ibérica, onde "o azulejo aparece como manifestagao
diferenciada, intrinsecamente ligada as artesanais de extragao mourisca”
(Santos Simoes)'?, encontrando-se os seus grandes centros de produgao
em Valencia, Granada e Sevilha. Conhecidos por Alicatados (séc.XIV/XV)
0s mosaicos em pedacos esmaltados eram cortados e agrupados para
combinarem em lagarias geométricas.” ® Era um trabalho dispendioso e
Moroso por requerer uma pericia delicada e conhecimento especializado.

O processo foi aprimorado quando se comegou a isolar areas
por sulcos que impedissem a fusao dos esmaltes, durante a cozedura do
barro.”®

Este processo conhecido como Corda-seca levou a um aumento de
producao e ao estabelecimento de padrdes standard, reduzindo ao custo e
dificuldade de aplicagao.

XVI_Nosfinais do séc. XV e primeira metade do século XVI Portugal apenas
importava, sendo Sevilha praticamente o uUnico fornecedor do mercado
Portugués.® Em paralelo com a técnica corda-seca (primeira metade do
séc. XVI) coexistiram os de Aresta, produzidos em maior quantidade.
Concebidos em moldes de madeira com sulcos e aplicados sobre
pressao as placas argilosas ainda humidas, deixando os sulcos para serem
preenchidos com esmalte. Por esta altura os desenhos modernizam-
se, substituindo-se a geometria mudéjar por temas renascentistas.® A
producao de origem portuguesa afirma a sua exclusividade no mundo com
a técnica Majolica, caracterizada pela cobertura da argila com vidrado
branco opaco, no qual se aplica a pintura dos motivos decorativos.’

“Sao raras as referencias a azulejos encontrados nos autores de
seiscentos a oitocentos, a nao ser em passagens descritivas e, ou
mesmo, sem qualquerrelevanciano aspeto critico. Tal silencioreflete
a atitude da propria clientela dessas épocas, grande consumidora
de azulejos mas pouco consciente da sua importancia artistica,
admitindo aquela decoragao sem discussao e, muitas vezes, sem
qualquer critério de gosto ou preferéncia pessoal” (Santos Simoes)®

XVII_ No século XVII a industria do azulejo inicia um aumento no volume
das encomendas, associadas a arquitetura civil e religiosa, respetivamente
por parte da Nobreza e do Clero. Essas encomendas realizadas com
especificidades dimensionais (azulejos de padrao e tapetes) tinham o
proposito de adornar igrejas, conventos e palacios. Inicia-se entao a
expansao dos painéis historiados, tipico azul-cobalto e amarelo sobre
branco, criando e articulando didlogos com diversas vertentes artisticas
como os téxteis, arquitetura, gravuras e pinturas.

Figura 3 Eng. Santos Simdes
(1907- 1972).

Ingressou em 1926 no College
of Technology, Manchester,
tendo-se formado em

Engenharia Textil trés anos
mais tarde, na Ecole Supérieure
de Filature et Tissage de
Mulhouse. Nos anos 40 iniciou
o estudo sistematico da
azulejaria, ao qual se dedicou
30 anos da sua vida, deixando
uma rica heranga documental,
agora patente e aberta o ao
publico na biblioteca online
DigiTile.

7- José Carlos Loureiro em “O
Azulejo: possibilidades da sua
reintegragao na arquitectura
portuguesa”, 1962.

8- Santos Simdes em
“"Azulejaria em Portugal nos
séculos XV e XVI: introdugdo
geral”, 1990.

10- Joao Castel-Branco Pereira
em “As colecgdes do Museu
Nacional do Azulejo”, 1995.



9- Sandra Araujo de Amorim
em "“Azulejaria de fachada na
Pévoa de Varzim: 1850-1950",
1996.

11- Paula Moura Pinheiro em
"Visita Guiada - Convento da
Madre”, (RTP2, 2014).
ensina.rtp.pt/artigo/uma-
breve-historia-da-azulejaria-
portuguesa/

12- Claudia Lima Carvalho
em "O azulejo nao parou no
tempo, o azulejo renova-se
todos os dias". (Publico, 25 de
Maio 2015). www.publico.pt/
culturaipsilon/noticia/o-azu-
lejo-nao-parou-no-tempo-o-
azulejo-renovase-todos-os-
dias-1696555?page=-1

13- Santos Simdes em
"Azulejaria em Portugal no
século XVIII", 1979.
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E entdo nesta fase que se da a primeira intervencao lusa na

construgao da sua marca identitaria."
Surgem ainda pela originalidade dos artesaos portugueses, os painéis
com composigoes cenograficas, tipicamente barroco, com motivos
vegetais, figurativos, exoéticos e ilustrativos, muito derivado dos contactos
estabelecidos pelas viagens maritimas na Asia.™

No final do século XVII a qualidade de fabrico aprimora-se,
envolvendo ja familias inteiras no negécio das encomendas, estando uns
especializados na pintura, outros na cozedura e outros na aplicagao."

Os azulejos de origem holandesa destacam-se no mercado no final
do séc. XVllinicios do século XVIII, produtos esses que Portugal importava.
Um pouco em reagao a essa demanda surge o Ciclo dos Mestres, periodo
aureo para a industria azulejar portuguesa, no qual os seus artistas
comegam a ganhar prestigio ao afirmarem com um trago mais espontaneo
e pictorico, bem como assinarem as suas obras.'?

XVIIL_ Foi neste periodo que Portugal se vinculou como grande marco da
industria azulejar.™

Vivenciava-se o naturalismo das formas complexas e
engrandecimentos curvilineos tipicos do Barroco e como refere Santos
Simoes " tudo é hiperbdlico, desde a fala e o comportamento, 4s mais
simples manifestagbes sociais. E, dirfamos, um século em permanente
festival, exigindo enquadramento estético em que o elemento riqueza seja
bem patenteado. E o século dos doirados, das fulgurancias nos tecidos,
no requinte das complicagdes formais, no rebuscamento das curvas, na
movimentagao dos volumes, no dinamismo dos jogos de luz"."®

As trocas comercias do seculo XVII e XVIII expandiram o produto
portugués para terras além-mar, levado nas embarcagoes servindo de
lastro.®

Durante a reconstrugao de Lisboa no pos-terramoto de 1755, a
industria azulejar floresce. Os intitulados azulejos “pombalinos” produzidos
em série passam a revestir as fachadas dos edificios (nome que advém de
Marqués de Pombal, responsavel pela reconstrugcao de Lisboa). Em paralelo
da-se uma mudanga socioldgica na qual a burguesia ascendida comega
a encomendar painéis com temas biograficos, sociais ou familiares,
passando a ser ela propria a protagonista nas pinturas retratadas que, até
entao, apenas a nobreza e o clero detinham o privilégio."

Nos finais do século XVIII surge a fabrica como “organismo
centralizador de toda esta complexa atividade".

XIX_ A sucessdo de acontecimentos no séc. XIX acabou praticamente
com a producao de azulejos em Portugal. Ora invasdes napolednicas, ora
crise econdmica e politica coagiram na fuga da corte para o Brasil, que com
a abertura dos portos iniciou o seu crescimento.
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Apena algumas fabricas no Porto mantiveram a producao com capitais
brasileiros.”

Neste éxodo os portugueses levaram consigo a cultura azulejar,
que proliferou e prevaleceu devido ao seu sentido utilitario, além de
ornamental.”

“Exemplo refinado de sabedoria para enfrentar as necessidades
de um meio climatico, por vezes hostil e simultaneamente obter
resultados plasticos que nunca podem ser alheios a obra de arte
que € a arquitetura” (José Carlos Loureiro)’

Por altura do seu retorno a terra mae, a burguesia emigrada no
Brasil reintroduz o uso e o fabrico do azulejo®, contestados por muitos nos
meios artisticos por falta de gosto sendo mesmo intitulados de “casas de
penico”.

Com a Revolugao Industrial dao-se os avangos e inovagoes nos
processos de fabrico.

Nos processos semi-industriais, de repeticao manual, encontramos
a estampilhagem (trincha sobre papel encerado com os motivos
recortados, aplicados sobre a superficie do azulejo, conhecida e apreciada
pelos acabamentos toscos como pelos de pincel ou arrastamentos de
tinta), estampagem manual e o azulejo relevado ou alto-relevo (formas
preenchidas com argila aplicadas com a pressao dos dedos e escavadas
nas costas a fim de evitar empenos. Utilizagao tipica na cidade do Porto).”®

Nos processos industriais encontramos, ja por finais do séc. XIX, a
estampagem mecanica (utilizacao de uma placa de zinco para impressoes
em papel dos motivos e por sua vez transpostos para a chacota por
prensa) e os azulejos de meio relevo (prensado mecanicamente em molde
e contramolde).®

XX_ Com a criagao de novas fabricas no Porto, Lisboa e Aveiro a produgéo
intensifica-se, proliferando na aplicagao em diferentes contextos, como o
caso de estacoes de comboio, metros e sucessivamente para as diferentes
areas domésticas."

0 azulejo nos anos 20 e 30 adota os motivos de Art Deco®, que por
alturas do Estado Novo acabariam por banir a sua utilizagao, considerando
a azulejaria uma arte menor.

As décadas que se seguem abrem portas ao génio criativo de
inimeros artistas, numa contribuicao e renovagao plastica dos espacgos
urbanos cada vez mais modernizados.

Sao anos de pura libertagao artistica e exploragao dos materiais na
incessante procura da criagao de ambientes e especulagoes 6ticas.'

7- José Carlos Loureiro em "O
Azulejo: possibilidades da sua
reintegragao na arquitectura
portuguesa”, 1962.

9- Sandra Araujo de Amorim
em “"Azulejaria de fachada na
Pévoa de Varzim: 1850-1950",
1996.

11- Paula Moura Pinheiro em
“Visita Guiada - Convento da
Madre”, (RTP2, 2014).
ensina.rtp.pt/artigo/uma-
breve-historia-da-azulejaria-
portuguesa/

13- Santos Simdes em
“Azulejaria em Portugal no
século XVIII", 1979.

14- Camoes - Instituto da
Cooperacao e da Lingua em "A
Arte do Azulejo em Portugal".
cvc.instituto-camoes.pt/con-
hecer/exposicoes-virtuais/a-
arte-do-azulejo-em-portugal.
html
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Figura 4 Conjunto de fotografias tiradas
na visita ao Museu Nacional do Azulejo
(MNAZz). Cronologia do azulejo.

A > Mosaico Alicatado em El-Hedine,
Marrocos, século XIV - XV.

B > Azulejo Corda-seca, inicio do século
XVI.

C > Azulejo de Aresta, século XVI.

D > Lagarias mouriscas, técnica coda-seca
século XVI.

E > Processo Técnica Majélica, século XVI.
F > Painel de azulejos de padrao século
XVI-XVII.

G > Painel historiado, cena de caga ao javali
século XVII.

H > “Senhora dos Coragdes”, alegoria ao
més de Marco. Gabriel del Barco, Lisboa,
1697.

| > Silhar de escadaria, século XVII, Lisboa.
Azulejos grotesco, como manifestagao do
gosto maneirista.

J > Silhar de azulejos de “figura avulsa”,
meados do século XVIII. Cozinha do antigo
Palacio Pimenta, Museu de Lisboa.

L > Silhar de Padronagem Pombalina,
Lisboa, 1760-80. Faianca.

M > Placas didaticas, século XVIII.

Seccao do mapa do Polo Norte; tragados
geométricos.




AZULEJO E DESIGN
DESENVOLVIMENTO DE UM AZULEJO REMATE
PARA A FABRICA VIUVA LAMEGO

\Q

\
oo \&

w

Figura 5 Conjunto de figuras ilustrativas da
cronologia do azulejo.

A > Silhar de azulejos com histéria do chapeleiro
Anténio Joaquim Carneiro, finais do século XVIII.
Encomenda de painel de azulejos, proximo do con-
ceito de banda desenhada, contando a ascensao
da burguesia (vida de Anténio Joaquim Carneiro).
B > Figura de convite, século XVIII. Utilizado pela
aristocracia nas entradas, como simbolo de boas
vindas.

C > Painel de Azulejos de Padrao Meio Relevo com
Cercadura, fabrica de Massarelos, Porto. Inicio do
século XIX

D > Antiga fabrica de ceramica da Vitiva Lamego,
1849 (séc. XIX). Situado no largo do Intendente
(Lisboa).

E >Painel Legenda, situado a entrada da antiga
Fabrica de Loiga de Sacavém. Século XIX.

F > Azulejo Arte Nova, século XX. Fachada de
mercearia “"Pérola do Bolh&do", Porto.

G > Bordalo Pinheiro (1846-1905), “Painel de pa-
drao com gafanhotos”, 1905, Fabrica de Faiangas
das Caldas da Rainha.

H > Jorge Colago (1868-1942), “Oleiro modelan-
do”, 1920-1940, Fabrica Lusitania.

| > Almada Negreiros (1893-1970). “Revestimento
em azulejo”, 1949, Rua do Vale do Pereiro (Lisboa).
J > Carlos Botelho (1899 -1982), “Painel de azule-
jos", 1956-57. Avenida Infante Santo (Lisboa).

L > Jorge Barradas (1894-1971). Mural”, 1957,
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.

M > Maria Keil (1914 -2012) “O Mar",1958, Avenida
Infante Santo (Lisboa).
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Figura 6 Conjunto de figuras ilustrativas da cronologia
do azulejo.

A > Sa Nogueira (1921-2002), “Lisboa

Ribeirinha”, 1959, avenida Infante Santo (Lisboa).

B > Joao Abel Manta (1928), “Secgao do revestimento
da Avenida de Ceuta”, 1970-72. Fabrica de Ceramica
Constancia.

C > Querubim Lapa (1925). “Composi¢ao”, 1976-

91, Réplica de uma das composigoes ceramicas da
embaixada de Portugal em Brasilia (Brasil).

D > Julio Resende (1917-2011). “Ribeira Negra”,1984,
tanel da Ribeira (Porto).

Manuel Botelho. 2013. “Ribeira Negra".

E > Manuel Cargaleiro (1927), “Painel”, 1988. Estagao
de Metro do Colégio Militar/Luz (Lisboa).

F > Julio Pomar (1926), “Fernando Pessoa”,1988,
estagdo de Metropolitano Alto dos Moinhos (Lisboa).
G > Siza Vieira (1933), “Painel Homem com passaro”,
1997. Edigao limitada. Desenho de Alvaro Siza Vieira,
execugao Fabrica Viuva Lamego.

H > Eduardo Nery (1938 -2013) “Painel ceramico
dourado e em relevo”,1998, Museu da Olaria
(Barcelos).

| > Manuel Cargaleiro (1927), “Relevo Ceramico de
Repetigao”,2006. Vietri Sul Maré.

J > “Add fuel to the fire". Arte publica de Diogo
Machado, Lisboa. Transformacgao do azulejo pela
llustragao.

L > Painel identidade “Porto."”, 2014. Camara
Municipal do Porto. Projeto de White Studio.

M > Painel “Quem és, Porto?", 2015. Projeto de Miguel
Januario, no ambito da “Locomotiva". 3000 azulejos,
pintados pelos cidadaos.

V[
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Tendéncias e Projetos_ Hoje em dia o conceito de azulejo ja ultrapassa
a funcionalidade primordial de revestimento e suporte pictorico, servindo
de inspiragao e encontrando no pensamento de criativos e criadores novas
expansoes formais, envolvendo objetos como os de mobiliario e materiais
como os téxteis.
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Figura 7 Conjunto de figuras
ilustrativas de produtos que
procuram tendéncias estéticas
no azulejo.

A > Mobiliario Boca do Lobo.
Limited Edition Heritage
Cabinet "Tiles with a Tale!",

B > Azulejos / Projecto 84.
Design de interiores: uma
coleccdo de almofadas
inspirada na azulejaria
portuguesa.

C > Moda inspirada na cor e no
padréo do azulejo.

D > Fachada pintada, projeto
“Add Fuel in Djerba". fatcap.
http://www.fatcap.com/live/
add-fuel-in-djerba.html

E > Produto de Add Fuel

AZ131 COLD DARK AND
MONSTERS OUTSIDE - Limited
Edition. Projeto de Diogo
Machado.
http://addfuel.com/shop/



6- Ezio Manzini em "A matéria
da invencao”, 1993.

15- Maria Anténia Pinto de
Matos em “Museu Nacional do
Azulejo”, 2011.

16- Leonel de Castro em
“Azulejo portugués vai
candidatar-se a Patriménio
da Humanidade", (Jornal de
Noticias, 2015)
www.jn.pt/Paginalnicial/
Cultura/Interior.aspx?content_
id=45684408&page=-1
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Museu Nacional do Azulejo (MNAZ)_ Instalado no antigo Convento
da Madre de Deus (Lisboa), fundado em 1509 pela rainha D. Leonor, o
museu assume uma posigao de referencia nacional e internacional, pelo
seu rico espdlio de azulejaria e colegao de ceramica.’® Na exposigao
permanente encontra-se patente a historia secular da azulejaria, cujo
percurso nos leva a presenciar cronologicamente os exemplares de cada
época e manifestacdes artisticas. Por volta de 1965 Santos Simoes
transferiu para Madre de Deus o acervo azulejar, abrindo-o ao publico em
1971, ja intitulado de Museu do Azulejo.” A missao do MNAz concentra-
se na recolha, conservacao, estudo e divulgagao da evolugao da ceramica
e do azulejo. Visa igualmente estabelecer parcerias com associacoes e
instituicoes que tenham o intento de investigar, inventariar, conservar e
restaurar o patrimonio azulejar.'

Muitasvezesoacasofavoreceaocasiao.Duranteodesenvolvimento
desta dissertacao foi anunciado no més de Maio de 2015, no Museu Nacional
do Azulejo (MNAZ), pela Diregao-Geral do Patriménio Cultural em parceria
com o Laboratério Nacional de Engenharia Civil e a Comissao Nacional da
UNESCO/Ministério dos Negocios Estrangeiros, a candidatura do Azulejo
Portugués a patriménio da Humanidade, da UNESCO.'® Estando ja a sua
existéncia aliada por si s6 ao invento de artistas, arquitetos e designers, o
azulejo tradicional, mediante o resultado desta candidatura, podera ganhar
ainda mais evidéncia nacional e internacional.

“Ahistériade umobjeto,asuaevolugdonotempo,nao éindependente
da histéria e da evolugao dos outros objetos: a sequéncia formal
de cada um desenvolve-se no interior de um sistema social,
cultural e produtivo, cujas transformagdes preparam da rutura da
continuidade, as bases das grandes renovagbes das formas, os
periodos de invengao.” (Ezio Manzini)®

Figura 8 Fotografia tirada na cafetaria do Museu Nacional do Azulejo (MNAZ). llustragdo de peixes
pintados a azul sobre fundo branco.
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SOS Azulejo _ Dotado de toda a histéria e mito ja referido, atualmente
o azulejo tradicional incorre numa demanda no mercado negro.
Colecionadores e interessados no artefacto procuram exemplares originais
que levam a "oferta” a cometer furto, vandalismo e extragao dos lugares de
origem. No entanto o projeto SOS Azulejo (projeto de prevengao criminal da
Policia Judiciaria) tem-se empenhado através de agoes de sensibilizagao e
formagoes relacionada com o patriménio azulejar, esforgo esse galardoado
pelo programa da Unido Europeia para a defesa do patriménio, Europa
Nostra. O trabalho realizado até entdo no ambito da protegao deste
patrimonio tem obtido resultados favoraveis, tendo os crimes mencionados
diminuido quase 70%.'” A coordenadora do projeto, Leonor Sa, refere que
“vivemos rodeados de azulejos desde que nascemos e muitas vezes nem
Ihes ligamos. E preciso uma alteracdo do olhar”. '

|

| m——— | St

DigiTile_ A recente iniciativa conjunta do Instituto de Historia de Arte
(FLUL) e da Biblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian resultaram
no projeto denominado DigiTile. Apresenta-se como uma biblioteca
online na qual se encontra disponivel ao publico todo um vasto contetido
digitalizado, referente a azulejaria portuguesa, com destaque a obra de
Santos Simoes, a fim de divulgar o patriménio documental.’ ®

Banco de Materiais_ Localizado desde 2010 no Palacete dos Viscondes
de Balsamio, na praga Carlos Alberto (Porto), o banco de materiais
funciona como mostra museoldgica, com variados exemplares de objetos
construtivos. Sao parte integrante deste conjunto os azulejos, estuques,
gradeamentos de ferro forjado, cornijas, todos eles recolhidos para
salvaguarda. Estes objetos sao recolhidos de edificios degradados ou para
demoligao e, apds restauro e catalogacao, sao cedidos para a recuperagao
do patrimdnio arquiteténico do Porto.?°

17- Marina Marques em
“Crimes contra o azulejo
diminuem quase 70%", (Diario
de Noticias, 2015).
www.dn.pt/inicio/artes/
interior.aspx?content_
id=45902828&page=-1

18- Claudia Lima Carvalho em
“Uma biblioteca digital para a
azulejaria portuguesa”, (Publi-
co, 2015).
www.publico.pt/culturaipsilon/
noticia/uma-biblioteca-digital-
para-a-azulejaria-portugue-
sa-1696560

19- Lusa: "Biblioteca

DigiTile coloca ‘online’ investi-
gagao inédita sobre azulejaria”,
(Sapo noticias, 2015).
www.sapo.pt/noticias/bib-
lioteca-digitile-coloca-on-
line_555f5fb5bf24fffa561d83f0

20- Balcao Virtual: “Banco de
Materiais"”, 2015.
balcaovirtual.cm-porto.pt/PT/
cultura/patrimoniocultural/
bancodemateriais/Paginas/
bancodemateriais.aspx

Figura 9 Fotografias tiradas
a Fachadas com azulejos
vandalizados e furtados.

A > Rua Passeio de Sio lazaro,
Porto. Azulejos originais sao
arrancados e posteriormente
vendidos no mercado negro.

B > Rua Passeio de S3o lazaro,
Porto. Por vezes as pessoas
procuram “remendar” uma
area azulejada para evitar o
alastramento da degradagéo,
criando assimetrias cromaticas
Unicas.
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Figura 10 Sequéncia
fotografica de azulejos
patentes no Banco de Materiais
(Porto). Azulejos coletados e
armazenados para possivel
futura reintegracao.
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Az - Rede de Investigagao em Azulejo_ grupo de investigagao do
ARTIS — Instituto de Historia da Arte da Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa. Toma como principal objetivo o estudo da azulejaria portuguesa,
produzida e aplicada em Portugal, desde o século XV até a atualidade.?

Este programa é aplicado em parceria com outras instituicdes
nacionais e internacionais, que tomam como intento a salvaguarda e
preservagao do patrimonio azulejar.?’

Através de um seminario mensal (AzLab) em parceria com o Museu
Nacional do Azulejo, o grupo partilha perspetivas de analise, investigagao,
inventario, colecionismo, criagao e divulgagao do azulejo.™

AZ INFINITUM - Guia de invetario de azulejo in situ_ Desde 2009
que a Rede Tematica em Estudos de Azulejaria e Ceramica Joao Miguel dos
Santos Simdes, o Museu Nacional do Azulejo e o Instituto da Habitagao
e da Reabilitagao Urbana — Sistema de Informagao para o Patrimoénio
Arquitectonico trabalham em parceria para o inventario e desenvolvimento
deste documento.??

Umguiadegranderelevancianoquetocaaoinventarioesalvaguarda
do patrimoénio azulejar, pois apresenta um conjunto de solugdes metddicas,
vocabuldrio controlado e técnicas de registo.?? Pretende assim dotar e
informar todos os que trabalham ou se interessam por este patrimoénio com
ferramentas para uma uniformizacao da linguagem e dos procedimentos
utilizados na inventariagao, partilhando online cada contributo com a
comunidade cientifica.??

Analise de Mercado_ realizou-se uma recolha de catalogos de diversas
empresas para efeitos de uma melhor compreensao dos produtos que se
comercializam atualmente.

Este exercico englobou cerca de 49 catalogos de 13 empresas, na
sua maioria referentes a produtos de revestimento, contemporaneos pelos
materiais e tecnologias empregues. Algumas marcas emergem como
excelentes casos de estudo, apresentando solugdes utilitarias inovadoras
e outros como potenciais parceiros. No entanto pretende-se com a
analise desta recolha efetivar o primeiro passo para o préoximo capitulo,
“Desenvolvimento de produto”, extraindo daqui informacgbes que possam
complementar as diretrizes de design e estimular o pensamento criativo,
focado apenas na solucao para remate.

’. kerAatec VL butech. PORCELANOSA
mRDDYEHLH w PORCELANOSA Grupa
GEEM Cer| o« =32 x = EICERTECA revigres SNUC /7 DTILE s

19- Lusa: "Biblioteca

DigiTile coloca ‘online’ investi-
gacao inédita sobre azulejaria”,
(Sapo noticias, 2015).
www.sapo.pt/noticias/bib-
lioteca-digitile-coloca-on-
line_555f5fb5bf24fffa561d83f0

21- Az: Rede de Investigagado
em Azulejo. "Rede de Inves-
tigagdo do Azulejo". Acedido
em Dezembro de 2014. http://
redeazulejo.fl.ul.pt/pagi-
na,278,278.aspx

22- Rosario de Carvalho,
Alexandre Pais e Ana Paula
Figueiredo em "Az Infinitum
— Sistema de Referéncia e
Indexagao de Azulejo”, 2014.



23- www.dreamcer.com.pt
24- www.recer.pt

25- www.ceramic.pt

26- www.revigres.pt

27- www.keratec.pt

28- www.porcelanosa.com/pt/
BUTECH.php

29- www.mosa.nl/nl/

30- http://enticdesigns.com/
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As inovacgOes e produtos inovadores de que nos falam a maioria dos
catalogos sao sobretudo acerca dos revestimentos ceramicos em pasta
porcelanica, de grandes dimensdes, nos quais rondam uma paleta de
cor muito idéntica: beges, cinzentos, pretos, brancos, azuis. As texturas
igualmente em voga apresentam-se como simulagdes realisticas de
cimento e pedra, como o marmore e o granito, bem como as madeiras
em toda a sua extensao de cor, textura e veios. Outras exploram estéticas
ligadas aos antigos papéis de parede e téxteis, especulando sobre
superficies coloridas e com inscrigdes (Dreamcer)?. Estas empresas tém
apostado na diferenciagao pela estética do revestimento, tendo algumas
inovado nos sistemas tecnoldgicos digitais para impressao em ceramica
(Recer Ceramica?*, Ceramic?® ou Dreamcer).

E de importante referéncia a inovagdo ao nivel do material,
que em alguns dos casos apresenta caracteristicas antiderrapantes,
antibacterianas e, no caso especifico das fachadas ventiladas, um
melhoramento do isolamento térmico e acustico (Recer Ceramica ou
Revigres?®). Outros referem os seus materiais como sendo antigraffiti e por
apresentarem elevada resisténcia mecanica e quimica (Keratec?’). Uma
das inovagdes que salta a vista é o compdsito da Butech?®, concebido pela
jungao de grés porcelanico e um reforgo em fibra de vidro, resultando num
produto mais leve e resistente a flexao.

Sugestdes que unem o revestimento a iluminagao apresentam-
se como bom caso de estudo, no qual se podera especular no capitulo
seguinte uma possivel uniao da luz ao azulejo tradicional (Royal Mosa?).

A imperfeicao do objeto é assumida dando enfase aos tradicionais
azulejos feitos a mao. No caso da Recer Ceramica (catalogo True Pure
creamic) o produto é comercializado num conjunto de 42 unidades
diferentes, com a qual o cliente podera combinar as cores e formas, numa
explosao cromatica, conforme o seu gosto.

No que toca a inovagao funcional, além portanto do decorativo
ou do material que da forma ao revestimento, a Revigres destaca-se com
um catalogo de solugoes interessantes. Para uma solugao de isolamento
acustico apresenta a "revisilent”, um compdsito de ceramica e cortica.

A ceramica sensitiva para fins de domoética, através de sensores
nao visiveis na superficie da ceramica, com um interface de aproximacao.

Os pavimentos tacteis para situacOes de aviso de perigo,
transmitindo esta informagao através do contraste de cor e relevo.
Apresentam a semelhanca da Viuva Lamego uma envolvéncia com artistas
e autores externos, mas com uma gama de produtos de autor: Julio Resende,
arquiteto José Cadilhe, o ilustrador Joao Vaz de Carvalho, entre outros.

A Enticdesigns®® é uma empresa que produz azulejos hidraulicos,
concebidos em cimento e secados a temperatura ambiente, nao
necessitando de cozedura.
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Esta empresa em parceria com a Mut Design conceberam uma serie
de 4 ladrilhos que possibilitam uma infinidade de conjugagoes, permitindo
ao cliente a sua prépria organizagao decorativa.

Dtile®' foi a empresa que, durante esta analise, apresentou mais
resultados no sentido da inovagao utilitaria do azulejo. Uma marca
holandesa que durante anos estudou o azulejo e os processos de fabrico,
tendo agora em catalogo um sistema azulejar composto por unidades
especificas que permitem azulejar qualquer superficie ou objeto. Possuem
igualmente em catalogo pecas funcionais que dao respostas pragmaticas
a cada propdsito, como agoes e objetos intrinsecos a certos espagos
domeésticos, como cozinhas ou quartos de banho.

A empresa que se articula mais no sentido da azulejaria tradicional
serd a Viava Lamego', apresentado no catalogo produtos de fabrico
manual empregando técnicas antigas. Comercializam azulejos inspirados
nos de séc. XVIl e XVIII e apresentam uma variada gama de colaboragoes
com autores e suas artes publicas, entre eles Siza Vieira com o Pavilhao de
Portugal, ou Ram Koolhaas com a Casa da Musica no Porto.

Deste modo decidiu-se basear o desenvolvimento do produto des-
ta dissertagao com base no catalogo desta marca.

“E importante compreender a cultura da empresa, a cultura da mar-
ca. Uma empresa é feita de quarto coisas: o seu mercado, a sua
historia, que tipo de producao, métodos e materiais usam e por ul-
timo tentar elevar a empresa ou marca aonde gostariamos, com o
que estimamos realizar."

(Karim Rashid)3?

A marca e a industria

“Aprenda tudo o que poder durante a noite sobre a empresa, olhando
para o seu passado, para como comeg¢aram.”" (Lee McCormack)*

O Falecido Anténio Costa Lamego fundador da oficina de olaria em
1849 no Largo do Intendente, em Lisboa, deixa ao encargo da sua esposa a
instalacgao fabril, que por sua vez atribui a empresa o nome com a qual se
afigorou na historia: Viiva Lamego.3

O antigo centro fabril do Largo do Intendente funciona hoje em
dia como loja da fabrica, tendo por sua vez mudado as suas instalagdes
para Palmela até 1992 e nesse mesmo ano para onde atualmente detem
morada, na Abrunheira (Sintra).

1- Catalogo Viuva Lamego.
2013. www.viuvalamego.com/
PT/technical_area

31- www.dtile.nl

32- Intervista de Lee Mc-
Cormack a Karim Rashid em
“Designers are wankers", 2005.

33- Lee McCormack em “De-
signers are wankers", 2005.

34- APS em “Largo do
Intendente Pina Manique - A
Fabrica de Ceramica Vilva
Lamego". Ruas de Lisboa com
alguma histéria (blog)
aps-ruasdelisboacomhistria.
blogspot.pt/2015/06/largo-
do-intendente-pina-manique-
xi.html



35- Aleluia Ceramicas.
www.aleluia.pt/PT/history
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Sendo no seu comeg¢o uma oficina de olaria a sua producao
comegou por ser diversificada, passado pelos artigos utilitarios em barro
vermelho, faiangas e azulejos. Estes ultimos ao ganharem importancia na
procura no mercado no século XX, tomaram conta do foco principal da
producao, extinguindo a produgao de outros artefactos.*

Assistiu-senosanos 30umademandapor partede artistas plasticos
na utilizagao e concepgao das suas obras em azulejo, estabelecendo uma
colaboragao com a fabrica que ainda hoje se mantém ativa, fazendo parte
significativa do volume de producao.’

Atualmente a fabrica Vilva Lamego concentra-se na produgao de
uma vasta gama de tipologia de azulejos tradicionais (14x14x1cm) fazendo
jus a técnicas de pintura manuais e motivos decorativos inspirados nos
séculos XVII e XVIII, bem como azulejos industriais (15x15x0,5cm) numa
linha de vidragem mecanizada.'

O maior volume da produgao apresenta-se com os azulejos e res-
petivas faixas, para composigdes de padrao ou de painel.

Atualmente a marca Vilva Lamego integra por fusao desde 2006
o grupo Aleluia Ceramicas, bem como outras marcas do setor ceramico
como Ceramic, Apolo e Keratec.'

Com origem em 1905 pela familia Aleluia, esta marca centrou-se
na producao de lougca doméstica e decorativa bem como azulejaria, na qual
foi pioneira em Portugal a nivel de produgao industrial.®

Atualmente prossui um leque de produtos ceramicos que dao res-
posta a demandas exigentes, seja por questdes decorativas ou mais técni-
cas ao nivel da producgao e do material.

Ao integrar o grupo Aleluia a marca Viuva Lamego preservou a sua
identidade bem como a tipologia da sua produgao.

.V.L.

VIUVA LAMEGO

Figura 11 Composigdo com fotografia retirada de Armando Serddio (1961): antigas instalacdes da
unidade fabril da Vitiva Lamego no Largo do Intendente, Lisboa.
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A marca e o produto

Encontra-se patente na pagina 127 do catalogo geral de 2013 da Vilva
Lamego', a informacao referente s pegas ceramicas denominadas de
faixas e cantos, apresentadas abaixo naimagem 12-b. Estas pegas atuam
como cercaduras para os painéis de revestimento, adotando de forma
simplificada os motivos decorativos e cromaticos da tipologia do azulejo
empregue. Funcionam na sua génese como moldura para o revestimento,
de certa forma como remate para delimitar o painel decorativo parietal,
muito tipico na azulejaria de fachada.

Logo abaixo na imagem d apresenta-se uma outra vertente da
sua producao, o azulejo industrial. Este exemplo demonstra a adptacao
da marca a tendéncias contemporaneas, pela simplicidade e minimalismo
decorativo, reduzido ao monocromatismo.

Pode-sevisualizar na pagina 147 do mesmo catalogo as diferentes
formas das pecas e as suas respetivas dimensodes que a marca produz,
visiveis no esquema 2 da pagina seguinte. Afiguram-se inevitavelmente
os azulejos tradicionais (14x14 cm), as ja mencionadas faixas e cantos
bem como as cantoneiras para remates. Estas ultimas permitem um
boleamento das esquinas e cantos, quebrando as arestas e vértices para
permitirem um melhor acabamento e cuidado com a seguranca e higiene.

®

1- Catalogo Viuva Lamego,
2013. www.viuvalamego.com/
PT/technical_area

Figura 12 Conjunto de imagens
retiradas do catalogo geral
2013 da Viuva Lamego,

para ilustrar as tendéncias

tradicionais e contemporaneas

que a marca procurar abranger.

A > Ram Koolhaas, Casa da

Mdsica (Porto).

B > Faixas e cantos.

C > Azulejo Mozarabe
(hispano-arabe).

D > Azulejo de cores lisas
(mescla de brancos).
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Esquema 2 Imagem retirada do
catalogo geral 2013 da Vitva

Lamego. Formas e dimensdes e

a este leque de opgdes de
produtos?

simbiose entre os objetos
"azulejo” e “faixa”, para que
através do projeto de design

AZULEJO
XAL

(cm). O azulejo e a Faixa. A 4 Para a presente dissertagao
Que inovagao se podera trazer procura-se tirar partido da

se conceba um novo produto

FAIXA /}% para remate.
FB

Z\ CANTO
FAIXA s . Fee
FTBL

f FQBL

CANTO
FAIXA /& @ oL
FTL &/ \/

&

CANTO
CANTONEIRA B FoL
RECTA &/ \?‘
cTL4

\ O CANTO

@ CCTL4 -

omToneiRa i} < Produto esse que sera

e pensado para integrar o

e O oavro catalogo da empresa Vitiva

o s e Lamego, na secgao dos
\ objetos para remates e

CANTONEIRA o S g‘c‘cfo cantoneiras_

CONCAVA “C N
oL
@
@ CANTO

CCvL

FAIXA
FAL

Para tal procedeu-se a uma
fase de investigagao sobre
os mais diversificados
objetos e casos de estudo
relativos apenas e s a
remates de revestimentos,
patentes no mercado e

gue sirvam este mesmo
proposito.
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Impacto ambiental
no fabrico de azulejos

A industria no setor dos ceramicos gere residuos consoante os processos
de fabrico utilizados em cada produto. O impacto ambiental da-se pela
libertagao de emissbes para a atmosfera e meios aquaticos. O ruido
apresenta-se igualmente como um dos impactos da produgao industrial.

As emissOes atmosféricas sao provocadas pelo processamento
e transformacgado das matérias-primas, desde a sua extragao ao produto
final. Em causa estarao os combustiveis no transporte para as diferentes
superficies fabris, as poeiras e particulas que se levantam (dos principais
poluentes do setor ceramico), cozedura dos produtos que liberta gazes e por
vezes metais pesados presentes nas substancias utilizadas na vidragem.

As emissdes para o meio aquatico ocorrem na lavagem dos
equipamentos e descarte das aguas residuais, repletas de particulas
minerais insoluveis.

Alguns residuos poderao surgir durante a produgado das pecas,
sendo pela perda dos artigos que se quebram ou se conformam com
defeitos, moldes de gesso em fim de vida e residuos provenientes da
embalagem e acomodacao dos produtos.

Durante todo este sistema a industria vai igualmente gerando
consumos energéticos, devido em grande parte aos fornos industriais para
cozedura ou secagem, necessarios ao processamento dos ceramicos e
obtencao dos produtos finais.

Parte dos residuos materiais podem ser novamente introduzidos
em novas aplicacoes, pela respetiva reutilizagdo do material internamente
na propria fabrica (como algumas matérias argilosas trituradas para a
formagdo do chamote granulado) ou enviadas para outras centrais de
reaproveitamento e reciclagem, como o caso dos moldes de gesso na
industria cimenteira. Vidva Lamego preservou a sua identidade bem como
a tipologia da sua produgao.®®

36- Informag&o obtida no
manual “Prevencgao e controlo
integrados da poluigao:
Documento de referéncia
sobre as Melhores Técnicas
Disponiveis na Industria
Ceramica". 2006.
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MATERIAS ENERGIA: AGuAa AGENTES
PRIMAS: eletricidade, gas AUXILIARES:
corpos ceramicos; [ natural, GPL, plastificantes,
vidrados; fueldleo; agentes de sorgao,
material de
embalagem;

FABRICO DE AZULEJOS E LADRILHOS

AGUAS PERDAS DE CALOR EM EMISSOES RUIDO
RESIDUAIS PROCESSO: EXCESSO PARA A

FILTROS USADOQS,
DE PROCESSO § 00 oo ATMOSFERA

RESIDUOS DE
EMBALAGEM,
POEIRAS;

Esquema 3 Fluxo de entradas e saidas no fabrico de azulejos e ladrilhos; esquema do autor.
Informagao obtida no manual “Prevencao e controlo integrados da poluigdo: Documento de
referéncia sobre as Melhores Técnicas Disponiveis na Industria Ceramica”. 2006.
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A fim de afunilar e concluir a investigacdo do Estado da Arte,
apresentamos de seguida uma recolha de produtos e casos de estudo de
diferentes tipologias, destinados a rematar revestimentos ceramicos.

Remates e cantoneiras

As cantoneiras permitem reduzir a acumulagao de lixo e aumentar a
higiene, pois pela quebra das arestas se facilita a sua limpeza, bem como
seguranga em situagdes onde se verifiquem esquinas "vivas". Encontram
maior eficiéncia em locais domesticos como os quartos de banho e
cozinhas ou lugares publicos como piscinas e spas, onde o azulejo se
aplica por questdes de limpeza e exposicao a humidade.

As cantoneiras ceramicas mais convencionais (figura 14)
apresentam-se sob a forma de meia cana, utilizada para remate de arestas
internas ou externas e, para os vértices internos e externos, uma outra
peca de menores dimensdes unindo os trés planos. A sua simplicidade
torna este tipo de remate universal, aplicando-se em qualquer contexto,
independentemente dos azulejos usados no revestimento.

Encontramos no mercado inumeras variagoes formais, sendo umas
mais arredondadas como no caso da meia cana e outras mais geométricas.

No conjunto de imagens da figura 15 encontra-se patente uma boa
ilustragcao dos sistemas de remate e pegas necessarias para um completo
boleamento das arestas e vértices, sejam internos ou externos.

Figura 13 imagens de
cantoneiras e remates.

A > Catalogo "Magazine by
AGROB BUCHTAL"
www.agrob-buchtal.de/en

B > Cantoneiras.
http://www.sanpedrotile.com.
mx/rematescenefasmolduras.
htm

C > Cantoneiras.
tilesandtiles.com/trims/angle.
html



Figura 14 Esquemas
de posicionamento de
cantoneiras.

A > Catalogo "VitrA: Arkitekt
Color & Porcelain”.
uk.vitra.com.tr

B > Catalogo "Fiandre:
Architectural Surfaces".
www.granitifiandre.com
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Azulejo remate

Pode-se observar outras variagbes de remates, alguns incorporados no
proprio azulejo, tendo estes uma ou mais arestas boleadas, criando por si
s6 a continuidade superficial e o anulamento das esquinas "vivas".

Esta solugdo inibe a utilizagao de pegas extra (como o exemplo
dos remates em meia cana) e conferem a mesma funcionalidade e apli-
cabilidade nas arestas. No entanto as suas fisionomias nao descuram a
utilizagao de uma pega complementar para os vertices.

Na pagina seguinte podemos ainda observar um outro exemplo
de pecas ceramicas destinadas a complementar uma banca, remetendo o
azulejo para um outro tipo de revestimento que nao o parietal.

Figura 15 Imagens de azulejos
para remate.

A > Faixa remate (Cove Base).
www.completetile.com

B > Azulejo remate (Cove Base)
www.menards.com

C > Azulejo remate (Cove Base)
830forsale.com

D > Esquema de instalagéo de
azulejo remate (Cove Base)
www.howtobuildahouseblog.
com

E > Remate de canto e esquina.
Catalogo “Subway ceramics: a
heritage tile collection”.
subwaytile.com

F > Remate de aresta parietal.
www.houzz.com

G > Remate de arestas de solo.
Utilizagao de cantoneira para

o vertice. Catalogo "Mosa
Scenes". www.mosa.nl

H > Revestimento em terracota.
Catalogo "Pica contemporary”
www.pica.it




Figura 16 Imagens de azulejos
para remate de bancada.

A > Catalogo “"Ferrum" de
AGROB BUCHTAL.
www.agrob-buchtal.de

B > Catalogo "Laborkeramik
Laboratory Ceramics” de
AGROB BUCHTAL.
www.agrob-buchtal.de
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Empresa D'tile

Dtile®we tile the world. Marca holandesa que projetou um sistema
composto por unidades especificas de azulejos que permitem azulejar
qualquer superficie ou objeto. Passiveis de serem aplicados no chao ou
parede, exterior ou interior, ambientes secos ou humidos, domésticos ou
industriais.

Possuem igualmente em catalogo azulejos funcionais que dao
respostas pragmaticas a diferentes propodsitos nas diferentes areas
domeésticas, permitindo igualmente ao cliente evitar por sua vez gastos
na compra de outros acessoérios para complementar uma area domestica
como cozinha ou quarto de banho. Desta forma a D'tile acaba por substituir
alguns dos produtos de mercado paralelo, como cabides, prateleiras,
suportes, estando tudo incorporado no sistema azulejar parietal (figura 25,
pagina 54).

Concebidos em grés os seus produtos otimizam a higiene dos
espacgos, possuem durabilidade e resisténcia aos riscos. Procuram o seu
publico alvo junto dos profissionais das areas do design e arquitetura
projetos nos quais aplicam o sistema azulejar. Philippe Starck é um dos
exemplos, com o se restaurante “Ma Cocotte" em Paris, ou a Droog Design
para o “Hotel Droog" em Amsterddo.’ No entanto no seu website (www.
dtile.nl/i-want-dtile) apresentam cinco passos para se planear um projeto,
no qual sugerem o software Sketchup para facilitar o dimensionamento da
superficie do objeto ou parede, facilitando o processo aos demais clientes.

A figura a direita ilustra bem a forma como a marca proporciona
uma superficie revestida bem como as arestas e vertices devidamente
boleadas, contornando e adptando-se a qualquer objeto.

DU outside cap
7l inside saddke

4 Inside cormer

i Inside cap

Figura 17 Azulejos remate da
empresa Dtile.

A > Diferentes modelos de
azulejo para resvestir qualquer
superficie. Imagem retirada do
documento de especificagdes
técnicas da empresa Dtile.
www.dtile.nl

B > Remate de esquinas e
arestas: exemplificagdo da
aplicacado dos modelos de
revestimento. Fotografia
retirada do blog: bldgwlIf.com/
dtile






AZULEJO E DESIGN
DESENVOLVIMENTO DE UM AZULEJO REMATE
PARA A FABRICA VIUVA LAMEGO

>



Figura 18 Azulejos remate da
empresa Dtile.

A > Cozinha revestida com
modelos da Dtile. Utilizag&o de
azulejos para revestimento das
bancadas.
photo.sh/instagram/dtile

B > Utilizagdo dos modelos da
Dtile no restaurante de Philippe
Starck, em Paris.
www.macocotte-lespuces.com
C > Utilizacdo dos modelos da
Dtile num Café de Amsterdao.
Fotografia da autoria de
Paulina Arcklin obtida em
pinterest.com
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Asimagens apresentamoutros contextos daaplicagao dos produtos
Dtile, nas diversas areas domésticas e nos mais variados propositos, desde
revestimentos parietais a bancadas e mesas de grande volume.

0 efeito visual que resulta da aplicagao deste sistema aparenta um
certo aveludado da forma, incute seguranga por ndo ter esquinas ou arestas
vivas e transparece uma limpeza pela continuidade dos boleamentos.

i
i
|

|

Figura 19 Azulejos remate da
empresa Dtile. Exemplos de
aplicacao.

A > Lareira revestida:
Eindhoven 4
www.flickr.com/photos/
dtile/8732765256/

B > Banca de cozinha:
Roelofarendsveen 6
www.flickr.com/photos/
dtile/8732761332/
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Figura 20 Azulejos remate da
empresa Dtile. Exemplos de
aplicagéo.

A > Prateleira expositora:
DTILE at Sneakerbaas, Utrecht.
www.flickr.com/photos/dtile/
sets/72157663587656403

B > Quarto de banho
totalmente revestido:
Rotterdam bathroom 3
www.flickr.com/photos/
dtile/8731640137/

C > Bars, cafés e restaurantes.
www.flickr.com/photos/
dtile/18232600678/in/
dateposted-public/
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Perfis metalicos

Podemos encontrar no mercado diferentes solugdes de remate em
diferentes materiais, como o exemplo das cantoneiras em aluminio de
perfil perpendicular (figura 21-A), que possibilitam um remate sem boleado,
resolvento apenas a jungao de dois planos parietais.

Algumas cantoneiras apresentam-se como solugdes praticas para o
remate de superficies ceramicas, texteis ou madeiras aplicadas no soalho

(ﬁgura 21-B).

A sua durabilidade é superior 4s cantoneiras ceramicas mas
requer uma industria paralela a dos revestimentos ceramicos. No entanto
entendemos que ao conhecer as diversas solugdes no mercado, ampliamos
a percepgao de como as questdes de remate sao solucionadas.

Figura 21 Exemplos de remates
com perfis metalicos.

A > Perfil em aluminio para
uniao de azulejo ou pastilha
em esquinas.
www.archiexpo.com

B > Perfil em aluminio para
protecgao de arestas de
ceramica.
www.macoseco.pt

1
|
|

sy
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Figura 22 Exemplos de remates
com perfis metalicos.

A > Perfil em ago inoxidavel
polido para protegao mural.
www.uperfil.com/index.php/
Produtos/familia/PROFILITEC/
B > Perfis de acabamento.
www.southcypress.com/
schluter-trim-profiles-with-
subway-tile

N
N
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Borracha, resina e polimero

Outro tipo de remate para o plano parietal e o soalho apresenta-se em
materiais poliméticos como o vinil, possibilitanto uma continuidade da
superficie para o remate (figura23), ou 0 PVC (figura24), geralmente apresentados
em perfis diversificados e muitas vezes ornamentados.

Uma solugdo muito presente nos consultérios e hospitais (figura
23-8) permite um isolamento amplo da superficie e um ligueiro boleado
nas esquinas. Estes materiais sao utilizados pela facilidade em limpeza,
prevencao higiénica e custo.

an attrag

Figura 23 Exemplos de
revestimentos e remates em
borracha e PVC.

A > "health design": borracha
termoplastica. Retirado do
catalogo de produtos da
Flexco. www.flexcofloors.com
B > Revestimento de epoxy.
http://www.penncoatinc.com/
EpoxyFlooring.html



Figura 24 Exemplos de perfis
poliméricos para remate e
decoragao.

A > Perfis em polimero

para remate de chao e teto.
Decoragao e iluminagao.
Imagem retirada da brochura
“La Moulure 03" da marca
“Orac Decor".
www.oracdecor.com

B > Rodapé extrudido em PVC.
Imitagao de madeira.
trulypvesupplies.com/
roomline-pvcu-skirting-board-
2-5m
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Funcionalidade

Entendemos que seria interessante para o desenvolvimento do produto no
proximo capitulo, perceber de que forma o objeto remate podera incluir dupla
funcionalidade. Para esse efeito foram igualmente recolhidos exemplos de
azulejos e remates destinados a cumprir fungdes que até entdo nao lhes
competia.

Na figura 25 podemos visualizar o leque de pecas funcionais da
empresa Dtile, mencionada anteriormente. Azulejos que cumprem fungoes
como cabides, contentores, suportes e outras mais complexas.

Nas imagens da pagina seguinte podemos compreender alguns
exemplos nos quais o revestimento se alia a iluminagao, que por natureza
do mercado também cumpre um papel externo ao revestimento.

Estando o azulejo desde os seus primoérdios ligado a uma
componente mais visual e informativa, seja pelos ornamentos decorativos
ou pela cor, podemos também especular sobre o seu carater comunicativo,
exemplificado da figura 26-C.

HH tovwwel hamper BT cup tke = hock Polda

/ ' —

AF drain tie 5T plug holder GR butchers ral GR pul hande

Wi vent orid WEB white boar B black boand mAS, krifie magnet

Figura 25 Azulejos com fungao
da empresa Dtile. Imagem
retirada do documento de
especificagdes técnicas da
empresa Dtile. www.dtile.nl



Figura 26 Exemplos de
produtos de remate e
revestimento que utilizam
iluminagao.

A > Sequéncia de imagens com
perfis em polimero para remate
de chao e teto com recurso a
iluminagao. Imagem retirada
da brochura “La Moulure 02"
da marca "Orac Decor".
www.oracdecor.com

B > "Tile + Light": Revestimento
desenvolvido pelo designer
Hyomi Kim. Imagem obtida em
www.yankodesign.com

C > “Pun Collection

Tiles" desenvolvido pelo
designer Stefano Pirovano.
Possibilidade de inscrigao de
mensagens e avisos em cada
unidade de azulejo.

imagem retirada de www.
yankodesign.com

= T2
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Conclusao

A pesquisa elaborada e apresentada proporciona informagao pertinente
para a identificagao dos diversos produtos utilizados como remates para
revestimentos ceramicos.

Os materiais empregues e as varias solugoes de remate apresentam
formas e dimensoes diversificadas. Focarmo-nos-emos no barro grés (o
mais utilizado pela fabrica Vitva Lamego na concec¢ao dos seus azulejos)
para o desenvolvimento do nosso produto.

Esta empresa detém em catdlogo apenas remates e cantoneiras
de meia cana. Podemos assumir as faixas igualmente como remate pois,
apesar de nao bolear as esquinas e arestas, adota um carater de moldura
cercando o padrao do revestimento azulejar.

Verificamos que alguns exemplos de azulejos cumprem a fungao
de remate, contendo numa das suas arestas uma curvatura que boleia a
aresta, no assentamento parietal. Desta forma torna-se desnecessario a
utilizagao de objetos extras como as cantoneiras de meia cana.

O excelente exemplo da marca Dtile apresenta um sistema
aperfeicoado de revestimento cerdmico que, como ja mencionado,
pode revestir diversificadas superficies sejam elas parietais ou objetos
de mobiliario. A semelhanga dos produtos da Dtile que dio resposta a
questoes de suporte, cabides e contentores, sera igualmente interessante
especular sobre uma dupla funcionalidade além do revestimento e remate
para o produto que se propoe no proximo capitulo. Procuraremos intervir
ao nivel da sua fungao, seja ela para suporte de outros objetos ou mesmo
aliado a iluminacao.

Em suma pretendemos desenhar um produto que acrescente a
marca Vilva Lamego uma nova linha de remates, a incluir no seu catalogo.
Serao tidos em conta no proximo capitulo os conceitos apresentados no
esquema 4, como o azulejo tradicional e industrial, as cantoneiras para
remate, as faixas como cercaduras dos padroes azulejados e o azulejo com
saliéncia, pensado para atuar como remate.
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Azulejos Tradicional, Faixas,
Azulejo Remate, Cantoneiras

do produto

Foco principal em torno da
solugao de remate (arestas
parietais e bancadas).

Especulagao em torno de uma
funcao suplementar. 0 mesmo
objeto de remate poder servir
de suporte, &8 semelhanga de
prateleiras. Implementagao de
iluminagao num dos modelos.

Esquema 4 Conjugag&o dos elementos “azulejo”, “remate” e “faixa", na fase de desenvolvimento do produto
para concretizagdo de um novo produto que se articule com a funcgéo de “suporte” e “iluminagao”.
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37- John Cleese em "John
Cleese on Creativity (video
from a training)", 2010.
www.youtube.com/
watch?v=DMpdPrm6Ul4

38- Tim Brown em "Tales of
creativity and play”, 2008.
www.ted.com/talks/
tim_brown_on_creativity_and_
play#t-1632222

39- Maria Torri Dischinger em
“Metodologia de andlise da
percepcao tatil em diferentes
classes de materiais e texturas
para aplicagdo no design de
produtos”. 2009.

40- Donald Norman em “Emo-
tional Desing: why we love (or
hate) everyday things". 2004.

< Figura 27 Jorge Colago
(1868-1942), “Oleiro
Modelando". Fabrica Lusitania,
1920-1940. Fotografia tirada
no Museu Nacional do Azulejo
(MNA2).
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Neste capitulo apresentamos o desenvolvimento do produto com as
componentes do desenho conceptual e construtivo, uma abordagem aos
materiais e processos de fabrico, bem como a concegao dos modelos
protétipos para estudos formais.

Segundo o ator e escritor John Cleese, a criatividade é uma forma de
operar com um processo divergente e expansivo.®” E necessario estabelecer
barreiras de espago, onde nos possamos recolher ao pensamento e
processo meditativo evitando interrupgdes, bem como barreiras de tempo,
ao definirmos um comeco e um fim.*” Acrescenta-se ainda pela afirmagao
do designer Tim Brown que a imposi¢ao de barreiras racionais atrofia a
especulagao criativa.®® A questao "o que é?" é seguida pela questao “para
que serve?". Ao colocarmos a questdo “o que posso fazer com isto?"
amplificamos a obtengao de possibilidades.*

Emogoes_ Segundo o neurologista Anténio Damasio o corpo e a mente
sao duas entidades que se encontram indissociavelmente integradas por
circuitos bioquimicos e neurais dirigidos um para o outro.*® “O corpo, que
pode ser visto como o palco das emogoes e a mente sede da consciéncia”.*
E a partir dos sentidos que o homem perceciona e entende o mundo
exterior. Assim sendo as emogoes provém da tarefa do cérebro analisar e
dar resposta ao que o corpo capta. Segundo Damasio (1996) “tudo o que é
material evoca emogao".**

Este processamento de dados do corpo e mente é dividido, segundo Donald
Norman, em trés niveis: visceral, comportamental, reflexivo. 3% O nivel
visceral é referente 4s primeiras impressoes, sinais emocionais. O que
achamos bonito e atraente (influenciado pelos gostos e vivencias pessoais
e culturais). A sexualidade e sensualidade.

"Os adultos gostam de explorar experiencias para além do basico,
biologicamente ligadas a preferéncias" (Donald Norman)*°

Da-se o exemplo da simetria das flores, organicidade e suavidade,
agradaveis ao toque a visdo e ao olfato. E o “eu quero” seja porque fica
bem ou faca sentir bem. O design de um produto procura com a estética
infligir no utilizador uma primeira boa impressao para conquistar a sua
atencao e até mesmo fazer com que adquiram mesmo antes de se suceder
outros niveis*’. Nivel comportamental tem a ver com o uso e ocorre com a
compreensao da performance do objeto. O que conta é a fungao sobre a
aparéncia.
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Cabe ao designer entender a necessidade final do utilizador e articular o
design para a sua melhor compreensao e interagao.

“Learn once, remembre forever” (Donald Norman)*

No nivel reflexivo dao-se as emogoes que, se forem positivas, podem
despoletar conexdes com o produto e levar o utilizador a partilhar a
sua experiencia com o objeto. As operacoes reflexivas que influenciam
decisbes e ligagoes emocionais dividem-se em trés parametros: analise
das qualidades superficiais, reflexdao em experiencias passadas e arranjar
significados para a "construgao” pessoal.*°

Percecao e Significagao_ Através da percegdo o Homem toma
consciéncia da realidade. O processo comegca com a captagao dos
estimulos externos pelos sentidos. A informacgao é enviada ao cérebro pelo
sistema nervoso e |4 organizada, processada e interpretada, a fim de ser
usada na constituicdo de imagens cerebrais juntamente com a memoéria
e o raciocinio.* Estando a memdria e a experiencia de vida ligadas a este
processo assim como as condigOes fisicas e operacionais do sistema
sensorial, a percegao individualiza-se em cada individuo e encontra-se em
constante renovagao.*

Apos o processo de percegdao o Homem inicia a fase da significagao, a
atribuigao de significados aos objetos, ambientes, experiencias.

Segundo Charles Sanders Peirce o processo de atribuigao de significados
esta apoiada em trés fases: Primeiridade (qualidade dos sentimentos),
Secundidade (relagao), terceiridade (representacao). Inicialmente dao-se
as sensacgoes preceptivas, seqguidos pelos estimulos externos percebidos
e por ultimo os simbolos culturais.

As sensagOes obtidas na primeiraidade como formas geométricas ou
organicas, sao interpretadas numa segundaidade pelas suas fungdes ou
materializagoes do objeto e na terceiridade em simbolos como elegancia,
leveza, conforto.*!

Memoria_ Segundo o neurologista Bernard Croisile a meméria divide-
se em trés formas primarias: memodria sensorial (usada para reter
informacao providenciada pelos cinco sentidos); memoria de curto prazo
(quando entendida como importante, a informagao da meméaria sensorial é
transferida para a meméaria a curto prazo); memoria a longo prazo (quando a
informacao é classificada e arquivada).*? Esta tltima fase divide-se por sua
vez em trés processos de catalogagao: memoria semantica (formulagao
de ideias e conceitos), memoria processual (recordar agdes), memoria
episddica (recuperar experiencias vividas).*

39- Maria Torri Dischinger em
“Metodologia de andlise da
percepgao tatil em diferentes
classes de materiais e texturas
para aplicagé@o no design de
produtos”. 2009.

40- Donald Norman em
“Emotional Desing: why we
love (or hate) everyday things".
2004.

41- Julio Monteiro Teixeira,
Luana Martinho Matos, Richard
Perassi em "Analise semidtica
da imagem de uma cadeira".
2011.

42- Bernard Croisile em “Como
nossa memoria funciona”.
2010.



43- Jinsop Lee em "Great
Design: a university lecture
sample”.
http://www.jinsop.com/#/
great-design-lecture/

44- Diogo Schelp em “A con-
quista da meméria". 2010.
http://veja.abril.com.
br/130110/conquista-memo-
ria-p-078.shtml

45- Texto de Francisco

Providéncia em “Design ET AL:

Dez perspectivas contem-
poraneas”. 2014.
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Para o designer Jinsop Lee o bom design é aquele que persiste por varios
anos, sem que ninguém (ao adquirir ou usar um produto) se lembre do
designer. Aquele que se estraga mas que nao nos importamos de comprar
de novo, porque ja temos experiencias enraizadas na memoria a longo-
prazo.®

O neurologista Anténio Damasio afirma que “a emogao modela
constantemente a forma como os dados e os acontecimentos sao
guardados na memodria. Esse processo é guiado pelo valor que se da as
diversas experiéncias do passado. Por exemplo, se eu conhego uma
pessoa que desperta boas emogoes em mim, toda vez que eu a encontrar
vou reviver uma memoria que se divide em dois aspetos: o cognitivo (saber
quem é a pessoa) e o emocional (é alguém de quem se gosta)".*

“Design de experiencia (celebrativo e ritual), valorizando nos obje-
tos a invisibilidade do design, como contributo para a submissao a
celebracao da vida, fazendo desaparecer os objetos na experiencia
existencial quotidiana, com a maior simplicidade de forma e uso,
assim invertendo a evolugao tecnoldgica de objetos que sao quase
sujeitos, para objetos que nao se substituem aos sujeitos, marcan-
do demonstrativamente a sua existéncia limite, enquanto coisa".
(Francisco Providéncia)*®

Esquema 5 maquetas e exploragao formal;
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Desenho: exploragao de ideias
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Desenho de conceito

"0 desenho sera, pois, nao sé meio comunicativo de pensamento 45- Texto de Francisco

. . . Ly Providencia em “Design ET AL:
(linguagem) mas também pensamento em si mesmo (ideia) e, Dez perspectivas contem-
finalmente, reflexdo do desenhador sobre a sua condi¢ao de poraneas". 2014.

existéncia (poética).”
(Francisco Providéncia)*®
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Construcao geométrica

Modelo Azulejo Plano

A construgao da geometria Achada a dimensao de ouro, tragou-se
do modelo idealizado duas paralelas com 0,5 mm (dimensé&o
iniciou-se com a convergao da espessura de um azulejo industrial);

de uma quadrado 15x15
(dimensdes de um azulejo
industrial) para um
rectangulo de ouro;

De seguida desenhou-se uma Por ultimo no perfil achado
circunferéncia com centro da deseranham-se mais duas
estremidade do rectangulo e paraleras com cerca de Icm e
tangente as duas paralelas uma circunferéncia tangente a
anteriormente tragadas; ambas, com centro na linha mais

a esquerda do perfil;

Este ultimo corte no perfil
destina-se a remover
material ceramico do lado
do tardoz, facilitando a
cozedura e proporcionando
mais leveza ao modelo;




Construcao geométrica

Modelo Azulejo Arco

A partir do mesmo perfil geométrico construido
para o modelo azulejo plano, desenvolveu-se uma
variante formal, destinada a fungao de iluminagao.

Foram tragadas duas linhas
paralelas, uma do dorso do perfil
e outra no arco, criando uma
intersegdo no centro do perfil;

De seguida desenhou-se uma
circunferencia tangente a

trés linhas: as duas paralelas
tracadas anteriormente e a linha
superior do perfil;

PROJETO |
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Matéria prima

0 termo "ceramica” surge pela palavra grega "keramos”, que significa argila
queimada. E um dos materiais mais antigos manipulado pelo Homem,
datado estimadamente por estudos a cerca de 19 000 ac.*®

A definigao dos materiais ceramicos assumem-se como “materiais
inorganicos, nao metalicos constituidos por elementos metdlicos e nao
metalicos juntos por ligagoes idnicas e/ou covalentes”.

Sao materiais identificados como duros e frageis, apresentando na
sua génese propriedades como elevada resistencia mecanica, resisténcia
ao desgaste, longa vida util, baixa condutibilidade elétrica e térmica,
elevada temperatura de fusao, elevada estabilidade quimica, facilidade
de conformagao bem como baixo custo pela sua abundancia na crosta
terrestre.®% 46

Pode-se obter diferentes graus de porosidade nos materiais
ceramicos, consoante o tipo de produtos e aplicagoes desejadas. Sao
divididos em dois grupos, nomeadamente ceramicos tradicionais e
ceramicos técnicos. Focarmo-nos-emos apenas na classe de ceramicos
tradicionais.*®

Aindustria de azulejos e ladrilhos utiliza como matéria prima para a
concecao dos seus produtos os minerais argilosos.: Estes sao constituidos
sobretudo por silicas, feldspatos e argilas provenientes da decomposigao
de rochas feldspaticas e é essencialmente composta por silicatos de
aluminio hidratado e caulinite, o que permite elevada moldabilidade. Como
o material possui ciclos de cozedura longos no processo de eliminagao da
humidade ocorre a contragcao do volume do material. A sua aplicagao em
produtos passa sobretudo por tijolos, telhas, louca, jarros, azulejos.*®

36- Informag&o obtida no
manual "Prevencgao e controlo
integrados da poluigao:
Documento de referéncia
sobre as Melhores Técnicas
Disponiveis na Industria
Ceramica". 2006.

46- Lino, Jorge. “Ceramicos:
Materiais em que vale a pena
pensar”. Acedido em Dezembro
de 2015. web.fe.up.pt/~falves/
materiaisceramicos.pdf

Figura 29 Fontes da imagens:
Matéria prima: apalavrachave.
wordpress.com/tag/barro/
Fabrico: www.imujer.com/
hogar/6611/como-trabajar-
el-barro



Figura 30 Processo de
fabrico por extrusdo. Imagem
retirada de material escolar,
“Materiais Ceramicos" (curso
de especializagdo: Design e
Desenvolvimento de Produto
“Materiais e Processos”",
professor Jorge Lino, Feup).
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Processos de fabrico

De um modo geral a matéria-prima constituinte da ceramica pode ser
moldada, prensada ou extrudida. Para que tais processos de conformagao
ocorram € necessario conferir a pasta uma certa percentagem de agua,
paratorna-la mais moldavel. No entanto essa dgua acaba por ser suprimida
aquando a fase de secagem das pecas e posterior cozedura (podendo
mesmo ser cozida em varias fases e num gradiente de temperatura),
mudando a estrutura molecular da ceramica, tornando-a irreversivel,
dotando-a de certas propriedades, algumas ja mencionadas.®

A produgao industrial de produtos ceramicos requer cada vez
mais uma cuidada e rigorosa atengao nas especificagées técnicas. Sendo
mesmo necessario corresponder a normas aplicadas na sua produgao bem
como nas especificidades do produto final.

Focarmo-nos-emos apenas nos processos de conformagao
conhecidos como “"extrusao” e "enchimento”, utilizados pela fabrica Viuva
Lamego (ver Fabria Vidva Lamego: Fabrico de azulejos).*

Para o processo de conformagdo por extrusao é necessario
conferir a materia prima uma certa plasticidade, tornando-a rica em argila
e com uma percentagem de agua para que seja forgada a passar por um
parafuso sem fim, pelo bocal com as dimensdes que se pretende. No caso
da extrusao de lastras para azulejos esse perfil seria rectangular, para ser
posteriormente cortado nas unidades pretendidas. Este processo é usual
na produgao de azulejos tradicionais e facilita a produgao em larga escala.*®
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O processo de conformagao por enchimento nao é muito utilizado
no fabrico de azulejos, sendo mais apropriado no fabrico de produtos
ligados a lougas sanitarias e pegas com maior complexidade volumétrica.
No entanto abordamos o seu processo por ser um dos utilizados pela
fabrica Viuva Lamego.

Neste caso a matéria prima é moida em p6 fino e misturada com
4gua, até se obter uma solugado aquosa. Essa solugao é por sua vez vazada
em moldes concebidos em gesso que, dadas as suas propriedades porosas,
ird absorver a humidade da solugao, acumulando progressivamente o
material nas paredes internas do molde, conformando o produto.*

Suspensio varnds

para o molde
K 1
Lrenagem Core da parie

diy midde SUPCTOr

oo linal

Suspensdo vicsla
pors o malide

Absorcio de HILJNE]
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36- Informacgao obtida no
manual “Prevencao e controlo
integrados da polui¢ao: Docu-
mento de referéncia

sobre as Melhores Técnicas
Disponiveis na Industria
Ceramica". 2006.

Figura 31 Processo de fabrico
por vazamento de barbotina
em moldes porosos. Imagem
retirada de material escolar,
“Materiais Ceramicos" (curso
de especializagao: Design e
Desenvolvimento de Produto
“Materiais e Processos",
professor Jorge Lino).

Esquema 6 Grafico relativo

a extragao de matéria prima
e consequente processo de
processamento até a obtengao
de um produto. Informagao
obtida no manual “Prevengao
e controlo integrados da
poluigao: Documento de
referéncia sobre as Melhores
Técnicas Disponiveis na
Industria Ceramica". 2006.
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Extragao das matérias-primas/transporte para a fabrica
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Fabria Viuva Lamego
Fabrico de azulejos

Objetos de revestimento e pavimentagao conformados seja pelo processo
de extrusao ou prensagem a seco, os azulejos e ladrilhos ceramicos sao
regidos segundo a norma EN 14411%, devido aos métodos de fabrico e
os diferentes graus de absorgao de agua, ligada a porosidade do material.
Quanto maior porosidade maior absor¢ao e, aquando o acabamento de
vidrado, a absorgao apresenta-se baixa ou quase nula.

A 26 de Agosto de 2015 realizamos uma visita a fabrica Vilva
Lamego (grupo Aléluia Ceramicas), em Sintra, onde foi possivel compreender
o processo de fabrico do azulejo tradicional, bem como estabelecer contato
com um potencial parceiro no que toca a dar seguimento industrial e
comercial ao projeto apresentado neste documento.

A empresa extrai a sua matéria prima (barro) em Alcobaga,
propriedade da empresa. Assim se inicia o processo industrial deste setor,
com uma importante componente sustentavel: matéria prima nacional.
Como foi mencionado na visita uma encomenda nunca é inferior a seis
semanas.

Os dois processos utilizados para a concegao das pegas ceramicas
sao o enchimento em molde de gesso por barbutina (patentes no capitulo
Prototipagem) e extrusao em faianca.

A visita iniciou-se na sala de amostras, com uma contextualizacao
acerca da empresa e dos produtos em catalogo. O mercado tem o seu forte
a nivel nacional e, fazendo agora parte do grupo Aléluia, mais portas se
abrem para encomendas externas.

Foi realizado um pequeno pitch sobre a presente dissertagao, no
qual se debateu solucoes para a melhor adaptagao a industria e ao mercado
do produto desenvolvido.

A visita a unidade fabril iniciou-se junto a extrusora, controlada por
um técnico que ia aplicando a materia prima num funil (rigura 33 - A). Estando
a boca da extrusora adaptada ao formato das lastras, placas de barro com
determinadas dimensoes saiam no tapete rolante, seguindo-se para o corte
com o formato do azulejo (Figura 33 - B) € 0 agrupamento das pecgas (Figura33- C)
a fim de passarem a primeira fase de secagem a temperatura ambiente.

Na seccao dos moldes (Figura 33 - D) decorria a producado de uma
encomenda particular, nao sendo possivel o registo do processo.

As pegas apos serem extraidas dos moldes passam uma primeira
fase de secagem a temperatura ambiente. A segunda fase se secagem
passa por colocar as pegas numa estufa (rigura 33 - £).

47- Norma EN 14411.
wwwa3.ipc.org.es/guia_colo-
cacion/info_tec_colocacion/
los_materiales/baldosas/
clas_en_14411.html

> Figura 32 Sequéncia de
fotografias tiradas &s fases do
processo de fabrico da fabrica
Viuva Lamego.

A > Extrusora de faianga.

B > Boca da extrusora
adaptada ao formato das
lastras.

C > Agrupamento das pegas
frescas.

D > Sala de moldes.

E > Estufa.

F > Fornos.

G > Azulejos cozidos.
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Apds serem formadas (seja por extrusdao ou enchimento) e submetidas ao processo de
secagem, as pegas sao encaminhadas para os fornos (rigura 33 - F). No caso da faianga a temperatura
de cozedura alcansa os 1020° durante um periodo de 24 ou 72 horas conforme as cores utilizadas na
vidragao.
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No momento da visita nao foi possivel ver a sec¢ao da vidragao
em funcionamento, no entanto compreende-se pelo registo fotografico o
percurso do azulejo no tapete e as etapas deste processo mecanizado.

Um técnico coloca os azulejos no tapete rolante (Figura 34 - A), que se
encaminham de seguida para uma escova onde serao limpos de quaisquer
sujidades ou gorduras (Figura 34 - B), com o objetivo de nao prejudicar a
aplicagao do vidrado. Continuando o percurso o azulejo encontra agora
uma estufa onde serd humedecido (Figura34 - ¢), etapa igualmente importante
para a aplicacao da cor. De seguida um tanque mantém em rotagao a
mistura do vidrado de modo a impedir o seu depésito. Aqui aplica-se ja a
pintura sobre o azulejo (Figura 34 - ). Mais a frente duas escovas limpam os
cantos (Figura 34 - E), pois se na cozedura o azulejo tiver vidro em contacto
com as placas refratarias, estes poder-se-ao fundir. Por ultimo um brago
robotizado coloca tabuleiros de metal numa plataforma onde os azulejos
vidrados serao agrupados para serem cozidos (Figura 34 -F).

A ultima imagem apresenta uma das oficinas de pintura manual
(Figura 34 - 6), onde os artistas (chamados consoante o volume de trabalho)
pintam minuciosamente unidade a unidade, atribuindo um cunho pessoal e
humanizado pela sua mao e técnica.

Comprovou-se com esta visita que a fabriica Vilva Lamego apresenta
poucas solugdes diferenciadas para remates de cantos ou cantoneiras,
conferindo assim ao produto desenvolvido e apresentado neste documento,
uma oportunidade pragmatica na aproximacao da industria, a ser realizada
num contexto pds dissertagao.
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Figura 33 Sequéncia de fotografias
tiradas as fases do processo de
fabrico da fabrica Vitva Lamego.

A > Seccao de vidracao.

Azulejos no tapete rolante.

B > Limpeza de gorduras.

C > Humedecimento das pecas.

D > Aplicagao do vidrado.

E > Limpeza dos excessos de vidro.
F > Armazenamentos dos azulejos
em tabuleiros de metal.

G > Oficinas de pintura manual.



AZULEJO E DESIGN
DESENVOLVIMENTO DE UM AZULEJO REMATE
PARA A FABRICA VIUVA LAMEGO

Estado da Arte
Projeto

>

Resultados
Referéncias bibliogragicas



Prototipagem

79






48- Jorge Lino, Fernando
Braga, Manuel Simao, Rui
Jorge Neto e Teresa Duarte
em "Protoclick Prototipagem
Rapida". 2001.

49- Luke Chilson em “The Dif-
ference Between ABS and PLA
for 3D Printing". 2013.
http://www.protoparadigm.
com/news-updates/the-differ-
ence-between-abs-and-pla-
for-3d-printing/

< Figura 34 Fotografia do
molde durante o processo de
prototipagem: fase de secagem
dentro do molde. Modelo Arco
em Grés.

Oficina de ceramica das Belas
Artes da universidade do Porto.
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Afasedeprototipagemdos modelosiniciou-se em paralelocomamodelagao
e renderizagdo dos mesmos (proximo capitulo). O dimensionamento dos
protétipos e modelos virtuais difere, devido a verificagao posterior da
fragilidade nos modelos fisicos. Na prototipagem optamos pelas dimensoes
de um azulejo industrial 15x15cm com espessura de 0,5mm, revelando
no final uma peca mais fragil. Constata-se no catalogo da marca Viuva
Lamego que os azulejos tradicionais apresentam 14x14cm com espessura
de 1cm, sendo mais robustos, levou-nos a remodelar virtualmente cada
modelo com base nestas dimensdes.

O conceito prototipado detém uma geometria complexa da qual
poderao resultar alguns problemas no que toca a requisitos futuros, como
a organizagao na embalagem e a consequente distribuicao. No entanto
optamos pelo seu desenvolvimento dada a visao que nos inspirou nas
funcdes de remate e a dupla fungao.

Desenvolvemos os dois modelos selecionados no capitulo anterior,
ambos articulados pela mesma linguagem formal: uma saliéncia relevada
em forma de onda saida da superficie do azulejo.

Dada a complexidade da forma nao foi possivel a modelagao
de um modelo em barro, para a extragdo dos moldes em gesso. Apos
varias tentativas optamos conceber o modelo a escala real por additive
manufacturing, pelo processo FDM (modelagao por extrusao de plastico),
consistindo na “fabricagcao de protétipos por adicdo de camadas, formadas
pela extrusao de um material termoplastico”.*®

Avancamos com a impressao de apenas um modelo, o de saliéncia
em arco, para economizagao de custos. Esta peca em PLA foi modelada
com dimensoes ligeiramente superiores pois, aquando ao processo de
prototipagem em ceramica, o material grés sofreria uma contragao de
aproximadamente 7% na secagem e 7% na cozedura, a fim de alcancgar as
dimensoes reais (15x15cm - dimensdes de azulejo industrial).

Esta primeira fase de prototipagem iniciou-se com uma modelagao
3D, no software SolidWorks, a ser impressa por FDM num modelo em PLA
(Polylactic acid), um termoplastico biodegradavel processado a partir de
varios produtos vegetais como o milho, batata ou beterraba.*

A partir do modelo impresso foram extraidos os moldes em gesso,
divididos nos varios tacelos, para a concegao dos protétipos (15x15cm)
em ceramica: grés e barbotina (consoante o modelo). Numa fase final cada
prototipo foi vidrado num tom de azul claro, para lhes atribuir cromatismo,
sem assumir qualquer tipo de tendéncia ou decoracao.
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Exploracao pelo erro

Por vezes pelo erro resultam novas possibilidades formais. O
pensamento criativo enriquece pelo entendimento desses erros e pela
exploragao dos mesmos. Neste caso em especifico o erro resultou da
impressora 3D que, quando imprimia o modelo em PLA, quebrou o processo
de extrusao. Tendo ja impresso uma pequena parte, optou-se pela extrusao
do resto do modelo dividido a metade (devido as dimensdes da impressora),
resultando assim em trés pecas separadas.

“Design significa, hoje em dia, dar inicio a novas sequéncias
formais". (Ezio Manzini)®

@ *Front o *Left

@ *Top *Trimetric

6- Ezio Manzini em "A matéria
da invengao”, 1993.

Figura 35 Sequéncia de
fotografias tiradas no processo
de prototipagem: primeiras
modelagdes.

A > Modelo em barro.
Oficinas de Design (curso
MDIP. Belas Artes da
Universisade do Porto)

B > Modelagao 3D, vistas do
modelo. Software SolidWorks.
C > FDM (modelagao por
extrusdo de plastico).
Impressao em termoplastico
PLA.

> Figura 36 Sequéncia de
fotografias tiradas no processo
de prototipagem: especulagdo
pelo erro. Estudos formais.
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Apdés os acabamentos necessarios a finalizagdo do modelo
(colagem e posterior polimento), iniciou-se a concegao dos moldes em
gesso nas oficinas de escultura.

Molde para grés_ Dadas as caracteristicas formais do modelo em
PLA para o conceito de azulejo em arco optou-se pela concegdao de um
molde destinado ao material ceramico grés. Comegou-se por criar um
compartimento com placas de madeira e paredes de barro, centrando o
modelo no interior. Apds a preparacao do gesso salpicou-se o conteudo
deste compartimento de modo a criar uma primeira camada que
preenchesse todos os espacos negativos. De seguida verteu-se 0 gesso
com a consisténcia ideal para uma boa resisténcia do molde. Estando o
primeiro tacelo finalizado e sem retirar o modelo, realizaram-se os outros
dois tacelos (assim decidido devido a geometria da pega).

No final obteve-se um molde paralelepipédico, sendo necessario
lixar toda a superficie para retirar material e chanfrar as arestas para uma
maior durabilidade e boa apresentagao.

Separados os tacelos com o auxilio de agua corrente (para criar
vaco), abriu-se o molde e retirou-se o modelo em PLA. Esta finalizado o
molde para o prototipo em grés.

Molde para barbotina_ Repetiu-se todo este processo para um segundo
molde, desta vez destinado ao protétipo em barbotina. Sendo este material
uma pasta liquida, cujo processo envolve a absorgao da agua por parte do
gesso criando uma espessura de barro, o molde teve que ser preparado
com paredes de espessuras similares, para uma correta e proporcional
absorgao por todo o negativo do modelo.

Para este caso usou-se o mesmo modelo em PLA mas com um
acrescento em barro para se criar o conceito de azulejo plano.
Separados os tacelos com o auxilio de agua corrente (para criar vaco),
abriu-se o molde e retirou-se o modelo em PLA. Esta finalizado o molde
para o protétipo em barbotina.
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Figura 37 Sequéncia fotogréfica da concegao dos moldes de gesso: Molde de grés e Molde para vazamento de barbotina.

A > Preparagao do gesso.

B > Produg&o dos diferentes tacelos com a pegca em PLA no interior.

C > Acabamentos do molde.

D > Preparagao para abertura

E > O processo de concegao do molde em gesso para vazamento de barbutina

é identico até ao momento, a diferenga reside na pega de PLA.

Foi necessario recorrer a um preenchimento com barro para se obter o modelo plano.
F > Abertura do molde

G > Diferentes tacelos e modelo em PLA.
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Prototipo em grés_ O processo para a concegdo deste conceito de
azulejo em arco no material grés revelou-se moroso, dificultado dadas as
condigdes de todo um ambiente ndo controlado nas oficinas de ceramica.
Ainda assim todos os esforgos foram realizados em cada fase do processo
para a melhor obtengao dos resultados.

Inicia-se entdo com a concegao de uma lastra de grés, com
cerca de 7 milimetros de espessura. Desta lastra retirou-se um retangulo
com as dimensdes necessarias para assentar na vertical sobre o tacelo
correspondente. Do excesso da lastra cortou-se a proporgao de barro para
assentar no outro tacelo. Antes da uniao é necessario realizar cortes e
pincelar com barbotina para uma correta jungao das lastras. Apds a uniao
resta apenas adicionar barro, sem esquecer os cortes e a barbotina, até
se obter a dimensao e formato correto do tardoz do azulejo. Por ultimo
aconselha-se a passagem de um elemento plano (neste caso foi usadauma
régua de metal) para nivelar e uma esponja humedecida para um melhor
acabamento da superficie. Posto isto colocou-se folhas de jornal e plastico
sob pesos para impedir o empeno da pega na secagem, que assim fica a
repousar dentro do molde até ao dia seguinte. Apds aproximadamente 24
horas retirou-se a peca do molde para que, apoiada em esponjas, papel
e plastico, se submetesse a primeira fase de secagem a temperatura
ambiente.

0 tempo de concretizagao de uma peca pelo processo aqui descrito
ronda cerca de 48 horas, passando a pega no entretanto para a sala dos
fornos, onde o ambiente se encontra mais seco e quente para finalizar o
processo de secagem e contragao.

Prototipo em barbotina_ 0 processo para a concegdo do conceito de
azulejo planorevela-se na sua esséncia bastante mais simples. E necessario
ter o molde de gesso o mais seco possivel, para possibilitar a extracao de
um maior numero de pecas. Se tiver demasiada humidade, o tempo de
extragao tera que aumentar. Iniciou-se o processo batendo a quantidade
necessaria de barbotina para que o depdsito se volte a dissolver. Feitos os
dois orificios na parte do molde que menos interfira com a pega, verte-se
a barbotina para o seu interior. Durante 15 a 20 minutos deve-se reencher
o conteudo, pois durante este tempo o gesso tem vindo a absorver a agua,
criando a parede de material no negativo da forma. Apds este periodo
retirou-se o excesso de barbotina do interior do molde deixando-o, de
seguida, a repousar por mais cerca de 20 minutos. Apos esta fase abriu-se
com cautela o molde, retirou-se a pega e colocou-se a secar com esponjas
e pesos, assente num dos tacelos de gesso. Assim fica dentro da sala dos
fornos durante cerca de 24 horas. Apos esta primeira secagem retirou-se
0S pesos e as esponjas e deixou-se secar o tempo necessario para uma
completa contragao nesta fase.
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Figura 38 Sequéncia fotografica da concegao dos modelos Azulejo Arco (pasta grés) e Azulejo Plano (barbotina). Processos:

A > Preparagao da Lastra de grés. L > Enchimento do molde de gesso por

B > Colocagao da lastra no tacelo de gesso. vazamento de barbotina.

C > Unido do segundo tacelo de gerro. M > Molde com Barbutina: suc¢do da humidade
D > Acrescento de uma pega em grés para pela porosidade do molde.

unido 4 lastra. N > Abertura.

E > Preenchimento com grés para unido das 0 > Pega modelo Plano.

duas pegas. P > Secagem controlada na sala dos fornos.

F > Acabamentos do modelo Arco.

G > Preparagao para secagem a temperatura
ambiente, dentro do molde.

H > Secagem.

| > Pega modelo Arco retirada do molde.

J > Secagem controlada na sala dos fornos.
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Acabamentos, cozedura e pintura_ Apés a secagem dos protétipos
sucederam-se os acabamentos finais, de modo a corrigir imperfeigdes nas
superficies e retirar material, aproximando as pecas das dimensdes finais
(devido a baixa contragao que se foi verificando durante a secagem). Um
processo lento e moroso pois as pegas estando secas mas ainda cruas
encontram-se extremamente frageis.

Verificou-se apds a primeira cozedura nas muflas (forno pequeno
de alta temperatura) que grande parte das pegas quebraram, possivelmente
devido a bolhas de ar retidas durante o processo da sua confegao.

A cor do vidrado azul-turquesa deve-se apenas a necessidade
em atribuir algum cromatismo e vida aos protétipos, sem agregar
qualquer tipo de tendéncia decorativa ou estilo. Segundo a psicologia da
cor esta tonalidade transparece calma, quietude e assume como outras
uma ligagao ao elemento da agua, proporcionando assim uma possivel
congruéncia com a divisao do quarto de banho. Para tal foram realizados
testes de vidrado sob cacos resultantes das pecas danificadas, nos quais
se testaram proporgodes diferentes de cada produto de vidro e pigmento, até
se alcangar um ensaio com o tom desejado.

Com as restantes pecgas intactas iniciou-se a fase de pintura a
pistola, onde a mesma mistura de ingredientes decidida na fase dos ensaios
foi replicada numa quantidade propicia a total pintura dos protétipos.

A primeira camada deve ser realizada com a mistura mais aguada e
pincelada sobre a superficie da pega, de modo a humedece-la, para facilitar
a aderéncia da pintura de pistola.

E sempre aconselhavel verificar se existe vidrado na base da pega
que assenta na mufla, limpando-o se for o caso, pois podera fundir-se o
material refratario.

0 sucesso dos exemplares obtidos nesta fase de prototipagem nas
oficinas das belas artes nao teria sido tangivel sem o apoio dos técnicos
Alcides Rodrigues (oficina de escultura, moldes de gesso) e Joaquim Tato
(oficina de ceramica).
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Figura 39 Sequéncia fotogréafica do processo de cozedura e pintura.

A > Acabamentos das pegas secas.

B > Pequena tiragem de pegas.

C > Cozedura: pegas quebradas devido a defeitos de conformagéo.
D > pegas cozidas.

E > Selegdo da cor para vidragem.

F > Vidro e pigmento azul turquesa.

G > Medigao das quantidades.

H > Realizagao de testes de vidrado.

| > Aperfeigoamento de cor e registo das quantidades.

J > Preparagao da pega para vidragem.

L > Primeira passagem com pincel para humedecer a pega e reduzir a rapidez de absorgao.
M > Vidragem a pistola de pressao.
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< Figura 40 Fotografia dos
prototipos Azulejo Plano
e Azulejo Arco. Modelos
concebidos no capitulo
Prototipagem.
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Os dois modelos concebidos no capitulo anterior apresentam-se como
duas variantes do memo conceito desenhado. Da mesma linguagem formal
resultaram dois produtos que se articulam pela mesma poética de saliéncia
em arco. A sua simplicidade traduz a ilusédo visual de deformagao de um
azulejo facetado convencional, nunca alheio no entanto, a possibilidade de
serem decorados com os mais variados motivos cromaticos tradicionais.

Fazendo o paralelismo da solugao/produto desta dissertagao para
os casos de estudo apresentados anteriormente, procuramos dotar os dois
modelos de uma capacidade de resolugao da questao primordial de remate
bem como a dupla-fungao: suporte e iluminagao.

Finalizados os protétipos iniciamos este capitulo no qual
apresentamos de seguida os requisitos de design, aplicados ao projeto em
causa. A elaboracao destes requisitos baseou-se no pugh's checklist for
generating design requirements, da metodologia de Delft.

Segue-se uma experimentagao centrada no registo fotografico da
aplicabilidade dos modelos, conferindo ao leitor uma melhor interpretagao
da escala dos azulejos com outros objetos. Apresentamos posteriormente
um conjunto de imagens realizadas com o intuito de simular virtualmente o
produto na sua utilizagao. Encerramos por ultimo este capitulo bem como
o presente documento de dissertagao, com as conclusdes do projeto, as
possibilidades futuras e sugestdes de melhoramento.
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Analise da escala dos modelos
dimensoes utilitarias

Apresenta-se de seguida um registo fotografico centrado na aplicabilidade dos dois modelos
concebidos no capitulo prototipagem, dando exemplos de alguns casos praticos. Este exercicio
visa contribuir para um melhor entendimento da escala dos azulejos com as possiveis dimensdes
utilitarias.

BURMESTER

' RUBY

Figura 41 Sequéncia de
imagens dos protétipos.
Aplicabilidade: suporte/
prateleira nos diversificados
contextos domésticos.
Possibilidade de conciliagdo
com iluminagao de Led.




2- Arnout Visse, Erik Kawakkel
e Peter van der Jat. 2011. Dtile:
www.dtile.nl

50- Modelo baseado nos
requisitos de design do livro:
“Design for Sustainability:

a practical approach for
developing economies” de
UNEP e Delft University of
Technology.

51- Simon Sinek em "How
great leaders inspire action”.
TED, 2009.
www.ted.com/talks/simon_
sinek_how_great_leaders_in-
spire_action#t-952452

Figura 42 Modelos
prototipados.

A > Azulejo Arco.

Modelo concebido em pasta
grés no capitulo Prototipagem.
B > Azulejo Plano. Modelo
concebido em barbotina no
capitulo Prototipagem.
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Requisitos de design=

Performance_ Alem da fungao de remate os produtos em analise
sao definidos como azulejos utilitarios, com fungées que excedem o
convencional revestimento parietal e ornamentacao do espago pelo
acrescento de fungdes utilitarias. Distinguem-se por modelo Azulejo Arco
e modelo Azulejo Plano.

0 modelo Azulejo Arco surge como solugao de iluminagao. A sua
delicada curva saliente cria uma area onde sera aplicado uma iluminagao
LED. A sua utilizagdo como cabide para téxteis ainda requer testes de
resisténcia mecanica e choque, bem como a solugao final para aplicagao
da iluminaria.

O modelo Azulejo Plano surge como solugao para remate de
cantos, ou rodapés. Esta fungao de remate de bancadas foi desenvolvida
para o catalogo da fabrica Viuva Lamego, estando o seu catalogo resumido
a rodapés individuais e de pequenas dimensoes. A sua utilizagdo como
prateleira para objetos diversificados ainda requer testes de resisténcia
mecanica e choque.

| el

\‘ . >

Concorréncia_ A ja mencionada empresa Holandesa DTile surge aqui como
excelente exemplo de caso de estudo. Possui desde 2011 uma posig¢ao
de mercado definida. Desde 2001 que Arnout Visser, Erik Jan Kawakkel e
Peter van der Jat se tém debrugado no desenho e concegao de unidades de
azulejo que possibilitem azulejar qualquer superficie.?

Simon Sinek afirma acerca das empresas lider que as pessoas nao
compram o que se faz. Compram o porqué (o sonho ou a crenga).”’ DTile
apresenta um forte conceito de empresa e ambiciosa missao, passivel de
se ler no seu website Dtile®we tile the world.?
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Assim alegam por razdes praticas, oferecerem uma gama de
produtos funcionais que se constitui como “mobiliario de parede”, passiveis
de serem aplicados no chao ou parede, exterior ou interior, ambientes
secos ou humidos, domésticos ou industriais, permitindo igualmente ao
cliente que opta por uma solugao azulejar DTile, evitar por sua vez gastos
na compra de outros acessoérios para complementar uma drea domestica
como cozinha ou quarto de banho.? Otimizam a higiene dos espacos,
possuem durabilidade e resisténcia aos riscos (Concebidos em grés).

O seu publico alvo primordial atinge os profissionais das areas do
design e arquitetura, com os quais elaboram parcerias em projetos nos
quais aplicam o sistema azulejar. Philippe Starck é um dos exemplos, com
o se restaurante "Ma Cocotte" em Paris.?

Ambiente_ Evitar os desperdicios materiais e energéticos durante a
producgao. Optimizagao da distribuigao. Residuos produzidos pelo utilizador
aquando a aquisigao e aplicagao do revestimento. Cuidados a ter com os
produtos necessarios a uma correta manutencao: facultar os concelhos
necessarios acerca da aplicagao e manutengao do produto.

Ciclo de vida do produto_ longevidade do produto: necessaria
resisténcia mecanica em prol de uma utilizagdo mais intensa e frequente
do produto. Com fungao e interagao o produto podera desgastar-se com
mais facilidade.

Manutencgao_ produtos para possivel manutengao dos modelos azulejo:
limpeza e conservagao. Encontra-se patente no website da fabrica Viuva
Lamego, uma breve explicagao dos cuidados a ter neste requisito.

Aconselha-se a limpeza frequente dos revestimentos ceramicos
com produtos que nao sejam abrasivos ou de elevada concentragao.’

Possibilitar substituigao de unidades danificadas: facultar ao
cliente um numero estipulado de pecas suplentes, em caso de danificagao
pelo uso.

Quantidade e Custo do Produto_ Finalidade industrial: grandes
tiragens. Producao para catalogo. Custo final superior ao do azulejo
convencional pelo seu valor acrescentado: produto de design. Dependera
igualmente dos acabamentos: pintura manual ou vidragem em série.

1- Catalogo Viuva Lamego.
2013. www.viuvalamego.com/
PT/technical_area

2- Arnout Visse, Erik Kawakkel
e Peter van der Jat. 2011. Dtile:
www.dtile.nl



Figura 43 Estudo de
embalagem. Dimensoes
facultadas na visita a fabrica
Vitiva Lamego.

Embalagem grande com
17x17x50, podera conter até

6 unidades de Azulejo Arco ou
Azulejo Plano.

Note-se que os modelos
apresentados contém 15x15 de
tardoz, podendo ser adaptados
a 14x14. Para se economizar

0 espago vazio na embalagem
poder-se-a colmatar com uma
determinada quantidade de
azulejos facetados, empilhados
sob os modelos aqui
apresentados.
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Packaging e Transporte_ Embalagens de cartdo e minimizagdo de
materiais, custos e residuos. Proteg¢ao durante o processo de distribuicao:
lojas, postos de venda e consumidores. Tratando-se de um material
ceramico a embalagem dever ser manipulada com especial cuidado. Se
possivel utilizar packaging da empresa parceira. Se possivel utilizar o
transporte destinado a outras mercadorias que a empresa ja distribua.
Foi-nos facultado as dimensdes das embalagens da Viliva Lamego,
para unidades de azulejo 14x14, com espessura de 1cm e 350gm cada:

Instalagoes de produgao_ Estabelecer parceria com industria.
Adaptagao do projeto a realidade fabril da empresa parceira: tecnologias.
custos, catalogos. Fabrica Viuva Lamego: www.viuvalamego.com/PT

Tamanho e Peso_ Aproximagao do produto 4s dimengdes convencionais.
Entendimento do produto por parte do consumidor (perceber que é para o
mesmo propdsito mas com inovagao formal e funcional). Peso dependente
do resultado formal, mas nunca inferior ao dos modelos convencionais:
azulejo tradicional 14x14cm (cerca de 350g) ou industrial 15x15cm.

Estética, aparencia e acabamentos_ Trés niveis do design: visceral,
comportamental, reflexivo. Simetrias, formas redondas, suaves, agradaveis
ao toque, coloridas. Cores e decoragao adaptado ao catalogo da empresa
parceira. Para melhor entendimento e percegao deste requisito, atender a
fase de experimentagao e simulagao virtual, logo apds ao PDS. Segundo
a informagao patente na area técnica do website da Viuva Lamego as
"decoragdes produzidas em 3.° fogo resultam de processos de decoragao
especiais que podem originar um ligeira variagao de tonalidade”."
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Materiais_ Barro (grés) ou barbotina (pasta liquida). Selecdo da ceramica
dependente da forma e resistencia mecanica e tecnologia da empresa
parceira. No entanto o grés apresenta-se com maior viabilidade em termos
de resisténcia mecanica. Material utilizado pela ja mencionada empresa
DTile.

Vida Util do Produto_ producgao, comercializado, utilizagdo mediante a
vida util do produto: enquanto houver solugdes por explorar no que toca a
sua aplicabilidade, forma, cor, propésito. Longevidade durante a utilizagao.

Standard, Regras e Regulamentagao_ Adaptacdo do produto as
dimengdes standard em catalogo da empresa parceira (azulejo tradicional
14x14). Regulamentagdo necessaria para a produgcao e materiais
empregues: Norma Europeia EN 14411: 2012 (Anexo F) Grupo Alll (E>
10%) — GL (Vidrado), classificados com a denominagao de Revestimento
Ceramico Extrudido.!

Normas patentes na area técnica do website da Viuva Lamego:

Absorgao de agua: EN ISO 10545- 3

Médulo de rotura: EN ISO 10545- 4

Resisténcia a flexao: EN ISO 10545- 4

Resisténcia ao choque térmico: EN ISO 10545- 9

Resisténcia ao fendilhamento: EN ISO 10545- 11

Resisténcia 4s manchas: EN ISO 10545- 14

Resisténcia quimica: EN ISO 10545- 13

Ergonomia_ Formas redondas, suaves, aplicadas a uma certa altura
para facilitar o alcance e utili-zagdo do produto (antropometria). O
posicionamento dos modelos azulejo que suportem certos objetos devem
ser feitos ao nivel da altura do ombro, para evitar inclinagées do corpo.*
As cores claras propor-cionam uma nogao de amplitude em espagos
reduzidos. Para efeitos de um ambiente mais aconche-gante deve-se
utilizar cores mais quentes e escuras. O conforto deve igualmente estar
patente na area de circulagao e alcance dos objetos.®?

Confiabilidade_ Produto com vida util longa: ndo podera a todo o custo
quebrar ou danificar-se com pouco tempo de uso. Em caso de quebra como
facilitar a substituicao? Exemplo do caso de estudo da empresa DTile:
utilizagao de grés, geometrias robustas.

Testes_ Testes de resistencia ao choque, resistencia mecanica a realizar
na faculdade de engenharia da universidade do Porto, nao havendo
possibilidade em se realizar na propria empresa parceira, sendo apenas
possivel os testes cromaticos e decorativos.

1- Catalogo Vitva Lamego.
2013. www.viuvalamego.com/
PT/technical_area

52- Francisco Rebelo.
“Ergonomia no dia a dia". 12
edicdo. 2004.
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Seguranga_ No caso de material ceramico evitar pancadas fortes no
produto. Acautelar-se igualmente para com os produtos de limpeza
abrasivos. Informagdes a disponibilizar ao cliente final.

Implicagoes Sociais e Politicas_ Azulejo com historia secular.
Afirmagao identitaria da arte e cultura portuguesa. Candidato a patriménio
da Humanidade, da UNESCO. Estudar cada encomenda ou projeto
articulando-o com as caracteristicas culturais, sociais e politicas.

Instalagao e Iniciagao de Uso_ Aplicagdo do produto mediante o
estudo e decisao do designer de interiores ou arquiteto. Qualquer cliente
podera igualmente adquirir e instalar mediante algumas indicagdes e
sugestoes de instalagdo e uso. Segundo a informagao patente na area
técnica do website da Vilva Lamego as superficies cera-micas devem ser
protegidas aquando a sua aplicagao, de modo a impedir que as argamassas
danifi-quem a superficie.' Deve-se verificar se o suporte de assentamento
permanece plano, limpo, seco e isento de pé ou gorduras. Aplicar a cola
com uma talocha dentada para melhor regularizagao da espessura e criar
aderéncia ao tardoz (verso) dos modelos.? Alinhar cada pega e pressionar
até ao nivelamento dos sulcos (ter atencéo a criacdo de bolsas de ar sob
cada pega). As juntas apresentam fungdes técnicas e estéticas (podendo
assumir cores diversificadas).’

Reciclar_ 0 ciclo de vida do produto acaba quando estiver danificado
e necessitar de substituicdo. A pega ou pecas danificadas poderao ser
recicladas para pasta chamote e desta forma o material ser reutilizado
noutros propositos, como o exemplo mais comum na construgao civil.



Para rematar

Azulejo Arco

Destinado a iluminagao integrada
no préprio painel de azulejos.
Utilizagao de fita de leds para
diferentes intensidades luminicas.

Azujelo Plano

Destinado a rematar arestas parietais,
chao e bancadas.

Utilizado igualmente com o propdsito
funcional de prateleira suporte.




Peca complementar
Desenvolvida apenas em
modelagao 3D, desti-
nada a rematar a in-
tersecao de trés arestas
parietais azulejadas.

rés arestas, como se pode verificar na
seguinte pagina.
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0 modelo Azulejo Plano com um corte na base 14 x 14cm, cria uma
continuiadade nas trés arestas, rematadas por sua vez no vértice por uma
peca complementar. Este sistema permite uma melhor lipeza do espago e
uma harmonia superficial.
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Apresentamos de seguidaumregisto derenderizagao damodelagao
3D no qual se visa a projetar possiveis dimensdes plasticas e decorativas
para cada modelo. Tanto para o modelo Azulejo Plano (remate) como para o
modelo Azulejo Arco (iluminagao), especula-se cromatismos que debitam
no azulejo um caracter contemporaneo, bem como um caracter tradicional.

Paraquehajaconexaoemocional,oobjetoteraqueterpersonalidade,
tradigao no uso e envelhecimento. (Mike Ashby) >

53- Mike Ashby em “Materials
and Design: the art and science
of material selection in product
design", “Chapter 4 materials:
the stuff that surround us".
2014
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Na primeira imagem podemos ver aplicagao doméstica: prateleira
paraobjetos de pequeno porte. A selegao das cores é meramente ilustrativa,
criando um efeito direrecional, guiando o utilizador no sentido do objeto
necessario. Na segunda imamgem podemos ver a utilizagdo do modelo
como remate de bancada.
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Nas imagens que se seguem apresentamos mais um exemplo da
utilizagao do modelo Azulejo Plano, em contexto doméstico.
A segunda imagem apresenta a utilizagao dos dois modelos, ora suporte
ora iluminagao.
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Além dos espagos domésticos, as imagens seguintes especulam
sobre a integragdo dos modelos em espacos publicos como cafés ou
corredores.
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Conclusao final

Esta dissertacao reflete um processo continuo de constante procura de
novas formas e materializagoes, tendo evoluido por vezes, com avangos e
recuos, sempre no sentido de explorar hipoteses e de obter um protétipo de
produto pragmatico e coerente nas componentes funcional e visual.

Do problema colocado “Desenvolvimento de um azulejo remate para
a fabrica Viuva Lamego", concluimos a dissertagao com dois protétipos.

O projeto apresenta-se divido em duas componentes de
investigagao: tedrica (contida na revisdo da literatura e estado da arte)
e pratica (prototipos concebidos nas oficinas da escola). Ao longo do
trabalho procuramos apresentar a informacao relativa a tudo o que envolve
o azulejo tradicional, aprofundando posteriormente casos de estudo de
objetos remate para um melhor entendimento do mercado e definigcao
do que virilamos a conceber. Tomando como objeto de estudo o azulejo
tradicional, surgiu a oportunidade para desenvolver uma peca de remate
para a Viuva Lamego. Recolhemos informagao variada da cultura e histoéria
do azulejo tradicional que nos foi muito util e nos deu maior seguranga
na elaboragao do projecto. Os inUmeros exemplares registados no Museu
Nacional do Azulejo (MNAz), no Banco de Materiais do Porto, bem como
alguns contributos dos artistas e ceramistas, ajudaram a fomentar a
aplicabilidade de padroes, cores e grafismos na pega desenvolvida,
ampliando a sua adaptabilidade artistica e plastica.

Nos capitulos referentes ao desenvolvimento do produto
apresentamos detalhadamente os processos de fabrico, para que no futuro
possam ser replicados ou melhorados, na concegao de azulejos e outros
produtos ceramicos.

A Viuva Lamego centra a sua produgao numa vasta gama de
tipologia de azulejos tradicionais (14x14cm), utilizando técnicas manuais
no processo de pintura. A sua abertura para colaboragdo com artistas na
concegao de fachadas e murais forneceu-nos uma motivagao extra. Assim
sendo realizou-se uma visita as instalagdes onde se discutiu, entre outras
coisas, o melhor processo de fabrico para os modelos desenvolvidos neste
projeto.

Procuramos ainda com a dupla-fungao de suporte (modelo azulejo
plano) e iluminagao (modelo azulejo arco), capacitar os produtos para
diferentes utilizagdes e conexdes com o utilizador.

Aguardamos agora que o incentivo mas também o reconhecimento
verbal da bondade do protétipo seja premiado com a aceitagao para
desenvolvimento de produto pela empresa Vilva Lamego.
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Figura 11 (PAGINA 33): Composigao com fotografia retirada da web: Antigas instalagdes da unidade fabril da Vitiva Lamego no Largo do

Intendente, Lisboa. Armando Serddio. 1961. “Largo do Intendente Pina Manique - (Revestida de azulejos policromo ao gosto da época, a
FABRICA DA VIUVA LAMEGO". Ruas de Lisboa com alguma histéria. Acedido em Outubro 2015.
http://aps-ruasdelisboacomhistria.blogspot.pt/2015/06/largo-do-intendente-pina-manique-xi.html

Figura 12 (PAGINA 34): Conjunto de imagens retiradas do catalogo geral 2013 da Viiva Lamego, para ilustrar as tendéncias tradicionais e
contemporaneas que a marca procurar abranger.

A > Ram Koolhaas, Casa da Musica (Porto).

B > Faixas e cantos.

C > Azulejo Mozarabe (hispano-arabe).

D > Azulejo de cores lisas (mescla de brancos).

Figura 13 (PAGINA 38): imagens de cantoneiras e remates.

A > Catalogo “Magazine by AGROB BUCHTAL". www.agrob-buchtal.de/en

B > Cantoneiras. http://www.sanpedrotile.com.mx/rematescenefasmolduras.htm
C > Cantoneiras. tilesandtiles.com/trims/angle.html

Figura 14 (PAGINA 39): Esquemas de posicionamento de cantoneiras.
A > Catdlogo "VitrA: Arkitekt Color & Porcelain”. uk.vitra.com.tr
B > Catalogo "Fiandre: Architectural Surfaces”.www.granitifiandre.com

Figura 15 (PAGINA 40): Imagens de azulejos para remate.

A > Faixa remate (Cove Base). www.completetile.com

B > Azulejo remate (Cove Base) www.menards.com

C > Azulejo remate (Cove Base) 830forsale.com

D > Esquema de instalag&o de azulejo remate (Cove Base) www.howtobuildahouseblog.com

E > Remate de canto e esquina. Catalogo "Subway ceramics: a heritage tile collection”. subwaytile.com

F > Remate de aresta parietal. www.houzz.com

G > Remate de arestas de solo. Utilizagao de cantoneira para o vertice. Catalogo “Mosa Scenes”. www.mosa.nl
H > Revestimento em terracota. Catalogo “Pica contemporary”. www.pica.it

Figura 16 (PAGINA 41): Imagens de azulejos para remate de bancada.
A > Catédlogo "Ferrum" de AGROB BUCHTAL.www.agrob-buchtal.de
B > Catalogo “Laborkeramik Laboratory Ceramics" de AGROB BUCHTAL. www.agrob-buchtal.de

Figura 17 (PAGINA 42): Azulejos remate da empresa Dtile.

A > Diferentes modelos de azulejo para resvestir qualquer superficie. Imagem retirada do documento de especificagdes técnicas da empresa
Dtile. www.dtile.nl

B > Remate de esquinas e arestas: exemplificagdo da aplicacdo dos modelos de revestimento. Fotografia retirada do blog: bldgwlf.com/dtile

Figura 18 (PAGINA 45): Azulejos remate da empresa Dtile.

A > Cozinha revestida com modelos da Dtile. Utilizagao de azulejos para revestimento das bancadas. photo.sh/instagram/dtile
B > Utilizacdo dos modelos da Dtile no restaurante de Philippe Starck, em Paris. www.macocotte-lespuces.com

C > Utilizagao dos modelos da Dtile num Café de Amsterdao. Fotografia da autoria de Paulina Arcklin obtida em pinterest.com
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Figura 19 (PAGINA 46): Azulejos remate da empresa Dtile. Exemplos de aplicagao.
A > Lareira revestida: Eindhoven 4. www.flickr.com/photos/dtile/8732765256/
B > Banca de cozinha: Roelofarendsveen 6. www.flickr.com/photos/dtile/8732761332/

Figura 20 (PAGINA 47): Azulejos remate da empresa Dtile. Exemplos de aplicagao.

A > Prateleira expositora: DTILE at Sneakerbaas, Utrecht. www.flickr.com/photos/dtile/sets/72157663587656403
B > Quarto de banho totalmente revestido: Rotterdam bathroom 3. www.flickr.com/photos/dtile/8731640137/

C > Bars, cafés e restaurantes. www.flickr.com/photos/dtile/18232600678/in/dateposted-public/

Figura 21 (PAGINA 48): Exemplos de remates com perfis metalicos.
A > Perfil em aluminio para unido de azulejo ou pastilha em esquinas. www.archiexpo.com
B > Perfil em aluminio para protecgdo de arestas de ceramica. www.macoseco.pt

Figura 22 (PAGINA 49): Exemplos de remates com perfis metalicos.
A > Perfil em ago inoxidavel polido para protegdo mural. www.uperfil.com/index.php/Produtos/familia/PROFILITEC/
B > Perfis de acabamento. www.southcypress.com/schluter-trim-profiles-with-subway-tile

Figura 23 (PAGINA 50): Exemplos de revestimentos e remates em borracha e PVC.
A > "health design”: borracha termoplastica. Retirado do catalogo de produtos da Flexco. www.flexcofloors.com
B > Revestimento de epoxy. http://www.penncoatinc.com/EpoxyFlooring.html

Figura 24 (PAGINA 51): Exemplos de perfis poliméricos para remate e decoragao.

A > Perfis em polimero para remate de chao e teto. Decoragao e iluminag&o.

Imagem retirada da brochura “La Moulure 03" da marca “Orac Decor". www.oracdecor.com

B > Rodapé extrudido em PVC. Imitagao de madeira. trulypvcsupplies.com/roomline-pvcu-skirting-board-2-5m

Figura 25 (PAGINA 52): Azulejos com fungdo da empresa Dtile. Imagem retirada do documento de especificagdes técnicas da empresa
Dtile. www.dtile.nl

Figura 26 (PAGINA 56): Exemplos de produtos de remate e revestimento que utilizam iluminag&o.

A > Sequéncia de imagens com perfis em polimero para remate de chao e teto com recurso a iluminagao. Imagem retirada da brochura “La
Moulure 02" da marca "Orac Decor". www.oracdecor.com

B > "Tile + Light": Revestimento desenvolvido pelo designer Hyomi Kim. Imagem obtida em www.yankodesign.com

C > “Pun Collection Tiles" desenvolvido pelo designer Stefano Pirovano. Possibilidade de inscrigdo de mensagens e avisos em cada unidade de
azulejo. imagem retirada de www.yankodesign.com

Figura 27 (PAGINA 58): Jorge Colago (1868-1942), “Oleiro Modelando". Fabrica Lusitania, 1920-1940. Fotografia
tirada no Museu Nacional do Azulejo (MNAz).

Figura 28 (PAGINA 64): Procura da forma/fung3do (contexto de quarto de banho).
Modelo de azulejo que procura especular sobre varias aplicabilidades (suporte e possivel iluminagao)
Pode-se entender que na sua maioria apresenta-se como prateleira suporte, ou remate de cantos.

Figura 29 (PAGINA 68): Matéria prima apalavrachave.wordpress.com/tag/barro/ Fabrico www.imujer.com/hogar/6611/como-trabajar-el-barro

Figura 30 (PAGINA 69): Processo de fabrico por extrusao. Imagem retirada de material escolar, “Materiais Ceramicos” (curso de
especializagao: Design e Desenvolvimento de Produto “Materiais e Processos", professor Jorge Lino).

Figura 31 (PAGINA 70): Processo de fabrico por vazamento de barbotina em moldes porosos. Imagem retirada de material escolar, “Materiais
Ceramicos" (curso de especializag&o: Design e Desenvolvimento de Produto “Materiais e Processos", professor Jorge Lino).

Figura 32 Figura 31 (PAGINA 73): Sequéncia de fotografias tiradas as fases do processo de fabrico da fabrica Vitva Lamego.
A > Extrusora de faianga.

B > Boca da extrusora adaptada ao formato das lastras.

C > Agrupamento das pegas frescas.

D > Sala de moldes.

E > Estufa.

F > Fornos.

G > Azulejos cozidos.

Figura 33 (PAGINA 75): Sequéncia de fotografias tiradas as fases do processo de fabrico da fabrica Vitiva Lamego.
A > Seccao de vidragao. Azulejos no tapete rolante.

B > Limpeza de gorduras.

C > Humedecimento das pegas.

D > Aplicagao do vidrado.

E > Limpeza dos excessos de vidro.

F > Armazenamentos dos azulejos em tabuleiros de metal.

G > Oficinas de pintura manual.
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Figura 34 (PAGINA 79): Fotografia do molde durante o processo de prototipagem: fase de secagem dentro do molde. Modelo Arco em Grés.
Oficina de ceramica das Belas Artes da universidade do Porto.

Figura 35 (PAGINA 80): Sequéncia de fotografias tiradas no processo de prototipagem: primeiras modelagdes.
\A > Modelo em barro. Oficinas de Design (curso MDIP. Belas Artes da Universisade do Porto)

B > Modelagao 3D, vistas do modelo. Software SolidWorks.

C > FDM (modelagao por extrusdo de plastico). Impressdo em termoplastico PLA

Figura 36 (PAGINA 81): Sequéncia de fotografias tiradas no processo de prototipagem: especulagéo pelo erro. Estudos formais.

Figura 37 (PAGINA 83): Sequéncia fotografica da concegdo dos moldes de gesso: Molde de grés e Molde para vazamento de barbotina.

A > Preparacao do gesso.

B > Produgdo dos diferentes tacelos com a peca em PLA no interior.

C > Acabamentos do molde.

D > Preparacao para abertura

E > O processo de concegao do molde em gesso para vazamento de barbutina é identico até ao momento, a diferenga reside na pega de PLA.
Foi necessario recorrer a um preenchimento com barro para se obter o modelo plano.

F > Abertura do molde

G > Diferentes tacelos e modelo em PLA.

Figura 38 (PAGINA 85): Sequéncia fotografica da concegao dos modelos Azulejo Arco (pasta grés) e Azulejo Plano (barbotina). Processos:

A > Preparagao da Lastra de grés. H > Secagem.

B > Colocagdo da lastra no tacelo de gesso. | > Pega modelo Arco retirada do molde.

C > Unido do segundo tacelo de gerro. J > Secagem controlada na sala dos fornos.

D > Acrescento de uma pega em grés para L > Enchimento do molde de gesso por

unido a lastra. vazamento de barbotina.

E > Preenchimento com grés para unido das M > Molde com Barbutina: sucgao da humidade
duas pecas. pela porosidade do molde.

F > Acabamentos do modelo Arco. N > Abertura.

G > Preparacao para secagem a temperatura 0 > Pega modelo Plano.

ambiente, dentro do molde. P > Secagem controlada na sala dos fornos.

Figura 39 (PAGINA 87): Sequéncia fotografica do processo de cozedura e pintura.
A > Acabamentos das pegas secas.

B > Pequena tiragem de pegas.

C > Cozedura: pegas quebradas devido a defeitos de conformagéao.

D > pegas cozidas.

E > Selegdo da cor para vidragem.

F > Vidro e pigmento azul turquesa.

G > Medigao das quantidades.

H > Realizagao de testes de vidrado.

I > Aperfeigopamento de cor e registo das quantidades.

J > Preparacgao da pega para vidragem.

L > Primeira passagem com pincel para humedecer a pega e reduzir a rapidez de absorgao.
M > Vidragem a pistola de pressao.

Figura 40 (PAGINA 90): Fotografia dos protdtipos Azulejo Plano e Azulejo Arco. Modelos concebidos no capitulo Prototipagem.

Figura 41 (PAGINA 92): Sequéncia de imagens dos protétipos.
Aplicabilidade: suporte/prateleira nos diversificados contextos domésticos. Possibilidade de conciliagdo com iluminacao de Led.

Figura 42 (PAGINA 93): Modelos prototipados.
A > Azulejo Arco. Modelo concebido em pasta grés no capitulo Prototipagem.
B > Azulejo Plano. Modelo concebido em barbotina no capitulo Prototipagem.

Figura 43 (PAGINA 95): Estudo de embalagem. Dimensdes facultadas na visita a fabrica Viuva Lamego.
Figura 44 (PAGINA 98): para rematar.

Figura 45 (PAGINA 100): Modelo azulejo plano

Figura.46 (PAGINA 102): Dimensées plasticas

Figura 47 (PAGINA 104): aplicagbes domésticas

Figura.48 (PAGINA 106): espagos publicos
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Esquema 1 (PAGINA 15): Esquema de metodologia projetual implementado na construgéo do projeto/ dissertagao.

Esquema 2 (PAGINA 35): Imagem retirada do catalogo geral 2013 da Vitiva Lamego. Formas e dimensdes (cm). O azulejo e a Faixa.
Que inovagao se podera trazer a este leque de opgdes de produtos?

Esquema 3 (PAGINA 37): Fluxo de entradas e saidas no fabrico de azulejos e ladrilhos; esquema do autor.
Informag&o obtida no manual “Prevengao e controlo integrados da poluigao: Documento de referéncia sobre as Melhores Técnicas
Disponiveis na Industria Ceramica". 2006.

Esquema 4 (PAGINA 55): Conjugagao dos elementos "azulejo”, “remate” e “faixa”, na fase de desenvolvimento do
produto para concretizagao de um novo produto que se articule com a fungao de “suporte” e “iluminagao”.

Esquema 5 (PAGINA 61): maquetas e exploragao formal;

Esquema 6 (PAGINA 71): Gréfico relativo a extragdo de matéria prima e consequente processo de processamento até a obtengdo de um
produto. Informagao obtida no manual “Prevengao e controlo integrados da poluigdo: Documento de referéncia sobre as Melhores Técnicas
Disponiveis na Industria Ceramica". 2006.
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