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RESUMO

A presente dissertacdo €& consignada ao estudo da tematica da filigrana no
concelho de Gondomar, por meio da recolha, analise e interpretacao de testemunhos
orais de artesaos filigraneiros. Analisando em termos histérico-culturais a tradicao de
trabalhar o ouro no Noroeste peninsular e, mais concretamente, na provincia do Douro
Litoral, exploramos a sua vertente técnica e simbdlica, quer o seu cariz de arte popular
por exceléncia e representativa da identidade nacional, quer a simbologia que ostenta
no uso tradicional e nas formas nas quais se reproduz. Considerando a urgéncia de
salvaguarda desta arte, face as novas contingéncias histéricas e ao desaparecimento
dos seus mais directos intervenientes, reveste-se de maxima importancia ir ao encontro
dos ultimos guardides deste saber. Deste modo alertamos para a necessidade de
valorizagdo de um patriménio imaterial, langando alguns reptos com vista a uma futura
musealizagdo, argumentando as implicagdes de varias estratégias no reforco da

identidade sociocultural da comunidade e do concelho de Gondomar.

Palavras-chave: Ourivesaria; Filigrana; Patriménio Cultural Imaterial; Histéria Oral;

Artesdos filigraneiros; Museus.

ABSTRACT

The present thesis aims the study of filigree in the council of Gondomar, by
means of recovery, analysis and interpretation of oral testimonies of filigree artisans.
Analyzing the historic and cultural tradition of working the gold in Northeast Iberia and, in
concrete, in the Litoral Douro province, we explore its technical and symbolic character:
its feature of popular art representative of national identity, in one hand, and its symbolic
meaning in ftraditional wearing, on the other hand. Considering the urgency of
safeguarding this art, as it faces a new historic setting and the disappearance of its
direct actors, it is of most importance to meet the last guardians of this knowledge. In
this way we alert for the need of value a intangible heritage regarding a future museum,
arguing the implication of several strategies in the strengthening of social and cultural

identity in the community and council of Gondomar.

Keys-words: Goldsmithery; Filigree; Intangible cultural heritage; Oral history; Filigree

artisans; Museums
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As multiplas manifestagcbes do ouro, simbolo de riqueza, de arte, de
harmonia do belo, de proeminéncia e aspiragao feminina, inspiraram o homem
na composi¢cao de contos e lendas tradicionais que fazem resplandecer a
rigueza deste metal precioso, reflectindo-se na toponimia e na arte popular
contribuindo para a memoaria histérica nacional.

A riqgueza dos solos peninsulares em metais nobres promoveu o
aparecimento da industria de ourivesaria no Noroeste Peninsular, a qual atesta
raizes profundas que remontam ao periodo proto-histérico. Desde entéo, e
marcando presenca em todas as épocas historicas, a ourivesaria, de um modo
geral, tornou-se na arte de valorizar e ilustrar objectos artisticos, em metais
nobres, de caracter nacional contribuindo para o esplendor do culto e do poder
humano.

A arte popular diz respeito ao povo, as manifestacbées artisticas que o
caracterizam. Neste enquadramento inscreve-se a filigrana, oficio de cariz
popular, uma arte que caracteriza o concelho de Gondomar. Uma ancestral e
pitoresca industria popular, fruto da alma artistica das gentes da regido do
Douro Litoral.

Embora existam varios locais de produgao de filigranas, em Portugal,
esta arte tradicional de ourivesaria encontra-se sediada, em grande maioria, na
regido de Entre-Douro-e-Minho, merecendo especial apreco o concelho de
Gondomar, um dos principais centros produtores de artefactos em filigrana
projectando o Douro Litoral como um das regides de destaque na Ourivesaria
Portuguesa.

Neste concelho, rico em tradigbes de labor filigraneiro, a filigrana sempre
ocupou um lugar de relevo no ambito das arte tradicionais e artesanais, gragas
a dedicacao dos artifices, tornando-se, ndo sé, no simbolo identitario da regiao
como também de Portugal.

Os artefactos filigranados sdo o espelho de sentimentos pessoais, de
cariz popular, das gentes de laboriosas de Gondomar que orgulhosamente dao
continuidade a arte popular da filigrana. Gondomar, forte centro produtor de
pecas filigranadas, e os filigraneiros da regidao perpetuam a continuidade

laboral da filigrana comprovando tratar-se de uma localidade eminentemente
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ouriveseira transmitindo saberes e um oficio entre geragdes assegurando, cada
vez mais, uma industria hereditaria.

A nocao de Patriménio Imaterial imp&e-nos reflectir sobre o facto das
memorias se poderem esfumar, a sensacao das mesmas se poderem perder a
qualquer momento, sem que delas restem quaisquer registos. Unindo este
repto a urgéncia da salvaguarda de uma arte ancestral em vias de
desaparecimento como o é a filigrana de Gondomar, propusemo-nos a
concretizacdo de um estudo que permitisse recolhé-las, estuda-las e interpreta-
las, com vista a respectiva salvaguarda e valorizagado, por forma a dignificar e
divulgar um patriménio vivo caracterizado por manifestacées artisticas de
exceléncia, e que se encontra em perigo de desaparecimento.

Para este efeito visamos a recolha, tratamento e utilizacdo de histérias de
vida contadas na primeira pessoa, com base nas suas memorias pessoais. O
conjunto das histérias de vida, dos episddios, os detalhes quotidianos contados
bem como os mais marcantes, as expressdes e os gestos usados, em suma,
uma tradigéo ligada a actividade artesanal e aos habitos de contar e ouvir contar
histérias constituem um patrimonio imaterial de valor incomensuravel.

Neste sentido, os objectivos e a missdo que nos propusemos
desenvolver, no ambito deste trabalho, dizem respeito a preservagao e
valorizagcdo do patrimoénio imaterial vivo, manifestagdes artisticas de
exceléncia, por se tratar de um patriménio em perigo de desaparecimento.

Constituiu nosso propésito a procura de informacao, de saberes ocultos
dos filigraneiros — preciosos guardides de memoérias e portadores do saber de
trabalhar o ouro — e por considerarmos que as suas vivéncias forneciam
informagdes sobre um contexto patrimonial, uma identidade cultural e social
que adverte ao seu esquecimento.

Procuramos retratar este oficio a partir dos testemunhos orais de
artifices de filigrana que ainda perduram num espaco fisico e temporal. Olhar
Gondomar através das histérias de vida das suas gentes despoleta uma forma
de sentir e viver peculiar baseada em experiéncias impares e irrepetiveis, pois

cada uma das historias de vida veicula informacgdes inusitadas e preciosas.
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E nossa intencdo dar um contributo no sentido de reviver e reconhecer
as manifestagbes artisticas manufacturadas pelos ourives divulgando, as
geragbes vindouras, uma heranga cultural, a qual apela a salvaguarda das
raizes e tradigdes da arte popular, testemunhos vivos do poder criativo e
produtor dos homens.

Constituiu nosso propésito a procura de informacao, de saberes ocultos
dos filigraneiros — preciosos guardides de memoarias e portadores do saber de
trabalhar o ouro — e por considerarmos que as suas vivéncias forneciam
informacdes sobre um contexto patrimonial, uma identidade cultural e social
que adverte ao seu esquecimento.

O presente trabalho encontra-se estruturado do modo que seguidamente
se apresenta:

Na primeira parte, da ourivesaria portuguesa a arte da filigrana, iremos
apresentar uma breve panoramica histérica e cultural da arte de trabalhar o
ouro no noroeste peninsular.

Num primeiro momento, focando as raizes proto-histéricas que o registo
arqueoldgico veio evidenciar para esta actividade, para em seguida abordar a
sua simbologia das produg¢des em ouro no contexto da arte popular portuguesa
e da ourivesaria tradicional, finalizando pela introdu¢cdo da especificidade da
filigrana enquanto ex-libris no contexto do artesanato da provincia do Douro
Litoral e, mais concretamente, no concelho de Gondomar.

Na segunda parte, Histoérias de vida: os filigraneiros de Gondomar,
iremos centrar-nos especificamente nos testemunhos orais recolhidos por meio
da nossa trajectéria de investigagdo desenvolvida junto dos ultimos artesdos
filigraneiros. Comegamos por introduzir a pertinéncia do patriménio cultural
imaterial e sua importancia para a identidade e desenvolvimento locais,
passando pela introducéo a tematica das histérias de vida como concretizacdo
pratica daquele.

Seguidamente, teceremos breves consideragdes relativas as opgdes
metodoldgicas eleitas, para prosseguirmos com a interpretagéo dos resultados
obtidos por meio das entrevistas realizadas durante o trabalho de campo, e que

nos permitirdo conhecer a fundo as caracteristicas do oficio da filigrana.
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Por ultimo, um breve apontamento sobre o papel social dos museus,
tragcando trajectorias possiveis para a musealizacdo deste importante

patrimonio que nos chega por via da expresséo oral.
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| - DA OURIVESARIA PORTUGUESA A ARTE DA FILIGRANA
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11— O OURO NO NOROESTE PENSINSULAR: RAIZES PROTO-
HISTORICAS

(...) Na Lusitania, era especialmente a regiao a norte do Douro a mais rica do

nobre metal, um verdadeiro El Dorado daqueles tempos.

(Cardozo 1956:16)

As qualidades de ordem estética, a raridade, a durabilidade e as
propriedades fisicas dos metais tornaram-nos verdadeiros simbolos de
exceléncia. O caso particular do ouro, que pela sua cor e brilho intensos,
transformaram-no no verdadeiro icone solar e real: a atencdo do homem
primitivo foi atraida para o granulo de ouro que viu reluzir numa aluviéao fluvial
(...). Estava em presenga de um elemento de riqueza extraordinario (Cardozo
1956:5).

As caracteristicas inerentes do ouro — a maleabilidade e a ductilidade —
converteram-no no metal nobre mais cobicado e de elevado valor social,
economico e artistico (Pérez Outeirifio 1985:168).

De acordo com esta correlagdo da simbologia do ouro, enquanto
simbolo de hierarquia social, o valor monetario que representa e a exaltacao
dos sentidos que desperta, leva-nos a recordar as palavras de Pedro Fazenda:
O ouro é metal burgués: Gosta de brilhar em argolas e pingentes (...) em
grossos grilhées (Fazenda 1983:52).

Este metal nobre pode ser encontrado, quer em jazidas primarias, quer
em secundarias, isto €, enquanto que as primeiras sdo dotadas de
mineralizagdo embutida em diversos tipos de rochas, residuos resultantes da
erosdo, originando o “ouro refractario”; as segundas provém de rochas
sedimentares consistentes, em depdsitos fluviais, gerando o “ouro livre” (Perea
Caveda e Sanchez-Palencia Ramos 1995:67-69).

Autores classicos, como Posiddnio e Estrabdo, confirmam a riqueza de

metais nobres predominantes na Peninsula, resultantes das explorag¢des
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auriferas, nas minas e nos rios do Norte de Portugal, em particular no Douro,
Lima e Minho (Silva b 1987: 76-78; Domergue 1990:8). Tratam-se de cursos de
agua que nascem junto de jazidas auriferas ou que recebem aguas de outros
com a mesma origem.

Estrabao faz alusdo a fertilidade e riqueza das regides do Noroeste
destacando que nem o ouro, nem a prata, nem o cobre, nem o ferro nativos se
tem encontrado em parte alguma com tanta abundéncia e de tdo excelentes
quantidades (Veloso e Cardoso 1965:11l 4, 30). A riqueza aurifera do Noroeste
deve-se a abundancia existente de metais nobres, confirmagao justificada
pelos vestigios resultantes das exploragdes mineiras do ouro sobejamente
encontrados em Vila Pouca de Aguiar (Jales) e na regido duriense — em
Valongo, Paredes, Gondomar, Castelo de Paiva, Penedono — em Tras-os-
Montes — Mirandela, Chaves — e no Alto Minho, como a Serra de Arga, entre
outras localidades (Cardozo 1956:16).

Estas exploragdes auriferas do Norte de Portugal somente se terédo
efectuado em época romana (Lemos 1993:330; Pérez Garcia e Sanchez-
Palencia 2000:158).

O ouro proto-histérico podera ser designado por ouro nativo ou aluvial,
uma vez que era extraido naturalmente e sem recurso a qualquer operagao
metalurgica. Este metal nobre provém das areias dos rios e das jazidas
superficiais dos depdsitos coluvionares, encontrando-se a superficie do solo. A
abundancia aurifera encontrava-se igualmente na Asturia e na Gallaecia,
ambas zonas ricas em minério, sendo que a ultima era dotada de fama aurifera
devido a exploragao das jazidas fluviais, onde se encontrava ouro ao trabalhar
a terra (Domergue 1990:75-76).

A tradicdo mineira anterior tera constituido um indicador para as
exploragcbes mineiras levadas a cabo pelos romanos, ja que lhes bastava tao-
somente seguir os cursos de agua auriferos (Sanchez-Palencia e Orejas
1999:114; Pérez Garcia e Sanchez-Palencia 2000:164).

A ourivesaria proto-histérica comprova a existéncia de exploracdes
auriferas anteriores a época romana sendo que o ouro resultava de jazidas
fluviais. Segundo as fontes de autores classicos, os romanos possuiam

conhecimentos técnicos e geograficos permitindo-lhes optimizar a exploragéo
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dos recursos mineiros na Peninsula Ibérica, extraindo o ouro do leito dos rios e
de aluvides (Sousa 2004:20).

Diante de tamanha opuléncia, que confirma a riqueza dos solos
peninsulares em metais nobres, ndo é de estranhar que num pais bem dotado
de matéria-prima, aparecessem, de imediato, os aurifices (Lopez Cuevillas
1951:15). Este factor promoveu o aparecimento da industria de ourivesaria e
induziu consequentemente as populacbes do Noroeste Peninsular a
desenvolverem a joalharia (Cardozo 1959:1).

A localizagao periférica do territério portugués no continente europeu e
a vasta frente maritima voltada, quer para o Oceano Atlantico, quer para o
Mediterraneo, proporcionaram influéncias e redes de interacgao riquissimas
que, por via continental, seriam extremamente complexas de encetar (Paulino
1992:27).

O aparecimento da ourivesaria deve-se a um conjunto de factores
determinantes, nomeadamente a existéncia de recursos auriferos, ao
respectivo aproveitamento e a um contexto socioeconémico que permitiu o
respectivo aproveitamento e desenvolvimento metalurgico.

Muitos sdo os autores que justificam o desenvolvimento da ourivesaria
no Noroeste Peninsular, gragas a abundéancia e facilidade de exploragéo dos
aluvides auriferos (Lépez Cuevillas 1951:5; Silva a 1986:231). Algumas
escavacgdes arqueoldgicas, em povoados do Norte de Portugal, comprovam o
aparecimento de vestigios de metais nobres e de utensilios empregues pelos
artifices ancestrais para o fabrico e decoragao de artefactos (Sousa 2004:25).

No Ill milénio a.C. assistiu-se a entrada da metalurgia na Peninsula
Ibérica, fruto das influéncias dos mercadores do Mediterraneo Oriental, que
comercializavam desde o milénio anterior no litoral do Oceano Atlantico (Jorge
1986:913). A introducao de novas técnicas promoveu o aumento da produgao
de artefactos de ouro, impondo uma hierarquizagéo social, € o fomento de
trocas comerciais.

Porém, o inicio do Il milénio a.C. é a data apontada para a introdugao
da metalurgia do ouro no Noroeste Peninsular (Silva b 1987:75-76). Contudo,
investigagcdes mais recentes indicam que naquela regiao, o inicio da metalurgia

do ouro se processou na primeira metade do Ill milénio a.C. (Ladra 2000:179).
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Neste periodo, a ourivesaria do Noroeste Peninsular € inicialmente
caracterizada por um processo técnico simples sendo que foi adquirindo um
progresso tecnologico, no que diz respeito ao incremento da técnica do vazado
(Sousa 2004:27).

Na primeira etapa da Idade do Bronze, no Norte de Portugal, assistiu-se
a intensificacdo econdémica e ao crescimento da hierarquiza¢ao social, onde a
exploragcéo de recursos mineiros tera assumido um papel proeminente (Silva a
1986:68). No inicio do Il milénio a.C. sdo manufacturadas muitas joias
destacando-se uma pequena parcela de objectos que, na opinido de alguns
autores, se distinguem entre si, devido as influéncias irlandesa e meridional
travadas, no Atlantico, entre o Noroeste europeu e o Ocidente mediterranico
(Silva 1987:75-76).

A faixa litoral da Peninsula Ibérica, na segunda metade do Il milénio
a.C., é caracterizada pela intensificagdo de intercambios mais extensos com o
Atlantico e o Mediterraneo estabelecendo trocas economicas relacionadas com
a metalurgia, desenvolvendo-a (Bettencourt 1995:112; Perea Caveda e
Sanchez-Palencia Ramos 1995:18). Deste modo, a metalurgia e a tecnologia
sofreram um notavel incremento, no que concerne ao fabrico de objectos.

A época do Bronze Final destaca-se, numa primeira fase, pelo
artesanato, pelo intercambio de metais desenvolvidos por povoados dedicados
a exploracao agricola e as actividades metalurgicas e, numa fase posterior, é
caracterizada por uma producédo metalurgica mais intensa (Correia 2001:216).
Neste segundo periodo, a joalharia mereceu um aperfeigoamento tecnolégico
que permitiu dominar o conhecimento das ligas metalicas e consequentemente
a crescente exploracao do ouro.

No Ocidente da Peninsula Ibérica, a partir do século VIII a.C., séo
introduzidas novas técnicas e formas decorativas, fruto de influéncias culturais
diversas. Da Europa Central adveio o estampilhado e o repuxado e do
Mediterraneo surgiu a filigrana. A partir das novas técnicas surgiram objectos
com um cunho fabril original resultantes da tradicdo metalurgica, da tecnologia
e das correntes estéticas exteriores (Parreira e Pinto 1980:6; Silva a 1986:233;
Silva ¢ 1994:75). A influéncia da Europa Central reforgou a tradi¢gao indigena de
jéias macigas ornamentadas com figuras geométricas e formas simples (Silva a

1986:234).
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A influéncia oriental fenicia conferiu algumas
inovagdes no dominio da ourivesaria
caracterizada pela leveza das pecas, a
introdugdo de novos apontamentos técnicos e
uma nova tipologia de joias com elementos
articulados — o caso particular das arrecadas
(Silva a 1986:334).

Figura 1. Arrecadas (um brinco).

Estas influéncias continentais e orientais traduziram-se na produgao de
artefactos de grande variedade e com um cunho inovador evidenciando o
elevado grau de conhecimento e dominio metalurgicos.

Em virtude dos contactos regulares travados com os romanos, a
ourivesaria atingiu uma fase de perfeigdo impar nas técnicas de trabalhar o
ouro e nos motivos decorativos, cujo destaque é projectado para a filigrana
(Sousa 2004:47). Abordaremos nos pontos seguintes a especializagédo e o
dominio da filigrana, no caso particular da regidao do Douro Litoral.

Em suma, o Noroeste Peninsular foi sujeito a influéncias comerciais, de
origem continental e mediterranica, projectadas na ourivesaria proto-historica,
potenciada pela riqueza aurifera da regido, conduzindo a crescente produgao
de jéias soberbas de ourivesaria peninsular ndo fosse o ouro o rei dos metais
(Chaves b 1941:5).
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1.2— A OURIVESARIA TRADICIONAL NO NORTE DE PORTUGAL

(..)

Olha essas mogas, olha estas Marias!

(...) O corpo delas, vé! Sao ourivesarias,

Gula e luxdria dos Maneis!

Tém nas orelhas grossas arrecadas,

(...) Ao pescogo, serpentes de cordbes,

E sobre os seios, entre cruzes, como espadas,
Além dos seus, mais trinta corag¢des!

(...)
(Nobre 1983:42-43)

Iniciamos o segundo ponto da primeira parte do presente trabalho com
um excerto do poeta portugués Antonio Nobre, no qual enaltece a importéncia
do ouro demonstrando, ainda, o gosto popular pela joalharia portuguesa,
simbolo de ostentacao e poder.

Entre as mais variadas actividades artisticas portuguesas foi na
manufacturagdo do ouro, em que se patenteava o génio arquitectdonico e
escultural, onde a estabilidade da tradicdo mais incisivamente se manteve
(Costa 1917:28).

As multiplas manifestacbes do ouro, simbolo de riqueza, de arte, de
harmonia do belo, de proeminéncia e aspiragao feminina, inspiraram o homem
na composi¢cao de contos e lendas tradicionais que fazem resplandecer a
riqueza deste metal precioso, reflectindo-se ainda, na toponimia e na arte
popular contribuindo para a memoaria histérica nacional.

Qual a simbologia do ouro enquanto metal precioso?

Os objectos de feicdo artistica, portadores de inumeros significados,
apresentam simbologias distintas entre si: sociais e culturais. A importancia que
0 ouro representa nas hierarquias sociais, nos valores simbdlicos, nas

mensagens que transmitem e que importa interpretar.
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Alias, o ouro assume significados distintos nas mais variadas culturas:
enquanto que no Ocidente, este metal precioso significa a unido, no Oriente, o
mesmo metal simboliza o brilho da luz, simboliza a Terra (Cardoso 1998:106).

A ourivesaria, uma das artes mais distintas e cultivadas em Portugal,
ocupou, desde sempre, um lugar de destaque nas artes decorativas, quer pelo
estilo dos objectos, pela expressdo de beleza que o uso ornamental confere,
quer pela qualidade e mestria de fabrico de obras-primas de ouro e joalharia
que atraem e fixam a atencdo pelo esplendor, a beleza e delicadeza do
trabalho (Costa b 1927:15).

Os artefactos de ourivesaria assumiram simbologias impares tornando-
se emblemas de prestigio social, de ostentacdo das classes privilegiadas,
simbolos de culto religioso, servindo de suporte a crengas e superstigdes, e
testemunhos da condig¢ao financeira, seguro contra as adversidades da vida. A
consciéncia e o significado do ouro na vida das populagbes permite, por sua
vez, dar a conhecer a pericia dos artifices que garantem actualmente a
continuidade de tao valioso ramo da ourivesaria nacional.

Foi nossa intencdo dar um contributo no sentido de reviver e reconhecer
as manifestagdes artisticas manufacturadas pelos ourives divulgando, as
geragbes vindouras, uma heranga cultural apelando a salvaguarda das raizes e
tradicbes da arte popular, testemunhos vivos do poder criativo e produtor dos
homens.

De facto a Qurivesaria pode ser considerada como a mais nobre das
industrias ndo s6 pelo valor das matérias-primas que utiliza, como
principalmente pelo vasto campo, que abre as mais variadas aplicagées da Arte
(Costa c 1925:5).

Igualmente na concepgao de Joaquim de Vasconcelos, a transferéncia
de artistas nacionais para o Oriente e as relagdes estabelecidas entre Oriente e
Ocidente exerceram uma forte influéncia sobre as artes industriais, e na
ourivesaria, em particular, tornando-se numa das industrias tradicionais do pais
que ocupa um dos primeiros lugares (Vasconcelos 1883:14). Desta forma, a
ourivesaria, de um modo geral, tornou-se na arte de valorizar e ilustrar objectos
artisticos, em metais nobres, de caracter nacional contribuindo para o

esplendor do culto e do poder humano.
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Ao passo que a ourivesaria popular, em especial a filigrana, obedece
aos moldes da forma e da decoracéo tradicional e regional (Chaves b 1941:48).

A arte popular diz respeito ao povo, as manifestacées artisticas que o
caracterizam e que o fazem identificar-se com usos e costumes e festejos
representando a cultura popular. Neste enquadramento inscreve-se a filigrana,
oficio de cariz popular, manufacturado por artistas populares tratando-se de
uma arte que caracteriza o concelho de Gondomar e o pais (Chaves a
1943:10). Uma ancestral e pitoresca industria popular, fruto da alma artistica
das gentes da regido do Douro Litoral.

Em virtude da abundancia aurifera, extraida e importada das minas
existentes em territoério portugués, impulsionou a riqueza da ourivesaria popular
portuguesa. Também a tradigdo popular, os usos e costumes reflectiram
habitos culturais no uso de objectos de adorno como forma de embelezamento
e distingcao social, justificando riquezas materiais e espirituais.

Sabe-se, contudo, que a importancia de ourar o peito esta geralmente

associado as tradicdes populares (#

como o folclore, festas e romarias.
Neste ambito festivo destacam-se os
trajes populares embelezados pelas
filigranas conferindo-lhes um caracter
reluzente. Note-se a importancia do

trajar popular como referencial de

cultura, de vivéncia social, de usos e Figura 2. Mordomas de Viana do Castelo
costumes. Vejamos a figura contigua  ostentam variadas pegas de joalharia
que ilustra o trajar minhoto associado a popular, como as filigranas.

tradicdo da ourivesaria popular no

Norte de Portugal.

As mulheres minhotas merecem especial destaque ja que se encantam
pelo ouro, em geral, e pelas jbias filigranadas, em particular, carregando ao
peito o ouro que bamboleia e cintila suscitando multiplos olhares e cobica
alheia.

Paulatinamente foi-se criando o culto da ourivesaria popular servido

pelos motivos singelos que sé a imaginagao do povo seria capaz de reproduzir.
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Assim surge a filigrana como uma arte essencialmente popular
trabalhada com a habilidade dos filigraneiros que imprimem nos objectos um
enfeite ornamental, delicado e gracioso, um cunho caracteristico e
genuinamente portugués (Costa ¢ 1925:19).

A ourivesaria popular portuguesa manteve-se praticamente original, nos
motivos que a inspiram e, genuinamente, artesanal nos instrumentos e
processos de fabrico.

Recordemos, a este propdsito as palavras de Luis Chaves: os artefactos
filigranados s&do um bom exemplo de ostentagdo da formusura e pericia
singular, conferida pelos artesdos filigraneiros, as obras de arte que (...) entre a
musica do alicate, que contorna o fio, da tesoura, que o corta, do martelo, que
o rebate e acomoda, do macarico, da forja, a sinfonia, enfim da oficina (Chaves
b 1943:63).

Todavia, a crescente mecanizagdo substituiu algumas técnicas de
producdo artesanal, embora ainda persistam no tempo algumas oficinas
tradicionais que trabalham os metais nobres.

Porém, e na optica de Pedro Fazenda, as proprias filigranas, trabalhadas
mecanicamente, perdem o coeficiente da admiragdo pela obra de paciente
laboriosidade, ficando reduzidos a monotonia dos arabescos, cuja vida consiste
nas irregularidades manuais e na sugestdo da pericia tactil — quasi milagre —
dos filigraneiros (Fazenda 1983: 218).

Embora existam varios locais de producao de filigranas, em Portugal,
esta arte tradicional de ourivesaria encontra-se sediada, em grande maioria, na
regidao de Entre-Douro-e-Minho, merecendo especial apregco o concelho de
Gondomar, um dos principais centros produtores de artefactos em filigrana
projectando o Douro Litoral como um das regides de destaque na Ourivesaria
Portuguesa.

As filigranas, objectos de ourivesaria popular, sao tradicionalmente
manufacturadas no concelho de Gondomar. Vejamos alguns artefactos de
intenso rendilhado, bem ao gosto popular, que ilustram a riqueza decorativa e

que constituem parte do patriménio cultural do Noroeste Peninsular:
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Figura 3. Bambolinas Figura 4. Laca, com origem no

(Par de argolas/ arrecadas) sequillé francés.

Figura 5. Colar de contas de “Viana” Figura 6. Relicario com motivo
com aplicagbes de circulos de filigrana. devocional, em filigrana e

ornamentado com turquesas.

by

Ao falarmos de ourivesaria nacional e referindo-nos a ourivesaria
nortenha, regido cuja arte mais se desenvolveu por motivos ja mencionados,
implicitamente falamos de Gondomar. Neste concelho, rico em tradigcbes de
labor filigraneiro, a filigrana sempre ocupou um lugar de relevo no ambito das
arte tradicionais e artesanais, gragas a dedicacao dos artifices, tornando-se,
nao so, no simbolo identitario da regido como também de Portugal.

Esta breve coleccao de artefactos de filigrana representa uma mostra da

cultura popular, e em especial dos artesaos filigraneiros de Gondomar, em
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cujos objectos, de teor extremamente aprazivel, se reflecte a memaria colectiva
da nossa cultura tradicional, a Arte Popular Portuguesa que enobrece a alma
cheia de devogéo e encanto pelas maravilhas da arte ... Honra e engrandece
as belas produgées ... A pericia e o savoir faire de um arteséo ... As produgbes
saidas das acreditadas oficinas ... (Costa a 1917:123).

No concelho de Gondomar mantém, ainda, a tradicdo filigraneira
perpetuando algumas oficinas de ourivesaria, industrias familiares e de
transmissdo hereditaria caracteristica da regido duriense, onde os artesidos
trabalham as filigranas com o orgulho da sua terra e da sua arte nobre e
milenar (Costa ¢ 1925:32).

A ourivesaria gondomarense foi progressivamente afirmando o seu
papel de uma das capitais da Ourivesaria Portuguesa, onde a arte dos
filigraneiros (...) ainda hoje tem (...) em Gondomar, excelentes e tenazes
cultores (Chaves b 1941:49-50).
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1.3 — A ARTE DA FILIGRANA NO CONCELHO DE GONDOMAR

As grandes exploragbes mineiras dos romanos e arabes sgo a prova
bem cabal da vida laboriosa e de génio artistico desses povos, pois o
subsolo gondomarense, de minério muito explorado, foi sem duvida a
origem de se ter criado neste territorio a velha industria da ourivesaria
que, de geragdo em geragdo, chegou até nossos dias e hoje e, pelas

suas obras de filigrana, mundialmente conhecida.

(Oliveira 1938:471)

Gondomar, cidade ladeada pelas serras e pelos rios Douro, Ferreira e
Sousa, € um concelho localizado em pleno Douro Litoral, onde coexiste
harmoniosamente um rico patriménio natural e cultural, onde as actividades
artesanais, em particular a Ourivesaria-Filigrana, contam com longas tradigbes
populares.

Esta cidade portuguesa é sobejamente conhecida pelo refugio de
alquimistas que transformam o ouro em renda e a ourivesaria huma arte
minuciosa e repleta de preciosismos.

O concelho de Gondomar, burgo antigo protegido pela elevagcdo do
Monte Crasto, excepcional erupcdo de uma natureza exuberante e afamada,
estende-se por uma area de cerca de 133, 26km2 sendo caracterizada por uma
malha urbana irregular, de configuragdo longilinea no trajecto Noroeste-
Sudeste (Chaves ¢ 1999:16).

Gondomar assume uma dupla vertente, rural e urbana. Enquanto que na
zona Norte do concelho se concentra a massa populacional e as actividades
comerciais e industriais de peso, a zona Sul apresenta um cariz ainda
rudimentar, onde predominam as actividades dedicadas sobretudo a agricultura
€ a pecuaria.

No que concerne as actividades econémicas, Gondomar destacou-se,
nao so pelas actividades piscatoria e agricola, embora ndo assumam grande

representatividade, como também pelas industrias mineira e, com forte
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evidéncia, a industria da ourivesaria, em especial a filigrana — tradigcao artistica
de exceléncia do concelho (Magalhaes e Marques 1997:12).

Importa, também, salientar a Marcenaria, actividade com forte tradicao
na economia do concelho, cultivada com elevada mestria pelos habeis
entalhadores que enformam fragmentos de madeira em verdadeiras esculturas.

O artesanato caracteristico de Gondomar reveste-se, pois, de uma
simbologia peculiar, sendo uma das actividades econdmicas mais massivas do
concelho. Ambas as tradi¢cbes artisticas, quer a Marcenaria, quer a Filigrana,
séo actividades tradicionais que assumem um lugar de forte representatividade
na regido, artesanato desenvolvido por artesdos portadores de saberes
ancestrais transmitidos por varias gerag¢des familiares impulsionando, por
ordem natural, a preservagdo e valorizagdo da cultura popular genuina do
Douro Litoral.

Da histéria do concelho importa sublinhar a importancia econémica da
exploracdo mineira desenvolvida na freguesia de S. Pedro da Cova. Esta
actividade assumiu um papel de relevo no sector laboral da populagao desta
localidade. A industria mineira caracteriza-se pela existéncia remota das
ilustres minas de carvao tornando-a num dos alicerces da economia da regiao
do Norte de Portugal, de entéo, e célebre em todo o pais e nalgumas regides
internacionais (Chaves ¢ 1999:58).

Na optica de José Augusto Vieira, ao concelho de Gondomar séao
associadas as actividades de Mineiro, artista e lavrador. A paysagem
corresponde a essas tres modalidades industriaes. Ora severa, brusca,
accidentada, negra: ora filigranando arabescos sobre as correntes limpidas da
agua (....). O carvao, a filigrana e o nabo, eis ahi os trés symbolos de
Gondomar (...) (Vieira 1887: 601).

No que se refere a industria de ourivesaria, ndo conseguimos apurar
com exactiddo o estabelecimento dos primeiros ourives na regido do Douro
Litoral. Sabemos, porém, que desde tempos remotos que o concelho de
Gondomar, Distrito do Porto, € uma das cidades do litoral de Portugal, onde se
desenvolve intensamente a industria historica e tradicional de ourivesaria,
factor que justifica que grande parte dos gondomarenses se dedicam aquela

actividade registando um numero significativo de oficinas de filigraneiros,
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outrora, dispersas pelo concelho, com maior incidéncia nas freguesias de S.
Cosme, Valbom, Rio Tinto, Jovim, S. Pedro da Cova e Fanzeres (Oliveira
1938:111).

Figura 7. Mapa Administrativo do Distrito do Porto.

De facto, o oficio milenar da filigrana, tornou-se num verdadeiro legado
ancestral, imune as modas das profissbes contemporaneas permanecendo até
aos dias de hoje tornando-se no embaixador do concelho.

Efectivamente, a filigrana faz parte da identidade de Gondomar, centro
privilegiado para o estudo da ourivesaria popular. Por esse motivo, falar de
Gondomar ¢é falar do seu artesanato que encontra maior notoriedade nas
filigranas. Concelho caracteristico pela manufactura de artefactos, nos quais os
filigraneiros concentram no labor toda a sua alma de artistas (Fazenda
1983:207).

Etimologicamente, o vocabulo filigrana decompde-se em dois termos
latinos: filum e granum que significa respectivamente fio de metal e grdo ou
conta. Trata-se, por um lado, de uma técnica artesanal que consiste no
delicado entrelagamento de fios de metais nobres e, por outro, uma arte
verdadeiramente popular com caracteristicas artesanais que para ser completa,
precisa do brilho do ouro. E a sua tinta natural (Fazenda 1983:206).

A filigrana portuguesa actual apresenta duas fei¢cdes: a filigrana de
aplicacao utilizada na decoragcao de formas tradicionais, e a filigrana de

Faculdade de Letras da Universidade do Porto 27
2008




Memorias de Artesaos Filigraneiros de Gondomar. Um patriménio a musealizar?
Mafalda Pinheiro Pereira

integracdo, igualmente de cariz tradicional, sendo que as jéias sdo unicamente
revestidas por filigrana (Chaves b 1941:43). Vejamos as figuras 5 e 15,
imagens que ilustram o mesmo tipo de adorno pessoal — colar de contas —
sendo que a primeira imagem apresenta aplicacbes de filigrana, peca
manufacturada na Pdvoa de Lanhoso, e a segunda sdo contas filigranadas,
caracteristicamente de Gondomar.

Entre as raras industrias portuguesas, de caracter artistico, que
conservam a pureza das belas tradicdes regionais destaca-se a filigrana de
Gondomar, uma das regides de Portugal que mais preservou a arte, onde a
renda se faz ouro, com elegancia e mindcia, fruto das maos habeis dos
artifices.

Data de alguns séculos o fabrico artesanal de objectos de filigrana em
Gondomar, concelho onde se estabeleceram diversas oficinas de artesdos
deste mister. Porém, segundo a perspectiva de Camilo de Oliveira, os primeiros
ourives deste concelho so trabalhavam em artefactos de filigrana de ouro e
prata. Somente, mais tarde, é que se desenvolveu a manufactura de pecas no
ramo da ourivesaria, com especial relevo para os objectos de uso corrente.

As filigranas de Gondomar assumiam o seu predominio, pela perfeicao
que registavam, a nivel nacional, pois nao havia noutra parte do mundo oficinas
onde se executassem objectos daquele género (Oliveira 1938:143).

Laurindo Costa destaca, ainda, que as filigranas de Gondomar, mimosa
arte ornamental, tem artistas de valor impar que executam belas producbes
regionais (...) que sao verdadeiros encantos. O autor destaca que os
filigraneiros executam artefactos de beleza singular com carinho e amor
chegando a vender as pegas por prego insignificante, cumprindo a boa tarefa
de fomentar e manter a tradicdo piedosa dessa mimosa Arte, sequida por
longinquos avds e perpetuada por dinastias de familiares de modestos
filigraneiros (cit. in Oliveira 1938:153).

Outrora, a regido do Douro Litoral, a excepcdo das frequesias serranas,
possuia mais ou menos oficinas onde trabalhavam operarios hospedados e
alimentados pelos patrées, ou oficiais que trabalhavam domesticamente por

tarefa e por conta dos mestres de oficinas (Oliveira 1938:119).
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Presentemente existem, em Gondomar, oficinas tradicionais de
ourivesaria, embora em um numero reduzido. No entanto, algumas unidades
de estrutura fabril mais desenvolvidas comegcam a impor-se — factor que se
deve ao progresso e a produgao variada de artefactos, devido as solicitagbes
do mercado.

Actualmente, as oficinas de artesdos que se dedicam a filigrana, tradicao
ancestral do concelho, confinam-se essencialmente as freguesias de Jovim, S.
Cosme/Gondomar, S. Pedro da Cova e Valbom, conforme assinalado no mapa

abaixo ilustrado:
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Figura 8. Freguesias do concelho de Gondomar.

Contudo, ndo nos foi possivel auscultar com exactiddo o numero total de
oficinas existentes no concelho, até porque o nosso propdsito prendeu-se com

o facto de conhecer as raizes da filigrana, justificada pela existéncia de minas
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de ouro em Gondomar e zonas limitrofes (Valongo, Paredes e Penafiel), apurar
a existéncia de oficinas tradicionais, onde esta arte ainda é desenvolvida, e
também conhecer a diversidade de metais com que os filigraneiros criam os
artefactos.

Os filigraneiros, por aptiddo hereditaria, executam verdadeiras obras de
arte, em metais nobres, bem como jdias regionais que com habilidade e
delicadeza mantém com devogéo a tradicional arte, que herdaram de seus
antepassados  (Fazenda  1983:207). Artifices que  manufacturam
exclusivamente objectos que causam profunda admiragdo, o caso das
delicadas bélsas de finissima malha de ouro e prata, exclusivo dos ourives de
Gondomar, séo (...) padrdo de gloria dos ourives de Portugal (Oliveira
1938:117).

Os artefactos filigranados, também designados por rendilhados pela
pericia e imaginacao exigidas aos artifices que os criam, sdo tdo-somente o
espelho de sentimentos pessoais, de cariz popular, das gentes de laboriosas
de Gondomar que orgulhosamente dao continuidade a arte popular da filigrana.

No ambito da actividade de ourivesaria da regido do Douro Litoral s&o
conhecidas algumas obras de arte de prestigio e de referéncia, a nivel
nacional: o caso da caravela em filigrana e o coragao rendilhado de Gondomar,
ex-libris do Concelho. Este é o objecto de adorno que melhor simboliza e
enfatiza a obra-prima dos filigraneiros de Gondomar projectando o concelho
num dos fortes centros produtores de filigranas do Norte de Portugal (As
ilustragbes dos objectos referenciados serdo apresentados na Il Parte do
presente trabalho, nas figuras 20 e 26).

N&o sendo de menor interesse, destacamos, a titulo de curiosidade, o
brasdo emblematico do concelho que ilustra um coragdo em filigrana

divulgando a maxima Gondomar, Coragéo de Ouro.

Note-se que o Coracgao de filigrana, logétipo de
referéncia do concelho, representa as industrias locais,
significando o sentimento artistico com que esta

) industria é executada em Gondomar. O coracao é de
ouro, metal nobre que alude ao nome da cidade que

simboliza a crenga e o afecto.

Figura 9. Brasdo de Gondomar
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A ourivesaria, com especial destaque para as filigranas, actividade de
caracter artesanal, tradicional e familiar, desempenha um papel notavel na
economia do concelho de Gondomar.

Gondomar, forte centro produtor de pecas filigranadas, e os filigraneiros
da regiao perpetuam a continuidade laboral da filigrana comprovando tratar-se
de uma localidade eminentemente ouriveseira transmitindo saberes e um oficio
entre geragdes assegurando, cada vez mais, uma industria hereditaria.

Terra de ourives onde, a partir das habeis méos dos arteséos, resultam
as mais belas filigranas do Norte de Portugal.

Na Il Parte do presente trabalho daremos algumas achegas
relativamente a salvaguarda de patriménios que exprimem a identidade cultural

das gentes de Gondomar.
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Il - HISTORIAS DE VIDA: OS FILIGRANEIROS DE GONDOMAR
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2.1 — DO PATRIMONIO CULTURAL MATERIAL AO PATRIMONIO
CULTURAL IMATERIAL

As recentes transformagbes sociais, particularmente no contexto da
globalizagdo, conduziram a uma amplificagdo cronolégica e tematica do
conceito de patrimoénio, outrora adjectivado de patrimoénio histérico ou
patrimoénio cultural, enfatizando a materialidade que lhe é subjacente. Tendem
a ser valorizados, hoje, também as ideias e os conhecimentos que conduziram
ao processo de fabrico e significado social dos bens patrimoniais, bem como o
respectivo contexto de uso, transmissdo e validagdo como factores de
identidade colectiva. Em suma: todo um patriménio de natureza imaterial, cujo
caracter intangivel torna mais urgente a sua salvaguarda.

Entende-se por “patriménio  cultural imaterial” as praticas,
representagcbes, expressbes, conhecimentos e aptidbes — bem como o0s
instrumentos, objectos, artefactos e espagos culturais que Ihes estdo
associados — que as comunidades, os grupos e, sendo o caso, os individuos
reconhegam como fazendo parte integrante do seu patrimonio cultural. Esse
patrimonio cultural imaterial, transmitido de geragdo em geragdo, é
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fungao do seu meio,
da sua interaccdo com a natureza e da sua historia, incutindo-lhes um
sentimento de identidade e de continuidade, contribuindo, desse modo, para a
promogdo do respeito pela diversidade cultural e pela criatividade humana,
segundo a Comissao Nacional da UNESCO - Convengéo para a Salvaguarda
do Patriménio Cultural Imaterial, aprovada em 2003.

Torna-se, portanto, imprescindivel salvaguardar, valorizar, dignificar e
divulgar um patriménio vivo caracterizado por manifestacbées artisticas, de
exceléncia, e que se encontra em perigo de desaparecimento.

O Noroeste Peninsular € uma regido com notaveis continuidades
identitarias, fruto da sua localizacdo geogréafica e de uma histéria partilhada. E
um espago recheado de oportunidades e com elevado potencial de
desenvolvimento. Note-se que a uUnica candidatura que Portugal apresentou a
UNESCO, na categoria de Patrimonio Oral e Imaterial da Humanidade, foi o

caso de A Tradigdo Oral Galaico-Portuguesa. Simbologia e Apropriagdo do
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Meio Natural: Candidatura Multinacional apresentada na sede da UNESCO, em
Paris, por Portugal e Espanha (Norte Peninsular e Galiza, respectivamente),
em 2004, manifestando as tradi¢bes e expressées orais, incluindo a lingua
como vector do patriménio cultural imaterial, com o intuito de salvaguardar um
patrimonio partilhado por ambas as comunidades e garantir a protec¢gao de um
rico patriménio.

A nocao de Patriménio Imaterial imp&e-nos reflectir sobre o facto das
memorias se poderem esfumar, a sensacao das mesmas se poderem perder a
qualquer momento, sem que delas restem quaisquer registos. A ansia de
conservar e divulgar um conjunto de testemunhos orais de filigraneiros de
Gondomar fez-nos cumprir esta premissa para que, a partir daquela colecg¢ao
de repertdrios orais, possamos compreender as expressdes artisticas da
cultura material.

Sera que ainda vamos a tempo de conservar o patriménio imaterial?

O dever civico, o desejo e a intengao de preservar, salvaguardar e transmitir as
memorias e os artefactos que falam de filigrana, as geragdes vindouras, surge
de uma vontade de perpetuar, na memoéria humana e na historiografia, um
matrimonio entre dois patriménios: o material e o imaterial. Destacamos,
contudo, a importancia premente de preservar as memérias e a respectiva
conservagao como patrimonio de referéncia da identidade cultural da regido do
Douro Litoral — o caso da Filigrana do concelho de Gondomar.

O Patrimonio Imaterial abarca uma série de ambiéncias da tradigédo
cultural oral que se estende das rezas e mezinhas (...) as histérias de vida e
aos universos de representacbes dos diferentes actores sociais e das
comunidades (Pereira 2006:16). Assim sendo, a recolha de testemunhos orais
€ essencial, nao podendo ou devendo, de todo, dissociar-se da cultura material
das comunidades, evitando, de certo modo, que 0sS museus se resumam,
muitas vezes, as exposi¢gbes dos objectos, instrumentos ou maquinas (...)
esquecendo o rico imaginario de quem trabalhou nesses locais ou com esses
instrumentos e maquinas (Pereira 2006:17).

Falemos, pois, do caso particular do concelho de Gondomar, do seu
patrimonio artistico-cultural — a filigrana — e os artistas que |he dao forma, os
filigraneiros. E nosso dever exaltar a sua simbologia, marcada pelo contexto

histérico que identifica uma consciéncia cultural, e promover a dinamizacao de
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um patriménio comum. Garantindo o reconhecimento da preservagcao e
divulgacdo de um patriménio artistico que importa salvaguardar, € uma
oportunidade de mostrar as potencialidades culturais e até turisticas de uma
regido, capaz de afirmar o Noroeste Peninsular como um espago de memdarias
artisticas e um destino turistico, de exceléncia.

Na medida em que o patriménio imaterial abarca um conjunto extenso
de manifestagdes culturais — no caso presente, o rico patrimoénio artistico e oral
que ainda se conserva na memoria dos mais velhos — verificamos que também
em Gondomar persistem, afinal, habilidades de artesaos, saberes artesanais e
oficios que se conservam na memoria oral daqueles e onde, desde a Proto-
Histéria, subsistem vestigios arqueoldgicos de ourivesaria.

O reconhecimento e a importancia atribuida a um patriménio material e
imaterial — objectos filigranados manufacturados por artesaos filigraneiros —
pressupde um patriménio de todos e partilhado pela comunidade. Importa,
ainda, incutir uma consciéncia social sobre um patriménio rico, em exting¢ao,
que conveém ser salvaguardado.

Debrucemo-nos sobre um pequeno esboco de memdarias individuais e de
uma comunidade, no fundo, um projecto vivo de uma memoria local, que nos
permitiu compreender a filigrana de Gondomar. Pretendemos, com este estudo,
desbravar lembrancgas de artesdos que nos permitem reconstruir e reviver uma
amalgama de acontecimentos e experiéncias ocorridas no passado, ajudando-
nos, pois, a estruturar memoarias de um oficio tdo peculiar.

Importa transmitir essa arte as geragdes vindouras e preserva-la na
memoéria de todos — promover a transmissdo oral dos saberes da sua
actividade artesanal. Deste modo, poderemos conservar e disseminar na
memoria individual e colectiva a arte da filigrana, como patriménio a preservar

e partilhar, e os artesaos filigraneiros, como histérias de vida a biografar.
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2.2 - MEMORIA E IDENTIDADE: UMA ABORDAGEM DE HISTORIAS DE
VIDA

O campo da histéria oral pode ser definido como a pesquisa de ordem
histérica que, sem excluir os documentos escritos como fonte de evidéncia,
coloca énfase especial no uso de fontes orais (Pujadas 2000: 138). A nivel
metodoldgico, traduz-se na recolha, tratamento e utilizacdo de histérias de vida
contadas na primeira pessoa, com base nas suas memaorias pessoais.

Devem ser tidos em conta dois momentos acerca da natureza da tradicédo
oral: em primeiro lugar, as pessoas recordam-se de uma vastidao de informacgao
nao escrita. Em segundo lugar, o que todas as fontes orais ttm em comum é a
perspectiva especial que apresentam do passado: enquanto que os documentos
escritos relatam o que aconteceu, as fontes orais quase inevitavelmente
providenciam um vislumbre do modo como as pessoas sentiram o que aconteceu
(Allen 1981: 18).

Dois campos que se encontram, de certo modo, e opostos: a memoéria é
viva, transmissivel, evolui, constroi-se, desconstroi-se, dissolve-se, ao passo que
a historia € uma reconstituicdo problematica e incompleta do passado
(Wasserman 1987: 32). Enquanto a histéria formal tende a ser generalista e
impessoal, a histéria comunicada oralmente é especifica e intensamente
personalizada.

Nao obstante, utilizadas em conjunto amplificam o alcance de qualquer
reconstituigdo. Com efeito, uma das maiores vantagens da utilizagao das técnicas
de histéria oral é a informagdo acerca de eventos para os quais ndo existem
registos escritos, ou existem muito poucos. Por outro lado, sdo susceptiveis de
preencher as lacunas existentes nos documentos formais, providenciando uma
perspectiva introspectiva de determinados acontecimentos.

A elaboragdo de historias de vida remete-nos para um campo
transdisciplinar em que confluem as correntes humanistas de diferentes
disciplinas: a historia social, a sociologia, a psicologia social e a antropologia
social. A construcdo da memoéria, as formas de afirmagdo da identidade
individual, mostra uma pluralidade de vozes e sensibilidades na interpretacao da
realidade social, que contrasta vivamente com um canone literario e ideolégico,

hegemonico até ha bem pouco tempo (Pujadas 2000: 127).
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Nesta perspectiva, o relato biografico permite as pessoas escondidas da
histéria serem ouvidas, sendo-lhes oferecido ndo sé um papel na histéria, mas na
produgéo do conhecimento histérico (Pujadas 2000: 129).

Mas qual a relevancia patrimonial deste tipo de documento? E amplamente
defendido que a memdéria apresenta lacunas, que nés nao reproduzimos o
passado, sendo ele, antes reconstituido pela forma como percepcionamos o
presente. Embora pareca um aspecto limitativo, revela uma das oportunidades
mais proficuas no campo da histéria oral: aceitando que a construcdo da
memoéria € um processo social, podemos considerar a memoria individual como
derivada do imaginario social — deste modo, a apresentagédo da memoria revela a
memoria social colectiva (Grifiths 1993: 111).

Revestindo-se de uma inigualavel relevancia documental e humana, a
histéria oral, simultaneamente, a forma mais nova e mais velha de fazer histéria
(Grifiths 1993: 111), constitui, deste modo, um patriménio vivo, em risco de perda
iminente: a memoaria dos unicos sobreviventes de uma realidade suplantada pelo

avancgo das técnicas revela-se passivel de registo num suporte material.

Isso que ai fica ndo sdo memoarias alinhadas. Nao tém essa pretenséo.

Séo notas, conversas colhidas a esmo, dois tracos sobre um acontecimento — e

mais nada. (...) Sou um mero espectador da vida, que ndo tenta explica-la. Ndo

afirmo nem nego. Ha muito que fujo de julgar os homens, e, a cada hora que

passa, a vida me parece ou muito complicada e misteriosa ou muito simples e
profunda (...).

Raul Brandao, Memodrias 1, 1918 (cit. in Pacheco 1999:9)

A recolha de histérias de vida de filigraneiros, artifices experientes
portadores do saber e do saber-fazer, pareceu-nos a melhor forma de
recuperar as memoérias e costumes dos artesdos, enquanto tomada de
consciéncia dos valores, tradicbes e costumes artesanais das gentes de
Gondomar.

Impde-se o orgulho pela ascendéncia cultural que impele ao refor¢co de
lagos de memoria e identidade cultural que importa conservar. Pensamos ter

correspondido, de certa forma, ao desafio que nos langamos: a procura de
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raizes da comunidade, a tentativa de recuperar uma herancga, talvez esquecida

Para recuperarmos as memorias dos filigraneiros recolhemos, reunimos
e transcrevemos os testemunhos orais de artifices, devolvendo-lhes, a si
préprios e, em simultdneo, a regido, as suas préprias historias e raizes.
Entrevistamos artesaos, cujas profissées encaram um futuro ndo auspicioso
correndo o risco de desaparecer.

Este estudo teve como propdsito sensibilizar os artifices de filigrana,
guardides de memorias, para a riqueza e possibilidades de analises
interpretativas das histérias de vida, permitindo, de certa forma, a importancia
da tradicao oral. Este projecto promoveu, claro esta, uma proximidade com a
comunidade local e os agentes culturais da autarquia de Gondomar — Pelouro
do Turismo da Camara Municipal — sensibilizando-os para a necessidade de
preservacao da histéria regional, partilhada e pertenca de todos.

Foi, obviamente, nosso interesse auscultar o modo como os artesaos
entrevistados superaram os desafios que lhes foram impostos, as dificuldades
e as vitdrias que preencheram o seu trajecto profissional. Saber de que forma
encararam o processo de industrializagao que a sua actividade sofreu.

Sera que os artesdos olham com confianga o oficio de filigraneiro como
uma profissao do futuro?

Para obtermos algumas respostas a estas questdes fomos, pois, ao
encontro de artifices com vasta experiéncia profissional no mester da filigrana.
E foram os artesados, individuos de idade ja avancada e experientes, que nos
ajudaram a reviver a arte, 0 modo de viver e sobreviver, a partir deste oficio.

Expomos, por isso, alguns casos de sucesso, alguns exemplos de
coragem e audacia, que se tornam verdadeiras referéncias de vida, sobretudo
para as camadas mais jovens. Sao testemunhos enriquecedores de
filigraneiros que pertencem a diversas camadas sociais que nao frequentaram
0s bancos escolares, mas que a experiéncia da vida os tornou verdadeiros
sabios. Ao revelarem as suas histérias, devolvem a sociedade a experiéncia
adquirida por cada um e contribuem, de certa forma, para perpetuar no tempo
as suas memorias.

Trata-se, ainda, de um processo no qual desenvolvemos o gosto inato

de ouvir contar histérias, promovendo o contacto entre geragdes, de uma forma
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de incutir o gosto por uma actividade, quase que em desuso, e a motivagcdo em
querer preserva-lal

Olhar Gondomar através das histérias das suas gentes, dos artesdos de
filigrana, despoleta uma forma de sentir e viver peculiar baseada em
experiéncias impares e irrepetiveis, pois cada uma das histérias de vida veicula
informacgdes inusitadas e preciosas.

Tratar-se-a a filigrana de uma tradigéo cultural?

Importara perpetuar esta arte na memoria e no tempo?

Importa, sim, tratar e analisar historias quase esquecidas, garantindo a
sua utilizagéo para fins de investigagao cientifica ou meramente soécio-culturais
relacionados com a divulgagao e preservagao da memoria.

Procuramos retratar este oficio a partir dos testemunhos orais de
artifices de filigrana que ainda perduram num espaco fisico e temporal. Este
projecto desenvolvido assume uma importancia fulcral no sentido da
valorizacao e dignificacdo das experiéncias de vida de camadas populacionais
que ainda assumem uma actividade profissional activa. Procuramos valorizar
as historias de vida, numa perspectiva antropoldgica, proporcionando uma
aproximagdo com a histéria e a memoria da regido devolvendo-lhe uma
identidade cultural.

Contudo, nem todo o processo foi facilitado, deparando-nos com
obstaculos que acabaram por ser ultrapassados: alguns filigraneiros, por
motivos de desconhecimento do projecto que tinhamos em curso, resistiram a
boa prossecugédo do mesmo, revelando alguma inseguranga e receio face ao
tema em estudo. Ultrapassada, porém, esta etapa, o discurso apresentou-se
espontaneo, aberto e de cooperacgao.

O conjunto das histérias de vida, dos episddios, os detalhes quotidianos
contados bem como 0s mais marcantes, as expressdes e os gestos usados,
em suma, uma tradi¢do ligada a actividade artesanal e aos habitos de contar e
ouvir contar histérias, constitui um patriménio imaterial de valor
incomensuravel. Por tudo isto, estabelecemos dialogos entre geragbes de
artifices, de uma forma adequada e participada.

Nao esquecamos, contudo, que, para além do propésito da preservacao
do patriménio imaterial, a histéria oral surge como uma nova forma de

producao de conhecimento que, através da recolha de histérias de vida,
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permite fazer histéria, um trecho da histéria do Concelho de Gondomar. Estes
testemunhos permitem-nos transmitir a forma como os filigraneiros,
essencialmente aqueles que se perdem facilmente no anonimato, vivem e
pensam no quotidiano, como consideram o seu passado e projectam o futuro.

Assim, a partir das narrativas dos artesaos, produzimos conhecimentos
advindos de experiéncias e perspectivas pessoais de artifices de filigrana.
Ouvi-los contar as suas historias e expor as suas praticas foi certamente o
meétodo axiomatico para compreender os artifices e um oficio que teima em
subsistir numa era de industrializacao.

Foi nosso designio contribuir para o enriquecimento do patriménio
imaterial e desenvolver processos que visem explorar aprofundadamente as
historias de vida. Pretendemos, pois, dar a conhecer uma visdo renovada de
uma comunidade e, em particular, de familias de artesdos dedicados, desde
tempos remotos, a arte milenar da filigrana.

Nao nos atrevemos, porém, apesar dos esforcos tecidos, a dar por
garantido o retorno da identidade cultural a sociedade e a comunidade
envolvente de Gondomar.

Tornou-se, pois, relevante analisar a forma de pensar dos filigraneiros de
Gondomar, a acgao da memoria, incidir sobre a realidade e provocar
mudangas. No caso da histéria oral, mostramos a for¢ga narrativa das
entrevistas realizadas, o saber e o ouvir contar, e o modo como, muitas vezes,
as entrevistas nos conduzem para além do simples conhecimento de versdes
do passado, permitindo-nos aprender algo sobre a realidade.

Contudo, importa salientar que ndo é de todo possivel assistir
verdadeiramente ao que se passou, tratando-se de uma vivéncia de accodes e
emogdes. E impossivel reproduzir todos os acontecimentos passados tal como
aconteceram. Por isso, a historia oral trata tdo-somente de uma reflexao critica
e de um reacender de memorias, a cujo desafio nos propusemos: documentar
e preservar memorias de artifices filigraneiros.

Seleccionamos acontecimentos e modos de viver, para sermos capazes
de conhecer e explicar as vivéncias remotas de artesdos: ao ouvir contar as
suas experiéncias, ouvi-los falar, acabamos por ter a sensacido de estarmos a
reviver uma realidade passada, vivida outrora pelos mesteirais, presenciamos

momentos repletos de observagdes, reaccbes e emocdes, tratando-se, no
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fundo, de narragdes pitorescas. Todo este conjunto de histérias narradas faz-
nos aproximar de um passado, de que nem nés mesmos estivemos integrados,
mas que nos fizeram sentir parte dele.

O fascinio do vivido conduz-nos a reviver o passado, uma histéria ou
uma experiéncia ao colocarmo-nos no lugar do artifice, para compreendé-lo,
acreditar e reviver experiéncias remotas. Foi com base em entrevistas que
conseguimos vivenciar as experiéncias do outro e desbravar um pouco do
passado de cada um dos artesdos entrevistados: em suma, um trabalho de

memorias, por noés, desenvolvido (Alberti 2004:15).
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2.3 - BREVES CONSIDERAGOES METODOLOGICAS

2.3.1 — Objectivos

Os objectivos e a missdo que nos propusemos desenvolver, no ambito
deste trabalho, dizem respeito a preservagado e valorizagdo do patriménio
imaterial vivo — uma colecgdo de testemunhos orais de filigraneiros — e da
identidade cultural da regiao de Gondomar, que pretendemos, por um lado, dar
enfoque e que, por outro, urge conservar e divulgar enquanto manifestagbes
artisticas de exceléncia, por se tratar de um patrimonio, em perigo de
desaparecimento.

Outro dos objectivos prioritarios prende-se com o conhecimento mais
aprofundado do oficio da filigrana: a transmissao e partilha dos saberes desta
arte como uma heranca familiar legada as varias geracbes, tentando
assegurar, de certa forma, a perenidade da arte de trabalhar a filigrana, de
acordo com os processos tradicionais.

Constitui-se, ainda, imperativo preservar a identidade cultural das gentes
do Douro Litoral, a cultura material e as memorias dos artesédos de filigrana do
concelho de Gondomar.

Em suma, os objectivos s&o:
= Salvaguardar os patrimonios: material e imaterial;
= Promover o respeito pela memdéria: uma heranga cultural artistica, viva e
evolutiva, como a arte milenar da filigrana;
= Sensibilizar, a nivel local e nacional, para a importancia dos patriménios e
respectiva valorizagao e divulgagao;
= Distinguir expressdes artisticas tradicionais e espagos de acolhimento
metamorfoseadas em unidades museoldgicas;
= Fomentar a cooperagdo regional e o auxilio local no seio de uma era de
globalizacdo que ameaca a uniformizagao cultural.

Para materializarmos estes objectivos, desenvolvemos um projecto de
Histdria Oral, recolhendo testemunhos de histérias de vida que permitissem um
maior € mais activo envolvimento, por parte da comunidade, na actividade que

exercem. Dando voz a artesaos filigraneiros, pretendemos, pois, reforgar os
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lacos de memodria e identidade de uma actividade artesanal, que podera
culminar na efectiva cessacéo.

Apds um longo periodo de reflexdes, propomo-nos, por ora, apresenta-
las. Deparamo-nos com uma diversidade de valéncias, desafios e uma
pluralidade de caminhos para explorar esta tematica da filigrana.

As preocupagdes sobre um patriménio, talvez esquecido e abandonado
pela sociedade, mas nao pela comunidade local, e as reflexdes que derivam do
presente estudo resultam de um esforco e investimento intelectual que
culminou no conjunto de experiéncias pessoais e profissionais de filigraneiros,
sobre o patriménio artistico-cultural que impde a sua preservacao e que impele
a consciéncia colectiva.

Estes foram, sem duvida, os motivos primordiais que nos levaram a
elaboragdo do presente trabalho, todavia com plena consciéncia de que se
trata de uma investigacao inacabada, podendo, claro esta, servir de “ponta de

langa” a proficuos estudos.
2.3.2 — Metodologia

A metodologia cientifica utilizada consistiu no recurso a histéria oral,
permitindo a reconstituicdo de histérias de vida de artesaos filigraneiros que se
dedicam, desde a adolescéncia, ao oficio de trabalhar o ouro, mais
concretamente a filigrana1.

Esta abordagem possibilitou-nos o registo de uma variedade de
narrativas de experiéncias de vida, quer pessoais, quer profissionais, de
filigraneiros, viabilizando o acesso a histérias de vida de individuos
provenientes do mesmo grupo social e, ainda, por se tornar uma forma de
reconstituir o passado.

Apresentamos uma panoéplia de entrevistas que pretendem transmitir
determinadas consideragdes sobre o oficio da filigrana. Contudo, sao tao-
somente versdes e “construcdes do passado”, de uma vida dedicada a uma
actividade artesanal, que nos foi possivel conhecer gragas a colecgdo de

testemunhos orais recolhidos, capazes de incidir sobre a realidade imaterial.

! Agradecemos a Divisdo de Turismo da Camara Municipal de Gondomar, as referéncias dos
contactos dos artesaos gentilmente cedidas.
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Propomo-nos apresentar um conjunto de representacdes caracteristicas
de geracgbes familiares, da comunidade local dedicada, ao longo de varias
décadas, ao oficio das filigranas que ainda vai persistindo no tempo e numa era
invadida pela industrializagdo. Para tal feito, foi preciso saber ouvir contar as
historias de familias de artesaos, que ainda “sobrevivem” neste tempo e que
somente as entrevistas documentam.

Foi nossa intengédo nao solidificar o que ja é sabido, mas fazer analises
tematicas e meticulosas sobre determinados acontecimentos, “segredos”,
siléncios, constituir realidades e estimular a memdéria, capazes de gerar
mudancas e novas interpretacdes sobre o patrimoénio imaterial.

O facto de termos optado pela realizacao de entrevistas aos artesaos de
Gondomar levou-nos a conjecturar sobre o significado de vivéncias ancestrais,
de optar por um método construtivista do conhecimento da arte de rendilhar o
ouro, escutando atentamente o artesao a reconstruir o seu “passado”, a exaltar
as experiéncias vividas, reportando-as, agora, para um leque variado de
histérias de vida de artifices que trabalham esta arte milenar.

Ao adoptarmos esta metodologia, tivemos que delimitar os campos de
conhecimento. Tornou-se primordial conhecer as experiéncias dos artesaos, de
forma a materializar o passado e tornar a divulgagdo dos testemunhos orais
mais atraente, pois, estamos convencidos que, de facto, a histéria oral tem um
elevado potencial para ensinar o passado e o poder de fascinar os mais
curiosos com a experiéncia dos entrevistados (Alberti 2004:22). Assumimos,
por isso, um papel de grande responsabilidade e rigor ao interpretarmos e
divulgarmos os testemunhos transmitidos.

Podemos questionar: qual a importancia de recolhermos histérias de
vida de artesaos filigraneiros? Ou mesmo: qual o motivo que esteve subjacente
a realizagédo de entrevistas?

Constituiu nossa intencédo a procura de informacao, de saberes ocultos
dos filigraneiros — preciosos guardides de memoarias e portadores do saber de
trabalhar o ouro — e por considerarmos que as suas vivéncias forneciam
informagdes sobre um contexto patrimonial, uma identidade cultural e social

que adverte ao seu esquecimento.
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Foram motivos de indole variada que estiveram subjacentes a
elaboracao de entrevistas a “Mestres Artesaos” de filigrana de Gondomar, a
saber:

1. Reavivar o oficio da filigrana na regido do Douro Litoral, que ameaca cair
em desuso, e exaltar a consciéncia social.

2. A vontade de preservar e divulgar o patriménio oral, sendo, talvez, uma
forma de retardar ou mesmo evitar o seu esquecimento.

3. A necessidade de combater a desactivagdo das oficinas familiares de
artesdos filigraneiros numa era de industrializagéo e informatizagéo.

4. A busca do conhecimento do “passado”, da revitalizacdo do oficio e da
tradicao familiar, uma forma de conhecer as experiéncias profissionais
dos artifices, portadores de memodrias, e a ligagdo a uma arte milenar.

5. Divulgar a memodria dos artesdos tornou-se premente para tornar
publicas as suas histérias de vida que construiram e fixaram a sua
trajectoria numa identidade cultural e social; promover a reflexdo sobre o
seu papel na historia da Ourivesaria, em geral, e da Filigrana
Portuguesa, em particular, numa tentativa de exaltar breves retratos de
filigraneiros estabelecendo relagbes entre a histéria pessoal dos

mesteirais, a historia em geral e a tradi¢cao familiar.

No que concerne as possibilidades de pesquisa, optamos pelo estudo de
padrdes de socializagdo e de trajectorias de individuos pertencentes a mesma
profissdo — artesao filigraneiro — cujo oficio era habitualmente legado por
geracgdes familiares. A historia oral foi, também, utilizada como metodologia de
pesquisa para auxiliar na reconstituicido do percurso de vida de artifices, dando
lugar a um estudo de historias de vida, que exaltam desde reminiscéncias
antepassadas e informagdes transmitidas de geragdo em geragao, ao registo
de tradi¢des culturais e consequente compilagao de breves biografias.

Em suma, podemos afirmar que nos preocupamos, nao sé com elaborar
um estudo acerca da histéria de memorias de filigraneiros, que nos
possibilitassem reconstituir representa¢des do passado, mas também aclamar
uma identidade cultural.

A realizacdo de entrevistas exigiu uma preparagao prévia e adequada

para compreender e interpretar as historias de cada artesao. Conhecer o seu
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passado, atribuir-lhe um significado conduziu-nos a construgdao de
interpretacdes, sabendo que as leituras das entrevistas ndo passam de
descobertas, de reproducdes, de ouvir falar sobre o passado, interpretando-o e
divulgando o que foi vivido.

Estabelecemos, pois, relagcdes interactivas, na qualidade de
entrevistadora, com os artesdos que nos narraram as suas experiéncias,
abordaram acgbes passadas, possibilitando-nos a documentagcdo e a
reconstrucido de memorias esquecidas, agora recuperadas.

A realizagédo de entrevistas aos artifices da filigrana exigiu uma leitura
cuidada e um processo de analise e comparagao da informagao obtida. Nao
podemos, porém, encarar de modo absoluto as informacdes transmitidas sobre
0 que aconteceu outrora, mas apenas explana-las como variadas trajectorias e
experiéncias de vida de diferentes artesédos ligados a mesma actividade, ainda
que, por variadissimas vezes, bifurquem em histdrias iguais a tantas outras.

O primeiro desafio travou-se em busca de contactos com filigraneiros de
Gondomar: apdés um periodo moroso, mas recheado de interessantes e
gratificantes dialogos, sintetizamos toda a informagao adquirida.

Estabelecemos dialogos informais com familias de artifices e com
familiares, de diferentes gerag¢des, que ainda permanecem ou que ja estiveram
ligados ao oficio da filigrana. Efectuamos claramente uma analise sociolégica
dos trilhos de vida, que percorreram, acabando por materializar uma colec¢ao
de testemunhos orais.

Reconhecemos que, inicialmente, nado foi tarefa facil estabelecer
didlogos fluidos com os artesaos, pois falar da sua vida pessoal ou profissional
a outrem ndo é natural. Tentamos persuadir os artesdos de que 0s seus
testemunhos e a transmissdo dos seus saberes era extremamente importante
para desenvolver e ultimar este trabalho cientifico. E, gragas as historias
contadas pelos filigraneiros, conseguimos aceder a uma pluralidade de
memorias e transforma-las em realidades “quebrando”, de certo modo, as
memorias silenciadas.

Procedemos a um trabalho de organizagédo das entrevistas realizadas —
um potencial riquissimo de fontes orais — porque a memoria também é feita de
ouvir contar (Alberti 2004:7).
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Sem duvida alguma, conseguimos registar, embora ndao na totalidade
pois seria um trabalho moroso e sempre inacabado, algumas historias e
memorias de filigraneiros que nos permitiram melhor compreender a identidade
cultural das gentes de Gondomar por intermédio das ricas representacoes,
conhecimento e compreensao do passado.

Em funcéo das exigéncias do tema e dos objectivos propostos, a nossa
investigagcao obedeceu a uma anadlise cuidada de um leque alargado de leituras
bibliograficas, de caracter metodoldgico, procurando dar respostas a um melhor
conhecimento da tematica que nos motivou conhecer e a que nos propusemos
estudar, a saber: o tipo de conduta a ter em linha de conta na presente
investigacao, os procedimentos de recolha, de tratamento e analise de dados
atendendo a clareza, exequibilidade e pertinéncia do tema em estudo (Quivy
1998:44).

Ao reflectirmos sobre os diversos aspectos e os problemas inerentes a
sua concretizacdo, optamos por fazer leituras transversais sobre as diversas
perspectivas metodoldgicas, que nortearam o nosso estudo, até a fase final de
adequacgao do método a utilizar.

Confrontdmo-nos com algumas dificuldades quanto a selecgdo do
método de analise de conteudo a adoptar para o estudo de caso de histérias de
vida, ndo sendo, todavia, nosso propdsito fazer uma anadlise critica
metodoldgica.

Neste trabalho de investigacdo social, optamos, pois, por proceder a
uma abordagem antropoldogica, sendo que, na metodologia qualitativa, o
investigador procura desmontar o discurso produzido no sentido de elaborar
um novo discurso explicativo da realidade. Este tipo de abordagem, embora
nao seja de cariz quantitativo, ndo ha justificagdo para ndo reconhecer os
sucessos das investigagoes de orientagdo qualitativa (Vala 1986:103).

No entanto, o periodo de tempo que mediou entre a selec¢cédo do tema e
a forma como operacionalizamos a pesquisa permitiu-nos clarificar e tracar
uma linha de conduta, no ambito da investigacdo em Ciéncias Sociais e
Humanas, adoptando o procedimento de analise sequencial de Becker. Na
nossa Optica, embora ndo se trate de um método original nem mesmo de

caracter quantitativo, pareceu-nos o mais adequado, no sentido de
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corresponder aos objectivos delineados, por se tratar de uma analise exigente
de dados volumosos (Moreira 1995:131).

Foram, portanto, seleccionados alguns critérios de adequacgao, segundo
temas previamente definidos, tendo sido agrupados e trabalhados a partir dos
dados mais significativos. A andlise dos dados € feita sequencialmente,
pressupondo um conjunto de informagdes sobre os principais temas que vao
emergir das informagdes colhidas. Agrupamos e espartilharmos as unidades
tematicas estruturais a abordar, mediada por uma sequéncia logica e
ordenada, e procedemos ao estudo e a confrontacdo de dados de conexao
tematica, apds um periodo de reflexao, até se obter um significado.

Na mesma linha de pensamento de Becker, surge a analise horizontal
de Poirier et. al., sendo que as historias de vida sdo sujeitas a uma sucessao
de tratamentos no corpus da analise (Poirier et al. 1995:117). Este tipo de
andlise € também designado por analise transversal, cujos conteudos de
informacdo sao divididos em temas, em que, tal como lembra Bardin, a
categorizagdo tem como primeiro objectivo fornecer, por condensagédo, uma
representagao simplificada dos dados em bruto (Bardin 1977:120). Esta analise
tipoldgica resulta do encadeamento do discurso organizado por unidades
tematicas estruturais, reunindo uma tematica global ou a apresentagao sintética
de um discurso unico enformado por sobreposigdes de histdrias de vida (Poirier
et al. 1995:119).

Para estabelecermos um plano adequado para a investigacdo que
pretendiamos realizar tivemos em consideragao os seguintes aspectos:

= Objectivos de investigagéo

= Estratégia de investigagéo

= Campo de anadlise (artesdos filigraneiros: amostra local seleccionada
criteriosamente mediante o metal trabalhado e visitas as oficinas tradicionais e
demais unidades fabris e estabelecimento de ensino profissional na vertente de
Joalharia-Filigrana)

= Método de recolha de dados / Instrumento de pesquisa (entrevistas)

= Modelo de anadlise de resultados (entrevistas transcritas e
rigorosamente examinadas que implicou uma analise mais morosa e detalhada
servindo para esclarecer melhor alguns aspectos importantes da pesquisa

qualitativa que se preocupa constantemente com os processos sociais).
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Abdicamos, portanto, de outras metodologias de analise, como € o caso
da metodologia quantitativa, que pressupde uma analise baseada em
inquéritos por questionario, cujos dados reflectem conhecimentos e
consciéncias sociais. Consideramos que este modelo de analise ndo seria o
mais valido para o tipo de abordagem que pretendiamos fazer:

= Um discurso que pressupde um envolvimento mais completo e flexivel
do investigador por parte daqueles que estuda;

= Uma interaccdo que implica a compreensdo das percep¢des dos
individuos com que interage;

= Um espirito aberto face aos processos e acgdes sob a observagao.

Em suma, um discurso mais directo, envolvente e, mesmo, sensorial,
dando primazia a um tipo de analise qualitativa, sublinhando a flexibilidade dos
métodos e a qualidade dos dados que permitem (...) uma compreensao
superior a de métodos que na aparéncia podem surgir como mais estruturados
e flexiveis (Moreira 1994:99).

O nosso objectivo consistiu na analise de resultados obtidos através de
entrevistas realizadas a artesédos filigraneiros de Gondomar, previamente
seleccionadas e de analise prioritaria, de exceléncia.

Este tipo de estudo permitiu-nos conhecer extraordinariamente casos de
vidas e de familias de artifices de varias geragdes, tao distintas per si, mas com
historias tdo semelhantes a tantas outras; familiarizamo-nos com contextos
socio-econdmicos, geograficos e culturais similares, permitindo-nos fazer um
enquadramento e caracterizagao global dos entrevistados.

A informacéao recolhida, transcrita, seleccionada e analisada consistiu,
nao na interpretacado de factos, mas na reconstru¢do de um discurso, o mais
fidedigno possivel, apresentando informagdes relativas a tematicas variadas,
bastante enriquecedoras, remetendo sempre para as afirmag¢des pronunciadas
pelos entrevistados tratando-se, pois, da desmontagem de um discurso e a
producdo de um novo discurso (...) resultado de uma relagcdo dindmica (Vala
2001:104).

Gostariamos, ainda, de salientar que nao foi possivel analisarmos, além
das fontes orais, outro tipo de documentagdo, como albuns fotograficos

antigos, esquissos de objectos ou outros, dada a inexisténcia de fontes
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documentais na posse dos artifices, limitando, de certo modo, o enriquecimento
significativo do presente trabalho.

Procuramos analisar as respostas dos entrevistados, o conteudo das
informagdes transmitidas, segundo uma metodologia qualitativa, atendendo a
uma linha de categorizacao flexivel do corpus em analise e nem esta (...) esta
restrita a uma fase em que os dados ja tenham sido recolhidos. (...) A pesquisa
progride e o investigador vai desenvolvendo ideias (...) como se conjuga o
material obtido e acerca das relagbes por este sugeridas (Moreira 1994:97).

A analise sequencial do corpus obedeceu a uma sub-divisdo de um
conjunto de unidades tematicas estruturais dissecadas, por ordem logica e
ordenada:

= Contextualizagao Histérico-Geografica

= Contextualizagao Sécio-Econdmica

* Dimensao Cultural

= Analise da Técnica

= Tradi¢gbes ancestrais e artesanais da Filigrana

= Simbolismo dos artefactos

= Valéncia Patrimonial

As perspectivas metodoldgicas apresentadas ndo sdo unicas e podem,
mesmo, sobrepor-se, ndo podendo concluir que uma abordagem €& mais
adequada do que outra, mas que cada uma remete para uma diferente teoria
social.

Apresentamos um discurso de histérias de vida de filigraneiros de
Gondomar, diferenciadas por unidades tematicas e, segundo uma analise
sequencial, implicando uma pesquisa prévia de conteudo, definindo e
hierarquizando abordagens pela pertinéncia, homogeneidade e eficacia, areas
de interesse ou temas preferenciais que importam ser abordados, a partir do
corpus, sendo que o discurso obedeceu a organizacdo dos dados em ideias-
forga, valorizando os conteudos mais importantes, desenrolando um discurso
vivo e objectivo, no fundo, uma narrativa de histérias organizadas que, a par e
passo, vao retalhando a histéria de vida dos artifices (Poirier et al. 1995:66-75).

Este tipo de analise tematica de conteudo, aberta e exploratdria, que

reune passagens de cada entrevista, obedece as unidades tematicas baseada
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na desmontagem da narrativa destinada a uma reconstituicido de histérias de
vida mais elaborada, tentando reencontrar uma coeréncia do discurso e uma
leitura mais enriquecedora e agradavel ao leitor (Poirier et al. 1995:111).

Consideramos, contudo, que o método mais utilizado em investigagéo
social — o caso das entrevistas semi-directivas — e o método de anadlise de
conteudo utilizados, nos pareceu ser o tipo de metodologia que melhor
correspondia a analise pretendida, adoptando uma abordagem qualitativa.
Certamente conscientes que, apesar das vantagens e desvantagens deste
método, esta seria a orientacdo mais apropriada, no ambito da pluralidade das
abordagens (...) para dar conta da riqueza de uma histéria de vida (Poirier et
al. 1995:82).

Todavia, o presente estudo podera ser utii para posteriores
investigacdes, de caracter sistematico e quantitativo, possibilitando confirmar
e/ou refutar os resultados do estudo. Recordamos, porém, que (...) a realidade
é muito mais complexa do que as questbes que os meétodos quantitativos

podem, em geral, resolver (Moreira 1994:96).

2.3.3 — Estrutura da Investigagao

Para materializarmos o estudo sobre histérias de vida de filigraneiros de
Gondomar e a respectiva actividade artesanal, desenvolvemos um trabalho de
campo que visasse a recolha de testemunhos orais de artesados de filigrana.

O trabalho de terreno exigiu um método pessoal, dificilmente sujeito a
orientagdes programaticas, tornando-se um trabalho altamente enriquecedor e

gratificante. Todavia, algumas inquieta¢des se alojaram ...

Como é que podemos retratar toda a riqueza de fontes orais recolhidas?
Como devemos analisar as informagdes obtidas?

Como devemos apresenta-las?

A organizagao do percurso de investigagao obedeceu a varias etapas
e foi desenvolvida faseadamente sendo que num primeiro momento, e apés
identificarmos o tema a aflorar, recolhemos informagdes relevantes sobre a
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Filigrana Portuguesa e os artesdos do concelho de Gondomar que mantém a
tradicdo deste oficio ancestral. Problematizamos o tema em analise e
elaboramos um guido para, posteriormente, realizarmos as entrevistas®.

O guido das entrevistas tornou-se util, por um lado, pois suprime a
dispersao das histérias de vida, e indicativo, por outro, servindo-nos de um fio
condutor facilitando a orientagao das intervengdes dos artifices para aprofundar
temas precisos e completar informagdao. Porém, o perigo da recolha das
histérias de vida assenta na abundancia de discurso e na facilidade de
digresséao (Poirier et. al. 1995:99).

Num segundo momento, estabelecemos contactos informais prévios
com alguns filigraneiros, de forma a concretizarmos o projecto ambicionado.
Para tal, seleccionamos e entrevistamos alguns artesdos com vista a recolher
histérias de vida, atendendo a tipologia dos metais nobres, ou sem valor
econdomico, constituindo uma colecgdo de testemunhos orais de filigraneiros
que, com habilidade artesanal, dao alma aos artefactos.

Estabelecemos dialogos com os artesdos contactados no sentido de
abordarmos o tema da filigrana e solicitamos que nos fossem contadas as suas
proprias experiéncias. Assim, os artesaos falaram ininterruptamente, pois o
objectivo era mesmo fluir um discurso informal para que os filigraneiros se
sentissem mais confortaveis, e nao inibidos por pessoas estranhas que os
observassem e tomassem notas.

Num terceiro momento, entrevistamos 6 artifices oriundos do concelho
de Gondomar, embora dispersos pelas diversas freguesias de Jovim, S. Pedro
da Cova, S. Cosme/Gondomar e Valbom. Visitamos oficinas tradicionais,
fabricas de industria de ourivesaria e uma escola profissional associada a arte
da filigrana .... Observamos os instrumentos utilizados pelos artifices, as
técnicas de fabrico, umas artesanais, outras com aplicagdes tecnolégicas, e a
forma como laboravam os objectos.

Estabelecemos dialogos extraordinariamente agradaveis e proficuos
com 4 artesdos filigraneiros, e demais familiares, que continuam a trabalhar
activamente nas oficinas familiares e a dar formas filigranadas aos metais,

como o cobre, a prata e 0 ouro, cujo contacto nos permitiu um maior

2 Cfr. Anexo 3 (Guido de Entrevistas), p. 133.
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envolvimento e proximidade com a arte da filigrana. Estabelecemos igualmente
dialogos com um industrial de ourivesaria, e outros operarios, dois formadores
do Centro de Formacgao Profissional da Industria de Ourivesaria e Relojoaria e
com 3 discentes do Curso de Ourivesaria, na vertente de Joalharia-Filigrana do
dito estabelecimento de ensino, para que com estes testemunhos pudéssemos
dar prossecuc¢ao aos objectivos delineados.

E, por ultimo, debrugadmo-nos sobre a analise, interpretacédo e
articulacdo dos discursos obtidos, a partir das entrevistas realizadas, tecendo
algumas consideragdes finais decorrentes do tema e dos percursos trilhados
pelos filigraneiros promovendo, desta forma, o conhecimento mutuo e a
vontade de partilha de um oficio transmitido por heranga familiar.

No presente estudo de casos de histérias de vida norteamos a nossa
investigagcao antropoldgica, numa abordagem qualitativa por se tratar de uma
coleccéo de testemunhos orais valiosos, cujo campo de pesquisa é altamente
sensivel e complexo.

A Unica forma de conhecermos verdadeiramente os artesdos, a técnica
tradicional da filigrana — a forma como criam artefactos de filigrana com alma e
com arte — e a crescente mecanizacao induziu-nos a adoptar a observacao
directa participante. Esta pratica adoptada no terreno circunscreveu-se a uma
busca do conhecimento directo junto daqueles que sdo os guardides do saber
da filigrana.

Realizamos entrevistas semi-directivas e tivemos o ensejo de conhecer
oficinas, através de visitas guiadas, encetando, ndo s6, a recuperagao de
memoérias de experiéncias de vida, como também rela¢des sociais baseadas
numa forte interacgdo humana.

Nas entrevistas realizadas, gravadas e posteriormente transcritas por
nos, foram abordadas as trajectorias de vida dos filigraneiros, com especial
enfoque para as trajectorias profissionais.

Muito embora tenhamos procurado estabelecer dialogos individuais, e
de cariz informal, com cada um dos filigraneiros seleccionados, algumas
entrevistas adquiriram, naturalmente, um teor de grupo, dada a existéncia de
um lider que acabava por orientar e completar o didlogo estabelecido com os

restantes entrevistados, proporcionando uma interacgao humana e informativa
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altamente enriquecedora, gracas as intervencdes dos artesdos que laboravam
nos espacos oficinais.

No contacto estabelecido com os entrevistados tentdmos manter uma
postura agradavel, perseverante, com capacidade de escutar, tentando
desempenhar um papel neutro, despido de juizos de valor.

Alguns foram os momentos de siléncio que preencheram um espacgo
temporal, embora efémero, encarados ndo como lacunas no discurso, mas
como momentos propicios a reflexdo ou a reestruturacéo do dialogo mantido,
pois todos os momentos da histéria fazem parte integrante do discurso, porque
até os siléncios falam (Poirier et. al. 1995:13).

Algumas informagbes de caracter pessoal foram levantadas pelos
artesdos pelo que omitimos na transcricdo das entrevistas, a pedido dos
mesmos, por se tratarem de conteudos confidenciais.

O guidao das entrevistas serviu de base a recolha de informacdes
tornando-se num suporte recordatério, que nos foi extremamente (util,
facultando a orientacdo e a conducéo das conversas estabelecidas, atendendo
a visao global do trabalho que pretendiamos desenvolver, embora mantendo a
liberdade de resposta e sem que os artesdos ficassem constrangidos por
sequéncias narrativas delineadas no guiao (Poirier et. al. 1995:11).

Os entrevistados, apesar de algumas divagagcées adequadas ao tema,
envolveram-se profundamente na tematica em analise sendo-lhes permitida
(...) uma liberdade de expressdo maxima, deixada ao narrador extraindo o
conteudo como se extrai um mineral da sua jazida (Poirier et.al. 1995:24).

Embora a analise de conteudo das entrevistas tivesse pressuposto a
elaboragdo prévia de um guido, nenhum dos didlogos estabelecidos foi
conduzido de forma rigida no sentido de dar cumprimento ao documento
orientador elaborado.

O guido serviu de suporte a boa conduta da entrevista e permitiu
definir claramente os objectivos e as unidades tematicas estruturais, a partir da
analise do corpus que pretendiamos dissecar, apresentadas com mais detalhe
no ponto seguinte.

No decurso das entrevistas, apesar de colocarmos algumas questdes

de teor fulcral, seguimos uma linha de conduta que permitisse alterar
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livremente a sua sequéncia ou introduzir novas questbes em busca de mais
informacdo (Moreira 1994:133).

O objectivo prendia-se com o facto de abordar uma listagem de
unidades tematicas, por nos definida, mas entendida como um dialogo
orientado incitando os inquiridos a abordar questdes sobre a vida quotidiana
social e profissional, em busca de informagdes preciosas e de indole variada e
para serem detalhadamente analisadas.

O conteudo de uma das entrevistas realizadas — o caso do filigraneiro de
prata, José Alberto Sousa — néo foi sujeita a uma analise de conteudo rigorosa,
por se tratar, por um lado, de um individuo introvertido e, por outro, pelo teor do
discurso, pois embora a orientagdo da entrevista tenha sido equivalente a dos
restantes entrevistados, o conteudo relevou-se de teor mais técnico
correspondendo, somente, a unidade tematica que incidia sobre a técnica da
filigrana.

Recordamos que as entrevistas foram gravadas e transcritas na integra,
presidindo a preocupacdo constante da validade e fiabilidade dos dados,
permitindo perpetuar as informagdes transmitidas e analisar os conteudos
conforme os temas abordados.

Como é que organizamos e analisdmos os dados?

Os assuntos abordados nas entrevistas, direccionados para a tematica
em estudo, e a organizagao da respectiva informagao exigiram um trabalho de
ordenamento para levar a efeito a constituicdo de uma narrativa tematica
coerente.

Os conteudos foram agrupados e reordenados por unidades tematicas
estruturais, ja anteriormente mencionadas, obedecendo a uma sequéncia
l6gica e ordenada da analise das entrevistas, sendo que a principal tarefa
consistiu em analisar sequencialmente os dados qualitativos, de modo a
decompor claramente as histérias de vida dos filigraneiros, impondo uma
sistematizacdo do corpus da analise por tematicas.

Numa fase inicial, recolnemos e apresentamos dados informativos sobre
os casos de histdorias de vida de cada um dos filigraneiros — os metais com que
metamorfoseiam os objectos de filigrana, a localizagcdo das oficinas, a

experiéncia profissional, a faixa etaria e o género.
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Numa fase posterior, o objectivo prendeu-se com o ordenamento e
organizacao tematica do discurso, a partir das informacgdes transcritas de forma
a enriquecé-lo através de citagdes significativas das entrevistas. Note-se que
nao optamos por um discurso delineado por uma ordem cronoldgica, ja que os
entrevistados sdo, em grande maioria, pessoas de idade avangada que
acabavam por misturar épocas e geragdes de forma desalinhada, naturalmente
compreendidas.

De que modo vamos dar forma a histérias de vida, a partir uma colecgéo
de testemunhos orais?

Definimos uma estrutura formal e seguimos um estilo de escrita social
que fosse claro, preciso, ordenado e fundamentado nas fontes orais para que o
todo o saber fosse partilhado pela comunidade em geral.

Constatamos, ainda, que os caminhos dos filigraneiros de Gondomar,
embora desiguais, se assemelham nas bifurcagdes.

A nossa opg¢ao metodologica presidiu na preocupacido de salvaguardar
as memoérias e as diversas experiéncias vividas pelos artesdos. Em suma,

tratou-se de uma experiéncia enriquecedora e desafiante.
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2.4 — Retratos de artesaos filigraneiros: uma colec¢ao de testemunhos

orais

(...) estes homens olham para tras e consideram o seu destino como um
todo: abracam com um olhar o seu passado e reconstroem-no como um

conjunto harmonioso (...)
(Poirier et al. 1995:21)

O motivo que presidiu a divulgagdo de memoarias de histérias de vida de
filigraneiros de Gondomar causou-nos, por momentos, uma provocagao que
residia na redacgéo de recordagdes de artifices, de valor indiscutivel, cujo acto
de pesquisa implicou uma forte envolvéncia social num contexto sociocultural
particular. A partir desses testemunhos, tentamos reproduzir fielmente o
discurso registado, conservando o essencial da originalidade das informacoes,
fazendo apenas os ajustamentos do discurso, de modo a atribuir uma certa

homogeneidade.

Gondomar - terras ricas em ouro e terra do ouro!

O concelho de Gondomar, localizado em pleno Douro Litoral, e
embelezado por um magnanimo patrimonio natural, registado por contrastes
acentuados de relevo montanhoso e por planicies aplanadas, é circundado
pela cordilheira serpenteada do rio Douro. O Grande Porto faz fronteira, a Norte
com Maia e Valongo, a Este com Paredes, Penafiel e Valongo, a Oeste com o
Porto e a Sul com o rio Douro.

Gondomar tem uma longa tradicdo no trabalho da ourivesaria, com
particular incidéncia na filigrana, que actualmente, ainda, se conta como uma
das principais actividades do municipio, sen&o a actividade principal, arte com
forte tradicdo, que oferece grande prestigio e que melhor caracteriza o

concelho?®.

’ Note-se que a actividade ouriveseira do Concelho de Gondomar regista cerca de 60% da
produgao, a nivel nacional in www.gondomaronline.com.

Faculdade de Letras da Universidade do Porto 57
2008




Memorias de Artesaos Filigraneiros de Gondomar. Um patriménio a musealizar?
Mafalda Pinheiro Pereira

Ai a terra das filigranas (...). E o artesanato que é mais conhecido, é as
filigranas. O mais tipico, o mais tradicional embora haja outro tipo de artesanato
(...) mas o mais conhecido, o que tem mais fama é a filigrana®. A continuidade
desta arte foi garantida, de certo modo, com a criagédo do Centro de Formacgao
Profissional da Industria da Ourivesaria e Relojoaria, cujo objectivo se prendeu
com a formagéo de novos artistas numa arte tdo enraizada na regiao.

Outras actividades econémicas tém também uma forte expressdo no
desenvolvimento da economia do concelho, como seja a Agricultura (...) a
minha mae era lavradora, fazia campos, tinha uns terrenos ( ...)5, o Comércio e
a Marcenaria, esta sobejamente conhecida pela arte dos entalhadores. Nao
esquecamos, contudo, o peso da valéncia industrial de Gondomar, notavel nas
industrias téxtil, metalomecanica e, ainda, a industria de extrac¢cdo mineira,
factor que outrora contribuiu para o grande desenvolvimento do sector
econdmico.

Terra ancestral, que guarda lendas na memoria e preserva as tradi¢cdes
artesanais da filigrana, cuja arte ocupa um lugar de destaque entre as criagbes
dos artesdos, numa pequena parcela das 12 freguesias que compdem o
municipio.

Um dos bergcos da produgdo tradicional da filigrana, preserva uma
riqueza patrimonial filigraneira pela mestria impar desenvolvida por artifices
que, ao longo de geragdes, perpetuam um testemunho cultural e um saber-
fazer ancestral:

(...) Antigamente era assim, esta arte que havia por aqui e as pessoas
viveram. A parte em geral era isto que fazia®. O artificie Anténio Martins de
Castro acrescenta que no Lugar de Cabanas, freguesia de Jovim, eram cerca
de 2.600 familias que se dedicavam e viviam deste oficio’.

A permanéncia de algumas oficinas tradicionais de filigrana, ainda em
funcionamento, embora em numero cada vez mais reduzido, podera justificar a
expressdao Gondomar, Coragdo de Ouro por se tratar de um grande centro

produtor de filigrana em Portugal. Presentemente, a actividade da filigrana

* Testemunho de Paula Maria Sousa (S. Pedro da Cova, Janeiro de 2008), Cfr. Anexos 4
(Transcrigéo de Entrevistas), p. 152.

5> Paula Maria Sousa (S.Pedro da Cova, Janeiro de 2008), p. 144.

® Fernanda (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 190.

” Anténio Martins de Castro (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 190.
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confina-se essencialmente as freguesias de Jovim, S.Pedro da Cova, Valbom e
S.Cosme (...) contam-se pelos dedos as oficinas que existem, contam-se pelos
dedos e pessoas ja com muita idade®. Sao centros produtores de cunho
artesanal nos mais variados metais, sendo que a maioria das oficinas sdo de

cariz familiar, onde a aprendizagem é feita desde a infancia.

E, pois, muito frequente encontrarmos,

pelo menos, duas ou trés geracoes
familiares a trabalharem no mesmo
oficio: praticamente é s6 familia que la
trabalha, vem de geragdo em geracgéo e,
tantas vezes, na mesma oficina — sao

comummente espagos contiguos as

areas de residéncia®.

Figura 10. Residéncia e oficina de

artesao filigraneiro.

De pai para filho transmitem-se talentos para criar artefactos com arte e
com alma, estabelecendo-se uma dialéctica entre as emogdes e a produgao
material — artesanal e artistica do artifice!

Foi assim que no concelho de Gondomar, Distrito do Porto, visitamos
algumas oficinas de filigraneiros, onde nascem objectos, reconhecidos nacional
e internacionalmente, como uma arte de exceléncia, servindo de meios
transmissores de preservacao, especializacido e de afirmacgao sociocultural.
Fomos até la saber porqué e de que forma se fabricam estes objectos que hoje
fazem parte da nossa heranga cultural popular ... Ouvimo-los contar as suas
historias!

Ao entrar nas oficinas familiares, lugares de vitalidade de uma toponimia
com raizes persistentes de filigrana, foi como fazer pequenas digressdes no

tempo'°.

¥ Rosa Maria Cardoso (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 178.

? José Alberto Sousa (Valongo, Fevereiro de 2008), p. 185.

' No que concerne as designagdes toponimicas, destacamos a existéncia de uma oficina na
Rua dos Ourives, na freguesia de Valbom, e em igual circunstancia, na rua das Flores, no
Porto, antigo arruamento dos ourives. Nalgumas localidades, os artesaos atribuiam o nome a
rua, segundo o oficio que identificava o mestre.
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Figura 11. Artesdos em espago oficinal. Figura 12. Duas geragdes de filigraneiros.

A vida quotidiana destes filigraneiros de Gondomar é pautada pelo ritmo
laboral nas oficinas e pelos sons emitidos pelas ferramentas, constantemente
utilizadas pelos artesdaos, que criam objectos que somente a mestria e a
habilidade das mé&os do artifice conseguem criar.

A estes artesdos filigraneiros, populagédo local com infancias perdidas,
precocemente lhes foi imposto ingressar no mundo do trabalho, obviamente,
por necessidades econdmicas familiares: O meu pai tinha muitas dificuldades,
fazia a terra, era lavrador, (...) so tratava das terras, sabia das terras (...) e 0s
filhos, éramos 10, hoje siemos 5, comegaram a trabalhar para fora ou a fazer
alguma coisa’’. Necessidade igualmente unanime nas restantes familias do
concelho: Em casa dos meus pais éramos 8 pessoas a trabalhar porque a vida
dos pobres era assim, as criangas tinham todas que ajudar e, portanto, todas
trabalhavam'?.

Apesar de gentes alfabetizadas, em grande parte ao nivel da instrugao
do Ensino Primario, a excepgao de alguns artifices mais letrados — ao nivel do
Ensino Secundario — como é o caso do artesdao Anténio Cardoso (...) estudei
até ao 12° ano que ja era muito naquele tempo, em 1979. Trabalhava de dia
com o meu pai na oficina e a noite ia estudar. Trabalhava até as 17h e depois
ia para a escola. (...) S6 a Priméaria é que ndo">.

Quem nos recebeu foram os artesaos, alguns ja de idade avangada com
faixas etarias compreendidas entre os 70 e os 81 anos, pioneiros de uma

cadeia de habilidades artisticas e portadores de uma destreza notavel na

! Joaquim Cardoso (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 156.

12 Paula Maria Sousa (S.Pedro da Cova, Janeiro de 2008), p.154.

13 Anténio Cardoso (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 159.
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criacao de artefactos filigranados, nos mais diversos metais: desde o cobre, a
prata e ao ouro.

Os longos anos de experiéncia profissional, entre 3 e 6 décadas, a
habilidade artistica, a sabedoria, a paixao e o aperfeicoamento da arte fizeram
com que o talento, que lhes habitava nos genes, fosse transmitido
familiarmente, sendo que os filhos ou familiares de outra linhagem dessem
continuidade a arte, com igual sucesso.

Muitas familias de filigraneiros que conhecemos vao ja na segunda
geragdo. Porém, a continuidade da arte pelas gerag¢des vindouras ja é posta
em causa.

Grande parte dos descendentes familiares dos artifices de filigrana
optaram por trilhar outros caminhos profissionais, talvez por ndo acreditarem na
sobrevivéncia desta area artistica, ou pela falta de escoamento para o mercado
nacional ou até por questbes de ordem pessoal, investindo na alfabetizacao
mais avangcada e apostando numa carreira profissional que lhes
proporcionasse melhores oportunidades, face a uma era de globalizagéo e de
ambiéncias de competitividade.

Alguns filigraneiros herdaram dos seus ascendentes as oficinas onde
actualmente laboram: O pai abriu a oficina, montou a oficina mas n&o
trabalhava. Montou para os filhos™ (...) E l&a comegamos a trabalhar, ele nas
serras e nés na oficina’. Outros estabeleceram os respectivos espacgos
oficinais, na 22 metade do século XX: Sou filho de pais agricultores (...) eu hdo
tinha, va 14, inclinagéo para gerir uma agricultura (...). Entdo fui aprender para
Valbom (...). Quando entrei no campo da Joalharia, foram 5 anos de joalheiro,
(...) S6 quando eu me estabeleci, atengdo, me virei mais para a filigrana (...).
Mandei construir prédio com oficina prépria (...)'°. Outros quiseram criar
espacos, embora exiguos, para desenvolverem a aptidao artistica e o gosto da
filigrana: E uma coisa que eu gosto de fazer. Comecei com 20 anos mas néo

havia tradigcdo desta arte na minha familia. Aprendi a gostar desta artel’’

4 Anténio Cardoso (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 156.

!5 Joaquim Cardoso (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 157.

' Anténio Martins de Castro (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 191 e 192.

'”Rosa Maria (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 177.
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Porém, alguns artifices ndo se alongam em pormenores sobre a forma como
herdaram este oficio familiar.

Os artesdos, gragcas a sabedoria e talento de que sao detentores,
conquistaram oportunidades que lhes deram, a uns somente fama nacional, e a
outros projecgéao internacional.

Note-se o caso do filigraneiro Anténio Martins de Castro conotado como
Mestre Artesdo do Século, na sequéncia de uma exposigdo organizada, em
2002, pelo Instituto de Emprego e Formagao Profissional, de forma a
homenagear alguns artifices, os varios oficios artesanais — muitos artefactos
executados com matérias-primas pobres — e 0s exemplares percursos
profissionais impulsionando o reconhecimento cultural e econémico das artes
de manufactura. O talento e pericia deste filigraneiro, natural da freguesia de
Jovim, enalteceu-o designando-o como Artesdo das 7 Maravilhas, gragas a
execugao de pecas filigranadas, em ouro, que ultimaram e enriqueceram a
estatuaria de S. Francisco, inspirada na Igreja de S. Francisco de Assis, na

cidade do Porto, representando a verdadeira Poesia em Filigrana’a.

Este artifice foi, igualmente, convidado, em 2006, para
manufacturar artesanalmente uma peca, em filigrana de
prata, para um museu holandés que simbolizasse a
“Virtude da Filigrana no Mundo” (Fig.13). O artesao

filigraneiro, reconhecido pelo valor artistico nacional e

internacional, contou-nos em breves palavras a histéria da

encomenda do artefacto de filigrana: Pesou 5kg (...) com

72 cm de altura e 80 de diametro. Esta peca foram 5
Figura 13. Virtude ~ meses a trabalhar fortemente, fortemente. Fui eu com o
da Filigrana meu filho. Foi mao de serrote, tem 83 pecas. (...) Vieram

ca, o carro, o camido que fez espantar ai tudo™®.

A habilidade destes artesdos nao fica por aqui ...
Desde muito cedo que os filigraneiros, entre os 6 e os 14 anos de idade,
comegaram a adquirir habitos de trabalho e de aprendizagem nas oficinas, no

final de cada dia escolar ou até durante o periodo de férias, a ajudar nas

'® Anténio Martins de Castro (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 195.

1 Anténio Martins de Castro (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 195 e 197.
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exiguas oficinas do avdé ou do pai, garantindo, por um lado, uma paixao
precoce pela arte e consequentemente a continuidade do mister por mais uma

geragao:

Antigamente as pessoas ganhavam pouco e viviam com pouco, mas
toda a gente era obrigada a ir trabalhar desde pequenino e (...) a escola
néo era obrigatoéria. Desde o0s 7, 8 anos, as criancas eram todas metidas
em fabricas, em oficinas a trabalhar. As criancas trabalhavam como
gente grande (...). Andavam ai descalgas, iam para as oficinas junto

com os pais. Se calhar era s6 uma sopinha e umas couves que comiam

(...)%.

Das tarefas mais simples, os aprendizes do oficio desempenhavam
fungdes como (...) ir ajudando a apartar obra, a pbr obrinha nas latinhas (...),
conta a artesa Paula Maria Sousa e acrescenta: Lembro-me que com 7 anos ja
andava na oficina, ja punha soldinha na obra®’.

Ja o artifice cinquentenario, Anténio Cardoso, recorda: Eu, desde os 6
anos, andava na Escola Primaria, e ja trabalhava aqui (...) era para dar ao
pedal, era para aprender a sequrar a filigrana quando se torcia, era para
apanhar a prata do chao®.

De igual modo, o Industrial de Ourivesaria, Joaquim Monteiro, relembra
os tempos da infancia em que ja trabalhava a banca e acrescenta, ai de mim,
se eu fazia fora dos horarios que a minha mae ou o meu pai iam-me buscar, se
me viam na rua®>.

Nas oficinas destes filigraneiros, os metais ganham formas, fruto da
habilidade artistica e da criatividade dos artesdos que manufacturam
minuciosamente artefactos, dos mais infimos aos mais exuberantes: é uma arte

bonita, miniciosa, afirma o artesdo José Alberto Sousa®.

2 Paula Maria Sousa (S.Pedro da Cova, Janeiro de 2008), p. 149.

2! Paula Maria Sousa (S.Pedro da Cova, Janeiro de 2008), p. 139 e 141.

22 Anténio Cardoso (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 156 e 181.

2 Joaquim Monteiro (Ramalde, Freguesia de S. Cosme, Fevereiro de 2008), p. 210.

* José Alberto Sousa (Valongo, Fevereiro de 2008), p. 187.
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Sera que existem momentos de fortes emogbées quando o artesao

manufactura artefactos?

Os filigraneiros tém efectivamente momentos de emocgao e prazer no
acto das criagdes artisticas e realgam inclusivamente o papel que os artefactos
desempenham na identidade cultural de Gondomar: os artefactos vencem
barreiras temporais e espaciais (...) e perduram para além da época (Nogueira
2000:184).

A coleccao de artefactos deve ser perene, no espago e no tempo, ja que
transmite significados e expressa, ndo sO, emogdes — no acto da criagdo
artistica, o artifice transfere uma carga emocional e um contacto sensorial com
os objectos — como também raizes culturais que identificam e projectam uma
cultura popular, para inumeros lugares. Nesta perspectiva, o artesdo Antonio
Martins de Castro sublinha o significado de mostrar ao Mundo a beleza e a paz
(...). Os dedos das nossas maos, faz maravilhas e, portanto, elas quando sé&o
feitas, na verdade, com gosto, elas saem bem feitas®.

Os artesdos estabelecem uma relagdo humana e sensorial com os
artefactos que, através de emocgdes e da experiencia tactil, criam, dao forma e
estética a objectos: (...) as mdos séo a alma e ddo corpo ao objecto, mas é na
mente do artesdo que este comega a ter forma (Nogueira 2000:185).

A tipologia de objectos que os artesdos criam e dao forma é variada, e
de cariz artesanal, tal como também o0s objectos desempenham um papel
importante na sociedade e um significado singular na vida de cada um, pela
memoria individual ou colectiva, ou simplesmente pela forte simbologia que
cada objecto acarreta, seja de cariz artistico e estético, adorno pessoal — por
status social e/ou econémico, uso religioso e decorativo.

Recordemos as palavras de Rocha Peixoto relativamente aos usos dos
diversos artefactos: (...) o costume de perfurar o I6bulo procede do Oriente (...)
0s brincos sdos os adornos de preferéncia indeclinavel. (...) brincos de filigrana
ainda em uso, numerosas modalidades levemente diferenciaveis. Ornamentos
do peito e do pescogo alegrados com pormenores filigranados e aplicagdes de

pedras preciosas, de madre-pérola (...) e a introdugdo de pormenores

25 Anténio Martins de Castro (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 196 e197.
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decorativos em SS nos artefactos tradicionais populares: folhas, flores, aves
(...) (Rocha Peixoto 1908:277-288).

Existe, de facto, uma dimensado artistico-estética dos objectos que
importa sublinhar, uma vez que os artesdos, ao pensarem e conceberem
artefactos, lidam com uma componente emocional: primeiramente, o artifice
imagina um determinado objecto, desenha-o num papel e transforma-o no
metal ou noutra matéria-prima. Seguidamente, a convulsdo de emocgbes €
exteriorizada nos objectos que, independentemente da simbologia ou
funcionalidade, realga a componente delicada e harmoniosa dos artefactos.

Além da feigdo artistica dos objectos, estes acarretam simbologias
distintas e diversos significados sociais e culturais que, por intermédio de uma
breve apresentacao visual, chama-se a atencdo para as formas, elementos
decorativos e técnicas usadas no fabrico de objectos filigranados, de caracter
popular, em Gondomar e na Pdévoa de Lanhoso. Note-se o caso do colar de
contas filigranadas de Gondomar, distinto do célebre colar de contas de Viana,
manufacturado na Pévoa de Lanhoso. Enquanto que o primeiro é todo piqueno,
o segundo tem uma aplicagdo do fio que faz a filigrana®®.

Todavia, apesar da imensiddo de ornamentos que embelezam as
mulheres nortenhas, limitdmos a nossa ilustragdo com algumas jdias
tradicionais mais comummente manufacturadas no Noroeste Peninsular?’.
Entre os artefactos mais caracteristicos, face a diversidade tipoldgica
anteriormente apresentada, destacamos a simbologia de algumas filigranas

mais populares, pela ordem enunciada:

= Adorno pessoal
A tradigdo popular, os usos e costumes, reflectiram-se no uso ornamental de
objectos como expressdo de embelezamento e de distingdo social, justificando
uma riqueza pessoal, a nivel material e espiritual. Note-se o caso do coracgéo,
um dos temas populares preferidos que se apresenta, ndo sé pela proporgao
majestosa mas também pelo precioso trabalho que encerra. Este artefacto

surge com um forte caracter simbdlico do amor, da inteligéncia e sabedoria e

%6 Anténio Cardoso (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 166.

27 Colecgao Particular: Pegas de adorno pessoal e de uso religioso gentilmente cedidas pelo

Sr. Victor Coutinho.
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da proteccao de quem o ostenta e oferece lealdade (...) coragao de filigrana,
relicario do seu amor e bula protectora (Chaves b 1941:56), bem testemunhado
em alguns objectos filigranados (Fig.16). Atentemos, também, em alguns

artefactos de adorno pessoal, como o caso dos brincos e do colar:

Figura 14. Par de brincos em Figura 15. Colar de contas filigranadas
filigrana ornamentados com

crespos.

Figura 16. Coragéo de filigrana.

= Uso religioso
Os objectos de uso religioso simbolizam a fé e, de uma maneira geral, a
histéria da salvacao e da paixao do Salvador, o Crucificado, o Cristo Salvador
expressando uma simbologia devocional cristd — 0 caso da aplicagao expositiva
do Santissimo Sacramento, na Custddia, (Fig. 19), como em alguns objectos
exemplificados na Cruz de Malta e Cruz filigranada:
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Figura 17. Cruz de filigrana, Figura 18. Cruz de Malta Figura 19. Custddia
em ouro e esmalte, e parte em Filigrana.
do grilho.

= Cariz decorativo
As pecas decorativas, sobejamente manufacturadas em Gondomar,
enquadram-se nas multiplas manifestacdes da arte popular enquanto objectos
de filigrana de uso decorativo, mostra singular da Etnografia Regional. O
universo ornamental, que ilustra a riqueza decorativa das pecas, € muito vasto,
sendo os temas dominantes de inspiracdo vegetalista e zooldgica, como as
folhas e flordes de intenso rendilhado que constituem alguns dos objectos mais
afamados e cobicados, por vezes, aliados a sentimentos patridticos, que

relembram o passado historico e glorioso de Portugal, como o caso da

caravela, palmito, terrina, entre outros®.

Figura 20. Caravela Figura 21. Palmito Figura 22. Terrina em prata

em prata em prata dourada

% Imagens gentilmente cedidas pelos Artesdos Filigraneiros e pela Camara Municipal de
Gondomar.
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Figura 23. Flor, Figura 24. Carro de Bois, Figura 25. Barco Rabelo

em prata em prata em cobre

A cultura material €, sem duvida, aquilo recebemos ou herdamos, é (...)
tudo aquilo que o homem cria ou concebe e que utiliza na vida quotidiana, nao
apenas pela matéria-prima, pela cor, textura, forma ou fungdo mas pela

experiéncia sensorial (Nogueira 2000:192).

Tradicdo artesanal da filigrana nos concelhos de Gondomar e da

Poévoa de Lanhoso: uma alianga artesanal?

Tal como em Gondomar, mas também em Travassos/Pévoa de
Lanhoso, se partilha da mesma tradigdo ancestral: o fabrico de artefactos em
filigrana com um cunho marcadamente artesanal.

Mas, a tradigdo criou técnicas e alguns termos regionais que acabaram
por diferenciar as praticas artisticas utilizadas em cada um dos concelhos.

No que diz respeito a diferenca que reside na técnica de fabrico da
filigrana, existente nas areas geograficas do Douro Litoral e do Minho, talvez se
deva a motivos de ordem geografica — a estratégica localizagdao de Gondomar
— bem como a abundancia de metais preciosos, gragas a riqueza aurifera do
couto mineiro de Valongo, contando ainda com a permanéncia preponderante
dos artesdos no concelho. A este propdsito a artesd Paula Maria Sousa
relembra: comegou a fazer-se filigrana em Gondomar e dai sairam depois

pessoas que foram para outras terras, é o que eu ougo falar®.

*» Paula Maria Sousa (S.Pedro da Cova, Janeiro de 2008), p. 151.
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Todavia, Pévoa de Lanhoso, ainda que pelo seu isolamento, obteve um
notavel incremento neste oficio ancestral, continuando a persistir, no concelho,
oficinas de filigraneiros embora em numero reduzido. Porém, os artesaos,
apesar de isolados das restantes regides do pais, permaneceram praticamente
confinados ao concelho da Pévoa de Lanhoso, tendo preservado as tradicbes
até aos dias de hoje.

No ambito dos vocabulos empregues em ambos os concelhos, residem
outras divergéncias “ (...) a diferenga entre a filigrana de Gondomar e a de
Travassos dizem que aquela tem os rodilh6es® mais cheios e cerrados, néo é
tdo leve e aberta como a de Travassos (...)". E de salientar ainda que esta
técnica de transformar os fios de filigrana em espiral ou em crespos € comum
em ambos os concelhos, contrariamente a afirmacdo de Maria José Sousa:
(...) tipo de enchimento que se faz com filigrana (...) tipica de Travassos e
Sobradelo da Goma (Sousa 2004:14). Os termos caracteristicos de cada uma
das regibes sao interessantes pela diferenca, embora exista uma parcela
significativa de palavras similares em ambos os locais. Em Gondomar
empregam-se termos como enleadeira, banca de caixdo, embutideira,
embutidores, feitoras, fieiras, magarico de sopro, entre outros®'.

Tanto em Gondomar, como na Pévoa de Lanhoso, subsistem algumas
oficinas tradicionais familiares que, apesar das diferengas, perpetuaram no
tempo as técnicas de fabrico de artefactos filigranados, bem como a utilizagao
de instrumentos arcaicos. Contudo, a diferenga da técnica da filigrana,
adoptada por cada um dos concelhos, acaba por conferir um cunho auténomo
nas técnicas de fabrico existentes nas capitais da Filigrana Portuguesa.

Alguns filigraneiros de Gondomar referem que algumas diferencas da
filigrana, em ambos os concelhos, residem na espessura do fio e no
enchimento:

Na Pévoa de Lanhoso é uma filigrana mais grossa, mais rustica (...). E
bonita mas tem o seu estilo, proprio daquela terra (...) é esburacado a dar
impresséo de muitos anos, que ja veio debaixo da terra. Mas é o estilo deles e
eu respeito e até gosto, assegura José Nogueira, reforcando que a filigrana de

Gondomar néo é filigrana, é fio. A nossa filigrana de Gondomar é mais fina (...),

30 Cfr. Anexo 2 (Glossario), p. 123.

31 Cfr. Anexo 2, p. 118, 120, 124, 125, 126 e 128.
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trabalhamos mais fino e vai dar um estilo mais fino a peca, depois de pronta.
(...) Eles ndo fazem pecas como n6s>2.

Outra distincdo assenta no enchimento, recorda Anténio Cardoso: A
diferenga é nos SS. Aqui em Gondomar sdo mais pequeninos e na Povoa de
Lanhoso sdo mais largos um bocadinho®.

Nesta perspectiva, comparemos as diferencas do rendilhar do ouro entre
as duas ilustragdes que se seguem, muito embora a questdo da técnica da

filigrana seja apresentada, mais a frente, de modo detalhado:

Figura 26. Coragéao rendilhado Figura 27. Coragéao rendilhado

de Gondomar. da Pévoa de Lanhoso.

Efectivamente, sdo as dissemelhangas que complementam e valorizam
ambas as técnicas, cada sitio com a sua tradicgo. Por isso é que se distinguem
as coisas, porque sendo eram todas iguais, devendo constituir-se uma alianca

artesanal inter-regional que enalteca nobremente a Filigrana Portuguesa®.

O que é a filigrana?
A filigrana é uma técnica de ourivesaria usada tradicionalmente nas

oficinas artesanais portuguesas, que consiste no delicado entrelagamento de

32 José Nogueira (Ramalde, Freguesia de S. Cosme, Fevereiro de 2008), p. 204.

33 Anténio Cardoso (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 163.

3 Rosa Maria Cardoso (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 174.
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fios de metais nobres, ouro e prata, e também noutros metais de mais reduzido
valor econémico — como o caso do cobre™,

A técnica de enchimento utilizada na producédo de artefactos em cobre
diferencia-se dos metais nobres, salienta a artesd Paula Maria Sousa: Eu
trabalho s6 com cobre. (...) Este fio é feito com dois fios muito fininhos que é fio
tipo de fusivel (...) que sdo torcidos depois com tabuas. Tudo é manual. Isto é
uma imitagcao de ourivesaria, acaba por ser isto que se usa. Os SS da prata e
do ouro é muito fechado, é muito tapadinho, o cobre é mais graudo. (...) Isto
como é uma imitagdo, ndo fazemos tdo perfeito como na ourivesaria senéo (...)
ia ter que por as pegas muito caras>®.

Esta técnica, que remonta a origens ancestrais, mantém-se incolume no
tempo devendo-se ao oficio de filigraneiros que traduzem os saberes
acumulados, transmitidos por varias geragdes, que durante décadas se tém
dedicado a esta Arte Popular de cariz tradicional.

Paula Maria Sousa, a artesa que desde a infancia aprendeu a trabalhar
o cobre, recorda: a arte aprendi conforme ia crescendo. Os meus pais tinham
oficina e eu trabalhei sempre com os meus pais (...) que criaram seis filhos
com esta arte. A artesa sublinha que a filigrana requer muito trabalho, muita
técnica (...) e para aprender as técnicas, € uma arte que demora anos a se
aprender. E uma arte muito bonita mas é muito trabalhosa e ndo compensa37.

Os objectos de filigrana representam a cultura popular do nosso pais e
evidenciam uma riqueza peculiar notéria pelos rendilhados que, através de
repetidos gestos executados pelas habeis maos dos artifices, espelham a
memoria colectiva da Cultura da Arte Popular Portuguesa.

A filigrana, e no caso particular de Gondomar, converte-se no cartaz
emblematico do concelho e um dos embaixadores de Portugal, pois Gondomar
guarda-a com o fio da vida das suas geragbes. E é de facto uma industria
hereditaria; e s6 por hereditariedade se poderia conservar tamanha pericia e

perfeicdo. E um milagre ancestrall (Fazenda 1927: 133).

33 Cfr. Anexo 2, p. 127.

3% Paula Maria Sousa (S.Pedro da Cova, Janeiro de 2008), p. 141, 144 e 148.

37 Paula Maria Sousa (S.Pedro da Cova, Janeiro de 2008), p. 139, 142, 147 e 153.
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Como se faz um artefacto em filigrana?

Os filigraneiros trabalham em espagos exiguos,
sobre a banca de ourives geralmente dispostas
junto as janelas, decorados por uma diversidade de

instrumentos, muitos dos quais ja em desuso.

Os objectos de filigrana  artesanalmente
manufacturados pelas valiosas maos de artesaos
exigem um trabalho de grande pericia, minucia e
paciéncia, sendo os (...) espagos vazios entao

preenchidos por fios de ouro ou prata,

Figura 28. Interior de oficina. ~ finissimos, que se enrolam em SS ou em espirais
(...) constituindo, deste modo, a producdo de
exceléncia da joalharia popular do Noroeste
Peninsular (Leite 2004:103).

Tecnicamente, a filigrana consiste na arte de torcer dois finos fios de um
metal nobre, ou de reduzido valor econémico, transformando-os em fios da
espessura muito fina como de um cabelo, relembra Antonio Cardoso: é cabelo
mesmo, ¢é tudo puxado. Filigrana sdo madeixas, a gente chama-lhe as
madeixas®®. Para a obtencgao do fio, os artesaos vertem o metal fundido numa
rilheira39, a partir da qual obtém uma vara comprida, transformando-se, depois,
em longos metros de finos fios de filigrana.

Percorramos, entéao, os trilhos que conduzem a metamorfose dos metais
tornando-os em verdadeiros artefactos rendilhados de filigrana ...

A labuta diaria dos filigraneiros vai-se intercalando entre a banca de
trabalho, local onde s&o colocadas as pecgas para trabalhar durante todo o
processo de fabrico, e as restantes etapas de manufactura até dar forma ao
artefacto: desde a obtencdo do fio, ao torcimento e recozimento do metal,
tornando-os mais maleaveis para trabalhar e dar-lhes forma, montar as

estruturas em forma de pente, embutir as pecas nas embutideiras, enformando

¥ Anténio Cardoso (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 173.

¥ Termos técnicos: Cfr. Anexo 2, p. 118-132.
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os objectos semi-circulares, ao enchimento dos objectos até a limpeza e
aperfeicoamento dos mesmos.

O processo artesanal inicia-se com a pesagem dos metais a trabalhar,
nas balancas. Seguidamente, o metal é colocado num cadinho, dando inicio a
fundicdo do mesmo que, a elevadas temperaturas, se transforma em liga em
fusdo. O cadinho é retirado da forja com a ajuda de uma tenaz de fundigéo.

Posteriormente, a liga é vazada sobre a rilheira para formarem barras de chapa

e fio.

Da rilheira passa para o cilindro e
deste para o carrinho de puxar o fio,
através do qual o fio é esticado, com o
auxilio de uma ftenaz, puxado e

enrolado, trespassando pela fieira e

pelos rubis, até atingir a espessura do

fio desejada. A artesd Paula Sousa

recorda: tinham que se puxar os

Figura 29. Carrinho de puxar o fio. arames por uma fieira até eles irem

ficando mais fininhos™®.

Posteriormente, o fio €& sujeito a
delicada tarefa de torcer dois fios com
0 recurso a duas tabuas de madeira
mediado por movimentos de ‘“vai
vém”, numa operacdo que implica o
envolvimento de dois artesdos: um

entrancga o fio e o outro vai segurando,

para que aquele nao parta.

Figura 30. Artesdo a torcer fio de filigrana.
Trata-se, sem duvida, de um processo primitivo, puramente artesanal,
praticado por varias geragbes de artifices. Actualmente, ainda, existem

filigraneiros que recorrem ao método artesanal de torcer a filigrana: E um

“ Paula Maria Sousa (S.Pedro da Cova, Janeiro de 2008), p. 139.
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processo manual. E uma tabua &spera e outra macia. O torcido na méquina é
muito lasso (...), o torcido as tabuas fica todo apertadinho, entrangadinho,
afianca o filigraneiro Martins de Castro®’.

Porém, outros artesdos, de tenra idade, acompanharam a inovacao
adoptando o uso de maquinas eléctricas para torcer o fio, conta Anténio
Cardoso: (...) quando era manual nunca podia ser s6 uma pessoa. Tinham que
ser pelo menos duas (...) para torcer a filigrana. Para torcer 500 gramas
estava-se a manha toda. E agora néo, esta (...) a torcer a filigrana e néo esta la
ninguém, enquanto nés aqui fazemos outro trabalho. (...) Facilita o trabalho,
reforca o artifice*.

Seguidamente, o fio de filigrana vai ao laminador de chapa, onde o fio é
batido ou estirado. Os longos metros de comprimento de fio de filigrana séo
enrolados na apanhadeira ou enleadeira, formando madeixas para serem
recozidos, tornando os metais mais maleaveis, facilitando a manufactura.
Continuamente, o fio é cortado ...

A armagdo de uma peca, realizada a partir de desenhos, bitolas ou
moldes, € composta por um fio batido que forma a estrutura ou a parede do
objecto reforcada com a aplicagdo de solda, através da ajuda de um palito.
Terminada esta fase, a pega sera enchida com fio de filigrana.

Em Gondomar, este trabalho de encher os artefactos é entregue as
enchedeiras ou feitoras — expressao habitualmente usada pelos artesdos do
concelho.

A feitora Fernanda, que conta ja com cerca de 3 décadas de experiéncia
profissional, iniciou a aprendizagem aos 8 anos de idade, com a méae: Aos 10
anos, eu ja sabia trabalhar bem. A minha mée punha-me aqui a aprender. No
entanto, a enchedeira destaca que esta arte leva muito tempo a aprender (...).
E preciso paciéncia porque é muito mitido e muito chato de aprender (...). O fio
parece que maneja (...). Leva muito tempo a aperfeigoar a arte (...). Comegar a
meter os SS na pega (...) € muito dificil. Eu ja tenho pratica e encaixa bem mas

quem néo souber (...). Vai-se encaixando uns atras dos outros*.

! Anténio Martins de Castro (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 199.

2 Anténio Cardoso (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 171.

4 Fernanda, enchedeira do artesdo Antdénio Martins de Castro (Jovim, Fevereiro de 2008), p.
190 e 189.
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Estas mulheres talham, curvam e enrolam os fios
de filigrana e enchem paciente e minuciosamente,
com gestos delicados, as armagbes das pecas
formando os SS - parcelas de fio enrolados
reproduzindo a estilizacido de passaros a voar:
isto s&o caracdis, afirma Rosa Maria, tenho que
enrolar o fio de filigrana trés vezes, porque uma
aperta-se a pontinha de cima e depois da-se uma

volta e depois forma os SS.

Este trabalho espantoso das feitoras distingue-se,
Figura 31. Enchedeira porque as enchedeiras ndo enchem todas
do séc. XIX. igual, cada uma tem a sua méo, sublinha

Rosa Maria*.

Talvez também por este motivo conduza os filigraneiros de Gondomar, a
destacar a diferenca dos SS no Douro Litoral e no Minho: o0 SS em Gondomar é
mais fechado e na Pévoa de Lanhoso é mais aberto, esclarece Antdnio Martins
de Castro.

Também os crespos, em forma de espiral, (Figuras 32-34) sao feitos
artesanalmente: da-se duas voltinhas e encaixa aqui (...). Tem uma
aberturazinha (...) eu ajusto um rolinho a medida e ele fica la metidinho,
clarifica a feitora Fernanda®.

Trata-se de uma tarefa feminina, e executada no domicilio, intercalada
com as lides domésticas. As enchedeiras nao constituem um elemento
integrante das oficinas, nem estdo subordinadas a um horario laboral rigido,
sendo a remuneragao que auferem destes trabalhos de encher pago ao grama
e, por isso, as feitoras tanto trabalham ao Domingo, como ao Sabado a noite e
pode ser feito em casa. Elas é que tém o tempo livre®®.

Geralmente, as feitoras nao necessitam de uma variedade de

instrumentos para encherem os artefactos filigranados, ndo mais do que uma

* Rosa Maria Cardoso (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 174.

4> Anténio Martins de Castro e Fernanda, respectivamente (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 200 e
201 e p. 189, 190 e 191.

4 Anténio Cardoso (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 160.
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pequena banca, uma buchela, um ferro de crespos para formar cabecgas de
filigrana em espiral, bem enrolados e apertados, e uma tesoura de asas, para
(...) fazer e desfazer teias de ouro e prata (Sousa 2000:36). E de realcar que

na Pévoa de Lanhoso esta tarefa é cumulativamente desempenhada pelos

artesaos locais.

L
Figuras 32,33 e 34. Feitora a encher uma peca com fio de filigrana e a fazer crespos.

Os artesaos destacam unanimemente, e com pesar, que a profissao das
enchedeiras esta em vias de desaparecimento com a agravante de receberem
honorarios paupérrimos: (...) como da muito trabalho, agora ja ha poucas
senhoras a encher. A enchedeira mais nova tem 45 anos e a mais velha 76
(...). Para ndo acabar esta arte, era preciso que as enchedeiras estivessem
aqui na oficina, a pagar um ordenado. Antonio Cardoso frisa, ainda, que as
feitoras ganham uma media de 150€ por més. E um trabalho muito pouco
valorizado!

Também José Alberto Sousa partilha da mesma opiniao: (...) Elas ndo
tém ordenado, néo tém férias nem subsidio. (...) Elas deviam ser integradas
nas proprias oficinas. Hoje uma mulher ndo ganha mais que 50 contos por
més. Tem que cascar muito®’.

Consequentemente ao enchimento das pegas, estas regressam as
oficinas dos artesaos para serem soldadas ou para soldar o cheio (Figuras 24 e
25), procedimento que se efectua sobre a pitica ou sobre uma rede de amianto,

na qual o artifice polvilha as pegas com solda — auxilia a consolidar o artefacto

47 Anténio Cardoso e José Alberto Sousa, respectivamente (Jovim/Valongo, Fevereiro de 2008),
p. 160 e 172 e p. 187 e 188.
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de filigrana projectando uma chama de fogo, com o macarico a gas, sobre os

objectos até atingir o ponto de fusao da solda®.

Figura 35 e 36. Artesa a soldar as pegas de filigrana sobre rede de amianto.

Em tempos primitivos, os filigraneiros de Gondomar utilizavam o

macarico de sopro, ainda a petrdleo, para soldar, recozer e fundir as pecas.
Alguns artesios relembram o tempo em que usavam o magarico, alguns ainda
utilizam, embora ja nao seja pratica corrente:
(...) no Pés-Guerra ndo havia petroleo, era agua ras. O petroleo falhou e as
candeias (...) era um pedaco de camisolas interiores, fazia-se uma torcida (...)
era 0 magarico de sopro. A gente ficavamos todos pretos, saiamos da oficina,
passadas umas horas, cuspiamos preto, conta o Industrial Joaquim Monteiro.

Ja Antonio Martins de Castro confirma o uso do magarico (...) para
aqueles proprios pontos para a gente endireitar as pegas (...). O fogo na boca.
E tenho félego de sempre bufar. A gente comega a bufar e a respirar. Ao tempo
que bufa, respira. O filigraneiro recorda um episédio com o uso do macgarico de
sopro, no ambito da sua participagdo numa Feira Medieval em Castro Marim:
Ele é um bufarote, bufarote é aquela chama grande (...). Aquilo quando
acende, a canalha fogem (...) e eu comego a botar o fogo, entdo, para correr a

solda®.

*8 A aplicag&o da solda, nesta fase da soldadura, distingue-se nos concelhos da Pévoa de
Lanhoso e de Gondomar: enquanto no primeiro, a solda é formada por ouro, 1/3 de cobre e 2/3
de prata; em Gondomar, a solda é composta por 10 gramas de ouro, uma grama e meia de
prata e o restante em cobre e trincal (Rocha Peixoto 1908:16).

* Joaquim Monteiro e Anténio Martins de Castro, respectivamente (Ramalde, Freguesia de S.
Cosme/Jovim, Fevereiro de 2008), p. 218 e p. 198.
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Este instrumento bucal delgado é igualmente conhecido por macarico
bucal, na Pévoa de Lanhoso, devido a forma como € utilizado pelos artesaos
da regido minhota.

As operagbes seguintes sdo dedicadas ao recozimento da pega,
eliminando os efeitos da soldadura, e ao acabamento da peca que é
delicadamente limada — s&o polidas as rugosidades dos objectos com limas ou
limatées, sobre a estilheira.

Para ultimar os artefactos, segue-se o processo de limpeza ou
branqueamento dos objectos que, escurecidos pelo fogo langado pelo
magarico, séo mergulhados num banho de acido sulfurico, no qual as pegas
recuperam a sua cor natural. Os artesdos dao formas ornamentais de realce
aos objectos, através do buril, do martelo e processo de cinzelagem, sendo

muitos coloridos e enriquecidos com esmalte e pedrarias, cunhando, por fim, a

respectiva pungéo.

A fase final da manufactura dos objectos consiste no
abrilhantar ou brunir as pecgas (Fig. 37) com o recurso
a uma escova, depois de retiradas do banho de corar
para realgar a cor da liga metalica, restituindo uma
ténica luzidia aos artefactos:(...) a cor fica mais ou
menos carregada conforme o tempo que as pegas se

demoram no fogo (Rocha Peixoto 1908:15).

Figura 37. Artesao a brunir

botdes de punho.

Importa, também, destacar a preocupacado de aforro dos filigraneiros
durante o processo de manufactura de artefactos em metais nobres: a medida
que vao laborando a matéria-prima, muitos fragmentos vao sendo,
paulatinamente, reunidos na banca e sao reaproveitados — limalha — bem como
0 aproveitamento das areias resultantes da forja, mais conhecida por escovilha.

Noutras localidades do pais, tal como em Guimaraes, os artesaos
apelidados de “covilheiros” (...) adquiriam os cadinhos para se aproveitavam

dos vagos despojos resultantes dos cadinhos, carvbes das forjas, o lixo das
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oficinas (...) tudo queimado para o apuro dos residuos (Rocha Peixoto
1908:16).

Em suma, trata-se de uma resenha de técnicas, ferramentas e
processos ancestrais que, embora tenham sofrido algumas alteragdes,

continuam a dar vida as oficinas do Douro Litoral, ainda em funcionamento.

A adopcdo de alguns processos mecanizados ... A tecnologia
Alguns processos manuais foram substituidos por outros mais mecanizados,
nalgumas oficinas e fabricas de Ourivesaria de Gondomar, possibilitando o
fabrico de objectos idénticos e em maiores quantidades, de forma rapida e
quase que, diriamos até, segundo um modelo de produgdo em massa.

Referimo-nos, pois, a alguns exemplos como, € o caso do desuso do
macarico de sopro, a petréleo, preterido pelo magarico a gas, substituicido de
alguns aparelhos manuais por maquinas eléctricas, como o carrinho de puxar o
fio e o cilindro manual pelo cilindro, laminador e fornos eléctricos e a conversao
de alguns processos mecanizados, como a estampagem de motivos
decorativos na chapa, a partir do balancé, mediante um movimento rotativo e
repetitivo em que as chapas laminadas sdo cortadas por uma cortadeira,

segundo as dimensdes das pecgas que se pretendem obter.

A filigrana do futuro estara aliada a tecnologia?
A introducdo da tecnologia no mundo do artesanato tradicional deve-se a
alteragcdo dos gostos, das necessidades e interesses, quer do mercado
nacional, quer do internacional, podendo, de certa forma, garantir a
continuidade da actividade filigraneira, mesmo que seja para fins de
exportacdo, embora a titulo residual, como é o caso da Alemanha, Holanda e
Japao, paises importadores que tanto cobigcam a Filigrana Portuguesa.

Actualmente, a sobrevivéncia dos filigraneiros podera dever-se a sua
producdo, a necessidade de uso, utilizacdo e comercializagao de artefactos
solicitada por um volume de solicitacdes e de encomendas.

Nao pretendemos fazer uma abordagem exaustiva quanto a inovagao
tecnolégica, mas destrincar os aspectos gerais acerca das técnicas,
instrumentos e processos de fabrico que justificam a evolugéo tecnoldgica

registada no tempo.
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Com efeito, surgem alguns sinais ou tentativas de eternizar a produgéo
da filigrana, embora numa vertente tecnoldgica — atentemos os casos da
Fabrica de Joaquim Monteiro & Filhos Lda. e o Centro de Formacéao
Profissional da Industria de Ourivesaria e Relojoaria, esta ultima sedeada em
Gondomar.

Na fabrica do industrial de ourivesaria, Joaquim Monteiro, verificamos a
adopcgao de uma produgédo planificada e seriada entre os varios operarios e a
introducdo de estilos e técnicas mais inovadoras. Um dos operarios, ainda em
laboragao na fabrica, explicou-nos as vantagens da inovagao tecnoldgica:

(...) neste cilindro é para puxar fio mas isto esta-se a tornar obsoleto (...)
€ um cilindro de puxar a mo. Agora isto ja é tudo electronico. Este € um
carrinho de puxar o fio (...), é eléctrico. José Nogueira recorda, ainda, a
utilizacdo de equipamentos artesanais: eu passava dias a dar a manivela, a
filigrana era segurada na mao. Quando eu era menino ja fazia exercicio, ndo
havia ginasios®.

Contudo, alguns filigraneiros contestam praticas tecnologicas adoptadas
nalgumas oficinas, apontando-se como exemplo o caso da técnica de injecgao
utilizada nos artefactos de filigrana. Apesar de se tratar de uma pratica que
acelera o processo de fabrico sai as 50 pecgas logo de uma vez, afirma José
Alberto Sousa, a distingao entre uma peca de filigrana feita artesanalmente e
injectada é visivel a olho nu: a filigrana injectada (...) sai mais aberta (...). Sai
mais rapido mas a qualidade é menor e tem outros defeitos, as pecgas ficam
mais pesadas, garante Antonio Cardoso.

Nesta perspectiva, o filigraneiro de ouro, Anténio Martins de Castro,
conta-nos que a diferenga entre a injecgdo e uma peca artesanal se vé pelos
macigos, sem trabalho, é injectado, vé-se no robusto (...) que nada de serra
tem, nada de serrote®’.

Regressando, novamente, a fabrica do Industrial Monteiro & Filhos, Lda.,
verificdmos que é igualmente seguido um modelo familiar tradicional,

competindo ao mestre da oficina, Torcato de Sousa, fazer os desenhos e

% José Nogueira (Ramalde, Freguesia de S. Cosme, Fevereiro de 2008), p. 202, 203 e 205.

51 José Alberto Sousa, Antonio Cardoso e Martins de Castro, respectivamente (Valongo/Jovim,
Fevereiro de 2008), p. 187, 170 e 199.
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orientar o0 modo de producdo das pecas de ourivesaria: tudo nasce com o
desenho e com o molde, mas onde € ainda mantida uma estrutura hierarquica
laboral, onde coexistem alguns lagos de parentesco entre os filigraneiros,
verificando-se a transmissao e a continuidade do oficio na 32 geragéo familiar —

a tradi¢ao continua a cumprir-se.

Figura 38, 39 e 40. Fabrica de Ourivesaria: trabalho em cadeia operatéria.

Nesta oficina, uma das maiores do concelho de Gondomar, trabalham
cerca de 30 operarios que dao forma aos metais nobres, o ouro e a prata, mas
nao somente em filigrana. Todavia, apesar da crise com que o sector da
ourivesaria se depara, os operarios trabalham em fungdo de encomendas,
presentemente estamos a trabalhar a base totalmente de encomendas,
sublinha o industrial e, essencialmente, em prata, devido a subida do preco do
ouro®,

O Centro de Formacdo Profissional da Industria de Ourivesaria e
Relojoaria trata-se da unica escola no pais onde, ha mais de duas décadas,
sdo ministrados cursos de Ourivesaria, nas vertentes de Joalharia — Filigrana e
Joalharia — Cravacéao. Esta ultima area profissional € a mais cobicada pelos
formandos pelo facto de possibilitar e acompanhar a actualizagdo do design de
joias: tencionam criar pegas, explica Serafim Lima, formador da disciplina de
Ourivesaria-Filigrana®®.

Todavia, neste estabelecimento de ensino seguem um modelo

pedagogico artistico-tecnolégico e profissionalizante aliando as praticas da

32 Joaquim Monteiro (Ramalde, Freguesia de S. Cosme, Fevereiro de 2008), p. 214.

33 Serafim Lima, Formador do Curso de Joalharia— Filigrana no CINDOR (Gondomar, Fevereiro
de 2008), p. 227.
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Ourivesaria Tradicional, numa linha didactica do Ensino das Novas
Oportunidades — Certificagédo e Validagdo de competéncias.

Na década de 80 do século XX, surge, por um lado, a escola com o
objectivo de dar resposta aos desafios impostos pela industria da Ourivesaria,
sector que moldou o concelho de Gondomar, face a um novo contexto sécio-
econdmico, cultural e tecnolégico. Desta forma, a fundagdo de uma escola
profissional na area da Ourivesaria evitou, em certa medida, o desuso da
actividade ouriveseira. Por outro lado, o Centro de Formacgao Profissional
desenvolve esforgcos no sentido de dignificar a escola e o concelho,
continuando a formar joalheiros filigraneiros que, na 6ptica de Paulo Martingo,
€ Iimportante continuar a investir e a trabalhar, ndo s6 na identidade do
concelho de Gondomar, como na identidade nacional — preservar um

Patriménio Nacional®.

T TN 1 A prioridade do Centro de Formagéao
prende-se com a formacao qualificada
e certificacdo profissional de jovens
artistas, formados com a colaboracao
prestada por alguns mestres
filigraneiros de oficinas tradicionais,

respondendo as necessidades

Figura 41. Formanda a encher decorrentes, para o exercicio de uma

uma pegca de filigrana. profissdo que podera estar em risco de
de extincao.

Neste local de ensino é permitida aos formandos, por um lado, a criagéo
de artefactos, satisfazendo gostos estético-artisticos inovadores em conciliagao
com conhecimentos técnicos multidisciplinares tornando-os mais aptos a
mudanca, dotando-os de um elevado grau de habilidade e paciéncia e, por
outro, atenua as preocupacgdes relacionadas com a salvaguarda de valores

patrimoniais, mantendo uma tradigéo artistica.

** Paulo Martingo, Formador do Curso de Joalharia, no CINDOR (Gondomar, Fevereiro de
2008), p. 221.
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Grande parte dos discentes da escola, jovens residentes no concelho de
Gondomar, como outros provenientes da regiao minhota, do Sul do pais e
mesmo dos arquipélagos, como um aluno oriundo dos Agores, néo tem sequer
familiares ligados a Ourivesaria, auspiciando, ndo s6 a profissdo de artesao,
como também a equivaléncia ao Ensino Secundario com a valéncia de obter
uma especializacdo profissional em determinada area permitindo-lhes (...) a
integracdo no mercado de trabalho, como afirma o formador Paulo Martingo®°.
Esta tendéncia podera justificar uma mudanca na transmissao familiar e social
do oficio da filigrana.

Contudo, existem pelo menos dois estudantes que optaram por
aperfeigoar a técnica pelo facto do oficio da filigrana persistir no seio familiar,
de forma a dar continuidade a uma heranga cultural transmitida por varias
geracoes.

Um dos formandos, contava-nos um retalho da sua histéria de vida: Eu
SO sabia encher filigrana, ndo sabia fazer mais nada nesta area. Entdo vim
aprender a fazer as pecas, desde desenho a execucao final. Tenho 20 anos de
filigrana, reforga Concei¢gao Neves, acrescentando (...) mas tenho familiares
que trabalham e tou ligada a ourivesaria, também a filigrana. A minha méae
comegou a trabalhar com 8 anos de idade, neste momento, tem 54. No
entanto, a formanda salienta com alento: A minha mée nunca quis que eu
trabalhasse em filigrana, (...) dizia: Deus queira que Deus néo te dé a sorte que
me deu a mim®®.

No seguimento da transmissdo de saberes por varias geragdes
familiares e tecendo esforgos no sentido de garantir a continuidade do oficio da
filigrana e da oficina do bisavd, em Sobradelo da Goma, Armando Vale, natural
da Pévoa de Lanhoso, contou-nos que tem lagos familiares estreitos com a
filigrana: Os pais (...) trabalharam (...). Deram continuidade e eu pretendo fazer
o mesmo. (...) O meu bisavé entrou neste negocio (...) e sentiu paixdo por este
artesanato (...). O formando Armando relembra os tempos de infancia, ha
pouco mais de uma década, explicando que (...) desde pequeno sempre ia

para a oficina e via a trabalhar (...). Depois fui vendo mais, fui conhecendo as

3 Paulo Martingo, Formador do Curso de Joalharia,no CINDOR (Gondomar, Fevereiro de
2008), p. 221 e 220.

%6 Conceigao, Formanda do Curso de Joalharia-Filigrana, no CINDOR (Gondomar, Fevereiro de
2008), p. 229, 230 e 234.
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coisas e acabei por vir para aqui. O minhoto conclui: Nés viemos resgatar esta
tradicdo da filigrana®’.

O Centro de Formagao Profissional tem acompanhado a inovagao
tecnolégica operada na industria da ourivesaria, introduzindo novos processos
de fabrico, técnicas e equipamentos tecnoldgicos mais avangados.

Uma parte significativa das pecas fabricadas pelos formandos é feita a
partir da proto-tipagem rapida. Trata-se de um método que, a partir das novas
tecnologias, consiste no esbogo digital do artefacto a produzir. Posteriormente,
as pecas sao produzidas, a cera, e metamorfoseadas num metal nobre.

Naquela escola, os formandos sido familiarizados com a técnica da
Micro-Fusao, vulgarmente conhecida por pratica de injecgdo. E um método de
fabrico utilizado, massivamente, nas ultimas duas décadas do século XX, que
consiste (...) na criagdo de um molde, na armagdo do objecto, que permite uma
facil reproducédo das pegas aligeirando o processo de manufactura, explica
Paulo Martingo e acrescenta: produzem-se 30 pecas em cera e, a partir destes
moldes, criam-se igualmente 30 artefactos®®.

No que concerne a adopg¢do dos equipamentos eléctricos, estes sao
utilizados frequentemente nas aulas de Ourivesaria-Filigrana, referiu o
Formador Serafim Lima. No caso da filigrana, utilizam os cilindros eléctricos ou
laminadores. Para torcer os fios juntos, excluindo o processo artesanal, usam a
maquina eléctrica (...) e depois saem dois fios, depois é torcido, esclareceu
Serafim Lima. Depois do fio torcido, é batido com o cilindro eléctrico, aparelho
que apresenta vantagens, pois é muito rapido (...) aqui na maquina em sete
horas, no maximo, se ele ndo tragar (...) passo directamente para o laminador
e ele a bater automaticamente.

Serafim Lima adianta, ainda, que outros equipamentos tecnoldgicos séo
utilizados nas aulas, tais como o balancé hidraulico, a maquina a laser que
serve para soldar pegas sem solda, acrescenta o formador.

Contudo, apesar da conjugacao das vertentes artesanal e tecnoldgica, e

embora as vantagens do avango tecnoldgico evitem estar muita gente a

57 Armando Vale, Formando do Curso de Joalharia-Filigrana, no CINDOR (Gondomair,
Fevereiro de 2008), p. 234-237.

¥ Paulo Martingo (Gondomar, Fevereiro de 2008), p. 221.
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trabalhar, (...) a formagao profissional € um bocado artesanal para néo se

perder as raizes da filigrana, conclui o formador®®.

%% Serafim Lima (Gondomar, Fevereiro de 2008). Cfr. Anexos, p. 225 e 226.
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A filigrana é reconhecida como uma arte popular com valor patrimonial?

Face ao exposto, constatamos a necessidade premente de perpetuar as
raizes e tradicbes de uma arte popular, as respectivas técnicas e instrumentos
tradicionais de ourivesaria utilizados na produgao da filigrana tradicional, que
se encontram hoje ameacadas, quer pela introducdo de processos
mecanizados, galgando os métodos artesanais de filigranas, quer pela
descontinuidade de um oficio ancestral que coloca em perigo uma heranga
patrimonial que luta pela sobrevivéncia face a uma era de industrializacédo e de
globalizagao.

Qual sera o futuro da Ourivesaria Tradicional?

Este futuro parece dubio para alguns filigraneiros, apesar dos esforgos
tecidos no investimento e divulgacdo desta arte. As opinides dos artesdos e
restantes entrevistados divergem, pelo que uns acreditam na perenidade do
oficio: (...) eu acho que atras de uma serra, esta outra, se ndo é mais baixa, é
mais alta, desabafa Antonio Martins de Castro.

Paula Maria Sousa acredita que esta arte n&o vai desaparecer, pois (...)
conforme ha uns que vdo desistindo, ha sempre aqueles que gostam, que
querem preservar (...). Uma pessoa que gosta do que faz e que fagca com
gosto, pode ser que esta arte se mantenha.

Armando Vale, discente do Curso Profissional de Ourivesaria-Filigrana,
acredita piamente que o oficio da filigrana (...) nunca vai morrer porque (...)
aparecem sempre pessoas capazes e interessadas neste ramo e na arte em Si.
Ha muita gente que aprecia esta arte e acho que vai haver sempre gente (...).

Todavia, os artifices reconhecem a instabilidade da profissdo de
filigraneiro: ninguém teve medo e ia aprender (...) e de seguir mas é preciso
contar com 0s maus tempos que podem aparecer, (...) iSSO a nossa arte tem
esse risco mas ha mareses e mareses, explicou o filigraneiro de ouro, Anténio
Martins de Castro®.

Outros artesaos, incrédulos quanto a continuidade do oficio ancestral,

atribuem justificagdes diversas ou pelo facto de ndo haver jovens interessados

5 Paula Maria Sousa, Armando Vale e Antdnio Martins de Castro respectivamente (S.Pedro da
Cova/Gondomar/Jovim, Janeiro e Fevereiro de 2008), p. 145 e 146, p. 237 e p. 200.
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em aprender a arte, ou relacionam o terminus da arte a escassez cada vez
maior de enchedeiras, apelando ao apoio e incentivo institucional: O que vai
acontecer daqui a uns anos: acaba-se (...). Eu daqui a 20 anos, se quiser
trabalhar na arte, ja ndo tenho enchedeiras. E se néo tiver enchedeiras, eu a
fazer tudo, néo consigo (...), lamenta Antonio Cardoso.

Na o6ptica de Rosa Maria, o futuro da filigrana nao é jubiloso, antes pelo
contrario: O futuro ndo é muito (...), até porque nao tém descendentes
interessados a quem transmitir os saberes, aprender a arte e legar a
permanéncia da oficina — talvez seja o motivo primordial que projecte um futuro
mais incerto do mister da filigrana: Nos (...) fizemos o seguimento da oficina
porque era do meu sogro mas eu ja ndo tenho quem faga (...). Eu deixando de
trabalhar, esta oficina acabou. E o que acontece com as outras e o que foi
acontecendo com as outras que ja se perderam‘”.

Joaquim Monteiro lamenta o desinteresse manifestado pelos
descendentes e frisa que tem, somente, um irmao que permanece na fabrica
também ja reformado; a volta de 30 operarios e um genro (...). Mas também
estdo mortinhos por deixar, estdo desmotivados, remata o industrial, com
magoa®.

Muitas unidades de producao familiar irdo desaparecer, tal como tantas
outras ja se extinguiram, por dificuldades de indole diversa. Outras oficinas
vao-se munindo de equipamentos mais avangados e adaptando-se as
necessidades impostas pelo mercado e apelando ao Turismo ja que a imagem
cultural e o artesanato turistico projectam o concelho e o comércio local.

Contudo, os processos tradicionais, mais morosos, vao sendo
abandonados pelos proprios artesaos e as técnicas das oficinas tradicionais
ameacgam perecer...

Urge, pois, assinalar o matriménio de dois patriménios, material e
imaterial: conservar as coleccbes de objectos de filigrana, bem como os
processos e técnicas tradicionais, perpetuando-as na memoria colectiva.

A opinido dos entrevistados é unanime quanto a criacdo de um espaco

que espelhe a alma filigraneira do concelho, fazendo jus ao conceito

8! Anténio Cardoso e Rosa Maria, respectivamente (Jovim, Fevereiro de 2008), p. 160 e 162 e
p. 177 e 178.

52 Joaquim Monteiro (Ramalde, Freguesia de S. Cosme, Fevereiro de 2008), p. 212.
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Gondomar, Coragdo do Ouro. A convicgdo e a satisfacdo dos artesdos
filigraneiros em demonstrar aquilo nés somos, conforme afirmou Anténio
Martins de Castro, mereciamos (....). Eu gostava imenso de ver, sublinhou o
Industrial Monteiro, reforcando que seria fundamental uma exposicdo
permanente (...) dos artigos. Era uma forma de mostrar a toda a gente que
vem ca a Gondomar, (...) fazia sentido, no bergo do ouro, acentuou Armando
Vale concluindo (...) fazia sentido no bergo da filigrana haver um espago (...)%.

Nao podemos, claro esta, descurar a mutagcdo natural decorrente das
novas fontes de energia que inutilizaram o uso de ferramentas e sistemas
tradicionais frequentemente empregues na manufactura de objectos
filigranados.

Todavia, apesar da introdugdo de métodos mecanizados, ainda
persistem técnicas e utensilios tradicionais. Importa, por isso, incentivar e
apoiar a conservacgao e a valorizagido da actividade ouriveseira tradicional, bem
como os espacos oficinais, mantendo viva uma cultura popular genuina, uma
heranca cultural e artistica, de dimensdo local e nacional, que deve ser
salvaguardada pela identidade cultural que exprime, porque a filigrana é
memoria e patrimdnio, ndo sé regional, mas nacional!

Conscientes da urgéncia em preservar os patriménios material e
imaterial, procedemos ao levantamento, ao estudo, documentagio e ao registo
de algumas técnicas tradicionais e de memorias dos artesaos filigraneiros de
Gondomar, na tentativa de contribuir, de modo esclarecedor e enriquecer, para

uma maior sensibilizagdo na preservagéo de um invejavel patrimonio.

5 Anténio Martins de Castro, Joaquim Monteiro e Armando Vale, respectivamente
(Jovim/Ramalde/Gondomar, Fevereiro e Janeiro de 2008), p. 201, p. 219 e 218 e p. 238.
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2.5 — Museus: lugares de memérias e salvaguarda de patrimoénios?

Os museus podem e devem ser repositorios vivos de patrimonios,
materiais e imateriais, e do conhecimento da cultura popular portuguesa que
encontra expressao numa diversidade de colecgdes e memorias que as
instituicdes museoldgicas tém como missdo: recolher, estudar, preservar e
divulgar, relacionando a histéria e a memdéria, promovendo a identidade cultural
numa era caracterizada pela globalizagao.

Concentremo-nos, por um lado, nos temas designados neste ano de
2008, o Ano Europeu do Didlogo Intercultural (Resolugdo do Conselho de
Ministros n°® 92/2007, de 13 de Julho), cujo objectivo se expressou na
promog¢ao da riqueza da diversidade cultural e no encontro inter-cultural
enquanto valorizagao para o patrimonio da sociedade portuguesa. Por outro, o
tema “Museus como agentes de mudancga social e desenvolvimento” proposto
pelo Conselho Internacional dos Museus (ICOM) para comemorar o Dia
Internacional dos Museus, apelando a todas as instituicbes museisticas o
desenvolvimento de iniciativas suscitando uma reflexdo sobre o conceito de
museu e do seu papel social.

De acordo com este organismo, “Museu é uma instituicdo de caracter
permanente, com ou sem personalidade juridica, sem fins lucrativos, dotada de
uma estrutura organizacional que lhe permite:

Garantir um destino unitario a um conjunto de bens culturais e valoriza-
los através da investigagdo, incorporagdo, inventario, documentagéo,
conservagao, interpretacao, exposigao e divulgacao, com objectivos cientificos,
educativos e ludicos;

Facultar acesso regular ao publico e fomentar a democratizagao da
cultura, a promogéao da pessoa e o desenvolvimento da sociedade” (Lei n® 47/
2004, art. 3°).

Esta definicdo legislativa impbe-nos reflectir sobre o potencial dos
museus face a uma nova realidade, onde deve coexistir o dialogo e o respeito
pela diversidade cultural, partilhando informagdes e estabelecendo relacdes.

Perante uma mudanca de atitudes e de abertura dos museus prestando

um servico publico a sociedade, as responsabilidades das instituicdes
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museolodgicas acrescem no sentido de “ (...) promover o acesso a cultura e o
enriquecimento do patrimonio cultural” (Lei n°® 47/ 2004, art. 111°).

Nesta perspectiva, urge reflectir sobre as responsabilidades sociais dos
museus enquanto “agentes de mudanga social e de desenvolvimento” que,
embora numa era de globalizagdo crescente, preservam, valorizam, divulgam
as memorias e as raizes culturais, envolvendo a actual sociedade multicultural,
tornando-a participativa e consciente da riqueza patrimonial.

Os museus apresentam-se como espagos de agregacao, isto é,
depositarios e repositérios de memdrias e identidades que, através das suas
coleccbes e do patriménio imaterial, contribuem para o enriquecimento da
experiéncia humana e permitem alargar a base de conhecimentos criando
espacos de descoberta e de salvaguarda da memoria colectiva.

Os museus do século XXI aspiram ser lugares vivos, lugares de
experiéncia, que abrangem uma dimensao material e um universo simbdélico
imaterial. Nado sé pelo estudo e investigacdo das colecgbes e respectiva
conservagao, como também pelo registo prioritario, salvaguarda e valorizagao
dos testemunhos orais, 0s espagos museoldgicos interpretam e promovem
exposi¢cdes contribuindo, através da mediagdo cultural, para o acesso as
manifestagdes e ao patrimonio cultural.

Somente as vozes, o fascinio de ouvir contar testemunhos orais € que
permitem uma interpretagao eficaz e simbdlica das colecgdes expostas (...) os
objectos materiais s6 ndo tinham significado completo quando desprovidos das
memdrias associadas, como néo tinham por si s6 nenhum significado (Lira
2005:11).

Os patriménios que evocam identidades culturais necessitam de ser
preservados e enaltecidos, sob pena de se tornarem obsoletos e
consequentemente abandonados. E premente a salvaguarda e a valorizagéo
de saberes e de culturas que espelhem e sejam determinantes na identidade
das sociedades humanas.

As manifestagdes da cultura humana evocam um espaco fisico que Ihes
confira significados e simbologias, no qual se estabelece uma relagao entre
conjuntos de objectos e a dimenséo imaterial (Ballart 2002:17). Desta forma, os

museus convertem-se verdadeiramente em espacos de salvaguarda e de
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recuperacdo da memdéria identitaria da comunidade que perpetuam e
transmitem a heranca cultural, as gera¢des vindouras.

Torna-se de extrema importancia pensar-se num espago museologico e
de interpretagcdo dos patriménios do concelho de Gondomar, de forma a
preservar e partilhar os objectos da actividade artesanal da filigrana e as
histérias de vida dos artesaos filigraneiros, resultantes de uma tradi¢gao cultural

reportando a identidade regional do Douro Litoral.

Entao porque nao um Museu Regional de Ourivesaria — Filigrana
em Gondomar?

Nos nossos dias sao notérias as preocupacdes com a proteccao do
patrimonio cultural e imaterial, a museologia como factor de desenvolvimento e
a ideia da participagdo da comunidade nas praticas museoldgicas actuais — os
casos existentes do Museu do Ouro de Travassos/Pévoa de Lanhoso, o Museu
do Traje de Viana do Castelo que, através da organizagdo de exposicoes
temporarias, enaltece a importadncia e o significado do ouro na vida da
populacdo do concelho e, ainda, o Museu Mineiro de S. Pedro da Cova, no
concelho de Gondomar.

Tornando-se evidente e claramente definido o papel social dos museus,
nas sociedades contemporaneas, é fundamental valorizar e divulgar a heranca
cultural, de cariz popular do concelho de Gondomar — A filigrana.

Repto que ora langcamos a autarquia de Gondomar, promovendo
reflexdes, no ambito do estudo, da defesa e da divulgagéo do patriménio local,
baseada na participagdo comunitaria — unidade museologica que surgiria como
factor de representacdo, dinamizacido de coleccdes e de memorias dos
filigraneiros e de desenvolvimento local.

Seria uma instituicdo museal e um espago exemplares de representagao
da riqueza cultural popular, envolvendo e tornando participativa a comunidade
local, registando a sua memoaria colectiva. Quer isto dizer que a preservagéo do
patriménio deve ser pensada de modo a atender a conservagao do maior leque
possivel de referéncias culturais, sendo que o interesse reside no contributo
para a preservacao de testemunhos capazes de construirem a memoria de

uma realidade local.
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Assim sendo, o museu local apresenta-se-nos como o melhor meio de
salvaguarda do patrimoénio comunitario, apesar de estarmos conscientes da
complexidade e morosidade que a execugao deste projecto implica. Tal como
afirmou Isabel Moreira, o museu local deve ultrapassar o mero interesse da
curiosidade e constituir também um elemento de estudo, (...) apresentar-se
como um instrumento privilegiado para o conhecimento das realidades locais
(...) (Moreira 1989:27).

Raizes ancestrais de filigrana. E importante a sua musealizagdo?

Cada terra tem um passado, uma tradigcdo e uma historia. Os vestigios,
materiais e imateriais, das velhas geragdes que habitam estas terras, as
industrias e as artes populares, os usos e costumes, em suma, todo o
patrimonio que desenha a fisionomia e o caracter de uma regido, tem
cabimento a sua musealizag¢do ou a constituicdo de unidades museolodgicas.

As gentes de Gondomar encaram o oficio da filigrana como uma
identidade regional que impele a salvaguarda de tdo importante valor
patrimonial: a coexisténcia e a transmissao do saber e do saber-fazer (...) uma
heranga transmitida pelos antepassados, (...) uma heranga tradicional, que
“caracteriza” o individuo e a sociedade (Cardoso 1998:30).

E necessario actuar na difusdo cultural e patrimonial, promovendo o
impacto local, face a um processo de fabrico de artefactos puramente artesanal
e tradicional que hoje impele musealizar. Uma aprendizagem que se adquire
desde a infancia em industrias caseiras, que se estende por varias geragoes
familiares, e com origens que remontam ao século XIX, e atendendo a
colecgao de memorias de filigraneiros que actualmente sofrem a constante
ameaca da industrializagédo e a descontinuidade do oficio.

Nestas circunstancias, a mais urgente tarefa que se impde debruca-se
sobre a sensibilizacdo da autarquia local, de técnicos profissionais de Museus,
dos mais variados agentes culturais e turisticos e da comunidade, em geral,
sobre o célere desaparecimento de patriménios, alertando para a existéncia de
diferentes processos e técnicas de execugcdo de um artefacto filigranado,

susceptiveis de serem musealizados.
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Dai a importancia e a necessidade premente de registar testemunhos
orais acerca da historiografia da filigrana, memorias e processos de laboracgéo,
que subsistem na memoaria dos mais velhos, sob pena de desaparecerem ou
se diluirem na inovagao tecnoldgica. Os filigraneiros constituem um patriménio
imaterial que é necessario preservar, pois eles estdo enraizados na alma a
populacao local. Neles é possivel identificar retalhos das suas vidas, do seu
trabalho arduo, mas proficuo.

Este estudo sobre as memodrias de filigraneiros e o respectivo oficio
tradicional suscitou-nos preocupacdes de indole patrimonial e de interesse
museoldgico.

Numa abordagem museoldgica, apresentamos uma proposta que surgiu
na sequéncia da elaboracao do presente estudo, e na qualidade de profissional
de museus, é nosso dever alertar para as preocupagdes acerca da salvaguarda
e musealizagao da arte de trabalhar os metais, nomeadamente a filigrana, pelo
cunho artistico, habil e laborioso que impele.

Sendo Gondomar uma terra rica em ouro e do ouro, deve ser digna de
valorizagao e dignificagdo do trabalho artesanal dos metais nobres, n&o sé pelo
interesse de que se reveste, como também pela riqueza patrimonial e humana
legada pelas belas e delicadas obras de arte e pela colecgédo de testemunhos
orais dos filigraneiros.

O importante € que as entidades locais reconhecam a urgéncia da
musealizacdo desta arte popular, ndo s6 pela necessidade da salvaguarda,
estudo e divulgagédo do patriménio da regido, mas também pelas implicagbes
positivas que poderao repercutir nas dimensdes cultural, educativa, de écio,
criacdo de postos de trabalho e desenvolvimento regional, reforcando a
identidade da comunidade local e a preservagdo da memoria colectiva da
regidao do Douro Litoral, na opinido de Amado Mendes, quando se refere aos
museus locais, que permitem revitalizar a regido e dar vida ao passado,
salvaguardando e divulgando legados que, sem intervengdo museoldgica,
estavam condenados a desaparecer rapidamente (Mendes 1999:132).

A proposta que apresentamos germina na ideia de evidenciar a vocagao
social dos museus e expor publicamente os registos de uma cultura material e
divulgar um valioso patrimoénio imaterial — os saberes tradicionais dos Artesédos

Filigraneiros de Gondomar.
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Nesta perspectiva, propomos a realizagdo de uma exposicdo, de
caracter itinerante, que se torne um meio € ndo um fim em si mesma, como um
simbolo de consciencializagdo dos agentes institucionais e culturais da
comunidade local, na luta pela preservagdo, musealizagdo, divulgagcao e
promog¢ao da nossa cultura popular tradicional, e a concretizagcao da dimensao
socio-pedagodgica, desenvolvendo atitudes de preservagdo e animagdo do
Patrimonio e compreender a Histéria Nacional a partir da Histéria Local (Duarte
1993:11).

Nao descurando, contudo, o contributo turistico para o desenvolvimento,
pois o turista pode tornar-se no melhor embaixador da regido, ja que o
marketing que ele faz da regido exerce-se, quer pela propaganda directa, no
contacto com os amigos e familiares, quer através dos souvenirs que leva
consigo e cujo efeito (...) funciona como testemunho da regido de origem (Vaz
1998:222).

Nao se pretende, deste modo, elaborar um projecto museolégico, mas
antes fazer referéncia a alguns dos objectivos que se prendem estreitamente
com a proposta, anteriormente, apresentada de que enunciamos os tépicos

essenciais:

= Divulgar colec¢des de artefactos filigranados, de simbologia diversa, bem
como as memoérias dos Filigraneiros do concelho relacionando a
contextualizacdo dos testemunhos orais com a materializagcdo da actividade

filigraneira;

= Seleccionar os instrumentos relacionados com a actividade filigraneira, nos
centros produtores ainda existentes no concelho, ndo esquecendo quem

trabalhou nesses espacgos e com essas ferramentas;

= Dinamizar oficinas tradicionais, transformando-as em unidades museoldgicas
que espelham a producgéo artesanal da filigrana, actividade de grande impacto
no concelho de Gondomar, promovendo o Patriménio, o artesanato, o turismo e

consequentemente o desenvolvimento regional;
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» Recolher e digitalizar os principais documentos relacionados com o patrimoénio
artistico da filigrana, sensibilizando os proprietarios para o valor do espdlio
documental, para a sua preservagado (fotografias, livros de desenho,

documentos iconograficos);

= Sensibilizar os agentes ou instituicbes com responsabilidades na area da
Cultura, no sentido de apoiar e investir na defesa e salvaguarda dos
patrimonios em causa: os saberes e o saber-fazer da filigrana no Norte de

Portugal;

= Consciencializar a comunidade local e os potenciais visitantes para uma
maior intervengdo na salvaguarda dos patriménios material e imaterial, de
forma a preservar e dignificar as colecgbes e testemunhos orais que herdaram

e sao detentores;

= Desenvolver acgdes de divulgagao relativamente a importancia e ao impacto

histérico, econdmico e social implantado na regido do Douro Litoral;

= Promover a Cultura Popular Tradicional Portuguesa assegurando a

transmissao de herangas que dao forma a nossa identidade cultural;

= Contribuir para o desenvolvimento da consciéncia patrimonial compreendendo
a genealogia e a dinamica do oficio da filigrana evitando o desaparecimento

prematuro dos vestigios materiais e imateriais;

= Desenvolver a animacao cultural e turistica do concelho de Gondomar
promovendo ateliers de experimentacdo ludico-didactica atingindo uma

populacdo escolar, educadores, artesidos, habitantes locais e turistas.

Este projecto de reflexdes e intengbes que acabamos de enunciar,
embora de caracter genérico, podera, por um lado, ajudar a projectar nacional
e internacionalmente o Douro Litoral como um dos centros protagonistas de
filigrana e, por outro, corresponde ao desejo de humanizar a cultura popular

artistica dos filigraneiros de Gondomar, abarcando patriménios que se
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relacionam e complementam entre si — n&o se limitando a exposi¢ao do acervo,
mas alargando a pratica museal a salvaguarda e divulgagdo das memodrias.

Uma iniciativa deste tipo surge como um agente dindmico ao servigo da
comunidade, onde a histéria, a economia, as industrias, a arte popular, os
costumes que, ao longo do tempo, modelaram os rostos e a alma das gentes
do concelho.

Estes pontos de reflexao pareceram-nos importantes pela pertinéncia do
tema em analise, justificando um esforgo tendente a necessidade imperativa de
conservagao e musealizagdo, numa época de acelerado progresso tecnolégico,

industrial e de globalizagao.

Porque nao incentivar uma rede inter-regional de memoérias de
Filigraneiros?

A este propdsito, é imperioso sistematizar e compreender a produgao
artesanal filigraneira, valorizando as memdérias dos artesaos como ferramentas
de desenvolvimento social e cultural ou, tdo-somente, como uma vontade de
partilhar herangas culturais.

Para a concretizagdo do objectivo de funcionamento em rede é
necessaria uma articulagdo entre instituicbes museoldgicas ou entre outros
espacgos/equipamentos de singular importancia, existentes na regiao.

Em jeito de conclusdo, e diante do panorama que acabamos de
apresentar, reportamo-nos a importadncia de projectos e de iniciativas
museoldgicas devendo contemplar, ndo sé a reconstituicdo fidedigna, nas
valéncias histérica, tradicional e tecnoldgica do oficio ancestral da filigrana,
como também as realidades culturais e geograficas que nos permitam melhor
compreender as raizes e os legados culturais, necessidades talvez emergentes
da célere globalizacéo.

Impde-se uma politica concertada, uma conjugacao de esforgos
institucionais no sentido da preservacdo e musealizacdo para que a identidade
e a memoria dos filigraneiros de Gondomar sejam perpetuadas, fazendo jus a
afirmacao de Joaquim de Vasconcelos: O oleiro, o ourives na filigrana, o feitor
de jugos (...) revelaram-se os mais seguros e fiéis adeptos da arte nacional.

Eles nos conservaram o alfabeto de formas decorativas mais rico, mais
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variado, mais puro, mais genuino que uma nagao pode apresentar (Chaves b
1941:48).

Faculdade de Letras da Universidade do Porto 97
2008




Memorias de Artesaos Filigraneiros de Gondomar. Um patriménio a musealizar?
Mafalda Pinheiro Pereira

CONSIDERAGOES FINAIS
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Pensamos ter correspondido, de certa forma, ao desafio que nos
langdmos: a procura de raizes de uma comunidade, a tentativa de recuperar
uma heranga, talvez esquecida ... Os objectivos e a missdo que nos
propusemos desenvolver, no ambito deste trabalho, dizem respeito a
preservagao e valorizagao do patriménio imaterial vivo, de exceléncia, por se
tratar de um patrimonio em perigo de desaparecimento.

As preocupacdes sobre um patrimonio, talvez esquecido e abandonado
pela sociedade, mas nao pela comunidade local, e as reflexdes que derivam do
presente estudo resultam de um esforco e investimento intelectual que
culminou no conjunto de experiéncias pessoais e profissionais de filigraneiros,
sobre um patriménio artistico-cultural que impde a sua preservacdo e que
impele a consciéncia colectiva.

Visamos, fundamentalmente, o conhecimento mais aprofundado do
oficio da filigrana, a transmisséo e partilha dos saberes desta arte como uma
heranga familiar legada as varias geracgdes tentando assegurar, de certa forma,
a perenidade da arte de trabalhar a filigrana, de acordo com os processos
tradicionais.

Podemos afirmar que nos debrugcamos, nao sé sobre um estudo acerca
da histéria de memdrias de filigraneiros que nos possibilitassem reconstituir
representagcdes do passado, mas também aclamar uma identidade cultural.
Assim, gracas as historias contadas pelos filigraneiros, conseguimos aceder a
uma pluralidade de memodrias e transforma-las em realidades, ainda possiveis,
e “quebrar’ as memdrias silenciadas.

Gondomar, um dos bergos da producgao tradicional da filigrana, preserva
uma riqueza patrimonial filigraneira, pela mestria impar desenvolvida por
artifices que, ao longo de geragdes, perpetuam um testemunho cultural e um
saber-fazer ancestral.

Os longos anos de experiéncia profissional, entre 3 e 6 décadas, a
habilidade artistica, a sabedoria, a paixao e o aperfeicoamento da arte fizeram
com que o talento, que l|hes habitava nos genes, fosse transmitido
familiarmente sendo que os filhos ou familiares de outra linhagem dessem

continuidade a arte, com igual sucesso.
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Os artesdos estabelecem uma relagdo humana e sensorial com os
artefactos que, através de emocgdes e da experiencia tactil, criam, dao forma e
estética a objectos que desempenham um papel importante na sociedade e um
significado singular na vida de cada um, pela memdria individual ou colectiva,
forte simbologia que cada objecto acarreta.

Tanto em Gondomar, como na Pévoa de Lanhoso, subsistem algumas
oficinas tradicionais familiares que, apesar das dicotomias, perpetuaram no
tempo as técnicas de fabrico de artefactos filigranados, bem como a utilizagao
de instrumentos arcaicos. Efectivamente, sdo as diferencas que
complementam e valorizam ambas as técnicas.

A introdugéo da tecnologia no mundo do artesanato tradicional deve-se a
alteracao dos gostos, das necessidades e interesses podendo, de certa forma,
garantir a continuidade da actividade filigraneira. Actualmente, a sobrevivéncia
dos filigraneiros podera dever-se a sua producdo, a necessidade de uso,
utilizacdo e comercializacdo de artefactos solicitada por um volume de
solicitacdes e de encomendas.

Muitas unidades de producao familiar irdo desaparecer, tal como tantas
outras ja extintas, por dificuldades de indole diversa; outras oficinas vao-se
munindo de equipamentos mais avancados e adaptando-se as necessidades
impostas pelo mercado e o apelo ao Turismo sendo que a imagem cultural e o
artesanato turistico projectam o concelho e o comércio local. Os processos
tradicionais, mais morosos, vao sendo abandonados pelos préprios artesaos e
as técnicas das oficinas tradicionais ameacam perecer...

Apesar da introducdo de métodos mecanizados nas oficinas dos
filigraneiros de Gondomar, ainda persistem técnicas e utensilios tradicionais.
Por isso, importa incentivar e apoiar a conservagdo e a valorizagcdo da
actividade ouriveseira tradicional, bem como os espacgos oficinais, mantendo
viva uma cultura popular genuina, uma heranca cultural e artistica, de
dimenséo local e nacional, que deve ser salvaguardada pela identidade cultural
que exprime, porque a filigrana é memoaria e patrimonio, ndo so regional, mas

nacional.
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Constatamos a necessidade premente de perpetuar as raizes e
tradicbes de uma arte popular, as respectivas técnicas tradicionais de
Ourivesaria e instrumentos artesanais utilizados na producdo da filigrana
tradicional que se encontram hoje ameagadas, quer pela introdugcdo de
processos mecanizados, galgando os métodos artesanais de filigranas, quer
pela descontinuidade de um oficio ancestral que coloca em perigo uma
heranga patrimonial que Iuta pela sobrevivéncia face a uma era de
industrializacéo e de globalizagao.

Os museus podem e devem ser repositérios vivos de patriménios,
materiais e imateriais, e do conhecimento da cultura popular portuguesa que
encontra expressdo numa diversidade de colecgbes e memdérias. Torna-se de
extrema importancia pensar-se num espago museoldgico e de interpretagao
dos patriménios do concelho de Gondomar, de forma a preservar e partilhar os
objectos da actividade artesanal da Filigrana e as histérias de vida dos
artesdos filigraneiros, resultantes de uma tradigdo cultural reportando a
identidade regional do Douro Litoral.

Repto que ora lancamos a autarquia de Gondomar promovendo
reflexdes, no ambito do estudo, da defesa e da divulgagdo do patrimonio local,
baseada na participagdo comunitaria — unidade museoldgica que surgiria como
factor de representacdo, dinamizagdo de colec¢cdes e de memoérias dos
filigraneiros e de desenvolvimento local.

E nosso dever alertar para as preocupagdes acerca da salvaguarda e
musealizagdo da arte de trabalhar os metais, nomeadamente a filigrana, pelo
cunho artistico, habil e laborioso que impele. O importante é que as entidades
locais reconhegam a urgéncia da musealizagado desta arte popular, ndo sé pela
necessidade da salvaguarda, estudo e divulgagao do patriménio da regiao, mas
também pelas implicagcbes positivas que poderdo repercutir nas dimensdes
cultural, educativa, de 6cio, criacdo de postos de trabalho e desenvolvimento
regional reforcando a identidade da comunidade local e a preservagdo da
memoria colectiva da regido do Douro Litoral.

Na nossa 6ptica, a concretizagdo plena deste designio seria incentivar
uma rede inter-regional de memorias de Filigraneiros. A este propdsito, &

imperioso sistematizar e compreender a produgdo artesanal filigraneira,
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valorizando as memorias dos artesdos, como ferramentas de desenvolvimento

social e cultural ou, tdo-somente, uma vontade de partilhar herangas culturais.
Em suma: uma conjugagédo de esforgos institucionais no sentido da

preservacdo e musealizacdo para que a identidade e a memodria dos

Filigraneiros de Gondomar sejam perpetuadas.
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Acido sulfarico — acido diluido com agua utilizado
para branquear os objectos nos trabalhos de

acabamento.

Adastra de ferro — aneleira que serve para

enformar e medir anéis.

Adastra de madeira — utensilio em forma de aneleira que serve para

arredondar os arcos de argolas de gancho.

Alicate de bicos - utensilio usado para fazer fios

(colares) ou argolas, de pequena dimensao.

Apanhadeira — instrumento de madeira
com uma peca conica rotativa que serve para enrolar
o fio de ouro ou prata, formando uma madeixa, para

recozer ou ser trabalhado. Também conhecido por

enleadeira em Gondomar.
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Arear — dar brilho as pegas massajando-as com uma escova de arear, agua e

sabao.

Armacao — esqueleto de uma peca de filigrana
constituido por um fio batido que forma a estrutura
da pega para posteriormente ser enchida com
filigrana.

Armar — arquear o fio batido conforme a armagédo que se pretende: armar o
esqueleto de uma pega ou armar as paredes de algumas pecas (como as
argolas batidas).

Balanga — Instrumento utilizado para a pesagem dos
metais, indispensavel nas oficinas dos artifices.

A balanca de precisao é composta por uma base em
madeira e uma alavanca em forma de cruz sendo

1 sustentada por dois pratos circulares. Na parte

inferior apresenta uma tabela de marcacao.

Balancé - instrumento, com dois bragos e respectivos
pesos dispostos nas extremidades, usado para a
estampagem de pecas mediante um processo
repetitivo.

Bambolina — adorno pessoal com formato de lunar crescente e com pecga

oscilante na parte intermédia.
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Banca de ourives — banca de trabalho de artifice,
em madeira e com formato rectangular. A parte
superior da banca apresenta uma placa ogival de
ferro que facilita o trabalho do artifice — local onde
sdo colocadas as pecas para trabalhar e mesmo
depois da soldadura. A mesa é composta por trés
gavetas, local onde acondicionam os utensilios
necessarios ao fabrico das pecas sendo de destacar,
como exemplo, as ferramentas, materiais de trabalho
e depodsito da limalha. Esta peca de mobiliario,
geralmente colocada junto a janela para facilitar a
incidéncia de luz, é igualmente conhecida em
Gondomar por banca de caixdo (Sousa 2000:87 in
Silva 1789).

Bigorna — instrumento em ferro utilizado para bater
chapa ou enformar os objectos. Este utensilio &
igualmente utilizado em oficinas de ourives e
ferreiros (Sousa 2000:76).

Bitola — ferramenta que serve de medida e molde

| para fazer circulos de fio.

Borboleta — pendente em formato de coragéo invertido, suspenso no vértice,

cinzelado ou filigranado.
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Branquear — primeiro processo de limpeza e branqueamento inicial efectuado

no decurso da manufactura dos artefactos.

Brunir — consiste em abrilhantar ou polir a peca na fase final de fabrico do
artefacto, isto é, quando os objectos s&o retirados do banho de corar. Para
executar esta tarefa, o artesdo utiliza uma escova de madeira, com pélos de

latdo, agua e sabdo devolvendo uma ténica brilhante aos artefactos.

Buchela - pinca que auxilia o ourives e/ou
enchedeira ao longo da produg¢ao do objecto: serve
para fixar pecas enquanto estas sio trabalhadas, e é
utilizada para colher, seleccionar, curvar e enrolar os
fios de filigrana: emprega-se a buxella, espécie de
pingca de aco cujos ramos findam em gumes (Rocha

Peixoto 1908: 548). A expressao buchela é utilizada

na Pévoa de Lanhoso e em Gondomar.

Buril — Utensilio em ferro com cabo de madeira usado para cortar e gravar os

metais.

Candeia — candeia a petréleo utilizada para soldar
as pecas. Peca constituida por duas biqueiras com
larguras distintas: enquanto que a mais larga serve
para soldar, a estreita arde incessantemente e é
usada para acender a primeira biqueira. Trata-se de

um processo ancestral, anterior a utilizacdo do

magarico bucal, actualmente em desuso.
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Cadinho de fundigao — vaso de barro refractario

utilizado para fundir o metal na forja.

Canevao - consiste em dar a chapa, de ouro ou prata, a forma de cano ou

tubo oco (correspondem as cruzes barrocas).

Carrinho de puxar o fio — instrumento de madeira
rectangular composto por dois rolos dispostos nas
extremidades e uma manivela. Aparelho usado para
esticar o fio de metal, com o auxilio de uma tenaz,
no qual o fio é puxado e enrolado trespassando o fio

pela fieira e pelos rubis.

Cilindro — aparelho com dois rolos lisos, em aco,
usado para estender as barras de chapa e apresenta
sulcos de dimensbes variadas para produzir fio. O
sistema de funcionamento pode ser manual —
mecanismo munido por uma manivela — ou eléctrico.
Este processo € comummente conhecido por estirar

ou laminar. Ver laminador.

Cinzelar - técnica de trabalhar o metal, dando-lhe realce com o auxilio do
cinzel — instrumento de ferro ou aco de forma oval — e do martelo sobre a

chapa.
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Concha de solda — chapa de cobre em formato

circular produzida e usada para amassar a solda

Contraste — marca alusiva a proveniéncia e qualidade do metal. Todas as
pecas executadas pelos artesdos devem ser marcadas pelo artifice com uma
pung¢do — a marca do ourives — e com a marca da Contrastaria que assegura o

teor do metal com que a pega foi produzida.

Corar — Os artefactos sdo mergulhados num banho
de agua quente, que estando a ferver ao lume, junta-
se salitre, sal marinho e acido cloridrico, de modo a

realgar a cor da liga metalica.

Cortadeira — instrumento de ago com dois cunhos —
macho e fémea — que serve para cortar as

asperezas das pecas estampadas.

Crespos - finos fios de filigrana enrolados e apertados, a formar pequenas
cabecas em espiral, usadas para encher as pegas de filigrana. Este tipo de
enchimento de filigrana também é conhecido por rodilhées na Poévoa de

Lanhoso.
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Cunho - Objecto de ago onde séo refeitos os feitios
para estampar modelos, em relevo, na peca
pretendida. Este processo rudimentar distingue-se

do uso do balancé.

Embutideira — pecas em aco ou madeira, de forma
circular ou rectangular, que apresenta cavidades de
didmetros, profundidades e feitios distintos que se

destinam a dar uma forma cdncava as pegas, sendo

de destacar, como exemplo, as contas de ouro, os
coragdes de Gondomar e outras pecgas decorativas.
Também conhecida por covadeira, na Pdévoa do
Lanhoso, ainda que este utensilio apresente nesta
localidade cavidades semi-esféricas amplas (Sousa
2004:12)

Embutidores - utensilios de ago, com corpo
cilindrico e extremidade esférica, de diferentes
tamanhos. Também conhecido por covadores na
Povoa do Lanhoso (Sousa 2004:11).

Embutir — processo de enformar as pecgas semi-
circulares pressionadas com o auxilio de um
entalhador por batimentos sucessivos até obter a

forma céncava pretendida.
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Encher — processo artesanal que consiste em
preencher ou completar a armacgao de uma pecga

com filigrana.

Enchedeira — artifice, em geral do sexo feminino, também conhecido
localmente por feitora que talha e enche minuciosa e delicadamente as pecas
de filigrana. Contrariamente ao que acontece na Pévoa de Lanhoso, onde esta

é cumulativamente executada pelos artesaos minhotos.

Ensaboar — Accdo que consiste em limpar e desengordurar os objectos que,

apdés mergulhados em agua quente e sabdo, sdo devidamente escovados.

Escovas — Utensilios compostos por cabos de
madeira e pélos, ora macios, ora de latdo, que se
encontram na banca de trabalho dos artesidos para
limpar as pegas, para escovar a mesa e recolher a
limalha. As escovas apresentam diversos tamanhos

e sao utilizadas com fungdes distintas em todas as

oficinas.

Escovilha — areias resultantes da forja, do polimento dos objectos que, depois
de tratada, é lavanda, fundida e misturada com potassa para, posteriormente,

serem retirados fragmentos de metal precioso.
Esmalte — processo de aplicagcdo de pds multicolores sobre os diversos tipos

de objectos, sendo de destacar, como exemplo, artefactos de adorno pessoal —

Cruzes de Malta, Medalhas — e artefactos de uso decorativo — Caravelas.
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Estilheira — Objecto de madeira, em forma de
cunha, colocada na cavidade frontal da banca do
artifice. Este utensilio serve para apoiar as pegas no
decurso das actividades do artesgo. A titulo de

exemplo, a estilheira serve de suporte durante o

processo de limar a peca.

Estampar — Operacao que consiste em imprimir motivos decorativos na chapa,

através da pressao dos cunhos, com o recurso ao balanceé.

Ferro de crespos — Utensilio que une, em cone, os
fios de filigrana que se vao enrolando em torno do
ferro sendo que a cavidade interna do instrumento
apresenta uma terminagao conica formando espirais

de filigrana.

Fieira — Barras de aco rectangulares de tamanhos
variados. As barras apresentam orificios com
medidas e diametros variados conforme o calibre de
| fio desejado. Este utensilio serve para esticar e

| puxar o fio no carrinho. Instrumento conhecido na

Poévoa do Lanhoso por damasquilho (Sousa
2004:11) sendo que €& também apontada uma
diferenca existente entre os dois utensilios, que (...)
reside no tamanho dos orificios, maiores para a
fieira, mais pequenos para o damasquilho, embora

com fungdes similares (Sousa 2000:83).
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Filigrana — técnica tradicional, artesanal e delicada
de entrelagamento de fios de metais nobres. Apods a
fundicdo do metal, o0 mesmo é vazado para uma
rilheira. Originando uma barra, esta é passada num
cilindro de fio e em rubis. Depois, o fio torcido,
através do processo ancestral utilizado por duas

tdbuas de madeira e mediado por movimentos de

‘vaivém”, o fio € puxado e posteriormente batido
estando apto para o fabrico de artefactos de
filigrana.

Esta actividade artistica datada de cerca do século
VIIl, deve-se a existéncia de minas de ouro no
concelho de Gondomar e a influéncia arabe na

Peninsula Ibérica.

Laminador — aparelho formado por dois cilindros de
aco sobrepostos, cujo funcionamento pode ser
manual (os cilindros sdo accionados por uma
manivela) ou eléctrico. Este instrumento serve para
estender ou estirar a barra metalica alterando, desta
forma, as dimensdes da liga que se pretende
trabalhar. Os laminadores podem ser de dois tipos:

de chapa (para laminar) e de fio (para produzir fio).

| Limas — ferramentas, de uso individual, estreitas e
ovais, de ferro ou aco, que servem para polir as
rugosidades das pecas. Existem geralmente nas
oficinas limas com diversos perfis: redondas,
| quadradas, triangulares, planas e a lima de meia

| cana (Veja-se na foto a lima de meia cana).
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Lima de solda — ferramenta de grande dimensao habitualmente utilizada para

metamorfosear a barra de metal em p6 preparado para a solda.

Limatoes — utensilios com a mesma composigéo e
funcao das limas. Somente diferem na dimenséao
sendo que os limatdes, pelo seu tamanho reduzido,

séo utilizados em pegas mais pequenas.

Laminar — operagéo que consiste em diminuir a espessura do metal.

Limalha — Conjunto de particulas que resultam de
todas as ligas metdlicas polidas, serradas ou
cortadas. Os fragmentos reunidos, no tabuleiro de
ferro da banca de ourives, sdo depositados numa
gaveta para posterior reaproveitamento evitando o

desperdicio.

Macarico de sopro — instrumento bucal delgado, de
uso individual, em metal oco e aberto em ambas as
extremidades sendo que uma das pontas expele a
chama de fogo para soldar as pecgas. Este
instrumento, ancestralmente usado pelo artifice que

colocava o magarico entre a candeia a petroleo e a

pitica, serve para soldar, recozer e fundir as pecas.
Utensilio conhecido na Pévoa de Lanhoso por
macarico bucal, atendendo & forma como é utilizado
(Sousa 2000: 86).
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Martelo — ferramenta composta por uma cabeca em
ferro e um cabo de madeira sendo que pode
apresentar-se em formas e dimensdes variadas (...)

utensilios de uso milenar, inicialmente de pedra,

cobre, bronze e mais tarde de ferro (Sousa 2000:86).
O martelo, usualmente utilizado nas oficinas dos
artesdos, serve para bater, espalmar e revirar o

metal por intermédio da percussao.

Moldes — Modelos com formas ou recortes utilizados

para reproduzir artefactos.

Palito — Artefacto esguio e delicado, de pequena
dimensédo, utilizado para aplicagdo de solda ou
esmalte nas pecas. Termo popular conhecido nas
oficinas de Gondomar e nas da Pdévoa de Lanhoso.

Também designado por estilete (Sousa 2000:89).

Pente — fio enrolado na bitola dando-lhe a forma de
‘m” sendo de destacar, como exemplo, as rosetas,

as argolas e outras pecgas decorativas.
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Pidao — Instrumento tradicional, utilizado para fazer
perfuracdes, composto por uma vareta de ferro e
punho de madeira unido por uma corda que faz girar
a agulha, colocada na parte inferior da vareta.
Utensilio igualmente designado por furador de méao
ou de corda (Sousa 2000: 89) e conhecido na Pévoa

de Lanhoso por bomba (Sousa 2004:4).

Piuca - Utensilio constituido por uma base circular
ou quadrangular revestido por arame torcido e de
fina espessura, e por uma base cilindrica em
madeira, que serve para soldar e recozer as pegas.
Este instrumento é igualmente conhecido por rede
de amianto, em Gondomar, sendo que na Pdévoa de

Lanhoso é designado por aranhola (Sousa 2004:89).

Puncao — barra de aco que apresenta, em negativo,
a marca/contraste do fabricante de filigrana atribuida
pela Contrastaria. A pungdo de marca € utilizada
pelos artesdos para cunhar os objectos de metais

nobres (ouro e prata).

Recozer — processo de aquecimento dos metais tornando-os mais maleaveis

para laborar.
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Rilheira — Utensilio de ferro, em formato rectangular,
sobre a qual é vazada a liga fundida de forma a
produzir uma barra de metal macica para,
posteriormente, produzir chapa ou fio — 0os moldes

(...) eram ja conhecidos pelos metalurgicos proto-

historicos, podendo ser de pedra, argila e (...
bronze (Martins 1996:83).

Rubi — Artefactos circulares que apresentam orificios
de tamanhos diversos e destinam-se a estender o

fio muito delgado.

SS - parcelas de fio de filigrana enrolados em forma de SS para encher as

armacoes dos artefactos.

Serra de mao - Instrumento composto por um cabo
de madeira cilindrico, estrutura em metal, uma serra
sendo que apresenta didmetros distintos que

servem para fixar o fio.

Solda — p6 de solda misturado com trincal — p6 proveniente do aquecimento na
forja — aplicado sobre os artefactos para auxiliar no processo de soldadura

ajudando a consolidar o objecto.
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¥ Tenaz de esticar — instrumento de ago usado

durante o processo de puxar e enrolar o fio no
carrinho. Note-se que um dos bragos da tenaz é
ligeiramente convexo para fixar a m&o do artesado

durante o processo operatorio.

Tenaz de fundigcao — apetrecho usado para retirar

| os cadinhos da forja ou fixar os artefactos

Tenaz de chapa — utensilio de extremidades plana

usado para cortar chapa.

2 ‘ Tesoura de asas — instrumento habitualmente
¥

usado para cortar asas.

Trancelim — colares com cerca de um metro de comprimento executados com
elementos de filigrana.
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ANEXO 3

Guiao de Entrevistas
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1. Desde quando trabalha com a filigrana?

2. Quer falar-nos um pouco sobre este oficio?

3. Desde quando iniciou esta actividade?

4. Que idade tinha?

5. Como é que iniciou esta actividade? Foi a transmissdo de um oficio

familiar?

6. Em que local exerce a sua actividade profissional? Em oficina?

7. Tem familiares artesaos filigraneiros?

8. Quem é o seu publico-alvo?

Quem compra ou faz mais encomendas?
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9. Que tipo de pegas produz? E em que metais? Porqué?

10. Qual é a diferenga entre artesaos e enchedeiras?

11. As enchedeiras executam este trabalho esmerado da filigrana por se

tratar de uma tarefa delicada?

12. Qual o significado que tém as pegas que vai produzindo?

13. Que motivos podem explicar como uma arte tdo artesanal ainda

consegue subsistir?

14. Quais as razdes que poderao justificar a escolha desta area
profissional pelos mais jovens?

Ser artesao filigraneiro € uma profissao de risco?

15. Quer explicar como se processa a producdo artesanal como a

filigrana?
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16. Quais as técnicas usadas na producao de pegas em filigrana?

17. Em que é que se inspira para criar as pegas?

Seguem modelos tradicionais ou é criativo (a)?

18. E importante continuar a formar artesaos filigraneiros?

Porqué?

19. A era da industrializagcdo ameagou de alguma forma a produgao

artesanal da filigrana?

20. Quais as diferengas existentes entre a producao artesanal dos sabios
artesaos de filigrana e a formagao contemporanea que os formandos de

ourives agora recebem?

21. Quem sao os “consumidores” de pecgas de filigrana? E o que é que os

incitara a comprar este tipo de pecas?

136



Memorias de Artesaos Filigraneiros de Gondomar. Um patriménio a musealizar?
Mafalda Pinheiro Pereira

22. Que tipo de pegas sdao mais solicitadas no mercado?

23. Que futuro perspectiva para a filigrana?

24. E importante manter esta tradicdo artesanal e preservar as geragdes

de filigraneiros?

25 — Considera a filigrana uma arte caseira?

26. A filigrana é uma arte com futuro?

27. Considera Gondomar o bergo da filigrana?
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ANEXO 4

Transcrigao de Entrevistas
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Entrevista realizada a Paula Maria Sousa

Entrevista realizada a Paula Sousa Maria, em 15/01/08

Oficina: Maria Paula Castro Ferreira Sousa (tem 43 anos de idade)

Artesa Filigrana em Cobre (Experiéncia Profissional: Cerca de 3 décadas (Comecou a trabalhar a partir dos 12/13
anos de idade). Porém, dedica-se ao oficio, a titulo individual, desde os 35 anos, ha 8 anos).

Localizagao: Freguesia de S.Pedro da Cova

Legenda:
E — Entrevistador (Mafalda Pereira)

A — Artesa (Maria Paula Sousa)

E — A Sr.2 D. Paula Maria Sousa dedica-se a filigrana em cobre.

Ha quanto tempo é que trabalha neste oficio?

A — A minha é um espago anexo a minha casa.

Eu, por minha conta, trabalho mais ou menos ha nove anos. Agora a arte aprendi conforme ia crescendo. Os meus
pais tinham oficina e eu trabalhei sempre com os meus pais.

A gente vinha da escola e iamos para a oficina ajudar. Quer dizer iamos crescendo e aprendendo. Por isso, desde
pequena, desde sempre, que fui habituada a ver o meu pai a trabalhar e antigamente as criancas pequeninas néo
tinham grande tempo para brincadeiras, era para a oficina ir ajudando a apartar obra, a pér obrinha nas latinhas e
assim conforme era preciso, ?! e com essas coisinhas a gente iamos aprendendo.

E aos poucos, iamos aprendendo. Quando chegassemos aos 12, 13 anos ja trabalhdvamos como gente adulta.

E — Entao foi a partir dos 12, 13 anos que se comecou a dedicar a esta actividade? A filigrana? Deixou a escola e

comegou a trabalhar?

A — Nao, eu trabalhei com os meus pais ai aos 3 e tais anos, por volta disso. Depois entdo é que deixei e trabalhei por

minha conta porque os meus pais tinham oficina e eu trabalhava com eles.

E — Os seus pais eram ambos artesdos mas parece que ha uma grande diferenga entre um artesdo e uma enchedeira,

ndo é? Que diferenca é esta?

A — A enchedeira sé enche. Isso quer dizer, o melhor para vocé perceber é eu comegar a fazer uma pega, entende.

As enchedeiras s6 enchem, ndo fazem mais nada, elas ndo sabem fazer as pegas nem nada.

O artesdo é uma pessoa que pega nos arames, como vé tenho aqui muitos arames, que eu compro agora 0s arames.
Antigamente é que havia poucas medidas dos arames e tinham que se puxar os arames por uma fieira até eles irem
ficando mais fininhos. Hoje em dia, na prata e isso, ainda acontece muito isso eles tém que puxar o fio até conseguir as
medidas que pretendem. Mas no cobre ja ha varias medidas de cobre e o cobre s6 compramos mediante as medidas.
Por exemplo, eu vou explicando enquanto fago uma pega...Os arames de principio sdo todos redondos, uma pessoa a
trabalhar o fio vai ter que o bater, vamos bater que é uma pessoa pelo cilindro e ele fica espalmado...Eu vou trabalhar
um bocadinho que é para perceber como se fazem as coisas...As pecas antes de serem mandadas para a enchedeira
tém que ser talhadas, talhar é fazer as pegcas e comegar do simples arame. Eu vou comecar a fazer aqui uma pecga
simples, porque as pegas quanto maior forem mais complicadas sdo de fazer. Vou comegar pelo cilindro que se bate e
regula-se, para mais ou para menos, consoante a medida do fio que se quer, mais grosso ou mais fino. Passo o fio

pelo cilindro e ele fica espalmado.
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.... Escuta-se a artesa a usar o cilindro manual... ouve-se a dar a manivela! (Inserir em letra pequena)

A — Isto do artesanato é praticamente tudo feito manual, nem ha medidas, nem muitas vezes ha ferramentas para se
fazer o que se pretende. Entdo ndés temos que fazer as bitolas. Bitolas sdo bocados de chapas onde nés temos uma
pega, por exemplo, ha um cliente que quer um coragdozinho. Manda-nos um coragdo, por exemplo, nesta medida.

(vou fazer assim aqui o formato de um coragédo). Imagine que isto € um coracédo e chegava aqui um cliente e queria
que fizesse um igual e eu ndo tenho medidas nem nada. Eu tentava fazer um em arame como estou aqui a fazer e
depois ia fazer as medidas numa chapa. Nés chamamos as bitolas. E neste caso iamos buscar uma chapa, tinhamos

que cortar com uma serra, limar e fazer a esta medida, por aqui até ali.
E - E quase que fazer um molde!
A -E, isto primeiro é as bitolas.
E entdo na bitola, depois de se ter as medidas que se pretendem entédo talham-se as pegas. Eu neste caso vou fazer
aqui uma roseta, eu tenho aqui nas medidas... Na minha medida que é o 7 + para a roseta grande, ja tenho aqui com
ndmeros, e vou procurar o 7 + passa a ser ali. E talhada a peca, aqui no mesmo sitio que é para dar o formato a peca
que vou fazer.
E — Quanto tempo mais ou menos é que demora a fazer uma peca destas?
A — Esta, comecar, acabar e encher, |a para duas horitas.
E — Qual é a peca que demora mais tempo a fazer? E mais rapido?
A — Um coragdozinho simples, uma pecinha pequenina é mais rapido, agora consoante o tamanho... (o coragdo de
Gondomar). Eu trabalho s6 com cobre. As pecas depois de estarem prontas levam um banho de ouro, a dourar. Aqui
esta uma pecinha talhada para fazer uma roseta. Agora o arame tera que ser queimado (...)

... Escuta-se o som do fogo emitido pelo magarico!
E — Portanto, depois de ir ao cilindro, tira as medidas, vai ao molde e é talhado na bitola.
A artes@ usa o magarico.
A — O fogo é para o arame ficar mole. Porque ele aqui esta duro e ndo se consegue trabalhar.
E — Para o arame ficar mais maleavel para trabalhar!
A — Agora com as ferramentas, neste caso aqui das buchelas, eu vou dar o formato aqui de um pente que é virar aqui
nos talhes onde estiver a talhar. Agora tem que ser apertado com a ajuda de um alicate também apertadinho a fazer o
pente. Agora esta outra vez o arame duro. Mexem-se, trabalham-se e tem que ter que ser queimado novamente com o
magarico... A peca tem que estar sempre a ser queimada conforme é preciso, sendo o arame duro ndo se consegue
trabalhar. Agora entéo vai-se dar o formato de roseta: é fazer a pega.
E — A D. Paula ndo é uma enchedeira mas uma artesa?
A — Eu sou uma artesad e também encho quase tudo. S6 que é assim, quando por exemplo, um cliente: eu trabalho

para casas de artesanato, fabricas de imagens de Santos, geralmente todos os artesdos de ourivesaria tém

enchedeiras nas filigranas, porque uma pessoa para estar a fazer uma encomenda de 50 ou 60 pecgas: enquanto a
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gente esta a talhar umas pegas, tendo pegas feitas, da as enchedeiras depois para encher, ja ndo estamos depois nés

a perder tempo.

E — Vai-se dividindo o trabalho, porque é muito e assim vai-se dando rapidamente resposta...
A — Pois... nds também sabemos encher mas para ser mais rapido, para se fazer o trabalho mais depressa, nds demos
a encher a mulheres, porque, na verdade, o encher é o trabalho mais facil desta arte, porque o complicado é fazer as
pecas.

Agora a roseta vai ter que ser soldada no meio sendo isto aqui esta tudo solto. Vai ter que se pér solda na

rede e soldar também um pouco...

... Escuta-se o som do magarico e a artesa solda a peca!

E — Essa fase da soldadura é muito rapida, ndo é?

Ou tem que agora esperar algum tempo?

A — E, esta agora esta soldada.

Agora para as hastes ficarem redondinhas, a gente passa aqui uma adrasta no meio e da forma que é para
elas ficarem todas certinhas, todas iguais. Aqui esta a pecinha pronta a encher. Agora vou encher a pega... (e dou uma
batidelhinha para ficar toda certinha). Entdo agora vou encher... E esta parte do encher que as pessoas gostam de ver

a fazer...

E — A D. Paula ja tem quantos anos de experiéncia nesta actividade?

A — De experiéncia mesmo?

Eu trabalho, como disse, fui crescendo e aprendendo a arte. Tenho 43 anos... por isso ndo sei... lembro-me
que com 7 anos ja andava na oficina, ja punha soldinha na obra. Eu vinha da escola primaria, estas pecinhas todas
juntinhas, todas feitas ja era nosso trabalhinho ir para a oficina pér em cima das redes, por solda. Trabalho pelo menos

desde os 7 anos ja se vai fazendo alguma coisa.

E — E ao longo do tempo foi aperfeicoando, néo é?

A — Vou mostrar entdo como é que se enchem...

Estes fios aqui que esta aqui a ver, o fio esta espalmado mas este fio é feito com dois fios muito fininhos que
¢ fio tipo de fusivel e para fazer este fio é feito com duas tabuas e tem que ser torcido. Junta-se, une-se os dois fios
que torce e para fazer isto tem que ser com a ajuda do meu marido: um torce e o outro puxa o fio e vai segurando.
Normalmente a gente faz pontas compridas, agora aqui € uma ponta pequenina para ver como se faz. Um ajuda, um

torce e o outro vai puxando. Entdo o fio vai torcendo vai puxando o fio!

... Artesa a torcer o fio com duas tabuas!

A — Ja esta o fio torcidinho. Fica assim. Este tipo depois é passado novamente pelo cilindro e depois fica espalmado.

Tem que ser queimado para ele ficar molezinho sendo é muito duro.

E — Portanto, depois de ser torcido, o fio vai voltar a passar no cilindro!

A — E, dois fios. Isto & que é a filigrana.

No6s chamamos mesmo o fio da filigrana eu é dois fios muito fininhos, tipo fio de fusivel que sdo torcidos com:
a quem torga com um berbequim mas para ficar bem torcido tera que ser torcido depois com tabuas. Tudo € manual!
Depois este fio é batido no cilindro para ficar espalmado, depois é oleado numa roleta para ficar madeixas. Uma

madeixa onde é depois cortada ao meio para ficar assim as pontinhas. Eu, agora, vou entéo (...).
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E — Sempre trabalhou com filigrana em cobre?

A — E sempre em cobre, aprendi com os meus pais, ja trabalhava em cobre, eu continuei a trabalhar em cobre.

Ent&o agora, vai-se fazendo “SS” que é uma argolinhas pequeninas que nés chamamos "SS”, e que usamos
uma buchela mais pequena de encher e entdo vamos metendo aqui até encher as pecinhas.

Isto agora é que é trabalho de enchedeira que é encher!
E um trabalho que é preciso muita paciéncia, mas é ainda mais complicado. Isto encher é s¢ fazer as argolinhas e
meter ali e ir enchendo. As pessoas acham que esta é a fase mais bonita do trabalho que é ver a fazer as argolinhas e
encaixa-las ali dentro. Mas isto até é a parte mais facil porque o mais dificil & fazer as pecas e depois dar forma as
pegas e acaba-las. Por exemplo, uma caravela, um barco rabelo, uma coroa grande. Isso ja é preciso saber trabalhar

as pegas para elas ficarem com deve ser.
E — Quanto tempo demora mais ou menos a fazer uma caravela?

A — Como uma daquelas? E a volta de um dia inteiro, ndo de 8 horas, as vezes de 10 ou 12 horas, depende. As vezes

0 servigo corre bem, outros nem por isso.
E — D. Paula trabalha sempre sozinha na oficina?

A — Sim, eu trabalho sozinha com o meu marido tem o emprego dele mas, por exemplo, para eu fazer a filigrana que é
de torcer preciso da ajuda dele, entdo tera que ser ao Sabado ou ao Domingo, quando ele esta em casa. Nés torcemos

o fio, tem que ser os dois.
E — E ja vai ensinando a sua arte?

A — Esta arte ndo ha quem a queira aprender. Nao tenho filhos e os sobrinhos andam todos na escola e eles querem é
seguir outra arte porque isto € uma arte que ndo compensa muito. Uma pessoa que tenha um carro, casa para pagar e

sustentar a familia, isto € um trabalho que requer muitas hora e compensa pouco, da pouco dinheiro.
E — E muito trabalho e pouco dinheiro, ndo é?
A —E, é verdade e entdo as pessoas preferem seguir outro tipo de trabalho do que este.

E — Nao tendo nenhum aprendiz consigo a aprender esta arte € uma pena este saber acabar aqui, ndo é? N&o vai
haver continuidade!

A — E mas pronto como é que se ha-de dizer qualquer dia quando as pessoas comegarem a ver que estdo saturadas
dos seus empregos querem ter um trabalho mais calmo, ndo quiserem estar a conta dos patrdes, por exemplo, a aturar
patrdes, se calhar até sdo capazes de se dedicar a uma coisa mais calma, a estar em casa e trabalhar por sua conta.
Embora, as vezes, ndo seja... da para se ir vivendo mas ndo da para enriquecer. Porque claro, naquele tempo dos

meus pais, 0s meus pais criaram seis filhos com esta arte.

E — E na sua familia é a Gnica que se dedica a esta arte? Mais nenhum é artesdo?

A — Tenho uma irma que também trabalha. Ela trabalha individual e é parte do tempo porque ela é com a ajuda do
marido. O marido é ourives, € mesmo ourives de empregado de ourivesaria.

Mas nos tempos livres, Sabados e quando chega a casa, vai fazendo alguma coisa e a minha irma ajuda.

Eles fazem mais é coroas, em cobre, para Fatima.
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E — Em que altura do ano costuma ter mais trabalho? Porque ja percebi que a D. Paula trabalha para casas comerciais,
néo é?

A — E. Normalmente tenho mais trabalho nos meses de Verao, porque eu fago muito bijutaria: brincos para os grupos
de folclore dos trajes regionais, caravelas, barcos rabelos. Por exemplo, isso sdo coisas que se vendem mais no Verao,

€ para os turismos, como as casas de artesanato. Eu trabalho muito para as casas de artesanato.
E — A nivel nacional ou s6 aqui no concelho de Gondomar?

A — Bem, eu trabalho é para o Porto. Tenho casas no Porto, mas o meu artigo acaba por ir para o estrangeiro com
outras casas. Também vai...

Tenho outros clientes, tenho outra uma senhora que é vendedora de artesanato que vende para a zona do Minho,
Viana do Castelo, essas zonas, depende. Vende-se muito bem nessa altura, por isso isto na época de Verdo
(Junho/Julho).

Mas normalmente eu tenho sempre que fazer, como trabalho para as casas de artesanato elas ja sabem que isto é
tudo trabalhos manuais, demoram a fazer, ttm que encomendar as pegas com antecedéncia que é para conseguirem

ter as pegas feitas para o tempo da época de turismo.
E — E este espacgo da sua oficina ja era o espago de trabalho dos seus pais?

A — Nao, os meus pais nédo trabalham aqui, eu ndo morava aqui, eu morava em Tanariz que era outra zona, € mais ali
para cima, desse monte, para la de cima do monte.
Trouxe alguns instrumentos dos pais: este cilindro era um cilindro até era velho que estava 14 arrumado porque este é
manual. Ora, os meus pais ja tinham la um eléctrico, e este estava arrumado.

O eléctrico, prontos, a gente liga o motor e € melhor do que a gente estar ali a dar a manivela, porque este
torna-se cansativo, puxa muito quando a bater fios grossos, cansa. Os fios mais finos bate-se mas os grossos cansam.
Quando eu preciso de bater fios mais grossos, entdo vou la cima a casa deles, e uso o outro, pois sendo ndo se

consegue.
E — Mas por norma este cilindro usa este cilindro manual, ndo é?

A — E. Aqui é este manual que uso. Que é quando preciso de bater arame grosso, que é quando do tamanho do arame
da ramada, e ndo se consegue, tem que ser mesmo...

Vé aqui arame de varias grossuras (mostra a artesa no decorrer da entrevista).
E — Este tipo de fio mais grosso usa para fazer que tipo de objectos?

A — Este grosso, por exemplo, olhe é usado para fazer os mastros do barco rabelo, os mastros, para fazer, aqui isto é

um aro para santos, este aro, para os santos; para fazer a cima aqui da coroa.
E — Tem que ser arame mais resistente, pois.

... Enquanto que a entrevistadora e a artesa vao falando sobre diversas questdes acerca da arte da filigrana,

a artesa vai executando uma peca (a roseta) em filigrana de cobre.

A — Pronto, a peca esta toda cheia. As pegas depois de estarem todas cheias, entdo vai ter que levar solda na peca
toda a ser soldada. Entéo, a pega € molhada em agua e vai ter de levar a solda e deita-se, criva-se solda, assim vou
deixar cair que é para a pega ficar segura, soldada porque eu estive ali a meter as argolinhas, a encher, e aquilo
desfaz-se tudo. Porque isto olhe, imagine se deixa cair a pega, olhe ja estd, estd a ver, desfaz-se. Serve para colar,
para soldar a pega toda. Agora a peca é posta em cima da rede outra vez e entdo vai ser soldada de novo com um

magarico com gas.
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Escuta-se o som do magarico: artesa a soldar a pega/roseta. Finda a soldadura da peca.

A — Agora mergulho normalmente a pega em agua para arrefecer para poder trabalhar outra vez a peca. Isto se estiver
a trabalhar uma pega de cada vez, se forem muitas, elas vao ficando ai e vao arrefecendo. Agora isto € uma roseta que

é para andar depois num corddo. Neste caso vou ter que soldar uma argolinha.

E — Portanto, um pendente, ndo é?

A-E.

E — Nunca tentou experimentar trabalhar a prata ou o ouro? Foi sempre com cobre?
A —N3o, ndo. E sempre com cobre.

E — Com certeza que os objectos em filigrana em cobre tém muito mais procura, porque acabam por ser mais

econdmicos, ndo é7?

A — E, e também pelos turistas, os grupos de folclore... quer dizer hoje em dia ja ndo usam... quer dizer alguns ainda
usam voltas de ouro e de isso. E mais para os desfiles, as vezes para as fotografias, estar assim em sitios que estejam
com mais seguranga, porque hoje em dia torna-se bastante perigoso andar com cordao de ouro ao pescogo. E mesmo
eles a dangar, acontece que as pecgas partem, la se vao, rebenta e isso torna-se, prontos.

Hoje praticamente e dessas bijutarias, porque isto € uma imitagao de ourivesaria, acaba por ser isto que usa.

A — Agora vou soldar aqui a argolinha, porque depois a pega vai ser embutida e depois torna-se dificil soldar a argola.

Entao tem que ser soldada agora.

... Escuta-se novamente o som do fogo do magarico (artesé a soldar a argola na roseta).

E — D. Paula, antes dos seus pais que trabalharam a filigrana, também os seus avds eram arteséo /trisavés? Ou com

quem aprendeu a arte?

A — Nao. O meu pai foi trabalhar para uma oficina de um senhor que também ja trabalhava em cobre, porque as
pessoas pensam que o cobre s6 ha pouco tempo é que se comegou a fazer mas ndo o cobre existe, a filigrana de
cobre praticamente desde que existe a filigrana de ouro e prata, porque sempre houve gente que ndo podia pagar o
ouro e a prata e entdo procuravam joias de imitacdo o que acontecia é que muitas vezes € que as pessoas andavam
com aquelas jéias bonitas e ndo sabiam que era cobre. Pois, porque isto douradas as pegas ficam com brilho e
passavam muitas vezes por ouro e prata porque isto leva um banho de ouro.

O meu pai era pequenino, tinha 10 ou 11 anos, também foi posto a aprender numa oficina que havia naquela
altura, ndo sei onde é que era, ja na era do meu tempo e entdo depois quando ele foi mogo entdo comegou a dedicar-
se a trabalhar por sua conta. Ele depois casou e a minha mée que era lavradora, fazia campos, tinha uns terrenos, era

em Jovim, veio depois aqui para S. Pedro da Cova.
E — Em que freguesias do concelho de Gondomar trabalham mais a filigrana?

A — Isto em Valbom ha |& muitos ourives; aqui em S. Pedro também ha alguns; em Jovim; S. Cosme. Antigamente

havia la ?! ndo sei se ainda existe a oficina das Rosas de Portugal, era muito conhecida, muito famosa.
E — O seu pai aprendeu esta arte em filigrana por gosto ou alguém lhe incutiu o gosto?

A — Nao, quer dizer, ele aprendeu porque antigamente os meninos saiam da escola e eram postos logo em oficinas a

trabalhar e entao foi posto a mogo de recados nessa oficina.
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E — Entao foi por acaso... podia ter ido para uma oficina de marcenaria, por exemplo, ndo era?

A - Foi, foi. Foi posto para 14, ndo sei se foi a minha avé que Ihe arranjou aquele trabalhinho para la ou se foi alguém
da Junta, porque as criangas quando eram pequenas tinham que ajudar a sustentar a familia em casa. E ent&o ele foi
trabalhar, e aprendeu a arte e acabou por ficar e acabou por gostar. Podia ter arranjado outra coisa mas teve que
gostar para continuar a arte durante muitos anos.

Eu agora vou dar aqui a forma um bocadinho ovalada as pecinhas, entdo vou-me utilizar deste ferro onde fiz
aqui umas ranhurazinhas que é para lhe dar agora a forma, onde eu vou embutir; e poér as pegcas um bocadinho
concavas onde é preciso. (ouve-se o som do embutidor sobre a peca).

Se reparar eles ficam assim, dar um jeitinho, o formato de pétalas.

... Escuta-se o som do embutidor enquanto a peca esta numa embutideira.

E — Para dar um cunho irregular a pecga?

A —E, ficar assim ondulado. Agora aqui é uma embutideira e vou embutir a outra pega. Tenho aqui um embutidor.

E — Esta a usar embutidor de dimensdes diferentes... um mais pequeno do que o anterior?

A — A pega agora vai soldar aqui em cima. E aqui no meio vou ter que pér um casquilho. Vou soldar o casquilho (por
solda seca no meio e o casquilho em cima para ser soldado), e depois a pecinha ali em cima.

E depois de estar isto soldado esta pronto a ir para o banho. Depois tem que estar em acido sulfirico com agua, num
balde, tem que estar ai uma 8h ou menos que é para tirar as impurezas que tem!

Estando a pega limpinha levo-a depois ao dourador onde ele vai dar esse acabamento final: leva um banho de ouro e

fica a pega dourada.

... A artesa coloca solda seca e o casquilho para depois soldar... escuta-se novamente o magarico.

E — Quais os objectos mais procurados para além da caravelas?

(Nao respondeu)

E — Que futuro perspectiva para a filigrana?

(Acha que a profissédo de artesa vai desaparecer?)

A — Acho que néo vai desaparecer.

Pode desaparecer, se calhar, o cobre, porque compensa pouco mas, se calhar, na arte da ourivesaria ou da
prata vai continuar a haver porque isto conforme ha uns que vao desistindo, ha sempre aqueles que gostam, que
querem preservar as coisas e pode ficar um ou dois. E ai entédo ao fazer, como ja ha pouca gente a trabalhar, acabam
por aumentar o prego e dar mais valor as pegas. Porque isto normalmente, o preco que nds pomos na pega isto ndo
compensa para o trabalho que se tem.

Eu, por exemplo, nas feiras de artesanato vendo estas pecinhas por 4€ mas isso eu estou a vender ao
publico. Mas se eu estiver a trabalhar para as casas de artesanato tenho que vender as pecgas por metade do preco, ai
vai para 2€.. Isto para mim, a ganhar 2€ nao é lucro, porque em 2€ vou ter que pagar ao dourador, tirar ao material,
que me fica para mim de lucro praticamente que seja 1€.

Quer se dizer 1€ para fazer uma pega destas que demora mais ou menos uma hora a fazer uma pecga, ndo compensa
muito, o qué ganha-se muito pouco. Mas se for uma pessoa como eu: nédo tenho filhos, ndo tenho casa, ndo tenho
grandes despesas para pagar tenho o meu marido a ganhar o ordenado dele certinho, acaba por ir compensando.
Também ndo sou uma pessoa ambiciosa, ndo tenho grandes despesas. Mas se for uma pessoa que ja goste de viajar,

ir para férias, essas coisas assim, ndo da entdo terd que arranjar um trabalho que lhe compense mais.
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Mas, olhe o que eu Ihe digo, uma pessoa que gosta do que faz e que faga com gosto, pode ser que esta arte

se mantenha. Agora se for vir na arte como uma forma de ter lucro, isso ja nao da.

E — Mas estava a dizer que ainda acredita que nesta arte é possivel preservar mesmo que estes jovens que agora nao

estejam tdo motivados para aprender a arte, ndo é?

A — Mas acontece muito também nos jovens... acabam por arranjar empregos e as vezes ndo estdo contentes com os
empregos mesmo que ganhem muito dinheiro, ndo é?
As vezes se tiverem uma vidinha mais estavel pode ser até que se dediquem a fazer uma coisa mais simples e aquilo

que gostem, até pode ser alguém que goste desta arte e que queira aprender, pode ser que haja.
E — Ser artesao filigraneiro hoje em dia € uma profisséo de risco, ou ndo?

A — E, é porque isto tem marés como o mar. Isto é assim, no Veréo é um artigo que ainda tem saida mas no Inverno
ndo vende, é um artigo que se vende muito mal.

Se uma pessoa tiver varios clientes vai fazendo umas coisinhas...Por exemplo, eu fago muitos tipos de
trabalhos: fago coroas, fago barcos rabelos, fago muitas coisas.

Se nao tiver saida de (coracdezinhos???) vou me dedicando as coroas que é o que se vende mais, a arte
religiosa mas isso &€ um risco. Por exemplo, a minha irma nesta altura ndo tem encomendas.

Eu trabalho mais a base de encomendas (mais casas comerciais que & assim, tem que ser em quantidade
que é para a gente trabalhar aqui, fazer a obra certinha, pegar numa ponta e ser assim seguido, que é para ter um
bocadinho de lucro, se faz s6 um ou dois ndo da.

Agora quando eu fago feiras de artesanato ai j& ponho as pecinhas um bocadinho mais caras porque
acontece-me assim imaginem que eu ponho |a4 uma peca a 2€, vem um cliente que me quer comprar para vender eu
depois nao Ihe posso dizer que é 2€ , entdo vendo-lhe assim:

Entdo como é que vocé esta aqui a 2€, entdo vai vender a mim a 2€ é? Nao pode ser, entdo tenho que ter
sempre as pegas mais caras para vender ao publico que é para poder fazer um desconto para essas pessoas que por
acaso queiram comprar para terem a vender.

E, também, ha outra coisa que me fez vender as pecas mais caras nas Feiras de Artesanato é que, muitas
vezes, ainda temos que pagar os espacgos de la estar, é os stands que hoje em dia sdo muito caros, ha feiras que séo

gratuitas, outras néo é; é os transportes que muitas vezes temos que ir e vir para um lado e para o outro.
E — Em que Feiras é que costuma participar?

A — Eu agora sé participo nas daqui de perto que é a de Valongo e a de Gondomar e fago amostras de artesanato

pelas escolas.

E — Em que alturas do ano se realizam as feiras?

A — Normalmente, as feiras comegam a partir de Maio, tem algumas de Inverno. Geralmente, ha quase todos os meses
feiras de artesanato mas normalmente as feiras comegam a partir de Maio (quando o tempo comega a aquecer),
Junho, Julho, Agosto, Setembro, é essa época de Primavera/Verao para adiantarem a arte.

E — E em relagéo as escolas. As instituicdes escolares pedem-lhe muitas vezes, para divulgar a sua arte?

A — Eu é assim, fago parte de uma Associagdo, sou s6cia de uma Associagdo de artistas e pagamos as quotas pelo
ano, entdo ha uma pessoa responsavel que anda pelas escolas a mostrar o artesanato que se faz em Gondomar:

artigos meus e de outros artesdos e isso € maneira também de divulgar aos estudantes, aos alunos, aos professores

uma forma de promover a arte.
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E — E é uma forma de ndo deixar que esta arte desapareca?

A — E porque, por exemplo, ha os professores, os jovens que vao fazer uma festa, reunir amigos ou um convivio com
colegas, pde exemplo, “Ai sdo pegas muito bonitas e entdo querem encomendar umas 20 ou 30 pecgas, uns
coragdezinhos, uma rosetinhas para oferecer de lembranga, ou uns barquinhos e acaba por incentivar.

Porque os colegas que vao as escolas levam contado de cada artesdo e depois se alguém esta interessado
também pode directamente aos alunos, se eles quiserem, aos professores mas também estdo interessados em

receberem encomendas.

E — Para além das encomendas, a aquisi¢gdo dos objectos, eles mostram interesse em aprender a arte?

Pedem a D. Paula para fazer uma demonstracdo de como se faz uma peca de filigrana?

A — Sim, sim gostam muito de ver a trabalhar mas quando perguntam quanto é que eu ganho, desinteressam-se logo.
Se fez uma coroa ou um barco rabelo sédo pegas que ddo muito trabalho, sdo pegas muito mais trabalhosas e demoram
mais tempo e é preciso muita paciéncia e ter tempo e um bocadinho de jeito para fazer isto e os jovens hoje querem

fazer tudo muito depressa.

E — Pois, muito rapido e querem ganhar muito.
E em que é que se inspira para criar pegas em filigrana?

Segue os modelos tradicionais ou é criativa na sua arte também?

A — Eu nalgumas coisas sou criativa mas a maior parte deles como ja é artigo que os clientes ja pedem eu fago igual

aquilo que eles querem.

E — E quando é criativa que tipo de pecas faz em filigrana?

A — Por exemplo, ha um cliente que queria uns patins (tinha um filho que andava em patins e queria oferecer ao
professor um par de patins) e eu nunca tinha feito um patim na vida mas tive que olhar para uma bota e tentar fazer o
patim.

Faco umas bijutarias diferentes, embora isso € mais quando vou para as feiras de artesanato. Por exemplo:

brincos diferentes, uns pendentes, essas coisas assim.

E — Acha que é importante continuar a formar artesaos filigraneiros?

A — Eu acho que é embora haja poucos que estejam interessados, por ser ma arte.

Também é certo que para aprender as técnicas € uma arte que demora anos a se aprender. E as pessoas
hoje ja néo estéo a querer dedicar-se a uma coisa que demoram tantos anos a aprender, querem aprender rapido que
é para comegarem a fazer as coisas depressa, rapido. Isto € uma arte que realmente tem o seu tempo para as pessoas

terem as técnicas, saber fazer as coisas.

E — Estas industrias actuais, acha que ameagcaram de alguma maneira esta arte da filigrana?

Acha que muitos artesdos abandonaram esta arte que exige muita paciéncia, muito esforgo, muita mintcia?

A —E, as pessoas querem as coisas feitas depressa e as vezes ndo apreciam muito o artigo, o processo.
As vezes diz-se “isto custa tanto” e dizem “se formos & loja dos chineses comprar compra-se 14 a 0,50€”. Por

exemplo, quando comecei a andar nas feiras de artesanato, as pessoas olhavam para isto e diziam “ isso & tudo
injectado, as pessoas pegam e metem no molde e é injectado” e eu dizia “ndo, ndo é”, as vezes tinha algumas

discussbes com as pessoas e elas ndo se acreditavam.
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E, entdo, eu nas feiras de artesanato geralmente estou sempre a trabalhar principalmente a encher que € isto
que as pessoas gostam de ver, geralmente estou a encher, quando estou ali com os arames a talhar as pessoas ja ndo
ligam muito e ndo percebem nada do que é e dizem “isto sdo arames?”

As pessoas quando se apercebem que eu estou com uns araminhos assim pequeninos, com uma pinga, que
as pessoas chamam aquilo uma pinga, a fazer umas argolinhas e a meter ali, entdo as pessoas pdem-se a reparar e
apercebem-se realmente do trabalho e perguntam: “isto é feito assim?” e eu digo “é” e perguntam “e sé leva esse
dinheiro?” e eu “é” e dizem “eu ndo fazia isso por esse dinheiro”. Quer-se dizer 1a esta, as pessoas ddo valor mas ndo
valorizam o trabalho.

Se encareco as pegas grandes (ponho 10 ou 15€), as pessoas quando véem que sao pegas de cobre entdo
acabam por ndo comprar, e entdo preferem ir para a ourivesaria, por um bocadinho mais tém uma peca valiosa.

E isto é o valor s6 do trabalho que tem porque de resto a pega ndo tem valor monetario, porque um bocado
de cobre ndo é muito valioso. Mas mesmo assim, as pessoas depois de verem o trabalho que da acabam por comprar
uma pecinhas e dizem “ai, isto é tdo bonito” e acabam por comprar, ndo as pecas grandes mas levam sempre um
coragdozinho ou uma rosetinha s6 para mostrar que estiveram a ver trabalhar que isto é feito também com argolinhas

encaixadas umas nas outras.

E — Estes “SS” dizem que sdo mais fechados aqui no concelho de Gondomar do que na Pévoa de Lanhoso, é assim?

A — Talvez, o que acontece também é que a prata e o ouro é muito fechado, € muito tapadinho, o cobre é mais graudo.
Por exemplo, eles na prata fazem também é ourivesaria, isto como é uma imitagdo, nés ndo fazemos téo
perfeito como a ourivesaria sendo as pessoas acabam por nado dar valor as pegas.
E que eu vou dar o mesmo trabalho a isto, ia ter que por as pecas muito caras e as pessoas querem isto
mais barato. Por exemplo, aqueles “SS” é mesmo muito fechado, é a diferenga. No cobre fica um bocadinho mais
aberto.

E — Mas por algum motivo especial?

A — E porque depois a pecinha até parece que é uma chapa, estampadinha.
Fica assim tdo compacto, tédo tapadinho, fica ali uma peca mais pesada, mais cheiinha, é isso, mais fechadinha, mais
tapadinha!

E ficam muito bonitas, por isso é que se a gente se vamos a fazer este com este trabalho, aqui argolinhas...
Meu Deus... fazia muito mais tempo era o dobro do tempo e acaba por ndo compensar ao preco que eu tenho que
vender, ao prego que as casas de artesanato querem, querem isto barato e eu ndo posso estar aqui com tanto trabalho

numa peca tao simples.

E — Acha que os artesdos abandonaram esta arte por motivos de industrializagdo? Por irem trabalhar para as industrias

e até por motivos econémicos?

A — Eu a arte com os meus pais, éramos seis, e s6 eu € que fiquei a trabalhar nisto por minha conta, porque os homens
todos arranjaram emprego, arranjaram para ir para fabricas, porque isto, foi como ja lhe expliquei, ndo da: se uma
pessoa tem a renda de uma casa para pagar ou uma renda de um automdével que se comprou e tem que pagar, isto

néo se tira um ordenado para se pagar essas coisas.

E — Podemos dizer que actualmente os artesdo que continuam nesta arte,... Podiamos dizer que é uma arte mais
caseira?

A — Acho que pode ser mais familiar, uma pessoa que fique ali assim por casa a fazer as suas coisinhas e que ndo
tenha grandes ambigdes.

E — Mas entdo nao faz desta arte a sua fonte de receita, para pagar as suas contas, ndo é?
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A - Pois, pois. Eu, por exemplo, fago isto porque ndo tenho casa para pagar, vivo aqui, a casa € dos meus sogros, nao
tenho rendas, tenho o meu carrito € econdmico, ja esta a ficar velhito, tenho que arranjar a comprar um novo, mas com

este tipo de trabalho néo se tira um rendimento para se sustentar.

E — Mas antigamente esta arte era sobretudo familiar, porque era um saber passado de geragdo em geragdo, mas
geralmente os artesdos eram mais do sexo masculino, ndo era? E os homens faziam desta arte a sua profisséo.

Porque é que tera havido esta mudanca?

A — E, eram mais os homens que faziam. Eu, no meu entender, antigamente as pessoas ganhavam pouco e viviam
com pouco, mas toda a gente era obrigada a ir trabalhar desde pequenino para a escola e antigamente a escola ndo
era obrigatoria.

As pessoas mal comegavam a andar e a fazer alguma coisa ai desde os 7, 8 anos, as criangas eram todas
metidas em fabricas, em oficinas a trabalhar.

As criangas trabalhavam como gente grande.

Hoje em dia ndo se pode fazer isso, € proibido por as criangas a trabalhar, depois as criangas tém que ir para
a escola, a escola é obrigatéria.

Agora com esta arte, por exemplo, um casal que tenha uma ama a pagar para olhar pelos filhos, livros para
pagar para os estudantes irem para a escola, casas para pagar. Acaba por ndo dar para sustentar, ndo se pode viver
com isso.

Antigamente, ndo havia amas para pagar e as criangas se calhar andavam ai descalgas mas andavam ali e
iam para as oficinas junto com os pais. Se calhar era s6 uma sopinha e umas couves que comiam, hoje em dia as

pessoas ndo querem comer assim.
E — Hoje o grau de exigéncia é maior, ndo é?

A — E, a exigéncia é maior. As pessoas continuam a ser pobrezinhas mas tém muitos pagamentos para fazer, por isso

tém que ter um rendimento maior, as despesas sdo maiores.

E — Acha que os artesdos de filigrana portadores de um saber muito antigo e os jovens ourives que se formam nas

escolas profissionais, como é o caso do CINDOR, parece-lhe que tém a mesma formagao?

A — Em muitas técnicas é igual embora eles acabem por ndo querer seguir, embora eles acabam por ndo seguir a
filigrana, por causa das razdes monetarias e da muito trabalho fazer, sédo pegas que tém muito trabalho a fazer e ndo
querem estar com isso.

Eles aprendem as técnicas querem a ourivesaria mas depois acabam por seguir um estilo mais moderno de
ourivesaria: joalharia de cravagao, ou aguele mesmo que faz os moldes em resina, cinzelagem que fazem fazer brincos
e essas coisas assim.

Vao na mesma para a ourivesaria mas nao querem seguir a filigrana. A filigrana requer muito trabalho, muita
técnica.

Eu conheci um senhor, um mogo, na altura era estudante que andava la a estudar e ele diz que queria ser
ourives mas era obrigatério fazer aquela fase da passagem da filigrana e ele tinha que encher uma peca de filigrana.

Trouxe pegas para casa para encher e ele veio-me aqui pedir para ver se eu lhe enchia. E eu disse-lhe
“entdo vocé anda la no CINDOR, na ourivesaria e ndo quer, ndo sabe encher a pega?” e diz ele “olhe, eu quero ser
ourives, mas ndo quero nada com a filigrana da muito trabalho”.

Ele queria ser ourives, por isso uma pessoa sendo ourives, tirando o curso, desde que saiba estudar e saber
as licdes. E, muitos dos ourives é isso que querem, é fazer pegas da sua criagdo e, prontos, ndo querem seguir uma
arte artesanal, os modelos ja feitos, aquilo que da muito trabalho, ndo querem seguir isso.

Querem tirar modelos da sua cabega, coisas mais simples.
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E — Pois, pegas mais criativas, mais modernas, mais contemporaneas.

A—E, éisso, é isso!

E — Que futuro é que projecta para a filigrana?

A — Olhe, isto, o que projecto para a filigrana € um bocado complicado.

Bom, eu acho que vai continuar a haver filigrana enquanto ndo desistirem estas pessoas de mais idade que
continuam a fazer.

Agora os novos € natural que fagam mas se calhar ja seguem com outros modelos diferentes, mais originais

e ndo tanto deste tipo de trabalho, do tradicional.

E — Com a D. Paula, lamentavelmente, esta arte acaba consigo...

A — Na minha familia acaba aqui porque eu com isto, ndo tenho filhos. Os meus irmaos tém a sua arte, os seus
empregos, tém filhos e nenhum deles querem aprender esta arte.

A minha irma que trabalha tem uma filha também ndo quer nada disto, que ela trabalha num escritério, embora quando
chega a casa ajuda muitas vezes a mae, ajuda-os pois, mas dedicar-se disto, ndo segue, ndo, néo...

Porque isto € mais a relagdo monetaria. Isto para uma pessoa ter um bocadinho de lucro, tem de trabalhar muito,
muitas horas. Eu vejo o caso da minha irma: ela, por exemplo, ela faz muitos cora¢des para Fatima, grandes. Ela faz
mas depois tem que ir Ia a Fatima vender os coragdes, vender de casa em casa. D4, acaba por ter um rendimento, s6
que isto € um rendimento que nao é um dinheiro certo.

Muitas vezes, nos fazemos as pecas, leva-se para as casas, e depois os clientes querem a obra com urgéncia mas
depois ndo tém urgéncia em pagar.

Isto, o pior nesta arte, € que nés ndo temos um ordenado fixo, depois depende das pecas. Por exemplo, pecas
pequeninas, um cliente que sé me encomenda pecas pequenas da pouquinho lucro; aqueles que pedem pecas
maiores da mais lucro. Mas acaba por ndo ter muita saida porque também s&o as que se vendem menos.

Por isso é que se uma pessoa ndo tendo um ordenado certo, fixo, torna-se dificil a gente, as vezes, fazer assim: “Ai
vamos comprar uma casa ou vamos comprar um carro”, ha sempre algum dinheiro certo que se pode pagar.

Na minha arte, ndo se pode fazer assim.

E — Como é que conseguiu angariar os clientes que tem actualmente?
No caso das casas comerciais, a D. Paula teve que ir ao encontro dos clientes mostrar o seu trabalho ou ja tinha uma

“carteira de clientes”?

A — Nao, olhe.
Eu trabalhei com os meus pais, mas claro que os meus pais ja tinham os clientes deles, com tanto trabalho isto
também é um bocado, eu entéo decidi trabalhar por minha conta.

E claro que nao fui pedir trabalho aos clientes que os meus pais ja tihham, nem fui para la oferecer as minhas
pecas.

Disse, “olha, vou tentar a sorte por minha conta”. Entdo inscrevi-me foi no Roteiro dos Artesédos da Camara
de Gondomar, entdo comecei a frequentar Feiras de Artesanato e comecei a fazer as pecinhas, eram pegas muito
pequenas: umas caravelinhas, umas coisas e entrei nas Feiras de Artesanato.

E entao fui mostrando e entdo depois apareceram os clientes das casas de artesanato que vieram ter comigo e, ainda,

estavam interessados nas pecas que eu fazia e, a partir dai, comecei a trabalhar para as casas de artesanato.

E — Muito bem, foi, desta forma, divulgando o seu trabalho.

Portanto foi um esforgo pessoal que a permitiu crescer.

A — Foi, foi.
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Eu também podia fazer pecas maiores, coroas, por exemplo, neste caso que é o que tem mais saida, e ir
para Fatima vender, s6 que uma coisa que eu ndo tenho jeito é para ser vendedora, e ha outra coisa, detesto conduzir
(apesar de ter carta, ndo gosto de fazer viagens grandes). Depois também nao tinha aquela necessidade: para que &
que eu vou fazer coisas que ndo gosto, posso ganhar mais, mas dai ia ter muito mais preocupagdes, ia ter muito mais
trabalho, porque depois tinha que fazer obra para o fim-de-semana para depois ir para Fatima para vender, quer se
dizer, ia ser muito mais dificil para mim e entdo eu prefiro ficar a fazer algumas coisas de artesanato, ja tenho alguns
clientes certos que agora me vao encomendando sempre obras e tenho tido sempre que fazer.

Eu trabalho, por exemplo, através de escolas, por exemplo, como agora da Agro, nas exposigbes que a
Senhora do Rosario que costuma ter la também e lojinha na Junta de S. Cosme com artesanato.

Ha pessoas que vém, depois interessam-se, tém la o meu contacto, de caminho estdo-me a telefonar e vém
céa a casa ja ver os trabalhos que eu fago encomendam-me e fago muitos artigos.

Até para noivas, por exemplo, que vao casar, estdo interessadas em umas pecinhas para oferecer depois

aos convidados...

E — Umas lembrancgas...

A — Umas lembrangas;

Para convivios das escolas entre professores; para Associagdo, por exemplo, tém que oferecer umas pecas
a pessoas importantes, por exemplo, sei la, a Vereadores e coisas assim, fazem encomendas, vém o que querem: “ Ai
eu preciso destas pegas para tal dia”, ttm que dar é tempo para eu poder fazer as pegas, e entdo é assim que tenho
trabalhado (.....)

E — Considera Gondomar o bergo da filigrana?

A — Eu ndo sei como é que isto comegou, ndo sei quem é o responsavel pelo nascimento da filigrana, nao fago ideia.

Mas do que me dizem, comecgou a fazer-se filigrana em Gondomar e dai sairam depois pessoas que foram
para outras terras, é que eu ougo falar. Agora se é assim ou ndo... ndo sei!

As pessoas foram-se dispersando. Por exemplo, antigamente as pessoas aprendiam a arte desde muito
jovens, e eram postas, em criangas, nas oficinas a aprender a arte, pois € natural que esses jovens cresciam, casavam
e, se calhar, iam para outras terras fazer vida. E natural gue assim se passasse, mas nao sei.

Agora também eu penso que seja mais conhecido, a nivel de filigrana, penso que é o Concelho de

Gondomar.
E — Tem ideia do numero de oficinas que existem aqui no Concelho?
A — Nao fago ideia. Em cobre ha poucas.
Em filigrana de prata, eu conhecgo, pelos menos, trés ou quatro ourives colegas meus, mas é natural que haja
mais.
E - E artesdos de filigrana deve haver muitos mais, ndo é?
A — Nao. A filigrana ha em maior nUmero em cobre e em prata.
Em ouro ja se faz muito menos porque é um artigo que € muito mais caro, apesar de ser de ourivesaria, as
pessoas conhecem ourivesaria como prata e ouro.
A maior parte da filigrana que se faz hoje em dia é em cobre.

E — Entdo tem muita concorréncia?

A — Tem, em cobre. Para os Santos, se fez a Fatima, por exemplo, vé Ia nas montras, vé |4 muitas coroas, uma grande

parte deles que estéo la ou é em chapa ou é entdo a filigrana em cobre.
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E — Fazer pecas em filigrana cobre € mais econémico para o artesdo, que fez a pega e para o cliente que compra a

pega.

A — E. Uma coroa, por exemplo, esta coroa que seja a 12€. Isto numa casa para os santos vai |4 para os 20€, uma
coroita destas se for em ouro, em vez de 20€ era la para os 200 contos. Era muito mais.

E em ouro nem podiam estar ali nas montras como as imagens.

Em prata tém algumas, mas sdo pequenas, mas mesmo assim em prata sdo muito caras, as coroas la, porque nos
temos uma margem de lucro, nés calculamos mais ou menos assim: as nossas despesas todas juntas, depois
calculamos outro tanto das nossas despesas e essa margem € que nos fica de lucro. Mesmo assim nao € lucro, porque
depois temos de tirar € para a seguranga social por exemplo, acaba por nao ser.

Mas nesses casos: mesmo que uma pessoa venda por 10€ para |4, eles vao vendé-la por 20€ e, as vezes,
por 30 ou 40€. Acontece muito com as imagens em Fatima. Em Dezembro, as coroas tém um prego, se for em Maio
tém outro.

Por exemplo, a minha irma, ha 4 anos, vendia as coroas a 7.000 escudos, para mais, e eu via-as la na

montra, na cabega dos santos a 30.000 escudos.
E — Portanto compensa fazerem venda directa aos clientes do que trabalharem sé com casas comerciais!

A — E, pois. Mas isso foi numa maré de Maio que eu fui la mas se fosse, se calhar, numa época mais baixa, ja punham
mais baixo, para ai a 15 contos mas numa fase de mais clientes que vém que é o Maio e o Junho, eles |a tém mais
turismo.

E — Acha que de alguma forma, a filigrana atrai turismo?

A — Atrai, atrai. As pessoas, por exemplo, quando eu digo que sou de Gondomar as pessoas dizem logo “ Ai a terra das
filigranas”.

E — Portanto, é o simbolo do concelho, a identidade das gentes de Gondomar!

A - E o artesanato que é mais conhecido, é as filigranas. O mais tipico, o mais tradicional embora haja outro tipo de
artesanato: por exemplo talha, alguns bordados, outras coisas assim mas o mais conhecido, o que tem mais fama ¢é a
filigrana!

E — Quer-nos mostrar alguns instrumentos que usa para o fabrico artesanal?

A — Isto sdo tesouras ?! normais de costura em que temos de cortar os bicos para poder trabalhar assim: cortar o que
uso para encher, para fazer bocados de fios grossos quando €&, por exemplo, o caso de armados, as bitolas que é onde
eu talho os arames, dou forma ao arame para fazer as pegas; tenho moldes, por exemplo, que é do barco rabelo e de
uma coroa grande: isto aqui € para uma coroa de rainha.

As vezes ha pegas em como nao se pode talhar na bitola, entdo talha-se directamente aqui nos moldes que é
o caso desta coroa que é dificil fazer estes rendilhados todos aqui e entdo neste caso ia ser talhado aqui (como vé), vai
passar aqui o arame, e tem que ser arame recozido porque este esta duro mas de qualquer maneira da para ver; vai-se
passar o arame e vai-se dar aqui o formato as pecas (este aqui é a tal coroinha de rainha) e depois tinha que ser

soldada para ficar.
... Escuta-se os sons emitidos durante o processo de entalhe da pega!

A — Este é o molde do barco rabelo. Neste caso, a pecga era talhada nos moldes e depois de soldada entdo mete-se

aqui nos moldes que é para dar o formato as pegas.
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E — E estes dois instrumentos como se chamam e para que servem?

A — As buchelas ajuda a pegar no fio porque torna-se dificil a gente pegar com a ponta dos dedos e trabalhar o arame.
Entao tera que ser com uma buchela que se vai dar o formato as pegas.
A roleta serve para quando se bate o arame que sai do cilindro depois enrola na roleta, mete-se aqui a
enrolar assim, vé?
Depois pega-se este fio assim enroladinho e para talhar obra nos moldes tenho que queimar o arame, porque ele esta

duro e eu néo posso trabalhar com ele.

... Escuta-se o som do magarico: artesa a soldar uma pega para demonstragao...

A - Se eu precisasse de fazer uma caravela, as caravelas tém que ser talhadas num molde entéo ia usar o arame “vou

pegar aqui num molde de uma caravela.

Artesa a exemplificar como se arma e enche uma pecga ....
A - “é soldado e o processo continua igual aos outros: soldado e depois encher. Soldar e meter um armado, um fio
igual a este e a tesoura para cortar o arame assim para se poder fazer os caracois. O caracol € metido ali, depois de
estar o caracol soldado entdo esta pronto a encher com os SS”.

E - E isto o que é?

A — Isto aqui € uma embutideira e isto € um embutidor para dar forma as pegas. O magarico; aqui é para dar forma ao

coragao concavo que ele esta também concavo. Ja sdo embutidores de ferro”.

O entrevistador conduz a explicagdo dos utensilios usados pela artesa para fazer pecas de filigrana .... Como

0 magarico, o cilindro ...

A — Roletas: aquilo é para torcer o fio com as duas tabuas de madeira. Depois com o fio ali enrolado, ponho o carrinho
no chéo, e vou batendo aqui o fio”. Praticamente é assim, a ferramenta é simples e a maior parte delas somos nés que
a temos de arranjar. Por exemplo, o caso das buchelas: a maior parte séo feitas por mim. A nossa ferramenta é isto ...
alguns alicates.

E — Aqui no concelho de Gondomar néo se celebram festejos em honra do Santo El6i, Padroeiro dos Ourives?

A — Nao, ndo ha festejos. Até nem sei quem era o Santo. Ndo conhecia (risos).

E - Gostava que o concelho de Gondomar tivesse um Museu do Ouro?

A - Sim, gostava. Se calhar até devia ser interessante.

E - Acha que o Museu poderia ser um local ou um meio de incentivo aos jovens para darem continuidade a arte e

oficio da filigrana?

A — E provavel que sim mas como ja disse continuo com a opinido: os jovens querem fazer tudo muito depressa e isto
demora muito tempo (risos). Nao tinha muita saida, as pessoas vao para a Ourivesaria e conhego j& dois casos de dois
mocos que foram tirar o curso de Ourivesaria mas ndo querem nada com a Filigrana, porque diz que da muito trabalho.

E uma arte muito bonita mas & muito trabalhosa e nao compensa.

Escuta-se o som do bater a chapa, o fio de filigrana ....
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A - Depois quando fizeram as maquinas e o cilindro pouparam muito trabalho.
E - Inicialmente batia-se a chapa a martelo, ndo era? Embora ja néo seja desse tempo.
A - Ja nao sou do tempo mas no do meu pai ainda era. Puxava-se o fio que ndo havia as medidas todas, tinha que ser
puxado por uma fieira. A feira era um ferro cheio de buraquinhos. Buraquinhos fininhos e o fio era passado por ali,
puxava-se e ele ia ficando cada vez mais fininho.

Isso fazia muito, trabalhava-se as vezes até com pontas de 2 e 3 metros.
E — Geralmente quantos artesdos trabalham numa oficina?
A - 2, 3 pessoas. Eu, por exemplo, em casa dos meus pais trabalhavamos 6 (seis) pessoas que eram: os meus pais e
os filhos todos. Eramos 8 pessoas a trabalhar porque a vida dos pobres era assim, as criangas tinham todas que ajudar

e, portanto, todos trabalhavam. Os meninos vinham da escola .... .

E — A Sra. D. Paula ndo se aborrece de trabalhar sozinha, uma vez que ndo partilha o seu trabalho com mais nenhum
artesdo?

A - As vezes é um bocado aborrecido mas tenho o radio todo o dia ligado. Custou-me bastante quando vim para casa

trabalhar sozinha. Nos primeiros tempos, custou-me estar aqui muito parada mas prontos. Agora habituei-me.
E - Muito obrigada por me ter acolhido tdo bem e pelas informacdes transmitidas!

A - De nada!

FIM DA ENTREVISTA!!!
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Entrevista realizada a Anténio Cardoso

Entrevista realizada a Antonio Cardoso (filho: comegou a trabalhar com 6 anos e toma conta da oficina em 1990.
Tem 50 anos de idade e 43 anos de experiéncia profissional). Este artesdo nasceu em 1959 e comecgou a aprender
a arte em 1965.

A Joaquim Santos Cardoso (Pai: tem 75 anos) tem cerca de 50 anos de experiéncia profissional e a Rosa Maria
(Mulher de Anténio Cardoso), em 07/02/08

Oficina: Anténio Oliveira Cardoso
Artesdo de filigrana de Prata Anténio Cardoso
Artesd Rosa Maria Cardoso (46 anos de idade e cerca de 27 anos de experiéncia profissional)

Localizagao: Jovim

Entrevista realizada a:

1. Antoénio Cardoso, artesao filigraneiro, filho de Joaquim Santos Cardoso.

2. Joaquim Santos Cardoso, artes3o filigraneiro, tem cerca de 70 anos de idade, é pai de Antonio Cardoso.
Este individuo continua a trabalhar na oficina juntamente com o filho e a nora, Rosa Maria.

3. Rosa Maria Cardoso, enchedeira, mulher de Anténio Cardoso e nora de Joaquim Santos Cardoso.

ENTREVISTA

Legenda:

E- Entrevistador

A — Arteséos: sdo 2

Sr. Anténio — Anténio Cardoso

Sr. Joaquim - Joaquim Cardoso

Sra. D. Rosa Maria — Rosa Maria Cardoso
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Entrevista realizada a Antonio Oliveira Cardoso, Ourives e fabricante de filigranas.

E — Com que metais nobres é que o Sr. Antonio Cardoso trabalha?

Sr. Antoénio — Facgo pecas em filigrana de prata.

E - Esta oficina foi impulsionada por quem?

Sr. Anténio — Comegou com o meu pai, o Sr. Joaquim.

E - E o seu pai ainda trabalha aqui na oficina, ndo &?

Sr. Antonio — Sim, ainda trabalha aqui mas s6 trabalha quando eu preciso, quando ha necessidade de ajudar.

Eu peco ajuda e ele vem-me ajudar, porque ele ja tem 75 anos.

E - E o seu pai ja trabalha desde que idade?

Sr. Antonio — Acho que o meu pai, Joaquim Santos Cardoso, esta aqui desde os 20 anos de idade.
E — Como é o seu pai iniciou esta arte de trabalhar a filigrana?

Sr. Antonio — Numa oficina que era do pai dele.

E — O seu avd também era artesdo?

Sr. Antonio — Nao. O pai abriu a oficina, montou a oficina mas nao trabalhava.
Montou para os filhos. Era para ajudar os filhos e os filhos é que trabalhavam |a e depois cada um saiu para cada lado,

montaram oficinas proprias.

E — Muito bem.

Sr. Anténio — O meu pai depois foi para uma oficina que era de um irmao. Esteve Ia 20 anos, depois veio para casa e

eu, desde os 6 anos, andava na Escola Primaria e ja trabalhava aqui.

Iniciamos um didlogo com o Artesdo Joaquim Cardoso:
E — Entéo vou conversar um bocadinho com o Sr. Joaquim e ja voltamos a falar.

O Sr. Joaquim comecgou a trabalhar com 20 anos de idade, ja tens muitos anos de experiéncia na arte da
filigrana!

Sr. Joaquim — Tenho 50 e tal anos de experiéncia.

E — Sao muitos anos de conhecimentos e técnica nesta arte.

Quer falar-nos sobre o seu percurso profissional?

Sr. Joaquim — O meu pai tinha muitas dificuldades, fazia a terra, era lavrador e os filhos comegaram a trabalhar para

fora ou fazer alguma coisa.
E - Quantos irmaos tinha, Sr. Joaquim?
Sr. Joaquim — N6s éramos 10. Hoje siemos 5 s6.
Eu fui trabalhar para fora. Em principio trabalhava com esta arte mas era fio em ouro. Depois, mais tarde,

comecei a fazer mais qualquer coisita, havia muito que fazer, umas obras estampadas mas era tudo em filigrana.

{amos ajudando porque o meu pai s6 tratava das terras, sabia das terras.
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E — Entéo o pai do Sr. Joaquim resolveu montar a oficina para os filhos desenvolverem a arte!

Sr. Joaquim — Sei eu e 0 meu irméo mais velho. Depois os outros irmaos mais novos foram aprendendo.
Era uns na oficina, outros foi para ?1.

E — Quantos irmdos é que seguiram, afinal, a arte da filigrana?
Sr. Joaquim - 3. Eu, 0 Jodo e 0 Zé.
Depois a nossa arte era tudo estampado, era o fero que fundia ali a pega, serrar ?le essas coisas todas. Mas,
depois, aquilo ndo valia a pena ?! essa arte, comegou a dar perdas ?! e fui trabalhar para fora.
E, depois, voltei a trabalhar sempre com isto, a filigrana.
E - E para onde foi trabalhar?
Sr. Joaquim - Aguiar, freguesia de S.Cosme.
Eu e o meu irméo perdemos e depois viemos para casa. Entdo o meu pai montou a oficina, deu-nos o que
era preciso.
E — E montou a sua proépria oficina?
Sr. Joaquim - Na altura foi o meu pai que, ainda, era vivo.
E la comegamos a trabalhar, ele nas serras e nés na oficina. Uns iam aos clientes mostrar e levar o ouro.
Na oficina eramos 3 a trabalhar, os irmdos mais velhos.
Os mais novos, conforme tinham idade, iam para a oficina.
E- Mas aprendeu a arte de trabalhar a filigrana numa oficina em Aguiar, ndo foi?
Sr. Joaquim - Sim, na tal oficina em Aguiar e ja ndo deve de existir.
E — Recorda-se quanto tempo é que esteve a aprender a arte nessa oficina?
Sr. Joaquim - Isso ja néo Ihe posso dizer mas estive uns anos la.
O artesdo Antoénio Cardoso, o filho do Sr. Joaquim, interrompeu e disse:

Sr. Antoénio — Pra ai uns 10 anos.

Sr. Joaquim — E depois um dos meus irmaos, o falecido, estabeleceu-se com outro que trabalhava la nessa oficina,

em Sociedade, mas eu nao fiquei na Sociedade.

E - Pois, trabalhava com eles até abrirem a Sociedade.

Sr. Joaquim - Depois, mais tarde, deixou. Aquilo ndo deu bem, ndo deu nada.

Eles chatearam-se, pronto, viemos para casa. E comegamos a fazer umas coisas assim ?! e foi quando o
meu pai comegou a abrir a oficina. Era uma oficina mais caseira, ndo havia marca nem nada, muito fora do que é hoje.
E estavamos os 3 assim la mas, depois mais tarde, um dos irmaos foi para a Franga e noés os 2 ficamos a trabalhar na

Sociedade. Entretanto, esse irmao ficou la bem e o outro, mais tarde, pegou e foi para a Franga, e ja faleceu la.

Sr. Antoénio — E s6 ficou ca um!

E — Mas o irm&o do Sr. Joaquim que emigrou para Franga continuou la a arte?
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Sr. Joaquim — Nao. Quando ele foi para a Franga ja ndo era por conta do meu pai, era por conta do meu irméo.

E ele ficou |4 com esse irm&o.
E — E como é que surgiu esta sua oficina, onde nos encontramos actualmente?
Sr. Joaquim - Depois eu ndo quis ficar com a Sociedade.
Eles fizeram Sociedade os dois e, depois, foi para a Franga, havia la muito trabalho e ndo sei qué, arranjou trabalho e
ainda a morte dele. E eu fiquei empregado do meu irméo.

E — Mas o seu irm&o continua na arte da filigrana?

Sr. Joaquim — Nao, ja ndo. Ja abandonou ?!.

Agora nao trabalha.

E - O seu irmao nao ensinou esta arte a nenhum familiar?

Sr. Joaquim - Ele tem 3 filhas. Ndo quiseram aprender. Ele adoeceu e para ai ha 2, 3 anos que ele largou a oficina

mas ele era sozinho.

E - E as filhas ndo quiseram aprender a encher pegas?

Sr. Joaquim — Nao, ndo. E eu peguei dali e estabeleci-me. Sai de |a e ele s6 soube quando eu disse que vinha para

ca.
Sr. Antonio — Isso ja foi ha 35 anos, para ai!
Sr. Joaquim — Ai deve ter sido!
Iniciamos um didlogo com o Artesdo Anténio Cardoso, embora com algumas intervengbes do Sr. Joaquim:
E - E o Sr. Anténio comegou a aprender a arte em que oficina?
Sr. Anténio — Na oficina do meu tio Manel.
Sr. Joaquim - Sim e depois foi trabalhar para a Jomar.
Sr. Anténio — Depois vim para aqui. Depois 0 meu pai veio para casa, montou a oficina em casa e eu vim com ele, até
1980.
O meu pai comegou a arte mais ou menos aos 20 anos. Dos 3 filhos, eu sou o mais velho.

E — E s6 o Sr. Antdnio € que quis aprender a arte?

Sr. Joaquim - Ele é o mais velho.

O mais novo também aprendeu.
E — Mas o filho mais novo do Sr. Joaquim ndo quis aprender a arte da filigrana?
Sr. Antonio — Nao, isto &, foi mais ou menos em 80 que houve uma crise na Ourivesaria, principalmente nesta arte.

Como houve uma crise, o meu irméo foi para os Servigos, foi trabalhar para os Servicos de Gondomar e eu

fui trabalhar para um empresa, para a Jomar, em 80.
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Depois, em 90, estando com os problemas de saiude da minha mae e houve outros problemas, o meu pai
decidiu, e teve um acidente, e ia fechar a oficina, néo ia trabalhar e disse se eu queria tomar conta. Tomei conta da
oficina desde 90, 1990.

E — Entdo o Sr. Anténio comecou a aprender a arte com 6 anos de idade. Vinha da escola e, nos tempos livres, vinha

dar uma ajuda ao pai e ao tio para a oficina.
Sr. Anténio — Exactamente. E depois estudei até ao 12° ano que ja era muito naquele tempo, em 1979.
E — Ha 29 anos atras!

Sr. Antonio - E ia daqui, muitas vezes, para Gondomar a pé, muitas vezes.

Trabalhava de dia com o meu pai na oficina e a noite ia estudar.
E — Com que idade comecgou verdadeiramente a trabalhar aqui na oficina?
Sr. Antonio — A partir dos 10, desde que sai da Primaria.
Estive até aos 14 anos a estudar de noite, e até aos 14 anos trabalhei sempre o dia todo e depois também.
Trabalhava até as 17h e depois ia para a escola.
E — Entdo andou a estudar quase sempre a noite!

Sr. Antonio — Sim, toda a noite. S6 a Primaria é que no.

E — O Sr. Anténio disse que tinha outro irmao mas que foi trabalhar para outro local e que, por esse motivo, o Sr.

Anténio ficou aqui na oficina para dar seguimento ao trabalho e a arte da filigrana, n&o foi?
Sr. Anténio — Exactamente.

E - E a familia é daqui da freguesia de Jovim?

Sr. Joaquim - Sim, e eu nasci ca.

E - Sr. Anténio, quantos anos tem de experiéncia na arte da filigrana?

Sr. Anténio — Ora bem, eu tenho 49 anos de idade .... Tenho 43.

Sr. Joaquim - E outro filho faz 49 e outro 48.

E - E o Sr. Anténio tem filhos?

Sr. Anténio — Sim, tenho uma filha Unica.

E - E a sua filha nunca aprendeu a arte, nem que seja por curiosidade?

Sr. Anténio — Sim, quase obrigada, ndo? Quando ela precisa de alguma coisa.
E - A filha ndo mostra muito interesse pela arte?

Sr. Anténio — E, ndo, e no entanto ela também andou a estudar, tirou a Licenciatura e sempre a trabalhar.
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E — Mas néo trabalhava nesta arte?

Sr. Antonio — Nao, era vendedora, Telemarketing, essas coisas.

E- Entao se a sua filha ndo da seguimento a arte da filigrana e ao trabalho da oficina, o que iré acontecer?
Sr. Antonio — O que vai acontecer daqui a uns anos: acaba-se.

E — N&o tem mais nenhum familiar ou outra pessoa da sua confianga a quem possa ensinar e transmitir o saber para

dar continuidade ao oficio?
Sr. Joaquim — Por acaso tem uma sobrinha.
Sr. Anténio — E também o problema disto tem tendéncia a acabar. E que as enchedeiras ...
Isto ndo é cheio aqui, a gente faz as pegas todas e sdo umas senhoras que vém buscar a obra e levam para
casa e é que enchem as pegas em casa. E é pago a grama do peso. Nés aqui fazemos a armagéo e o acabamento

das pecas.

E - Portanto, armam as pegas, mandam encher e, depois, as pegas voltam para a oficina para fazer o acabamento.

Quanto tempo é que as enchedeiras demoram a encher as pegas? Varia, ndo é?
Sr. Antoénio — Isso € uma coisa que demora muito tempo.

Por exemplo, para encher esta peca, este coragao, isto estd aqui dentro. Demora para ai 2 horas ou mais
até, sé para fazer o enchimento da filigrana.

E - S6 esse coragéo!

Sr. Anténio — So6 esse coragao!

E que isso como d& muito trabalho, agora ja ha poucas senhoras a encher.
Sr. Joaquim — A minha mulher comegou a trabalhar como enchedeira aos 6 anos.
Sr. Antonio — Agora a enchedeira mais nova € uma vizinha aqui que tem 45 anos.
E - E a enchedeira mais velha, que idade é que tem?
Sr. Antonio — 76 anos, é a Sra. Rosa.
E - E o trabalho das enchedeiras acaba por ser uma ocupagao acumulada em simultaneo das lides domésticas, ndo é?
Sr. Antonio — Exactamente.
Como néo é pago a hora, é pago a grama, elas tanto trabalham ao Domingo, como ao Sabado a noite e pode
ser feito em casa. Elas é que tém o tempo livre.
E — Acha que, em alguma fase, a profissdo das enchedeiras foi rentavel?
Sr. Anténio — Ai ndo, nunca foi!
E por isso que, para ndo acabar esta arte, era preciso que as enchedeiras estivessem aqui na oficina, a
pagar um ordenado. Mas n&o se pode pagar um ordenado minimo, por exemplo, a uma enchedeira sé para fazer isto.

Estivemos a observar o funcionamento da oficina e os artesdos a executarem o seu trabalho: os senhores

Joaquim e Anténio e a mulher deste, a Sra. D. Rosa Matria.
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Os artesaos falam sobre os instrumentos que utilizam no fabrico de pegas de filigrana.
Sr. Joaquim — Antigamente usava-se o magarico de sopro. Eram umas candeias a petroleo.
E - E agora que magarico usam?

Sr. Anténio — Usamos o macarico a gas. Este magarico assim tem pra ai 15 anos.

E ja o macarico de sopro, também que s&o estes que estdo ai, também ja é a gas.
Sr. Joaquim — Antigamente era a boca, a gente aqui o dia todo (burrrrrrrr).

Sr. Anténio — Mas antigamente nem eram essas candeias a gas, era a petroleo.

Por acaso, tenho pena de néo ter nenhuma candeia dessas.
E - Pois &, € uma pena nao ter esse instrumento!
Sr. Antonio - E eu, por acaso, até ja tenho ali o ... chama-se fole.
E - E agora o que é que esta a fazer?
Sr. Antonio — Agora estou a soldar, a fazer o acabamento do coragéo e é por o fio tocado a volta.

E - E os senhores sempre trabalharam com a filigrana em prata?
Nunca trabalharam o ouro?

Sr. Anténio — Nao, com o ouro ja cheguei a fazer mas raramente. Sé por encomenda, s6 quando alguém me pede.
E- Mas por algum motivo especial?
Sr. Antonio — Porque ou é por estar habituado a trabalhar na prata, faz sempre diferenga a trabalhar a prata e o ouro.

Se calhar porque o ouro é mais duro, tem que se recozer. E, depois, por isso tem que se ter também bancas
ja proprias para o ouro.

E — Ai é? A banca do ourives de prata é diferente da do ourives que trabalha o ouro?
Sr. Anténio — E diferente, para aproveitar.

Portanto, eu tenho isto aqui assim nesta gaveta e cai aqui a prata. Nao é muito caro em relagcdo ao ouro,
entdo deixo cair aqui e depois vou apanhando. No ouro é tudo caro ?!, porque 2 ou 3 gramas que estejam aqui
perdidas ja é prejuizo.

E - Pois, e é um investimento muito grande, ndo é?
Sr. Anténio — E e na prata ndo é t&o caro.
E - Alguma vez trabalharam com o cobre?

Sr. Antonio — Ja cheguei a trabalhar mesmo quando isto nem havia nada, mas qué? 2, 3 meses so6!

E- E mais simples trabalhar o cobre? Por exemplo, um aprendiz que inicia esta arte deve comegar a fazer pegcas em

que metal?
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Sr. Joaquim - E mais dificil.

Sr. Antonio — Quer dizer, é mais dificil se nao estiver habituado, ndo é?

Se esta habituado a prata.
E — Mas o cobre € um metal simples para comegar a aprender a arte?
Sr. Anténio — E, é mais facil.

Quer dizer, no fundo, de ?! facilidade. Por exemplo, na prata, se eu der aqui um bocado de fogo a mais, isto
derrete logo tudo, no cobre nao. E preciso dar muito fogo para ...
E - E no ouro?
Sr. Antonio — No ouro é como, também, como na prata, com facilidade. Até mais.
E- O Sr. Antonio, entdo se esta arte de trabalhar a filigrana é, de uma maneira geral, transmitida as varias geracdes
familiares, qual sera a alternativa para evitar que a arte se extinga? Ja que as geragdes jovens ndo pretendem dar
continuidade ao oficio.
Sr. Anténio — A alternativa para isto ndo acabar era ter apoios de alguém. Do Instituto de Emprego ou da Camara
Municipal, termos incentivos para ter as enchedeiras a trabalhar, para poder pagar um ordenado ou pagar a para a
Seguranca Social ou ...
E - Parece-lhe que o perigo de extingdo desta arte pode passar pelo motivo de ndo haver permanentemente
enchedeiras nas oficinas?
Sr. Anténio — Ah sim, sim. Isso & o motivo maior, isso € o motivo maior.

Eu quase tenho a certeza que, eu tenho 50 anos, mas eu daqui a 20 anos, se quiser trabalhar na arte, ja ndo
tenho enchedeiras. E se n3o tiver enchedeiras, eu a fazer tudo, ndo consigo fazer.
E — Mas sabe encher as pegas?
Sr. Antonio — Sei, sei mas demora é muito mais tempo.

Enquanto a gente sé tem a pega e, depois, manda para fora; tinhamos que estar aqui a fazer o enchimento,
quer dizer, para fazer 2 pegas estavamos ai 2 ou 3 dias.
E — Pois, ndo é rentavel!
Sr. Antonio — N&o é rentavel!
E - Portanto, dessa forma, acabava por acelerar um bocadinho o processo!
Sr. Anténio — Exactamente.
E — O Sr. Antonio fabrica pecas conforme as encomendas que Ihe fazem?
Sr. Anténio — Trabalho a base de encomendas, embora isto também mudou um bocadinho nos ultimos anos, porque
antigamente era mesmo s6 por encomendas. Tinhamos os armazenistas, € que nos davam as encomendas, € n6s
levdvamos a obra feita.

Agora ja ndo é assim, agora os armazenistas sdo poucos e s&o mais os vendedores que nadam na rua e

algumas Ourivesarias é que vém aqui, chegam aqui e é que a gente mostra, e eles escolhem.

162



Memorias de Artesaos Filigraneiros de Gondomar. Um patriménio a musealizar?
Mafalda Pinheiro Pereira

O que acontecia nos armazenistas estd a acontecer agora aqui nas oficinas, eles vém aqui. Sdo os
vendedores que vém aqui e vao vender as Ourivesarias e ndo os comerciantes, digo. E ja ha Ourivesarias que
também ja vém comprar directamente. Para isso, ja ndo pode ser por encomenda. Temos de ter a obra feita para eles
escolherem.

E — Mas isso é um risco maior!
Sr. Anténio — E um risco maior.
Eu o que fago é assim: das encomendas que tenho, como me fazem encomendas de armazenistas, faco

sempre pecgas a mais e deixo essas pegas para quando as pessoas vierem ver e digo: “E isto que eu tenho aqui’.

E - Pois, tem uma espécie de mostruario.

Qual a regido do pais que geralmente lhe faz as encomendas?

Sr. Anténio — E mais de Lisboa!

Aqui no Porto n&o existe nada e nem se vé aqui Ourivesarias com Filigrana.
E - E verdade, ja ndo é a primeira pessoa a dizer-me isso.
Sr. Anténio — A ndo ser ali, ainda, na zona histdrica, na zona histérica na ribeira, naquelas ruas ali por S. Bento, ai &
que ainda se encontra um bocadinho de filigrana que eu conhego um vendedor que vende |a e vem aqui buscar.
Vem aqui e sei que sé vende la!
E — Mas pecgas em prata? Ou em prata dourada?

Sr. Anténio — Sim, em prata ou prata dourada.

E - Aqui na sua oficina também faz pegas em prata e prata dourada?

Sr. Antoénio — Sim, depois ao fazer o acabamento, ou fica branco ou fica dourado, conforme os pedidos.

E - Entdo, o Sr. Anténio vende pecas de filigrana, sobretudo, para Lisboa!

Sr. Anténio — E, em Lisboa é que ainda ha muitas Ourivesarias que tém filigrana e tenho, também, armazenista.

E — Nao costuma vender para Viana do Castelo? Terra minhota tdo conhecida e apreciada pela Ourivesaria!

Sr. Antonio — Nao vendo directamente. Vém os tais vendedores que vendem la.

Muita gente confunde a filigrana de Viana, em Viana ndo ha!

E — Em Viana do Castelo comercializa-se pegas de ouro.

Sr. Antoénio — Ha a filigrana de Gondomar e da Pévoa do Lanhoso.

E — Exactamente. E qual é a diferenca existente entre a filigrana dos dois concelhos, Sr. Anténio?

Sr. Antonio — A diferenga é no enchimento, é nos “SS”.

Aqui em Gondomar sdo mais pequeninos e na Pévoa do Lanhoso s&o mais largos um bocadinho.

E — Existird algum motivo especial que justifique essa diferenga de trabalhar a filigrana?

Sr. Anténio — Acho que n3o.
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Ele ha sempre até uma disputa que 1a € mais antigo do que em Gondomar e, ainda, ndo se chegou a

consenso nenhum onde é que é.

Sr. Joaquim — Gondomar ¢ a terra da filigrana!

Sr. Anténio — E uma coisa é certa, eles la na Pévoa do Lanhoso tém apoiado muito mais, muito mais do que aqui em
Gondomar!

Ha um Museu do Ouro 14, aqui ndo temos nada. Dizem que agora no Programa Polis que vai existir um
Museu, néo sei.

E — o Sr. Anténio gostava que Gondomar tivesse um Museu do Ouro?

Acha que seria importante para o concelho?
Sr. Antonio — Eu gostava, acho que era muito importante.

Mas isso ja fazemos Feiras de Artesanato, e quando fazemos aqui em Gondomar, o Presidente da Camara
vem sempre a inauguragdo. E € uma coisa que uma pessoa tem falado e eu soube, por intermédio do Presidente, que
ia haver um Museu.

E — O que é que achava importante haver e ver no Museu do Ouro?

Sr. Anténio — E, portanto, como estava a dizer.

Tenho pena de ndo ter as pegas, as ferramentas com que se trabalhava antigamente.
E - E ja ndo tem nenhum instrumento antigo?
Sr. Anténio — S6 tenho ali o fole.
Era essas pegas, quer dizer, ndo s6 as antigas como as modernas para ver a evolugéo da filigrana. Isso era
o mais interessante e, depois, ter sempre pecas expostas, até para isto ndo acabar tdo depressa, né?
Ter um ponto de venda, ser um ponto de venda de ...
E - Entendo, poderia até ser uma estratégia para estimular o fabrico de pegas em filigrana.
Sr. Antonio — Exactamente, acho que era interessante!
E — Sera que os artesdos estariam dispostos a ceder ou a doar um conjunto de pecas para constituir uma colecgao de
objectos de filigrana, em ouro e prata, e expd-los no Museu?

Sr. Antoénio — Eu acho que sim.

E — Mesmo tratando-se de um conjunto de objectos de metais tdo nobres e valiosos?

O Sr. Antonio estaria disposto a ceder ou a doar pegas?
Sr. Anténio — Eu estava.

E um gosto uma pessoa ter uma pega la. Continuava nossa, ndo é?
Continuava nossa e estava la para toda a gente poder ver.

E - (risos) Ainda bem que tem essa receptividade!

Sr. Anténio — Mas antigamente era assim.

Os ourives eram muito fechados, antigamente, por causa das rivalidades, ndo sei porqué!
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E - Fala-se até do “siléncio dos ourives”.

Qual é o significado desta expressédo?
Sr. Anténio — E assim, porque uma pessoa fazia uma pega nova e nao queria que ninguém visse aquilo, porque no
outro dia aparecia feita.

Mas isso acho que era um mito, porque isso hoje ...

O artesado Joaquim Cardoso intervém no diélogo e afirma:
Sr. Joaquim — Copiavam aquela peca.

Olhe, eu comecei a fazer ?1. O meu patrado queria aquilo, como aquilo exactamente. Passado uns
meses grandes, ja comegou a aparecer. E depois ja vendiam mais barato, sabe!

E - Sim, de facto, se a pega for exclusiva, o prego é mais elevado.

Sr. Anténio — E o que chama a Globalizagao, nao é?

A pessoa tem que se adaptar ao tempo ?!
E — No que diz respeito a criagdo das pegas.
Antigamente criavam pecas seguindo os modelos tradicionais ou permitiam que os artesdos fossem

criativos?

Sr. Anténio — Nao, antigamente néo era assim.

Antigamente era aquilo rigoroso, o modelo tradicional e mais nada.

E — Que tipo de pegas é que o Sr. Antdnio fazia antigamente?

Sr. Anténio — Havia as pecas registadas. Por exemplo, o barco rabelo estava registado, tinham registado, ninguém

podia fazer. Um armazenista mandou-a fazer a um artesao, ele fez, registou a peca e so6 ele é que podia vender.

E — Mas isso era a nivel de vendas!

Mas relativamente a criagao artistica das pegas?
Sr. Antonio — Os artesdos podiam fazer as pegas mas tinham que ser notificados.

Chegou a haver ai em tribunal, essa casa chegou a meter, em tribunal, um fabricante por causa de fazer um
barco rabelo.
E - Entdo os artesdos tinham que fazer alguma alteracédo na pega? Ja que ndo podia ser idéntica a pega original.
Sr. Anténio — Exactamente, tinha que alterar qualquer coisa. E nessa altura o que se alterou foi e, depois, eu também
fazia barcos rabelos e dizia “Ai, ndo se pode fazer!”. O modelo original tinha, levava esmalte por baixo, e eu fazia sem
esmalte. Fiz sem esmalte, ja fugia ... No registo ndo estava patenteado ?!.
E - E vendia na mesma essas pegas?

Sr. Anténio — Sim.

E — Que tipo de objectos fabrica essencialmente?
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Sr. Antonio — De uso pessoal. Alfinetes, pulseiras, brincos, colares, argolas, colares de contas também se faz, mas
diferentes daquelas de Viana. As bolas sdo todas de filigrana. Essas contas de Viana ja sdo feitas na Pdvoa do
Lanhoso.

E — Qual é a diferenca existente nas contas?

Sr. Anténio — E muito facil de notar, eu até Ihe vou mostrar.
Diz que é de filigrana, e ndo é de filigrana. Tém uma aplicagdo do fio que faz a filigrana. As contas de
filigrana de Gondomar é assim, é todo piqueno. E estas bolas sdo as tais que séo feitas na Pévoa do Lanhoso que séo

€ chapa e depois é que leva estes fiozinhos, que este fiozinho é que faz a filigrana, s&o dois fios torcidos.

E — Que tipo de objectos de simbologia religiosa é que fazem aqui na oficina?

Sr. Anténio — Cruzes de Cristo, Cruzes de Malta, Relicarios. Eu até, prontos, comecei a adoptar, tudo isso era
medalhas, pendentes. E eu comecei a adoptar, a meter eu nas molduras para ser um objecto de decoragédo, de ponto

maior.

E — O Sr. Anténio comegou a adaptar esses objectos para dar resposta ao mercado?
Sr. Anténio — Ao mercado, pois!
Isso comegou a surgir isso quando comegamos a fazer as Feiras de Artesanato. Comegamos a ver o que as

pessoas gostavam, néo é?

E - Pois, compreendo.
Comegaram a ver quais eram os gostos das pessoas e que tipo de objectos tinha mais saida e adaptaram-se
ao mercado!

Sr. Antonio — Exactamente!

S6 assim é possivel sobreviver, ndo €?

E — Aqui na sua oficina também esmaltam as pecas?

Sr. Anténio — Sim, também esmaltamos.

Por exemplo, as caravelas e as Cruzes de Cristo é tudo esmaltado aqui.

E - O seu pai estava a dizer que também fazem objectos de uso decorativo.

Quais é que fazem?

Sr. Anténio — Caravelas, argolas de guardanapos, barcos rabelos, carros de bois, tipicos daqui do concelho de
Gondomar.

Esses carros de bois ja ha muito tempo que ndo, séo pecgas carissimas que nado se vendem assim!

Mas essas pecas de decoragdo: Terrinas, Estojos para Joias, Cigarrilhas, malas para Senhora mais

pequeninas, tudo em filigrana, faziam-se muito, agora ja nao se faz!
E — Agora as pessoas ja nao investem, ndo é?
Sr. Anténio — E e fica muito caro, uma pega muito cara.
S6 cigarreira tenho uma ou duas. Até duas estdo para Lisboa para uma pessoa escolher. Tudo isso custa a

volta de 300€.

E - Pois, la esta, séo pecas dispendiosas.
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Sr. Anténio — Encarece muito. Tem de ser assim mais de ...

Das mesmas caravelas também tenho diversos tamanhos, vai de 6 a 40 cm.
E - Entao os objectos de uso pessoal sdo aqueles que sdo mais solicitados para o mercado?
Sr. Anténio — Sim, objectos pessoais, de uso pessoal.
E - E no que diz respeito aos objectos religiosos, por exemplo as cruzes?
Sr. Antonio — Também, mas nao tanto.
E a tendéncia, ndo é? Agora no ano passado e este ano s&o os colares.
Colares e ha aqueles colares de argolas que nao tém nada a ver com filigrana, e ndo adaptamos? filigrana a esses
colares.
E — Pois!

Sr. Antonio — Temos pegas de filigrana no meio das argolas.

E — Quer dizer, actualmente, o Sr. Anténio ndo faz somente objectos de filigrana mas também objectos em metais

nobres (ouro, prata ou em prata dourada) com aplicagdes de filigrana?

Sr. Antonio — Exactamente!

E para dar resposta ao mercado.

E - Pois, claro!

Dessa forma consegue sobreviver e manter-se nesta arte!
Sr. Anténio - E.

E- O Sr. Anténio, o seu pai disse ha pouco que a sua mae também foi enchedeira.

A sua mae comegou o oficio com que idade, sabe?
Sr. Antonio — Foi. Parece que aos 6 anos.
E - E a sua mulher que também é enchedeira, com quem é que aprendeu o oficio? Com a mae ou outro familiar?

Sr. Anténio — Com a mae nao, ndo. Ela nunca conheceu a mae dela. Ela morreu, a mae morreu, ela tinha 18 meses.

Bem, praticamente, as pessoas que sao enchedeiras, quase todas aprenderam com a mae.

E — A minha pergunta vai ao encontro da filigrana se tratar de uma arte familiar, isto &, um saber e um oficio transmitido

no seio familiar.

Sr. Anténio — Pois, exacto!

Muitas vezes, o pai trabalhava na oficina e trazia a roda para casa para a esposa e para as filhas irem mexer.
Mas isto ha coisa de 20 anos, quase todos aqui na freguesia, quase todas as casas havia alguém que era enchedeira,
fosse avd, mae, filha, sobrinha. Quase todas as casas tinham uma pessoa que sabia de enchedeira.

Depois, é claro, foram deixando. Na altura, quando foi em 1980 houve uma crise, as pessoas foi quando

comegaram a ir trabalhar.

E — Procuraram outro tipo de empregos?
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Sr. Antonio — Sim, mesmo a dar horas em casas, ganhavam mais e ndo se chateavam tanto.
E - Pois, porque o trabalho de enchedeira requer muita paciéncia, habilidade e pratica também.
Sr. Anténio — Portanto o que faz a crise, leva as pessoas a sairem para outras artes e, depois, ja nao voltam.
E - Pois, abandonam a arte da filigrana!
Portanto a mae do Sr. Anténio ja néo faz trabalhos de enchimento de pecas mas a sua mulher faz.
Como ¢é que ela iniciou a arte?
Sr. Antonio — Ela veio para a arte quando casou comigo.

E — Ahhhh!

Sr. Anténio — Chegou a encher quando ainda era solteira. Também chegou a encher e, quando casei, veio trabalhar

comigo. E desde ai que trabalha comigo.
E — Entdo a mulher do Sr. Anténio desempenha fungdes de enchedeira aqui na oficina?
Sr. Antonio — Nao, néo é de enchedeira. Ela faz o que nés fazemos aqui na oficina. Nao é de enchedeira.
E — A mulher do Sr. Antonio é artesa? Também faz pecas em filigrana?
Sr. Antonio — Faz pecas, exacto.
Aprendeu a arte comigo. Ja anda nisto ha mais de 20 anos. N6s ja fizemos 27 anos de casados. Portanto,
pelo menos, desde essa altura.
E — Sr. Antonio, diga-nos la que significado é que tém as pegas que vao executando?
Sr. Antonio — O significado é s6 saber que as pessoas que gostam das pegas, ___ ?!.
E — Mas para criar pegas também tem que gostar!
Sr. Anténio — Ah, sim!
Isso para criar ... até para estar nesta arte é preciso gostar!
Isso o trabalho que da é preciso gostar muito da arte, para estar aqui na arte.
E - E verdade e mesmo para continuar o oficio.
Sr. Anténio - E, isso é verdade.
Agora, pronto, a gente criamos pegas, para criar mais pegas € a minha mulher que tem mais sensibilidade
para criar novas pegas.
E - Significa que ndo seguem rigidamente os modelos tradicionais? E optam por criar modelos originais!
Sr. Antonio — Nao, ndo seguimos.
Por exemplo, a menina chega aqui e queria uma pega, tinha uma ideia, e diz mais ou menos e nds criamos. Eu estou
agora aqui a fazer, sdo pegas que é para ver se ... para criar uma pulseira, fazer uma pulseira. Foi um cliente que

chegou aqui novo, que deu uma ideia, fez uns desenhos e eu agora estou a tentar fazer a ideia que ele tem, néo sei se

€ isto, por vezes, as pessoas tém uma ideia, ndo é? Esta a pensar uma coisa e depois no final da pega vai dar outra.
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E — Criam uma determinada pega e, por vezes, o resultado ¢ diferente e muitas vezes surpreendente, ndo acontece?
Sr. Anténio - E.

Eu estou a pensar numa coisa e ele pode estar a pensar e o desenho ndo diz nada. Os desenhos aqui &
feito, ndo €? Nao sédo desenhos, ndo € nenhum projecto, ndo €? Que nem pode ser.

E - Pois, compreendo.

Sr. Anténio — Mas ha pessoas que chegam aqui e querem isto assim, assim. Ha certas pegas que s&do impossiveis de
fazer!

E — Sim, imagino que sim!

Mas entédo face a estas questdes que temos vindo a falar até agora sobre a Filigrana e a dificuldade de
sobreviver nesta arte, qual o motivo que lhe parece justificar o facto dos jovens continuarem a escolher cursos
profissionais de Ourivesaria-Filigrana, por exemplo, no CINDOR?

Sr. Anténio — N&o sei.
Eu acho que é s6 por causa de acabarem ... para terem equivaléncia ao 9° ano ou ao 12° ano. Agora com as

Novas Oportunidades no ensino, eles saem de & mas ndo tém emprego nesta area. Nao tém, ndo arranjam.

E - o Sr. Antonio quer dizer que somente os jovens que tém familiares filigraneiros, com oficina, € que tém emprego

neste ramo?

Sr. Antoénio — Sim, s assim, porque sendo nao tém.
Mas eu também sei, sei que ha l& muitos, porque eu ja estive de Juri nos Metais, nas avaliagdes. A verdade
tem de ser dita, doa a quem doer.

E — Claro, exactamente!

Sr. Anténio — Eu também ja disse a eles. Os formadores que estdo |4 nunca foram ourives, tiraram o curso numa
Escola Profissional, tiraram o Curso de Formadores, mas do que eu os conhego, s6 um é que foi Ourives, ja tem 70 e
tal anos e, ainda, continua la.

Agora, de resto, s6 tem teoria, ndo tem pratica nenhuma.

E - Pois!

Sr. Anténio — Eu tenho la um caso que aconteceu quando foi avaliado um aluno a fazer filigrana. E certo que s6 tém
2 horas por semana de Filigrana, eu que ja ando nisto ha 40 anos, aparece sempre dificuldades que uma pessoa tem

de ultrapassar, ndo é?

E - Claro!
Sr. Anténio — Aparece sempre, por muito que saiba, por vezes, ha coisas que ndo se conseguem.

Quem estéd a ensinar, se ndo tem experiéncia nenhuma, quando surge o problema, eles ndo o sabem
resolver.

Eu vi um aluno, um aluno a fazer a filigrana, o enchimento da filigrana, como mais a frente vai ver como ¢é
que se faz. O fio é posto na banca e com uma pinga faz-se um fio pousado, e eu vi um aluno a fazer um “S” com o fio

na méo, e com a pinga na outra, a colar.

E — Qual é a forma mais correcta de trabalhar a filigrana, Sr. Anténio?
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Sr. Anténio — O fio é posto na banca mas depois a minha mulher é que vai explicar. E feito assim, olhe é trabalhada
assim a filigrana!

A gente faz muito devagar porque ndo temos pratica nenhuma. Pronto, isto é feito assim e depois € metido na pega.

E — Muito bem!

Sr. Anténio - E ele fazia-me assim. Quando é que ele conseguia pousar uma pega para fazer a filigrana? Quando ele
consegue acabar a pega toda?

N&o consegue! Isso foi um exemplo que eu vi e ficou, marcou.

E — Parece que actualmente os artesdos adoptaram o uso corrente da técnica de injecgéo, é verdade?

Através de moldes em cera!

Sr. Anténio — Pois é, exacto!

Mas nos fazemos tudo manual.
E — Fazem tudo artesanalmente?
Sr. Anténio — Agora ja ndo, agora ja ndo ha.

E a filigrana injectada ndo sai da mesma maneira da artesanal, sai muito aberta. Quer dizer, primeiro nunca
safa assim como estas.

E - Pois, essa filigrana parece mesmo renda!

Sr. Anténio — Exactamente, assim nunca saia. E saia coisas tapadas e depois se saisse essa pega aqui, aqui um

bocadinho tapava-se, e se se fizesse dez destas, naquele sitio estava sempre tudo tapado.
E — Exactamente, sairiam todas as pegas com a mesma imperfeigao.
Sr. Anténio — Sim, todas iguais, tudo igual.
E — A vantagem de adopgao da técnica de injecgéo traduz-se na aceleragé@o do processo de fabrico, ndo é?
Sr. Anténio — Sai mais répido mas a qualidade é menor e, além disso, tem outros defeitos: as pegas ficam mais
pesadas, muito mais pesadas porque, por exemplo, uma pessoa para fazer, ndo se conseguia tirar assim, mas ja se
podia tirar, por exemplo, isto € a armagéo das pecas. Isto ja se conseguia, injectado. Dava-se uma pecga destas e eles
tiravam isto e ja saia, o que era capaz de eles, ao fazerem os moldes de cera, este coisinho que ficava assim um
bocadinho, ndo é?
E - Sim
Sr. Anténio — E faziam todas assim com este defeito.
E — Porém, fazer as pegas manualmente pode-se aperfeicoa-las?
Sr. Antonio — Exactamente. Aperfeicoa-se ali e ja fica direitinho.

Aqui ha atrasado, vieram-me encomendar umas pegas, mas bastantes, e o prazo era curto. Por isso,
injectava s a parte de fora.

O que é certo é que eu mandei a pega direitinha, e eles 1a a fazer o molde, fizeram mal e as pegas sairam

todas iguais. E é que as pessoas notam logo “Isto foi injectado”. Nota-se logo.
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E - Sim, ao que parece, nota-se bem a “olho nu” a diferenga entre pegas injectadas e as que sdo feitas
artesanalmente.

Sr. Anténio — Nota-se bem!

E - Sr. Anténio parece-lhe que a profissdo de filigraneiro é hoje em dia uma profissao de risco?

Sr. Anténio — E de risco e em vias de extingao.

E- Quer explicar-nos como é o processo de fabrico artesanal de pegas em filigrana?

Sr. Anténio — Sim. Bem, comega-se pela fundigdo. Fundir o metal - a prata é que leva uma quantidade de cobre (1000

gramas leva 50 gramas de cobre).
E - Leva sempre cobre?
Sr. Anténio — Exactamente que é para ficar mais maleavel mas, também, é sé 50 gramas.
Depois faz-se umas barras. Depois disto, depois da barra estar assim, depois da fundigdo, vai aos cilindros
para puxar os fios.

E — Esta barra que tem aqui € uma espécie de lingote?

Sr. Anténio — E, um lingote. A gente chama-lhe uma barra.

Depois passamos para este cilindro que ja ndo é manual, é eléctrico. Aquele que esta ali é que é manual.

E- Aqui na oficina substituiram muitos instrumentos manuais pelos eléctricos. Foi para acompanharem e dar resposta

ao mercado?

Sr. Anténio — Pois, exactamente porque quando era manual nunca podia ser s6 uma pessoa. Tinham que ser pelo

menos duas pessoas.
E — Com a adopgéo dos mecanismos eléctricos, os artesdos ficam mais libertos e tém mais produtividade.
Sr. Anténio — Sim, ficam mais livres, cada um vai fazendo a sua tarefa.

Assim como na filigrana era preciso duas pessoas para torcer a filigrana. Por exemplo, para torcer 500
gramas estava-se a manha toda. E agora ndo, esta la dentro a torcer a filigrana e n&o esta la ninguém, enquanto nés
aqui fazemos outro trabalho.

E - Entdo o Sr. Antonio estava a dizer que passava a barra no cilindro eléctrico ...
Sr. Antonio — Depois vai ao cilindro puxar o fio para estas grossuras todas.
Eu até nem ... eu s6 puxo as mais grossas aqui.
Ha uma oficina que sé puxa, so6 faz isto!
E — Mas faz esse trabalho segundo o método artesanal?

Sr. Anténio — Nao, até mais industrializado mas facilita o trabalho.

E - Pois, trabalha com eles também porque assim poupa tempo, ndo é?
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Sr. Anténio — Pois, porque eu aqui para puxar um kilo de fio, eu tinha que estar aqui 3 horas. E assim ja corto da
grossura que quero.
Olhe, quero 7 mmou ....
E - Sim. E paga a grama?
Sr. Anténio — E, exactamente.

E - Depois da fase do cilindro eléctrico, qual é a fase seguinte?

Sr. Anténio — Depois passa-se o cilindro, o fio vai redondo e para trabalhar tem que ser batido, tem de ser espalmado.

E fago essa tarefa noutro cilindro também eléctrico.

E - E vai passar o fio?

Sr. Antonio — Esse é sé mesmo para bater, ndo da para mais nada.

E — Muito bem.

Agora o Sr. Anténio vai bater o fio, ndo é7?
Sr. Antonio — Eu vou bater o fio, fica igual a este que ja foi batido.
E — O Sr. Anténio, para que é que servem estes rolos todos que aqui tem?
Sr. Antonio — Para fazer e armar a pega.
Conforme a peca que vou fazer escolho a medida. Se for uma peca maior € mais grossa, se for mais
pequena € mais fina.
As pegas mais elaboradas tém que ser mais fino. Aqui como é uma pega mais lisa, j& € mais grossa e,
depois, faz-se a armagéo. E depois daqui, depois da pega estar feita € que vai para as meninas encher.
E — Portanto aqui tem cerca de quantas pegas?
Sr. Anténio — Tenho para ai umas 20 pecas.

E - E quanto tempo demoram as encher?

Sr. Anténio — E uma semana toda a encher.

Leva aqui para ai umas 50 gramas de fio, a pagar 0,40 céntimos da 20€ por encher todas as pegas.

Sr. Anténio — E pouco, muito pouco.
Umas trabalham mais, outras menos mas € uma média de 150€ por més.

E um trabalho muito pouco valorizado!

E - E verdade! Um trabalho tao delicado e com uma remuneragao tao precaria.

Mas, entretanto, depois das pegas cheias regressam a oficina?

Sr. Anténio — Entéo vou-lhe explicar como é que se faz a filigrana.

Quer ver a maquina?
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E — Sim, quero!
Sr. Antonio — Isto € um carrinho eléctrico de torcer filigrana.
Esta a ver o fio de filigrana? E isto assim, fininho.

E — Sim, até parece um fio de cabelo, ndo é?

Sr. Anténio — E.

O fio € metido nesta bobines, um de cada lado, mete-se ali e torce-se. E fica assim!

E - E espantoso!

Sr. Anténio — Quando né&o esta a fundir, este € um tacho para limpar as pecas. Ponho aqui o metal, a prata, e depois

vai para ali para fundir. Também agora ja ha métodos mais avangados.

E — Sim, é verdade! Ora leva o metal a fundigdo a que temperatura?

Sr. Anténio - Isto € uma temperatura que faz a fundigdo. Eu ndo sei bem ao certo mas sei que passa dos 1000 °C,

mais ou menos isso. Mas nds n&o precisamos saber!

E — Muito bem. Também ja sabem qual a temperatura ideal, ndo é?

Sr. Antonio — O ponto é que é quando mexe-se ali e vemos que esta liquido.

E — Depois do metal fundido vai verté-lo para uma rilheira!

Sr. Anténio — Exacto, viro para a rilheira e pega-se com a tenaz e faz-se uma barra. A filigrana que usamos no ouro é

de 18 quilates mas aqui é de 19.
E — Isto € mesmo fino, parece mesmo um fio de cabelo.
Sr. Anténio — E cabelo mesmo, é tudo puxado.
Portanto, aquela barra, quando sai da rilheira fica assim, esta barra. E, depois, quando sai do cilindro vaia
para a fieira e faz a grossura que se quiser.

E — Muito bem. E ai escolhe a medida que pretende?

Sr. Antonio — Ai escolhe-se a medida. Esta ja tem os nimeros que s&o correspondentes as grossuras dos fios.

E assim e mais pratico sendo tinha que se andar a medir, se estava na grossura ou néo estava.

E - E aquele instrumento como é que se chama e para que € que serve?

Sr. Anténio — E um balancé e serve para estampar as tais cruzes para as caravelas.
E isto aqui é as barras da Maria que servem para enrolar o fio.
E — Curioso, ndo conhecia esses instrumentos por esse nome. Conhego por enleadeira.

E aqui sé@o as buchelas. Todas tém a mesma medida?
Sr. Anténio — N&o, esta € mais grossa que esta. Esta é para apanhar a filigrana.

Filigrana sdo madeixas, a gente chama-lhe as madeixas!

A filigrana como sdo madeixas mais pequenas usamos essas, para os fios mais grossos é essa que € maior.
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Depois tem de ser espalmado que ele esta redondo. Tenho que ir ali espalmar naquele cilindro! A seguir é

que vai para a enchedeira.

E — E com que instrumentos é que a enchedeira trabalha?

Sr. Antonio — A enchedeira, neste caso a minha mulher, a Rosa Maria, trabalha com uma buchela na méo ...
Iniciamos um diadlogo com a artesé@ e enchedeira Sra. D. Rosa Maria que nos exemplificou o processo de

enchimento das pecas de filigrana. Porém o artesdo Anténio Cardoso faz algumas intervengdes e terminamos a

entrevista com este artesgo:

E — Vamos conversar um bocadinho com a Sra. D. Rosa Maria que também ja exerce esta arte ainda jovem, nédo é
verdade?

Sra. D. Rosa Maria — Exacto, exacto! Desde que casei ...

E — Vamos ver como se enche uma pega?

Sra. D. Rosa Maria — Uma pinga e uma tesoura e, depois, na ponta do fio vai-se fazendo umas rodinhas. Depois, fica

assim encaixado com pressao.

E — Muito bem.

Portanto, esse fio foi torcido e batido e agora vai encher cada pétala dessa flor?
Sra. D. Rosa Maria — Exacto, até ficar totalmente preenchida.

A quantidade de “SS” varia, ndo contamos quantos “SS” é que leva. E que se calhar este cantinho que é
relativamente igual ndo vai levar a mesma quantidade do que o outro. As vezes faz-se um maior ou podera fazer-se um
mais pequeno. Depende da altura de que sair porque isto como € feito um por um, ndo ficam todos iguais.

E - Claro! Esses “SS” fazem-me lembrar caracéis! (risos)
Sra. D. Rosa Maria - E, isto s3o caracdis!
Tenho que enrolar o fio de filigrana duas vezes, ou melhor, trés, porque uma aperta-se a pontinha de cima e

depois da-se uma volta e depois forma os “SS”.

E - Os tais “SS” que, segundo dizem, sdo mais apertadinhos em Gondomar!

Mas o facto de fazer mais “SS” é mais facil e rapido?

Sra. D. Rosa Maria — E mais rapido, mas cada sitio com a sua tradigdo. Por isso é que se distinguem as coisas porque

sendo eram todas iguais.
E — Exactamente, também concordo! Cada concelho, apesar das diferengas, tém o seu valor!
Sra. D. Rosa Maria — As enchedeiras ndo enchem todas igual, cada uma tem a sua mao.
Ndés conseguimos distinguir quem é que encheu! Eu posso olhar numa Ourivesaria e distinguir qual é a nossa
pega no meio das outras todas. Cada pessoa tem a sua maneira de acabar!

E- E depois como é o acabamento da pega?

Sra. D. Rosa Maria — Depois a pega vai ser soldada, depois da pega estar toda preenchida.

Vai ser metida num recipiente com agua, vai molhar a pega para receber a solda em po, para aderir a pega.
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... Escutam-se os sons emitidos pelos equipamentos utilizados no labor da oficina!
E — A Sra. D. Rosa Maria ja encheu a peca e agora qual é o préximo passo?
Sra. D. Rosa Maria — Agora ela estd molhada, depois de molhada retira-se e pomos trincal que é para poder, ao dar
fogo, a solda correr melhor.

Isto é solda. Isto € naquele limador, naquele limador aquela espuma ?! branca passa sempre por cima
daquela lima para formar este po.
E - Entéo isto é solda em p&?
Sra. D. Rosa Maria — E solda em pd que é exactamente como aquelas barras que a menina viu!

Essas barras para esta solda, em vez de serem muito redondas, sdo mais rectangulares, mais grossinhas
para depois se passarem na lima.

Depois disso ... nunca se consegue ter a oficina arrumada, € incrivel!

E - (Risos) Pois. E um local de trabalho!

Sra. D. Rosa Maria — Temos estas redes e pomos aqui as pegas porque como vamos trabalhar as pecas, a solda, o

excesso da solda acaba por cair outra vez no mesmo sitio, ndo é?

E - E agora vai polvilhar as pegas com a solda?

Sra. D. Rosa Maria — Vamos cobrir as pecas e vamos deixar de ver aqueles buraquinhos, esta a ver?

J& nado consegue identificar os “SS”. Depois disso vamos para o amianto.

E - Entdo ja polvilhou as pegas com a solda em p6 e agora vai coloca-las neste suporte?

Sra. D. Rosa Maria — No amianto para poder dar fogo. Agora ha o amianto ecolégico.

E agora vou usar o macarico para dar a conhecer o trabalho que esta la feito.

... Escuta-se o som do magarico ....

Sra. D. Rosa Maria — A solda acaba por derreter, vai funcionar como uma cola porque tudo o que esta ali fica invisivel

e para depois voltar a ser visivel tem que se dar a solda. E a solda cobre para voltar a ver-se, outra vez, o trabalho.

E - Entdo a solda serve para unir os “SS”?

Sra. D. Rosa Maria — Sim, para dar consisténcia porque isto esta tudo feito com pressdo e tem que se ter cuidado,
mesmo ao pegar nas pegas, antes delas estarem soldadas sendo podem desmanchar. Tem de se ter bastante

cuidado.

E - Por isso é que tem de se dar fogo nas pegas, com o magarico?

Sra. D. Rosa Maria — Exactamente!

S6 depois deste processo feito € que se podera trabalhar as pegas a vontade e dar-lhe a forma que nés lhe
damos.

Elas, no inicio, estdo planas, depois vamos fazer com que elas figuem mais ovaladas, mais redondas, mais

planas ou nao!
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E — Muito bem!
Sra. D. Rosa Maria — Pronto, a partir daqui, e neste caso, irdo ser embutidas e estas pecas poderdo ser para
medalhas, poderao ser para brincos, pendentes.

E neste caso vai ser para molduras, vai ser para meter dentro de uma moldurasinha.

E — E ali o Sr. Antonio esta a embutir, ndo é?

... Escuta-se o som dos embutidores ...

Sra. D. Rosa Maria — Exacto!

Sr. Antoénio — A dar o acabamento!

Sra. D. Rosa Maria — Depois de embutir as pegas ...

Os aderegos, os terminais finaliza a pega, sdo todos os pormenores, esta a ver esta peca?

E — Sim, uma flor; um fio torcido a volta.

E esta é uma tarefa executada unicamente por um arteséo?
Sra. D. Rosa Maria — Qualquer uma das pessoas, isto vai passando.

A mesma peca passa pela mdo da mesma pessoa uma quantidade de vezes. Entao, isto roda!

Enquanto uma pessoa faz uma coisa, outra faz outra e assim sucessivamente.
Sr. Antonio — Isso ja é para rentabilizar o trabalho.
Sra. D. Rosa Maria - Isso ndo quer dizer que uma pessoa ndo possa fazer uma pega do inicio ao fim, a mesma
pessoa, s6 que assim fica mais rentavel.

Apesar de isto ser um trabalho manual, acaba por ser muito demorado e temos que tentar rentabilizar o mais
possivel.

E - Claro!

Sra. D. Rosa Maria — Esta aqui ainda vai levar um fio torcido a volta. Depois vai levar aqui uma florinha, vai levar aqui

um casquilho e acaba por embelezar a peca.
E - E o retalho para que é que serve?
Sra. D. Rosa Maria — Retalhos ¢ isto!
Isto depois volta a ser fundido porque depois de estar finalizada a peca, nao ha retalho que sobre, nos ja

fazemos 2L

E — E durante o processo de execugio de uma pega que vai sobrando o retalho?

E o retalho é aproveitado para fazer outras pecas?

Sra. D. Rosa Maria — Porque é precisamente estes fios, porque nés fazemos esta forma mas sobra esta ponta de fio e

essa ponta de fio ja ndo da para mais nada, a ndo ser para retalhos que acaba por, outra vez, fazermos a fundigéo.

E - Ou seja, fazem o aproveitamento da liga, ndo é?
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Sra. D. Rosa Maria — Claro, claro!

Fazer o aproveitamento de todas as sobras que existem.
Tudo isto aqui podem-se considerar retalhos, as argolinhas e estas coisas todas que depois vai ser tudo apanhado,
tudo derretido, outra vez!

E - Oh Sra. D. Rosa explique-nos la qual é a diferenga existente entre esta solda que aqui tem nesta concha e a solda

em po?

Sra. D. Rosa Maria — Esta solda misturo com agua, porque para eu por em cima das pegas, se eu ndo tiver agua, ela
acaba por ___?!. A solda em po6 esta aqui, esta solda é esta, € igual aquela, ndo é?

Ali molha-se as pegas e as pegas acabam por ir agarrar a solda em p6, aqui as pegas estédo secas e entdo ?! tem que ir
molhada, é ao contrario.

E - Portanto, quando finalizou, antes de passar ai a peca para o Sr. Antdnio, em que fase é que vai colocar essa solda
molhada?

Sra. D. Rosa Maria — Esta solda molhada devera ser na construgédo da pega, no inicio da peca para fazer as formas de
dentro ou entdo soldar a forma de fora, ndo é?

E depois também, por exemplo, para fazer este engate, este engate devera ser metido aqui e depois tenho
que Ihe meter a solda e agora dou-lhe fogo, outra vez, vamos unir estes.

Colocamos solda e ndo sai mais!

... Escuta-se o som do magarico: a Sra. D. Rosa a soldar a peca.

Sr. Anténio — Tem que ser solda molhada porque a solda seca ndo aguentava ali.

E - Sim, ja entendi!

Sra. D. Rosa Maria — E também usamos esta solda para soldar este fiinho torcido a volta. Metemos na peca e

enchemos a peca cheia de solda, e para meter esta florzinha aqui em cima ... E fica agarrado!

E — Nesta oficina trabalham trés pessoas, uma delas € uma senhora, o que é inédito!

Entre as oficinas que visitei, apenas, conheci uma senhora que era artesa.

Sra. D. Rosa Maria — E uma coisa que eu gosto de fazer. Comecei com 20 anos mas nio havia tradi¢do desta arte na
minha familia.
Aprendi a gostar desta arte! Quer dizer, isto € uma coisa que era habitual, ha uns anos. Depois surgiu ...

(risos).
E — Sra. D. Rosa que futuro é que perspectiva para a filigrana?
Sra. D. Rosa Maria — O futuro ndo é muito.

Eu acho que nem se pode considerar futuro, alids eu acho que um dia isto, quem conseguir permanecer que

€ muito dificil, eu acho que ndo sdo os mais novos na arte ?! e qualquer das pecas que ira ser feita vai ter um prego

bastante elevado e acho que vai pessoas, e tem mesmo que ser pessoas, que goste mesmo desta arte!

E — Mas até pode ser positivo, pode ser até que haja um retorno, ndo acha?

Sra. D. Rosa Maria — Mas é pena porque ja viu o que era haver uma sé pessoa a trabalhar numa coisa destas?
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E — Sim, seria uma pena esta arte cair em desuso!

Sra. D. Rosa Maria - E.

Por exemplo, aqui na freguesia de Jovim s6 ha uma oficina de filigrana.
Sr. Antoénio - De filigrana deve haver s6 uma.
E — S6 a vossa oficina?
Sra. D. Rosa Maria — No6s, por exemplo, tomamos conta, fizemos o seguimento da oficina porque era do meu sogro
mas eu ja ndo tenho quem faga seguimento.
Eu deixando de trabalhar, esta oficina perde-se, acabou!

E - A orientagdo da oficina termina com os senhores?

Sra. D. Rosa Maria — Ja ndo ha mais, ndo tenho seguidores para isto.

E é o que acontece com as outras e o que foi acontecendo com as outras que ja se perderam.

E - As oficinas de filigrana que existiam aqui no concelho localizavam-se essencialmente em que freguesias?

Sra. D. Rosa Maria — Havia em Jovim, S.Cosme, em Valbom, também ha uma mas la contam-se pelos dedos as

oficinas que existem, contam-se pelos dedos e pessoas ja com muita idade.

E - Sao poucas oficinas e artesdos com idade ja avangada ....
Entdo é da opinido de que a arte da filigrana termina, de facto, com esta geragdo de artesdos de idade

avangada?

Sra. D. Rosa Maria — E, vai acabar!

E — A Sra. D. Rosa tem alguma proposta para impedir que esta arte acabe?

Sra. D. Rosa Maria — Uma proposta?
E incentivos, por exemplo, a nivel de oficina. Nés aqui a trabalhar ndo conseguimos ter, nem tinhamos
capacidade, para ter aqui um funcionario e estarmos a ensina-lo, porque ao ensinar perdemos muito tempo, ndo é?

Ele nado ia nos dar, alias qualquer funcionario tem que dar lucro a empresa sendo ndo tem razao de existir.

E - Pois!

Sra. D. Rosa Maria — E aqui nds iriamos ter que ter muita paciéncia, perder muito tempo para que ele, mais tarde,

pudesse dar o valor.

E - E dar seguimento ao trabalho da oficina e a arte!

Sra. D. Rosa Maria - E dar seguimento.

E, se calhar, se houvesse essas hipéteses de poér pessoas e nos proporem jovens que saem do CINDOR e
haver incentivos para nés podermos manté-los cé, ndo é?

O mercado é que esta mau!
E - Exactamente!

Até poderia ser um artesdo experiente ou mesmo um jovem acabado de se formar para dar seguimento a

oficina e a arte!
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Sra. D. Rosa Maria — Claro que sim, quem sabe!
E, pelo menos, se ganhar o gosto pela arte,, porque isto € muito facil tirar-se um curso, e tira-se um curso

mas depois na vida ...
E - Sim, e o desempenho revela logo se o individuo trabalha mesmo com gosto a profissao, neste caso a arte!

Sra. D. Rosa Maria — E também néo é so¢!
E que depois acaba por ter tamanhas dificuldades que qualquer, e mesmo agora aqui, ha situagdes que nés
deparamos que acabam por ser novas, e se nos nao tivermos um arcaboico ja de tras, ndo conseguimos dar solugao.
E, entdo, é importante o dia-a-dia e estar ali a trabalhar dia-a-dia e com pessoas que ja saibam e para nos

dizer “Nao, agora vai fazer assim!”.
E - Ou seja, no quotidiano de uma oficina ndo ha tempo disponivel para fazer interrupgdes no trabalho!

Sra. D. Rosa Maria - Pois claro que nao!
Mas também 14 estd! Esses incentivos teriam que ser essas propostas que nos sejam feitas e, realmente,

darem o devido valor a quem vai ensinar. Ndo s6 a quem vai aprender, mais a quem vai ensinar!
E — Claro mas, sobretudo, valorizar a arte!

Sra. D. Rosa Maria — Era mesmo isso. Por acaso é importante a escola do CINDOR, pelo menos, ja ha alguns jovens
que acabam por ter uma “luz” mas nao sei se desses jovens, alguns deles irdo seguir a filigrana.

Acho, quer se dizer, até posso estar a falar uma coisa muito incorrecta, nao é?

Mas eu acho que ainda ndo vi assim nada que dissesse “Olha, este aluno saiu da CINDOR e esta a

trabalhar na filigrana!”. Na filigrana porque a CINDOR n&o ensina so filigrana.
E — Sim, compreendo o que quer dizer. Acha que néo vai ter grande futuro ou “pernas para andar”.
Sra. D. Rosa Maria — A CINDOR ensina Ourivesaria, € tudo!

E, se calhar, acabam por ir mais depressa enveredar por Cravagao, Cinzelagem e essas coisas todas do que
propriamente .... Porque acho que sera, ndo quer dizer que seja mais facil nem mais dificil, isto € nas horas de
trabalho, e é o tempo que a gente tem, e é os anos que a gente tem de pratica que acaba por ...

E - E uma arte que demora alguns anos a aprender e que exige algum tempo de aprendizagem e de experiéncial

Sra. D. Rosa Maria - Isto ndo se aprende em poucos anos, nem em meses, nem em 2 ou 3 anos, nem pensar!
Eu estou aos anos que estou e néo sei fazer certas coisas!

E jé estou aqui hd muitos anos.

E — Exactamente, nés estamos sempre a aprender ao longo da vida!

Sra. D. Rosa Maria — E o que eu digo .... Estamos sempre a aprender, todos os dias!

E - Outrora para que paises é que habitualmente exportavam pecgas de filigrana? Embora actualmente ndo haja um

volume de exportagdes téo elevado de filigrana.

Sra. D. Rosa Maria — Agora néo, ndo é tanto.
Quer dizer, n6s ndo exportdvamos directamente, percebe?
O problema é que nés ndo sabiamos para onde exportavam propriamente mas para o Brasil, houve uma altura que

houve muita exportagéo para o Brasil mas nés ndo era directamente.
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Nds trabalhavamos ou melhor, no caso do meu sogro trabalhava para armazenistas.

E — Entdo exportavam muito para o Brasil.

Qual o motivo que incentivava a exportacéo de filigrana?
Sra. D. Rosa Maria — Penso que foi ao nivel cultural, as pessoas comegam a conhecer-se e sabem que em Portugal
que existe a filigrana e depois mesmo as pessoas de negdcios acabam por vir procurar rendimentos: “Sera que aqui,

toca a levar para 1a a ver se (...), € negdcio”.

Sr. Anténio — No fundo, ter uma pequena ideia dos paises que gostam da filigrana por causa das Feiras de Artesanato

que fazemos, ndo é? Dos turistas.

E - E quais sado esses paises?

Sr. Anténio — Brasil, Itdlia, América, Japao e agora ultimamente tenho, até tenho uma japonesa que esta no Centro a

minha espera, vou busca-la (risos) e agora acho que os espanhdis.
Sra. D. Rosa Maria — Estdo um bocadinho virados!
Sr. Anténio — Notamos isso ha 2 anos na Feira do Estoril e os espanhdis era um povo que ndo comprava a filigrana.
E — Geralmente em que tipo de Feiras participam? Nacionais, internacionais!
Sr. Anténio — Nacionais.
E - E em quantos Feiras participam anualmente?
Sra. D. Rosa Maria — Anualmente, umas quatro mas também é quase impossivel de nds fazermos mais, porque nédo
conseguimos ter produgao suficiente e vamos os dois ou vou eu sozinha, quando é mais perto.
Agora, por exemplo, tempos a Feira no Estoril, nés ai vamos os dois, mas ai ja é, ja fazemos uma coisa
quase tipo férias, escolhemos a mesma altura que é em Agosto e estamos |4 e este ano, as nossas férias foram 1a,
porque aquilo sé abre da parte da tarde até as 24 horas, e de manha da para descansarmos e fazermos o que

quisermos.

E — Muito bem, conciliam o util ao agradavel!

E onde é que se realizam as restantes Feiras de Artesanato que participam?
Sra. D. Rosa Maria - Vila do Conde, aqui em Gondomar.

Nés fazemos, geralmente, todos os anos, ha muitos anos que fazemos € Gondomar, Vila do Conde, Maia e
Estoril. Agora ja fomos para outros sitios mas assim esporadicamente. Ai alguns, um dia, dois dias, depende. Agora a
proxima Feira de Artesanato vais ser em Gondomar, no fim de Maio. Mas depois fazemos muitas, assim,
apresentacdes em varios sitios. Ha sitios que temos, as vezes, Congressos que nos convidam para ir mostrar o que é
nosso.
E — O Sr. Anténio ainda ndo me mostrou o fole de que me falou ha pouco, Estou curiosal

Sr. Antoénio — Ai o fole!

Sra. D. Rosa Maria — Eu n&o sei como é que funciona, ndo foi da minha altura!
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E — Entdo como é que o fole funciona e para que é que serve?

Sr. Antonio — O fole era para soldar, para soldar o cheio.

Era para soldar aquele cheio e para fazer soldaduras grandes.
E- Como as caravelas?
Sr. Anténio — Sim, exacto! Essas soldaduras grandes era coisa.
Entéo isto aqui era engatado, na mesma, um tubosinho, como tem ali, um tubo aqui e era, engatava-se um
magarico destes, embora mais grosso, néo era assim, pai?
Sr. Joaquim - Era.
Sr. Antonio — Eu ja ndo me lembro muito bem disto que ja foi ha uns anos e pouco usei, pouco usei isto (risos).
E- Nao faz mal, mas é um método artesanal que importa conhecer e valorizar!
Sr. Anténio — E, vale!
Era engatado aquele tubo ... Isto € muito pesado e tem ai um pedal que é o que sai o ar.
Na altura era candeias a petréleo, engatava o tubo aqui e aqui ...

E — No magarico de sopro.

Sr. Anténio — E em vez de estar a bufar com a boca, cansava muito com aquelas pegas grandes, estava um a dar aqui

ao pedal e outro a soldar.

. Escuta-se o som do pedalar do fole .... O artesdo faz movimentos sucessivos para exemplificar o

funcionamento do aparelho!
Sr. Anténio — Aqui tenho o magarico de sopro e so6 falta a candeia. Essa é em cima da bancal!
O fole fazia tudo, dava-se ao pedal e o ar saia por aqui onde estava um tubo que engatava aqui.
Antigamente, era assim, né?
Os miudos, quando era eu, quando tinha 6 anos ia para la e o que é que eu ia fazer?
la, se fosse precioso, dar ao pedal, era para dar ao pedal; era aprender a segurar a filigrana quando se

torcia; era para apanhar a prata do chéo.

E - E a limpeza da oficina era feita ao final de cada dia de trabalho, ndo era? Para se aproveitar as substancias da liga

metalica.

Sr. Antonio — Pelo menos era assim nas oficinas que tinham 10, 15 pessoas a trabalhar, isto antigamente.

E- Aproveitam a limalha?

Sr. Anténio — E, os retalhos é a limalha que vai entdo para dentro do cadinho e fundir junto com a outra prata.

Mas essa fundigéo faz-se geralmente quando é preciso: mas &, por exemplo, ai 15 dias.

E - Entao esta pega, este instrumento é a boca do magarico de sopro?

Sr. Antonio — Isto era assim: usou-se a candeia e cheguei a soldar muitas vezes assim.

... O artesdo Anténio Cardoso faz a demonstragdo da soldadura com o macarico de sopro!
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E — Espectacular!

Sr. Anténio — Com o coiso aqui nas pegas, em vez de estar com o magarico assim, era assim!

E - De sopro, muito bem!
Bem, muito obrigada a todos por me terem acolhido tdo bem e pelas informacdes transmitidas!

Sr. Antoénio — De nada!

FIM DA ENTREVISTA!!!
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Entrevista realizada a José Alberto Sousa

Entrevista realizada a José Alberto Castro Sousa (Tem cerca de 70 anos de idade e xx anos de experiéncia
profissional).

Trabalha em simultéaneo, o Sr. Alberto, funcionario da oficina desde o tempo da oficina do pai.

Oficina: José Alberto Sousa

Arteséo de filigrana de Prata

Localizagao: Valongo (Rua dos Ourives)

Legenda:

E - Entrevistador (Mafalda Pereira)
A — Artesao (José Alberto Sousa)
... Mas para ja tem esta cor.

E — Tem que ir ao acido sulfarico para branquear.

Sr. Alberto — Para ficar branquinho... pois.

Para dourar, vai assim branquinho para o dourador e ele é que da o banho dourado.

E — E aqui sdo as buchelas?

Sr. Alberto — Sao, a buchela fina e a grossa.

E — Para que serve a fina?

Sr. Alberto — Serve para correr a volta da peca.

E — E aqui séo umas mesas.

Sr. Alberto — Sao as bancas de livros ou mesas de trabalho.

E — Muito bonita. O que é que guardam nestas mesas de trabalho?

Sr. Alberto — As ferramentas; por exemplo: as bitolas, os ferrinhos.
As bitolas ou escalas.

E — E o que é que mede?

Sr. Alberto — Portanto, isto tem a sua escala, vai do n°1 ao n°11 e por exemplo, as pecas sdo talhadas na bitola e nés
talhamos para dar uma medida certa, para depois soldar.

E — E usa algum molde? A partir do momento que faz um molde, da para fazer varias pegas, nao é?

Sr. Alberto — Esta a ver, este € um molde de um vaso que levava um ananas; molde de um lago; molde de uma rosa.

E — Ao fim do dia limpam as mesas porque se alojam no ch&o e encontram algumas particulas de metal.

Sr. Alberto — Pois, chama-se limalha de metal e arruma-se aqui nesta gaveta e ao fim do ano usa-se novamente: sdo

as sobras fundindo, quer dizer derreter, e depois temos que levar a um ensaiador para verificar o toque.
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E — E aqui estas pecinhas que estdo penduradas, o que sdo?

Sr. Alberto — S&o bitolas, para fazer, por exemplo, uma argolinha, é talhada nesta bitola. E o serrote serve para serrar

as pecgas de chapa.
E — Para fazer estas pegas precisa de desenhos, ndo é?

Sr. Alberto — Sim, as vezes manda desenhar, mas ndés aqui também temos desenhos. Por exemplo, uma roseta da

para fazer 2/3 modelos de alfinetes. Mas os desenhos modernos nao tém saida.

E — E esta maquina para que serve?

Sr. Alberto — E para furar.

E — E esta mesinha o que tem?

Sr. Alberto — Tem embutideiras, que servem para dar forma ao metal (um peixe, coragéo.... etc.)

Tem embutideiras de ferro e madeira.

E - E este instrumento como é que se chama?

Sr. Alberto — Uma adrasta, serve para alargar e ajustar uma alianga.
E — E esta balanca é para pesar...

Sr. Alberto — Os metais.

E — E quando usa a balanga? No inicio ou no fim de fazer a peca?

Sr. Alberto — E para pesar a prata. Em cada 100 gramas de prata deito 5,5 de cobre para fazer a liga. A solda ja tem 40

% de cobre; ja fica com 600 milésimos.

E — E aqui estas marcas? (cavidades)

Sr. Alberto — E para fazer as pegas; por exemplo, para fazer uma esfera, pdem-se aqui para soldar senéo ela rolava.
E — E contas em prata, fazem?

Sr. Alberto — Nao, aquilo é feito na Pévoa de Lanhoso; é feito em chapa e s6 depois é que leva a filigrana.

E também se faz em Gondomar.

Sr. Alberto — Aqui no Porto, na ourivesaria ndo se vé uma pega em filigrana; sabe qual é o problema é que a prata

oxida.

E — Mas da para limpar...

Sr. Alberto — O ouro também escurece, ganha “verdete”. Parece que os Americanos/Italianos, tém um produto para dar

na prata, para ndo oxidar. Os ltalianos ddo um acabamento a prata impecavel.
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E — Porque é que em Gondomar chamam as oficinas tradicionais, espacos de labor familiar?

Sr. Alberto — Porque praticamente é sé familia que la trabalha, vem de geragdo em geragao.

E — Aqui ha mais artesdos ou marceneiros?

Sr. Alberto — Marceneiros, também estdo a desaparecer.

E — Gostava de ver o Museu do Ouro, aqui em Gondomar?

Sr. Alberto — Gostava, eu tinha aqui um fole, que tive pena de o deitar fora, era assim a pedal; uma cadeira grande

emprestei-a, ela parecia uma tartaruga. Depois veio o gascidla, € muito melhor.

E — Se houvesse um Museu do Ouro, o que é que gostava de ver?

Sr. Alberto — Gostava como o de Viana mas houve |4 um assalto. Coisas antigas; vale mais pela arte e ndo pelo valor

da prata. 1 Kg de prata custa 80 contos (400€). 1 Kg de ouro custa 2400 contos (12 000€) 30 vezes mais.

E — Tem ido a feiras ou participado?

Sr. Alberto — As vezes vou; A gente vai é mais para divulgar.

E — Acha que a Camara/Turismo, apoia os Artesdos?

Sr. Alberto — A Camara de Gondomar tem um projecto para um espago onde os artesdos estariam a trabalhar, levando
para esse espaco tudo o que agora tém em casa e ali, fabricariam a vista do publico. Mas aquilo saia a volta de mais
ou menos 100 contos (500€) o metro quadrado.

Mas sabe qual é o problema disto? E n&o haver escoamento da obra.

E — Para torcer a filigrana tém que ser duas pessoas?

Sr. Alberto — Nem sempre...

E — Isto é uma tenaz e tesoura?

Sr. Alberto — Isto € uma tesoura.

Sr. Alberto — A tenaz serve para segurar e puxar as pegas.

E — Estou curiosa aqui com uma peca, que tem aqui?

Sr. Alberto — Isto € uma bigorna para marcar a obra. Com a pungédo marca-se o contraste do fabricante. E serve para

outras coisas.

E — Exactamente... esta é a sua marca, tem ali a sua marca para marcar as pegas que faz aqui.

Sr. José Alberto — Mais ninguém pode, pode Ia levar...

E — Pois! Quem atribui a marca, é a contrastaria.
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Sr. José Alberto — Contrastaria é que tira o curso onde entrega ao seu fabricante. Cada fabricante tem, tem o seu
simbolo.

E — Pois, mas cada marca tem o seu.

Sr. José Alberto — Tem uma andorinha. A do meu pai tinha trés bolinhas.

E — Ahhhhhh!

Mas preferiu ter a sua marca do que dar continuidade a do seu pai?

Sr. José Alberto — Sim, pois, pois, foi.

E — Mas por algum motivo especial?

Sr. José Alberto — Ora bem.

E — Que dizer, isso implica custos? Teve que pagar?

Sr. José Alberto — Na altura, na altura quando me estabeleci, para néo ter problemas com o meu cunhado tirei a marca,

porque a minha irma podia ter direito a pungéo la da oficina.

E — Do seu pai? E para ndo ter problemas é que criou a sua prépria.

Quantos irmaos sao?

Sr. José Alberto — Tinha uma irma e era eu; tive dois irm&dos mas nao os conheci.

E — Mas a sua irméa ndo enchia pegas de filigrana?

Sr. José Alberto — Nao, ndo, mas a minha irma, o meu cunhado também era ourives.

E — Ai era?

Sr. José Alberto — Ndo. Nao, trabalhou aqui ao lado numa oficina era um bom artista fazia pegas grandes, barcos

grandes.

Ele fez a coisa, a Basilica de Fatima, também em prata.

E — A Basilica que estava na Ourivesaria Freitas que foi assaltada o Verdo passado, em Viana do Castelo?

Sr. José Alberto — Isso, pois, mas foi roubada.

E — Eu vi a 14 a pega exposta. Era muito bonita, um trabalho de filigrana espantoso!

Sr. José Alberto — E sabe de quem era? Do Ferreira Marques.

E — Da Topazio?

Sr. José Alberto — Sim. Receberam 3.000 contos.

E — Do seguro?
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Sr. José Alberto — Olhe 14 estda, se ndo fosse o ladrdo a roubar aquilo, eles ndo recebiam os 3.000 contos.

A pega, com certeza, estava la a consignacéo.
E — O Sr. José Alberto, estes instrumentos que aqui tem para que é que servem?

Sr. José Alberto — E um torno de limar solda.

E aquela solda que vé ali para se aparar no forno.

E — Acha importante manter esta tradigao artesanal da filigrana?

Preservar esta geragao de filigraneiros?
Sr. José Alberto — E uma arte bonita, miniciosa.

E — H& quem diga que a filigrana € uma arte caseira. Acha que é uma arte caseira?

Sera porque so se faz nestas oficinas caseiras?

Sr. José Alberto — Aqui € o caso das enchedeiras. Elas nao tém ordenado, ndo tém férias nem subsidio.

E um trabalho que elas fazem em casa mas realmente elas deviam ser integradas nas préprias oficinas.
E — Mas ha oficinas que tém enchedeiras?
Sr. José Alberto — Talvez |a em cima, no Joaquim Monteiro.

E — Ja ouvi falar na Oficina de Joaquim Monteiro, Industrial de Ourivesaria.

Dizem que n3o utiliza sé as técnicas artesanais. Fala-se na técnica introdugédo da técnica de injecgéo!
Sr. José Alberto — Ah ndo, mas a injecgéo, a filigrana ndo.

Pode-se injectar, assim, nas cruzes, mas ndo é tao perfeito como no estampador. Esta a ver, eu tenho aqui
umas cruzes que foram injectadas.

E — Quer explicar o que & a técnica de injecgéo?

Sr. José Alberto — Aquilo € um molde; ha de cera e de borracha mas eu ndo conhego a maquina.

Sai as 50 pegas logo de uma vez e a prata corre no molde.
E — Acha que a filigrana é uma arte com futuro?
Sr. José Alberto — Acho que nao!

Daqui por uns anos nao ha ninguém que faga. O problema é das enchedeiras; as filhotas delas ndo querem
nada disto.

E — Mas é um trabalho remunerado, ndo é?

Sr. José Alberto — E. Em relagdo aos meus colegas pago mais que eles. Se quiser ter, tenho que pagar. As

enchedeiras vivem mal.

E — As enchedeiras trabalham em casa para ajudar a familia?

Sr. José Alberto — Mas hoje ja ndo da. Nés estavamos a trabalhar para aquecer.
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Ha mogas que vao tirar o curso, ali no CINDOR, de Ourivesaria, de Filigrana e Cravagdo mas as mogas
desistem, porque ndo ha mercado de trabalho e depois vao a Associagao de Ourives pedir trabalho.

Nao vejo futuro, porque é muito mal pago! Hoje uma mulher ndo ganha mais que 50 contos por més. Tem
que cascar muito. Ja noutros tempos as mulheres enchedeiras iam para as fabricas; tinham férias, subsidios de Natal e
tudo.

Vendia-se mais antigamente, por exemplo, para o Brasil. Hoje, a filigrana sé se vé no Aeroporto no Porto,

junto a Via Catarina tem meia duzia de pegas.

E — Acha que os comerciantes tém medo de expor?

Sr. José Alberto — Nao, ndo. Nao tem saida!
O meu neto, eu gostava que ele seguisse isto mas eu ndo quero ser culpado!
Faz-se a obra e s6 se recebe quando calha. Toda a gente se queixa do mesmo!

E — O Senhor José Alberto comecgou e continua nesta arte por uma questao de gosto?

Sr. José Alberto — Sim, é um passatempo para mim.

Eu j4 vivi a minha vida. Ndo tenho ilusées!
E — Quantos empregados habitualmente trabalham em cada oficina?
Sr. José Alberto — Mais ou menos 2.

S6 uma que conhego é que tem 5 e o Monteiro tem bastante gente, trabalha em ouro e prata, trabalha para
exportagao.

A menina pode ir ao Anténio Martins de Castro. Ele fez aquele Relicario, tem dado na televisdo esse
Relicario, estd num Oratdrio, custa mais ou menos 8.000 contos (40.000€).

O Hermano Saraiva tem feito |a muitas visitas, até lhe comprou um!

E - Muito obrigada por me ter acolhido tdo bem e pelas informagdes transmitidas!

Sr. José Alberto — De nada!

FIM DA ENTREVISTA!!!
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Entrevista realizada a Anténio Martins de Castro

Entrevista realizada a Antonio Martins de Castro e Filhos LDA e ao filho Joaquim Fernando, em 07/02/08
Oficina: Antonio Martins de Castro e Filhos Lda.
Artesdo de filigrana de ouro Anténio Martins de Castro

Localizagao: Jovim, Lugar de Cabanas

Legenda:
E — Entrevistador (Mafalda Pereira)
A — Artesdo (Antonio Martins de Castro)

Enchedeira — Sra. D. Fernanda

Entrevista a Enchedeira D. Fernanda

Quando cheguei a oficina do artesdo,Anténio Martins de Castro,dirigimo-nos a casa da enchedeira para ir
buscar pecas cheias com filigrana. Foi uma oportunidade singular para vermos como se processa o trabalho
executado pelas enchedeiras. Inicidmos o nosso didlogo com a enchedeira Sra D.Fernanda.

E- Que pega é que a senhora esta a encher?

Enchedeira- E um lago.

A-Ela enche varias pegas; vai ver os «ss» e a meter ali. Eu trago as pegas assim vazias e elas vao leva-las cheias,
compreende?

E-Ha quantos anos é que trabalha?

Enchedeira-(risos), ai ja para ai 30 e tal anos.

A-Ha trinta e tal anos a encher pecas?

Enchedeira-sim,sim.(...nd0 se percebe o que o artesdo e a enchedeira falam). Ja vieram ca uma vez uns alemaes,
uma vez aqui, nao foi?

E-Geralmente trabalha em que local?

Enchedeira- Em casa,sim, é.

E-Como é que comegou com esta arte D. Fernanda?

Enchedeira- Aprendi com a minha mae que a minha mée também ja era enchedeira e ja trabalhou para....

A-Ela tem a minha idade.

Escuta-se o artesdo a dar indicagbes a enchedeira enquanto esta enche as pegas... A enchedeira explica

como se fazem os «ss» em fio de filigrana e os cartées para colocar na peca.

Enchedeira- Da-se 2 voltinhas e encaixa aqui, € preciso pratica, porque sendo... (............ )

Artesdo- veja este trabalho tdo portugués.

Enchedeira- Esta arte leva muito tempo a aprender. Eu cheguei a ter aqui pessoas para aprender em e ndo
conseguiram. E preciso paciéncia porque é muito miido e muito chato de aprender, porque o fio parece que maneja
mas para quem nao souber ele é dificil de manejar, quer dizer ndo consegue, leva muito tempo a aperfeigoar a arte,
esta a perceber?Muito tempo.

O artesédo vai estabelecendo didlogo e observa atentamente o trabalho que a enchedeira esta a executar e
falam sobre a execugao da pega!

Enchedeira- Por exemplo isto que agora estou a fazer. Depois vamos comegar a meter os «ss» na pega, porque é
muito dificil. Eu ja tenho pratica e encaixa bem mas quem néo souber, primeiro encaixa ali (...), depois entorta e depois
para meter um outro a seguir, ndo consegue, e depois os ramos?! tém que bater sempre ali.

Enchedeira-A peca vem para casa da enchedeira armada, nao é?

A-sim, sim.

Enchedeira- Vai-se encaixando sempre uns atras dos outros, ndo é?

E-E depois fazem pressao, nédo é?

Enchedeira- E , se eu agora fizesse assim a isto, a pega ndo se desmanchava toda mas era capaz de sair alguns.

A- (...) e depois é que é soldada.

E- Que é para fixar os «ss» ndo é?
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Enchedeira- E.
Escuta-se o artesao a falar, a explicar algo mas é imperceptivel!
A- Pronto é assim que se enche uma pega.
E- A Sra D.Fernanda comecgou a aprender a arte com que idade?
Enchedeira- Eu comecei a aprender com 8 anos, a comegar a fazer os «ss». Quando ja sabia trabalhar bem, aos 10
anos, eu ja sabia trabalhar bem. A minha mée punha-me aqui a aprender (risos).
E-Sim, sim.
E-E a méae da sra D.Fernanda ainda enche pegas?
Enchedeira-Nao, agora ndo. Agora ja tem 80 anos mas trabalhou até aos 72 anos, ainda assim ninguém ja trabalhava.
E- Para ai aos 10 anos de idade?
Enchedeira- Também comegou muito nova, também comecou muito nova. Antigamente era assim, esta arte que havia
por aqui e as pessoas viveram. A parte em geral era isto que fazia.
A- Ja |Ihe contei, eram 2.600 familias.
Enchedeira- Ainda hoje quem |he dera a ela trabalhar.
E-E a D. Fernanda n&o tem filhos?
Enchedeira- Nao, néo tenho.
O arteséo interrompe o dialogo e diz para a entrevistadora:
A -"Olhe,olhe,olhe, veja aqui!”.
A enchedeira retoma o discurso dizendo:
Enchedira - Tenho uma sobrinha. Quando era pequenina vinha para aqui e tudo isso?!, mas agora: «Oh Ana, anda
aprender!» mas nao quer. Também agora anda na escola, néo é!
O artesédo continua a fazer observagdes sobre o trabalho da enchedeira e diz:
A- “Esta ponta tem que bater com esta(...) e isto € o ramo”.
O arteséo vai explicando a entrevistadora como se enche a pega armada com fios de filigrana. Explica que a pega
aramada esta em baixo- relevo. E diz:
A-“Esta é a laga em baixo — relevo quando depois de soldar o cheio é que ela é moldada?! Dobrada?! e depois é que
fica em alto-relevo com a parte do (...) para cima.”
A enchedeira foi buscar um catédlogo onde divulga as pegas do artesdo, aquando da participagdo em feirasde
Artesanato e um livro publicado na Expo «Mestres Artesdos do século» (2002/IEFP) e um folheto:
Enchedeira-Veja esta foto. E o tal relicario.
A-E tem mais, em ponto pequeno. E este sou eu.
E aqui é como se trabalha depois a armagéo. N6s também trabalhamos da mesma maneira que ela trabalha, a gente
trabalha juntos?!, é assim (...).
Enchedeira- E isto € o que tem dentro do oratorio.
A- Ai, ndo tenha duvidas! Aquilo como isto ndo sei se torna a fazer. Aquilo para eles também foi um S.Miguel medonho.
Nunca vi Africa em peso, Africa em peso I4 (...). Esta senhora também tem muito valor. (o artesao referia-se a artesa
Julia Céta)
E- Faz tapecaria?
A-E verdade! Aquilo foi, aquelas lisboetas consolaram-se. Olhe, nés vendemos uma bandeja cheia de lagos.
E- Este instrumento aqui, como é que se chama e para que serve?
Enchedeira- Ai esse, eu ia lhe explicar.
A-E de fazer cartdo. Vai fazer uma rodinha para depois meter na pega.
Enchedeira-Isto tem uma aberturazinha.
A-Também se enchem pecas com os chamados cartdes de fio em terra cota ?!.
E-Mas faz-se sempre isto?
A-E.
Enchedeira- Algumas obras que levam. Por acaso, ndo tenho nenhuma obra que
A-Parte-se?! Oouroe ....
Enchedeira- E depois eu ajusto, néo é! E ele fica 14 metidinho

A-Veja, veja bem!
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Enchedeira-Depois a medida, um rolinho a medida. Agora vou fazer outro modelo que é para encher esta pega, esta
parte aqui.

A-E a escama...

E- Entao para fazer isto s6 usa este instrumento para fazer cartao.

Enchedeira- E, &, os cartées.

AE, é.

E-E este instrumento como se chama?

Enchedeira- E o ferro.

A-E o ferro de rodilhar os cartdes. E uma pega muito formosa ?!.

(e o artesdo soletra a expresséo “rodilhar’).

A enchedeira vai enchendo a peca enquanto que o artesdo explica o processo de fabrico da peca de filigrana.

E-E depois consegue encaixar o cartdo ali?

A-Consegue, consegue. E espantoso! Em Agosto, mas nunca calhar num dia certo em Castro Marim. Eu e ela a
trabalhar estivemos 14 o ano passado. Eu a fazer as pegas e a passar para la. Uma coisa fabulosa.

Enchedeira- Esteve |a a televisdo, andava |a a televisao.

A-E depois tinha o «Correio da Manha», mas foi sé no «Correio» de |4, de Castro Merim.

E-No jornal local!

A-N6s estavamos vestidos a rigor, ninguém pode la.

Enchedeira- Vestidos a medieval.

A-Agora veja o que esta aqui, veja bem, veja bem. Viu este espago que temos aqui da escaminha, faga de conta que
isto sdo escaminhas ?!

E- Ficou ai na perfeicao!

Enchedeira- Mas eu fago pecgas assim deste comprimento. Eu junto dois fios destes, gasto, ndo é?

Estavam para ai 40 000 mil pessoas entre os dias que nos estivemos la

E-D. Fernanda, obrigada e muitos parabéns pelo trabalho que desenvolve.

Enchedeira- De nada.

Entrevista ao Artesdo Anténio Martins de Castro

E- O Sr. Antonio ja me tinha dito que é natural do lugar de Aguiar, freguesia de S.Cosme — Gondomar.

Ja conta com quantos anos de experiéncia profissional?

A-62, 63 anos.

E-Com que idade se iniciou neste arte?

A-Nesta arte, portanto, 14 anos.

E-Falou ha pouco sobre a sua familia. Quer falar-nos um pouco sobre os seus ascendentes?

A-Sou filho de pais agricultores e éramos 8 filhos.

E-Mas disse ha pouco que entre 8 irmdos, 3 seguiram a arte da ourivesaria. Actualmente, trabalham os 3 irmaos
juntamente com o Sr. Anténio?

A- Ja estiveram e depois separaram-se e agora somos 2 irmaos, ja faleceram.

O filho do artesédo, Sr. Joaquim Fernando diz: “S&o dois irm&os”.

E-Entretanto o Sr. Anténio construiu esta casa em 1966, nao foi?

A- Exactamente. Estava a morar no bairro ?! de S. Martinho, Jovim, e no mesmo concelho e de maneira, portanto,
como aqui era minha mulher, o terreno onde foi a construgédo ?! Juntamente a outros campos.

Assim, mandei construir prédio com oficina prépria para o pessoal que comecei a ter com as mengdes necessarias,
néo é, que a lei exigiu e assim até hoje tem sido sempre isto que estamos presentes.

E-Muito bem. Portanto ja esté aqui desde 1966 com a sua oficina em funcionamento.

A-Ja.

E-Comegou com quantos operarios?

A-Logo no principio, ainda era solteiro, atencao, pois é claro. Humm, 1,2,3,4 e 1 = 5, dentro de 5.

E-E depois quando veio para esta oficina?

A- Comecei a aumentar o pessoal.
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E- Depois passou a ter quantos funcionarios?
A-E como disse, era essa conta cantada.
E-E hoje conta com 11 pessoas!
A-Isto é, a gente agora, nédo é, evidentemente que o trabalho ndo tem sido muito, a crise que estamos a atravessar,
ndo é! E, olhe, va |4, ndo fechamos, nem mandamos ninguém embora, é evidente, temos sustentado sempre o trabalho
que € uma coisa que eu fico muito contente mas sempre a trabalhar o pensamento daquilo que esta a fazer para
agradar nas ourivesarias, aquilo que melhor tem escoamento.
E-Pois, vai-se adaptando as necessidades do mercado, ndo é?
A-E as pessoas vao, véem e gostam. N6s também trabalhamos muito para fora, para o estrangeiro, néo é, e as
pessoas que .... (siléncio)
E- Exportam muito para o estrangeiro?
A-O exportar ndo, nés é apenas directamente as ourivesarias e as ourivesarias entdo aparecem aqueles grandes
grupos de estrangeiros, entdo. O nosso artigo € vendido ca em Portugal, evidentemente, e parte dele para o
estrangeiro.
E- Ca em Portugal vende mais para que cidade, Lisboa? (como ja tinha dito ha pouco)
A- Ora bem, néo, exportar para fora, ou seja, as ourivesarias que recebem mais grupos € japoneses e outros mais, ndo
é, também outras nagdes que eu até ja sabia esses nomes.
E-Alemaes, por exemplo?
A- Exactamente, também. Admiram muito, admiram muito.
E-Alemanha, Japao e Suica?
A-E outra. Turquia, turcos, ougo la falar quando vou também a Lisboa, de vez em quando, quando & umas coisas
pequenas, a gente mete dentro de um bolso, entra dentro do comboio e assim entrego, sdo encomendas rapidas, néo
€, estdo com os seus dias contados, estdo nos hotéis e é evidente que passa logo aquilo e eles a quererem ter nas
suas maos para poder servir quem ja sabia, ja sabe dizer o que as pessoas querem, pretendem.
E-E aqui em Portugal para onde é que vende mais?
A-E geral, geral. Porto, Lisboa- Cascais, Algarve também.
E-Pois Algarve onde ha muito turismo. E aqui para o Norte, para o Minho?
A-Sim, sim. Viana do Castelo, Ponte de Lima, exactamente, é.
E-O Sr.Anténio tem 2 filhos que trabalham consigo. A partir de que idade é que aprenderam a Arte?
A-Sim, tenho 2. Com 17, quando fizeram o 9° ano, o outro tem o 12°, nédo é. Optou....

O filho do artes&do intervém no dialogo e diz:
Joaquim Fernando- Quando entramos para a oficina entramos mais novos, sé que trabalhar oficialmente foi a partir dos
16 anos.
E-Dos 16 anos até agora!
Joaquim Fernando e Artesdo- Sim, sim.
E- Sr.Anténio sendo descendente/filho de agricultores, como é que surgiu o gosto de trabalhar a filigrana?
A-Porque néo tinha, va la inclinagdo para gerir uma agricultura, ndo &, porque também gerir uma agricultura é preciso
saber como se amanha a terra, que dela venha, na verdade, as novidades, que assim se chama para consumir. E,
portanto, decidi, ndo é, escolher e entdo fui aprender para Valbom, uma das freguesias do concelho de Gondomar.
E-Foi aprender para uma oficina em Valbom!
A-Em Valbom, Gondomair, é evidente.
E-Quanto tempo esteve nessa oficina?
A-Nao posso bem falar verdade, ndo é (menos de 5 anos, mais ou menos 2 anos). Quando, depois ai, entdo, entrei no
campo da joalharia: foram 5 anos de joalheiro, é. E, depois entdo, s6 quando eu me estabeleci, atengdo, me virei mais
para a filigrana.
E-Mas na oficina que comegou a trabalhar, em Valbom, era em filigrana?
A-Em filigrana, exactamente, correcto.
E- E s6 depois seguiu o seu percurso para a joalharia?
A-E exactamente.

E-Mas depois achou que afinal a sua vocagao, a sua arte era a filigrana!
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A-Exactamente. Depois entdo quando eu me decidi estabelecer entdo, com todo o respeito, com toda a normalidade
como deve ser, e entdo segui e nunca mais parei até hoje. Portanto fago em Agosto os 80 anos! E, portanto, tenho
desempenhado boas acgdes, nunca tivemos nada que nos afligisse sobre contribui¢des, fiscalizagdes, etc., etc., nunca
falsifiquei a matéria-prima, nada de nada.

E-Sempre com honestidade, ndo é?

A-Com honestidade e com muita forga e com muito respeito. Ensinei muito bem todos os que para aqui vieram, foram
15, pequenos vieram, formaram-se jovens, ndo é, gozaram a mocidade, casaram e ainda ca estdo, parte deles, e
pronto ja tém filhos.

E-Que idade tém os operarios que trabalham na sua oficina?

A-Ora bem, eles estiveram aqui, foi agora um para a Franga que esteve 21 ano que era de Cabinda, é angolano.

[Mas depois ficou, assim ai um problema, porque o meu filho ficou fiador do andar, as coisas ndo calharam bem por
parte dele, ndo cumpriu bem o pagamento do apartamento mas eu gostava muito do rapaz, era muito sério, aprendeu
muito bem, sabia trabalhar bem mas teve os seus problemas e teve entdo que ausentar-se para a Frangal.

E-Portanto, trabalhou aqui na sua oficina cerca de 21 anos.

A-Sim, sim, sim. E este agora tem mais disto, mais de casa, mais, mais ainda.

E-O funcionario mais recente, o Ultimo a entrar quantos anos tem de casa?

A-O ultimo a entrar, e depois entdo, tivemos outro também resolveu ir para motorista de limusinas, esses carros de
fazer casamentos, mas no entanto, a gente passou-lhe o cheque com os restos que a lei dava de caixa, ndo &, porque
ele é que despediu, é evidente, depois logo rapidamente veio, que n&o ia, que ficava, graciou?! E disse: “N&o, vais
experimentar a tua sorte” porque eu ensinava-lhe as coisas e ele respingava ?! instigava ?! muito mas ja a mae me
tinha avisado, a mae avisou-me e “se fosse preciso dar-lhe uma sapatada dé-lhe que eu ndo tomo a mal”, prontos, mas
nés nunca mandamos nenhum empregado embora, felizmente. E andou 8 dias com o cheque por cambiar, a mae e a
filha vinham para aqui a correr: “ele € um cabega no ar, o Sr. Antonio desculpe”, “ndo é, deixe-o seguir’ e deu para
torto, aquilo ndo prestou para nada, aquilo ndo prestou para nada.

E-E depois voltou?

A-E ele é que 14 depois arranjou outra coisa, comegou entdo a fazer em prata, algumas coisas, € comegou.

E- Noutra oficina?

A-Humm, pois juntou-se, juntou-se ndo sei com quem, mas vinha aqui para fazer acabamentos e eu abri-lhe as portas,
fiz tudo quanto pude, isso é uma verdade, estou-lhe aqui a dizer, nem todos fazem, nem todos fazem.

E-E uma atitude muito nobre!

A-E depois sempre lhe disse “vens ca, fazes as coisas, ndo estejas com muitas conversas porque o trabalho é dinheiro
e, portanto, ja sabes muito bem aquilo que bem te faz, continua”. Pronto, e assim andei. Também além disso tivemos
um senhor que eu apareci-lhe para ele fazer também o artigo pra aqui que era uma malha muito dificil de fazer, e ele
entdo trabalhou 21 anos e ainda continua, ainda continua, fomos sempre nés que lhe demos o trabalho, sempre. E
esse homem construiu um bom prédio com o que ganhou, que a gente deu a ganhar. A gente é que Ihe dava o ouro.
Dava-lhe a solda, dava-lhe tudo puxado, ndo é, e ele sé tachava e acabava e semi-acabava, depois vinha e a gente
acabava o resto.

E-Muito bem!

A-E a minha vida é esta!

E-Tem sido dedicada as filigranas, ndo é€? Ao rendilhar do ouro?

A-Sim, ao rendilhar o ouro e ajudar os outros, ndo tenho outro curriculo que Ihe possa, enfim, apresentar.

E-(Sorriso)E ja tem um bom curriculo! No caso do Sr. Anténio, podemos dizer que ndo houve a transmissao de um
oficio familiar! Somente a partir do Sr. Anténio é que se inicia a transmissao do oficio ndo é?

A-Exactamente, depois os outros entdo também estabeleceram-se, porque estavam ca, ndo é assim ? E cada qual
seguiu o seu norte, e pronto, e é esta enfim, toda ...

E-O seu percurso, ndo é?

A-Em questao de ser unanime, ndo é, ou seja, idéneo, ndo podia ser melhor a palavra, acho que esta tudo dito, e
pronto, e ajudo aqueles aqueles que mais precisam, ?! prazer, e como bem vé, eu abro a porta a muita
gente, coisa que qualquer um néo faz.

E-E verdade! Nesta area da ourivesaria € um bocadinho complicado, ndo é?
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A-E, é. E aqui tem-se feito coisas que n&o queira saber. Quando fui a Espanha pra mandar, eu e aquela parte do
Japdo, aquela ___ ?! Grande, eu estive dois dias e meio, acabou a meia noite, acabou a meia noite de fazer um filme
que foi um espanto, também foi através da ourivesaria da moda, de Lisboa, para donde a gente trabalha, também a
cargo deles, e a gente entdo abrimos o corddo as bolsas, a bolsa, como é que se diz?
E-“Puxar os corddes a bolsa”.
A-Exactamente. Dei-lhes de comer, ahh, a Camara hospedou-os no hotel Ritz, Boavista, a chegar a Foz, e eles entdo
ficaram de nos enviar a cassete com o trabalho que fizeram ca.
E-E ja enviaram?
A-Nunca.
E-Ha quanto tempo foi isso?
A-Ha 4, 5 anos. Nao fizeram a acgédo bem feita. A gente ja foi ao Consulado mas eles ndo foram bons, ndo foram
bons. Compraram uma recordacéo ?! eram 197! Pessoas. A casa esteve inundada, a monofasica e a trifasica nao deu
a forca da luz es6 deu com um gerador.
E-Exactamente.
A-Pois, exactamente. Aqui esteve, aqui tudo inundado. Também é para saber na porta em que bateram.
E-Mas pode ser que ainda enviem o filme.
A-Olhe, quem dera! O Sr. Prof. José Gerano Saraiva veio ca fazer o filme a nossa cidade, levantar, fazer a histéria, ndo
é? Que ela tem histoéria, ndo é, é evidente, mas enviou logo depois o DVD.
E-Exactamente.
A-Ai vé-se tudo quanto eu sou ou nés somos!
E-Disse ha pouco que o Sr. Antonio tinha dois irmaos, sendo que um ja faleceu, que também seguiram esta arte. Quem
€ que ensinou esta arte aos seus irmaos, foi o o Sr. Anténio?
A-Um ja faleceu! Um porém, também andou para aprender em patrdes néo é!
E-Mas noutra oficina, ndo na oficina onde aprendeu a arte!
A-Nao, ndo é na minha, mas eu, evidente, tenho inclinagdo para o desenho, ndo é, desde pequeno, a florir ?! desenho,
eu era muito maritdo, e ja era mogo bem mogo e ndo saia assim para namoriscar, nem coisa alguma, ndo é! Também
ja casei tarde, é evidente, e pronto. E tinha muito gosto com plantas, entretinha-me a fazer todos aqueles trabalhos,
aquarios para ter peixes, ?! De barro e arranjava conchas e fazia desenhos por fora, no barro, mas as
pinturas, dos quadros, muito lindas, muito bonitas. Ainda tenho para ca duas, dois quadros, outros estdo na casa de
onde eu vim, deixei também Ia.
E-Olhe, isso é que foi pena! Mas entdo tinha muito jeito para o desenho e, a partir dai, decidiu entdo trabalhar os
metais novos!
A-Muito jeito para o desenho, tenho, tenho. Depois entrei, enfim, quando a gente pode, como sabe fomos sempre
comprando...
E-Mas os seus irmaos aprenderam a arte noutras oficinas?
A-Um nunca teve patrdo, o outro é que teve. Esse mais novo, € mais novo do que eu 15, 15 anos, quem foi irméo e
patréo. Esse é que é o que eu ensinei.

[toca a campainha de casa...]
E-E o outro seu irméao continua com a arte?
A-Sim, deixei (ou deixou) o filho a trabalhar.
E-Tem oficina?
A-Sim, sim, tem, tem, tem.
E-Mas também trabalha filigrana em ouro como o Sr. Anténio?
A-Exacto, exacto, exacto .
E- Aqui na sua oficina, o Sr. Antonio trabalha mais a base de encomendas ou ndo?
A-Ora bem, sim. N6s também fazemos pegas, temos que ter sempre a obra em cima de cada banca, de cada operario,
ndo é? Porque ja temos mais o menos aquilo que eles nos pedem, ndo é?
E-Pois e ja sabem que tipo de pecas saem!
A-Exactamente. E, portanto, vamos tendo sempre que, é assim, o acto de turismo é muito importante ter as pegas

muito prontas, muito rapidas, ndo é? Porque ndo vem para estar aqui 8 dias nem um més, nem coisa parecida, ndo é?
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Sao dias, ndo é? E a gente, entdo, quando as encomendas vém, parte das pecgas ja estdo semi-acabadas, muito
adiantadas porque as feitoras também nao convém parar, ndo estdo na caixa, ndo é? E querem ganhar.
E-Procura frequentemente o trabalho das feitoras?
O artesédo interrompe a entrevistadora e acrescenta...
A-Agora, o meu importante também foi apresentar pegas unicas no mundo que sdo 4. Eu tenho 4 pegas que eu posso
dizer em voz alta e a bom som.
E-Quais s&o?
A-O Oratério juntamente com o Relicario. Depois foi, entdo, terceiro o xaile ou o manto, como se queira dizer, dedicado
a ex-Amadlia Rodrigues, ndo ¢? Um manto importantissimo. Quarto foi, portanto, uma peca que se fez para a Holanda,
estd no museu da Holanda.
E- Pois aquela fotografia que a pouco me mostrou!
A- Ja viu, ja viu, ndo é?
E- Que nome atribuiu aquela pega que executou?
A-Aquela pega, eu nunca, ?! Para 14 3 vezes! Olhe, este aqui é que é o Director, este € o que veio mais a
esposa, estes somos néds, a peca € esta.
E- Faz-me lembrar um obelisco.
A-Ora bem, nunca disseram, o que foi é que seria a virtude da filigrana no mundo.
E-A pega é em prata?
A-E, &, é. Pesou 5 kg e néo sei quantos, com 72 cm de altura e 80 de didmetro, ndo esquecer.
E-Ha quanto tempo é que Ihe fizeram esta encomenda?
A-Ha dois anos, fez agora.
E-Em 2006.
A-Esta |4, entédo. Foi quando eles mandaram pedir a minha biografia, para entéo, escrever um livro muito grande.
E-Pois um catélogo. E ja o tem?
A-Ainda n&o chegou.
E-Sabe que essas coisas demoram sempre algum tempo para ir para as graficas, para impressao e é preciso recursos
financeiros.
A-E, eu acho que sim. Ora, portanto, também pode |4 por que eu estou ha Agenda dos Correios de 2004. E entéo dai,
entdo, é que passei ja, com a idade ja mais para maduro, néo é, e entéo, ?1 as pegas que as pessoas
O arteséao interrompe e diz:
“Ah foi as 7 Maravilhas, terminou nas 7 Maravilhas, ndo esquecer, se € que quer por, fui arteséo das 7 Maravilhas. Ja
viu o livro, dei-o a uma italiana anteontem que estiveram aqui, era 3 pessoas, e a senhora comprou uma alianga, um
alfinete e um par de brincos.
E- Pois.
A-N&o sei como é que eles deram com a gente.
E-Pois, ha muita gente que vem directamente aqui a sua oficina.
A-E entdo viu o livro, pediu muito, pediu, pediu e disse «Vocé & que sabe» e tal « se tem algum, também nao vai ficar

sem nenhum» e eu disse “ eu acho que tenho outro” e tal “ e tenho, eu tenho aqui outro”.

O Artesdo mostra a entrevistadora o livro e a peca que executou e afirma:

A- S. Francisco de Assis, atengao, Monumento Igreja S. Francisco de Assis.

E-E mais a frente fala do “Artesdo Maravilha Anténio Martins de Castro”, “Poesia em Filigrana”.

A- Olhe, eu aqui ndo lhe posso ser mais claro!

E-Daqui a pouco retomamos aqui. Sr. Anténio que tipo de pecas é que produz mais? De uso pessoal, decorativo,
religioso....

A-Muito, o dito, como é que eu hei-de dizer, de uso pessoal, é evidente. Por exemplo: brincos, colares, pendentes,
pulseira, alianga e outras coisas as vezes até fora de muito conhecimento que vem com pegas com nomes muito
estrambodlicos, sei 14, o que quer dizer, também temos essas pecgas, ndo é?

E-Pois, nome diferentes, esquisitos. E pecgas de uso decorativo? Faz caravelas, barcos rabelos?
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A-Nao, quer dizer para esse ponto, isto que esta a ver, ndo é, que esta aqui feito, esta para os nossos vindouros, é
evidentemente, e as pessoas que vém ficam a olhar para isto.

E- Pois maravilhadas!

A-E ndo as que estamos a fazer as de agora, ndo é7?

E- Ja tém uns anos!

A-Pois, temos, temos aqui pegas de 30 e tantos anos.

E- Reduziu a produgdo desse tipo de objectos e esses ainda ndo tiveram, pelo menos para ja, saida? Portanto
colecciona, é isso?

A-Nao, tiveram saida, o que é o pessoal, agora trabalhar em pecas assim muito graidas é preciso ver, que haja quem
as compre, ndo é?

E- Pois, sendo néo vale a pena investir!

A — Agora, quando estdo pecgas vao, sim senhor, de vez em quando, mas sdo pegas muito caras que levam muito ouro,
evidentemente.

E- Pois, vende mais pecas de simbologia religiosa, ndo é?

A-Exactamente, Arte Sacra. Eu para isto ndo tenho problemas.

E- Mas as pecgas que produz em filigrana para uso decorativo, como o caso da caravela, do barco rabelo, do carro de
bois, ja ndo se produzem tanto, s6 de encomenda, nédo é?

A- Isso é os bibelds, ndo é? E, exactamente, exactamente.

E- Mas geralmente que metal usa para fazer esse tipo de pegas? A prata?
A- N6s ultimamente tém-nos pedido botdes de punho, compreende? Em alfinete, mesmo também, porque
como bem sabe o ouro estd num pregco como se sabe, e prontos. Ndo € que a gente queira muito mas,

prontos, vai-se atendendo. A loja também esta pronta a vender tudo quando 14 esta.

E- Entao faz mais pegcas em prata?

A- Nao, ndo ainda é mais o ouro.

E- S6 se for a pedido é que faz pegas em filigrana de prata?
A- Exactamente, exactamente. Também fazemos coroas, relicarios pequeninos assim que vendemos para
Fatima, tudo em ouro, muito bonitos. Repare isto esta tudo pela mao o meu filho, se vocé visse a casa forte,

vocé ficava assim admirada.

E- Imagino!

A- E entéo ja viu, portanto, a maravilha e por aqui ja vé tudo o quanto as minhas méos séo ....

E- Habeis! Mados de um Mestre de filigrana! Sr. Antdnio, apesar de armar as pegas na sua oficina ,leva-as para as
feitoras! Mas o Sr. Anténio também sabe encher a pega?

A- Sim. Se é preciso, por exemplo, que saiam os “SS”, ndo é?

Ai, eu tenho fio e fago o que elas fazem.
E- Ah, sabe fazer?

A-  Ah, pois sei!

E- S6 que envia as pegas para as feitoras porque ....

A- Da o rendimento de tudo!

E- Divide o trabalho e assim é mais rapido e podem acelerar a produgdo das pegas, ndo é isso?

A- E,é,é acelerar.

E- Sr. Antonio, as pecas que vai produzindo que significados tém para si?
A-Ora bem, todas elas tém o significado de mostrar ao mundo a beleza e a paz, porque muitas das vezes a gente |é

um livro bom, encanta-se de ver, um livro bom e fica a gostar. Também uma pega trabalhada para um artesdo
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verdadeiramente artesdo também diz assim “os dedos das nossas maos faz maravilhas” e, portanto, elas quando sdo
feitas, na verdade, com gosto, elas saem bem-feitas. Ha ourivesarias que ndo vendem certas pegas, nés nao as
fazemos mais, ndo as vendem, ficam |a para eles, mas é verdade. E é verdade, ha um trabalho muito importante das
pegas antigas, ndo se olhava ao peso naquele tempo.

Mas quanto ao significado das pecas fico muito radiante de saber que quem as leva vao seguras, vao acabadas
como elas devem ser e pagaram-nas mas sabe que tém um valor que amanha, e dou-lhe um exemplo, de um relicario
que foi para um Tesoureiro da Camara de Gondomar, ja uma idade bastante avangada, pois é claro chegou a hora da
sua partida porque nds, evidentemente, ninguém fica neste mundo, ndo é? O Senhor criou-nos para Ele e como nos

criou para Ele, nés néo ficamos ca.

E, de maneira, portanto, quando a pega foi entrada para partilhas, como é deste valor grande, nio é,
estavam a escusar-se ?! e resolveram vendé-la, resolveram vendé-la e entdo houve um senhor, ja de
grande idade, e entdo quando viu a peca eles pediram que eles enenderam e ele contou logo o dinheiro e levou a
peca. Ganharam um dinheirdo acima da pega quano ca vieram. E era peca ja passa de mdo em méo.

E- Pois, as pegas valorizam!
A- Eu tenho esse pesadelo ?!. Houve daqui um senhor que levou dois relicarios, parece-me que foi no primeiro,

e chegou a casa, ele era armazenista, e estava l1a uma senhora que lhe ia comprar o artigo, ha terceiros

evidentemente, e dava-lhe 200 contos de lucro do que ele levou a menos.

E ele ndo lha vendeu e a dita senhora disse-lhe “eu dou-lhe este prego” foi ele que nos contou e eu entéo

disse-lhe “E entao tiveste receio porque nao fazia ?! mais? Tu podias vender e ganhavas ... “ entdo, porque

estas pegas, os relicarios, eu tenho dezenas, e dezenas e dezenas espalhadas.

E- Mas talvez a pega tivesse um valor especial, ndo é?

A- Pois. Agora o oratério, como V&, ja vai no décimo.

E- Quanto tempo e que demora a fazer um oratério?
A-  Ai sim, muito, meses. Talvez 6 meses. Por exemplo, esta pega, a piramide ou como queira chamar, egipcia,

ndo é? Foram 5 meses a trabalhar fortemente, fortemente.

E- A trabalhar diariamente aos fins-de-semana?

A- Sim, sim, tudo.

E- Quem fez a pega? O Sr. Anténio sozinho ou dividiu tarefas?

A- Nao, fui eu com o meu filho. Foi méao de serrote, tem 83 pegas.

E- E para transportar a pega? Teve que ser tudo bem embalado!
A- Ui, vieram c4, o carro, o camido que fez espantar ai tudo. Era muito movimento, mandaram uma caixa em

madeira com esferovite dos lados e tudo mais e chegou bem a Holanda.

E- Os seus dois filhos trabalham consigo na oficina, por isso, no fundo ja transmitiu este oficio a outra geragéo. E os
seus filhos a que vao passar?

A- Ja passei mas continuo ao lado deles, ndo é?

E- Sim, continua no activo!
A- Pois, eu ndo dividi nada, ndo é com ou sem ambi¢des mas como eles ndo tém necessidades ainda de nada

mas tenho esperancga que ha-de chegar o dia que eu quero ver partilhar.

E — Mas, no fundo, é transmitir o saber, o saber da arte.

A- O saber, ¢ evidente, mas aprende-se pela vida fora, evidentemente, aprende-se sempre.

E- E acha que os seus netos vao querer aprender?
A- Eu posso para dizer que sim, eu ndo posso dizer que ndo, nao sei se faria bem ou estava a falar mal, nao

seil Os pais, eu acho que sim, os netos, ja ndo respondo por isso.
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E- Pois, ja tem as suas duvidas!
Esta pergunta tem ligagdo com tentar saber ou até que ponto vai subsistir, vai continuar esta arte da filigrana tao
artesanal, ndo é?

A-  Muito.

E- Porque ha grandes riscos desta arte desaparecer!
A- Ora bem, ele olhando a outras coisas semelhantes, ndo era, va la, espanto nenhum, ndo é? Mas eu
acho que “atras de uma serra, esta outra”, se ndo é mais baixa, e mais alta, ndo é? Se eu fosse a dar a

largas, eu ndo me faltava feitoras.

E- Com quantas feitoras trabalha?
A- Sé&o 6.

E- Entdo a D. Fernanda é umas das 6. E sdo todas daqui de Jovim?
A- Sim de Jovim, exactamente. Agora, portanto, eu acho que isto ndo acaba enquanto o ouro for ouro e prata for
prata, € evidente, ndo €? Acho que ha sempre o artigo a apresentar nas grandes cidades, nas grandes lojas

de vender ao publico, como tudo, ndo é assim? A oficina é oficina e loja € loja. Foi toda a vida e ha-de ser.

E- Mas entdo acredita que esta arte vai continuar?

A- Acredito, acredito. N6s temos aqui em Gondomar a CINDOR e sado 90, sdo muitos aprendizes.

E- Acha que os jovens artesdos aprendem bem a arte na escola do CINDOR?

A-  Aquilo foi muito importante. E o Senhor Valentim Loureiro, ndo ha duvida nenhuma, foi um homem de todos
os nossos Presidentes que conhecemos que faz tdo bem a freguesia, o concelho de Gondomar. O resto la
dos defeitos, o homem ¢é proprio errar, ndo é? E eu nao olho a nada disso. Agora que ele tem sido um

homem para o nosso concelho que faz ?! e ainda ha muito mais para fazer.

E- Parece-lhe que os jovens que saem da escola do CINDOR saem bem preparados?

A- Saem, saem, saem. Sim, com outros métodos mais inovados.

E- Mais inovadores, com tecnologia, ndo é? Ja ndo usam tanto os processos artesanais, manuais, € isso?

A- E, é, exacto! Porque o magarico na boca ah?! Ai isso, ndo ha, ndo ha!

E- O Sr. Antdnio ainda usa o magarico de sopro?

A- Pois ainda uso e equilibrar as pecgas.

E- Entdo n&o usa o magarico de gas?

A-Uso também mas para aqueles préprios pontos para a gente endireitar as pegas usamos o macarico de boca e o
riscador na méo e a tala na outra e o fogo na boca e é verdade. E tenho o félego de sempre bufar. A gente comeca a
bufar e a respirar. Ao tempo que bufa, respira, ao tempo que bufa, respira.

Eu la em Castro Marim, eles ficam espantados a olhar para aquilo. Ele € um bufarote, bufarote é aquela chama
grande, é! Aquilo quando acende, a canalha fogem, metem-se por baixo do pai e da mae, e tudo mais, e eu comego a
botar o fogo, entdo, para correr a solda, ndo é?

E elas dizem: “Como ¢ que aquilo se segura?” e entéo levo a solda dentro de uma borrachinha, ndo é, e levo ?!
uma tadbua, aquilo é tudo com agua e entdo é assim: elas enchem as pegas e vai par baixo da agua que é para
amolecer a gordura dos dedos, e assim, para depois a solda pegar. E entdo viro para uma tala quente e apagou?! o

fogo e eles vém s6 de andar como ?! agua.

E- Além do magarico de sopro, que outros métodos artesanais é que ainda usa?
Por exemplo, sei que antigamente os artesdos usavam muito o fole. Para que é que este instrumento servia?

A- O fole era para a fundigao correr o esmalte.

E- E ainda usa o fole?
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A- Parece-me que n&o, parece-me que n&o, parece-me que nio.

E- E usa maquinas mais avangadas na sua oficina, como o caso das eléctricas?
A- Ora bem, quando se vai polir as pecas pra polideira, elas estdo elodeadas com o sabdo o ouro moido que
estd agarrado ao sabdo, ndo é? Que depois vai para os residuos para tornar a recuperar o ouo que saiu da
propria pega e entdo ha uma maquina de ultra-sons, ndo é? e entdo vibra?! as pegas e saem limpas e fica o
ouro no fundo, isso é normal.

E- E que método é que usa para torcer o fio?

A-  Aiisso é com tabuas, & um processo manual. E uma tabua aspera e outra macia.

E- Mas parece que ha artesdos que ja usam maquinas eléctricas par torcer o fio ...
A- Sim, sim, pois, pois mas nunca fica aquele apertado como deve ser, porque para conhecer verdadeiramente

a filigrana é o maximo dos maximos, quando ela é bem-feita, porque sem a pessoa explique eles ndo a
véem.

E- Mas sendo o Sr. Anténio um artesdo com larga experiéncia e conhecedor da sua arte, o seu oficio, sabe distinguir
um fio de filigrana torcido manualmente e/ou numa maquina, correcto?

A- O torcido na maquina é muito lago, é lasso enquanto o outro, o que é torcido as tabuas fica todo mesmo

apertadinho, entrancadinho. E depois de bater fica aquele pormenor ?! daqueles pontinhos, aquilo que lhe da

uma vida bestial. Pronto, e também uma das coisas muito importantes é que nunca a pega deve ser acabada

que ela ndo mostre as soldaduras pesadas, a mais, a solda a mais.

E- E como é que consegue equilibrar isso?

A- A gente a deitar da concha pra peca ja sabe quanto pode.

E- Pois, ja é muita experiéncia.
A- Pois é. Isso é assim, sendo ficam os borrées ?!/ borldes ?!, ficam grossuras e desfeia. Ai, aparecem feias, eu

vejo mesmo no corar elas néo perdem a cor ?! dezenas de anos.

E- Qual a sua opiniao sobre o uso da técnica de injecgéo usada em filigrana?
A- Da injecgéo, isso foi o piorio que pode haver para trair a verdadeira joalharia, Ai isso é que foi! Traiu a
verdadeira joalharia anual! A joalharia manual é apreciada em todo o mundo!

E- Pois, por isso tem que haver estes trabalhos para divulgar a arte da filigrana e preserva-la.

A- E. E entdo a injecgao, aquilo € uma pobreza, € uma pobreza. Aquilo é uma jorrade um ferreiro quando é para
aquecer o ferro bota as jorras, ndo é? Que é onde tem o gas. Sdo aqueles ferros ?!/félix?! que se tiram das
minas, nédo é? E, depois, pde o ferro e tem de se estar atento e depois aquela jorra deixou de ter acgéo e sai
para fora do sitio e tem de entrar outra para tornar a dar calor ao fogo.

E eu comparo as pegas injectadas com essas coisas que saem dos correios ?! quando podiam fazer ... as
picaretas, as sacholas, as foucinhas, as foices e, portanto, saiu aquele bocado de ?! que tem,
passado uns tempos, aquilo! Sabe que a joalharia trabalhava Milly Griff, a buria, a serrote, a lima, a lixa. Eu vi uns
brincos que ja tinha 200 anos, perdeu-se uma esmeralda, eu vi num joalheiro. O brinco com a sua esmeralda
custava-lhe 20 tal contos, s6 que a esmeralda que perdeu ...

A entrevista foi interrompida. Escuta-se o som da campainha a tocar .... O artesdo sussurra e retoma o
dialogo:
A- E eu peguei na pega e disse “Sim senhor, é esmeralda”. Eram uns brincos lindissimos. E, pronto, a joalharia

acompanha com a boa filigrana em ouro, a boa filigrana acompanha a boa joalharia.

E- E o que é que nos permite distinguir, de imediato, uma peca de filigrana injectada e uma feita artesanalmente?
A- Vé pelos macigos, as partes macigas, sem trabalho, é injectado e vé-se no robusto, no robusto que nada de
serra tem, nada de serrote.
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E- Hummm, sem trabalho manual!

A- De caseamento, de caseamento. E depois a pega torna-se mais pesada do que a joalharia feita manual.

E- A peca é mais leve, mais trabalhada? Mais rica?
A- E, é. A Rainha de Inglaterra ndo tem nada de injectado e outros semelhantes, pessoas que sabe comprar a

joalharia, porque isso espalhou-se muito.

E- Mas a vantagem da injecg@o é que acelera o processo de fabrico das pegas, ndo é?
A- E, ¢, é. E foi como disse o Professor Hermano Saraiva "Quando nds deixarmos de fazer aquilo que fazemos,

somos iguais aos outros”.

E- E verdade! Acha que ser artesao de filigrana, nos dias de hoje, é uma profissdo de risco para os jovens?
A- N&o havendo crise na arte tudo segue bem mas quando a crise vem, se ndo estiver calgado, é

evidentemente, reduz logo o poder.

E- Mas numa arte como esta em que é preciso investir muito dinheiro no metal nobre, sobretudo no ouro, que é o caso
do metal trabalhado pelo Sr. Anténio, sera que é uma profissdo de garantia? segura?
A-Ora bem, isso ja vem através de muito ano, centenas de anos, milhares de anos. Portanto, ninguém teve medo e ia
aprender, ndo é? Ninguém teve medo e de seguir mas é preciso contar com os maus tempos que podem aparecer, &
evidente, isso a nossa arte tem esse risco.

Tem, isso posso-lhe dizer, mas com tudo isso hd mareses e mareses (marés) e de maneira que “quando ha

vento, ica-se a vela” e “poupar € na boca do saco ?!", ndo é?

E isso que faz a vantagem, entéo, e diz-se: “Nao, eu aprendi aquilo que aprendi mas estou siguro do trabalho que
fago, que tem escoamento, éxito, tenho pretendentes das coisas”. E se as coisas estivessem mais baratas em tudo, ai
as pessoas levavam muito. Por exemplo, tivemos vezes que a gente trabalhava até as leiteiras bater a porta, quando

elas vinham com os canales?! do leite a casa dos lavradores.

E- Das leiteiras ndo me lembro, mas das padeiras!
A- E idéntico, ndo é? Para levar para a cidade do Porto para ir a tempo e horas de quem ia para os seus
trabalhos tomar o seu leite com café e tudo mais. E nés chegamos a estar até a essa hora que as

encomendas tinham dias de mercado!

E — Ah! E como é que se faz na filigrana?
A - E uns brunidores que temos, cada qual tem o seu, e depois & como rouge?! na estilheira que se mete na banca,
aonde se mete a estilheira para a gente limar, mete-se para tudo. E uns brunidores e, depois, em cima daquele pano
de 16do ?! passa-se assim, como o sapateiro usa a navalha para cortar a sola e passa por cima das paredes e as
paredes ficam todas ali a brilhar. Aquelas paredes que viu a Fernanda a encher, aquela armagao, fica toda a brilhar.

E- Sim, sim.

F-
A — Eu sé tenho pena de ndo abrir a casa-forte.
E- Nao faz mal, ndo se preocupe. Depois fica para outra altura.

Segundo o seu ponto de vista, as diferencas existentes na filigrana dos dois concelhos, Minho e Douro Litoral, sdo
essas?

A- Sao, e ndo estou a desclassificar ninguém, mas séao diferengas e ndo ha mais que ver.

E- Coloquei-lhe essa pergunta porque diz-se que a filigrana nasceu no concelho minhoto e é a identidade da

Pévoa de Lanhoso!

A- Ah, ndo, ndo! Isso ndo pode ser. Eu concordo num sentido, o “bilro” estou por isso mas o “SS” ndo.

E- Pois porque o “SS” em Gondomar & mais fechado e na Pévoa do Lanhoso € mais aberto, ndo é?
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A- E assim, é assim!

... O artesdo mostrou um cartaz em que a modelo/ manequim Sofia Aparicio desfilava com acessérios, e um dos
adornos era um par de brincos de filigrana, da autoria do artesdo Anténio Martins de Castro, embora diferentes dos
tradicionais...

E — O Sr. Anténio gostava de ver um Museu do Ouro aqui em Gondomar?

A - Pois isso & o que eu tenho falado ao Sr. Valentim, quando ele ca vem. Entdo se tanto se fala “Gondomar —
Coragéo do Ouro” e temos espacos tdo bons.

E- E o que é gostava de ver exposto no Museu do Ouro?

A- Eles que escolham, o qué nédo deixem que as tantas eles o fagam, la em cima, ndo é?!

E- Na Pdévoa do Lanhoso ja ha um Museu do Ouro, sabia?

E-
A- Sei 14! E estd bem, sem duvida nenhuma. E este museu que o Sr. Dr. Freitas abriu o ano passado foi
muito grande mas também n&o sei bem ?! aquilo. Todos os anos, todos seguidos que ele punha,

ndo havia ninguém que levantasse ?! a duvida, era obra @ maneira de Salazar, sem desprimor de ninguém. Em pedra,
é evidente, uma tendéncia da Camara mas disponibilizava sempre no dia da Festa da Nossa Senhora da Agonia,
porque aquilo € um mundo!

E- Pois é.

A- E levava-me sempre e eu la ia. Eu fui ver a exposicao antes das festas, na 5 feira da semana da festa. Ja estava
tudo, 14 estava o manto evidentemente mas, pelo menos, ficamos com o DVD.
E- Mas, entdo, o que é que gostava de ver no Museu dos Ouro?
A- Agora, portanto, a ser aquilo que nés somos, mostrar a toda a gente que vem ca a Gondomar ter acesso como tém
ao Auditério, como tém a Biblioteca, como tém paisagem ao Monte Castro que ¢ lindissimo.
E- Achava importante haver a recriagdo de uma oficina de um artesdo no Museu do Ouro?
A- Ora bem, ele isto é tdo facil senhores, ele é tao facil escolher e escolher as pessoas que estdo mais conhecidas
como bons artistas, ndo é?! e até Fernando Pessoa e essas coisas todas ?! que estdo nos nossos
passaportes. [O que é que estdo? Foram os poetas, ndo €? O meu passaporte esta aqui].

Um benemérito que € um benemérito também tem uma boa fotografia num quadro exposto naquela petigéo.
Enfim, ha pessoas que dotam.
E- E dos artesdos serem dignos de valorizagdo, ndo é?

A- Eé.

E- Mas sabe que os museus precisam de colecgdes para poderem organizar exposigdes permanentes mas as pegas
em filigrana, de prata e ouro, tém muito valor. Até que ponto os artesdos poderiam emprestar as pegas para expo-las
no Museu?
A- Ora bem, nds querendo ver, portanto, a CINDOR tem umas pecinhas feitas, alids os meus filhos também tiraram la
o curso. O meu filho mais velho, Joaquim Fernando, por vezes, ha falta de um é chamado para la estar e também
pertence ao Grémio do Porto.
E - Muito obrigada por me ter acolhido tdo bem e pelas informagdes transmitidas!
A - De nada!

FIM DA ENTREVISTA!!!
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Entrevista realizada a Joaquim Monteiro

Entrevista realizada ao Industrial Joaquim Monteiro de Sousa (81 anos), em 07/02/08
Fabrica: Industria de Ourivesaria : Filigrana de ouro e prata
Industrial de Ourivesaria: Joaquim Monteiro e Filhos, Lda.

Localizagao: Lugar de Ramalde, Freguesia de S. Cosme

Entrevista realizada a:

José Nogueira (Sr. Z¢), genro de Joaquim Monteiro,
Torcato Sousa (Desenhador), tem cerca de 70 anos de idade, irmdo de Joaquim Monteiro de Sousa. O
mestre faz os desenhos e os moldes das pegas executadas na fabrica de Joaquim Monteiro.
6. Joaquim Monteiro de Sousa, Industrial de Ourivesaria, tem 81 anos de idade, dirige a fabrica ha 55 anos,

desde 1953 (com 26 anos).

Porém, o industrial trabalha ha 74 anos, tendo comegado a trabalhar com 7 anos de idade, em simultaneo com a

frequéncia do Ensino Primario.

O seu pai era artesdo e, posteriormente, constituiu oficina. Joaquim Monteiro é ascendente de uma familia numerosa

(eram 9 filhos). O industrial nasce em 1927, tendo criado, com 26 anos de idade, a sua propria oficina, em 1953.
Joaquim Monteiro trabalhou como artesdo durante 54 anos, até 1961.

Actualmente a fabrica é constituida por 31 funcionarios.

PARTE | - VISITA A FABRICA

Legenda:
E- Entrevistador

Sr. Zé — José Nogueira

Entrevista realizada a José Nogueira, genro do industrial de Ourivesaria Joaquim Monteiro de Sousa, que guiou a

visita a Fabrica, onde estéo patentes cilindros manuais e maquinas eléctricas.

.... Iniciamos a nossa visita a fabrica do industrial de ourivesaria Joaquim Monteiro de Sousa, uma oficina de
grande dimens&o, ao invés das oficinas anteriormente visitadas. Encontram-se a trabalhar cerca de 15 funcionarios,
todos do sexo masculino, a frente das bancas de ourives.

Num olhar em torno da oficina, visualizamos varios instrumentos para o exercicio do oficio: tesouras,
cilindros, lamparinas e, mesmo, cofres ...

Verificamos, também, que naquela fabrica preside uma divisdo do trabalho, isto é, cada artesdo é
responsavel por uma etapa da produgdo de uma pega, acelerando, pois, o processo de fabrico.

O Sr. José Nogueira guiou e acompanhou a visita & entrevistadora realizada a fabrica, comegando por dar a

conhecer alguns instrumentos utilizados frequentemente no decurso do fabrico das pecas:

Sr. Zé (Sr. José Nogueira) — Este é o Balancé / Cortadeira, portanto, serve para estampar e para cortar. Esta € uma
fieira.

E — E este instrumento manual?

Sr. Zé — Isso é um Cilindro. Tudo o que seja neste Cilindro &, portanto, para puxar fio mas isto esta-se a tornar

obsoleto, porque esta ultrapassado ja mas é um Cilindro de puxar a mao.

E- E j& ndo usam este Cilindro manual?
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Sr. Zé - Se falhar a luz (risos)! Se nao falhar a luz, temos ali os novos.

E- Pois, os eléctricos.

Sr. Zé — Aqueles eram os antigos, quando eu era menino, ja fazia exercicio, ndo havia ginasio (risos) naquele tempo.
E- (risos) Ja trabalha nesta arte ha quanto tempo?

Sr. Zé — Muitos anos.

E- Quantos anos, mais ou menos, 407?

Comecou a trabalhar a partir de que idade?

Sr. Zé - 49.

Ha mais, ha mais mas nédo digo mais nada.
E — (risos) Mas a partir de que idade é que comegou a trabalhar?
Sr. Zé — Comecei para ai aos 10 anos aqui nesta empresa mas era um tempo em que os filhos ajudavam os pais, ndo
é?

E, depois, na altura prépria, aos 14, a mesma empresa meteu-me na Seguranga Social.

E - Pois e, nessa altura, comegou a trabalhar oficialmente com todos os requisitos e estatutos legais de um

trabalhador.

Sr. Zé — Exactamente.

E- Entdo ja esta aqui nesta oficina ha ...?

Sr. Zé - Foi como lhe disse, sdo muitos

[Segundo a entrevistadora, o Sr. Zé talvez ja trabalhe ha 47 anos naquela fabrica®].

E — Que tipo de pegas fazem, essencialmente, na fabrica?

Sr. Zé — Aqui fazemos de todo o tipo de filigrana ou ouro.

E- Mas fazem mais pegas em ouro ou em prata?

Sr. Zé — Agora mais de prata, o ouro esta muito caro.
O ouro ndo é vendavel devido ao excesso do preco que agora tem. Neste momento vamos aproveitando o

que ha para fazer em prata, damos mais saida aos artigos de prata, ndo ha trabalho em ouro, ha muito pouco.
A especialidade da nossa casa é filigrana mas nés fazemos de tudo.

E- Fazem tudo em filigrana mas tém os v/s clientes fixos e ttm encomendas?

Sr. Zé — Pois, fazemos de tudo mas a nossa casa é especializada em filigrana. A especialidade desta empresa é

filigranas de Gondomar, ndo é? Mas fazemos de tudo.

84 Joseé Nogueira tera nascido em 1949. No ano corrente tera 59 anos de idade! Trabalha oficialmente desde os 14
anos de idade sendo que tem entre 45 e 47 anos de experiéncia profissional na arte da filigrana.

203



Memorias de Artesaos Filigraneiros de Gondomar. Um patriménio a musealizar?
Mafalda Pinheiro Pereira

E- Sim.

E o que é que caracteriza e qual é a diferenga da Filigrana de Gondomar?

Sr. Zé - O que é que caracteriza?

?! sendo daqui a um bocado fugimos.

... O Sr. José Nogueira levou-nos para outra sala onde se encontram outros equipamentos e onde o siléncio
era propicio para estabelecer um dialogo mais sereno, distante dos sons emitidos pelos instrumentos que povoam o

habitat da oficina. Seguidamente, mostra-nos algumas maquinas e diz:

Sr. Zé - Esta € uma maquina artesanal de fazer filigrana. Esta maquina foi feita por um gondomarense.

Isto € que é a filigrana, a caracteristica da filigrana de Gondomar. A diferenca dela de Gondomar e a
diferenga, por exemplo, da Pévoa do Lanhoso é a grossura.

A Poévoa do Lanhoso aprecio, acho que tem o seu estilo, préprio daquela terra. Ainda bem que estdo
diferenciadas, mesmo nas préprias revistas que saem esta diferenciada. Qual é o problema?

A diferenga ¢ esta: Pévoa de Lanhoso é uma filigrana mais grossa, mais rustica, € bonita na mesma, parece
uma coisa nova a imitar o velho.

Aqui ndo, aqui € uma coisa nova a imitar sempre o novo, € mais fina, mais fininha. E depois sabe o que a

filigrana de Gondomar, o que € que tem de importante?
E- Sim.
Sr. Zé - Isto ndo é filigrana, é fio.
A filigrana séo dois fios torcidos que vao sair aqui que, por acaso, o funcionario esta a bater o que ja estava
torcido e, ainda, ndo veio carregar a maquina.

E — Muito bem.

Sr. Zé - Portanto, a diferenga entre nds, Pévoa do Lanhoso e outras zonas € a nossa filigrana de Gondomar é mais

fina, é sé isto. E o mais fino vai dar um estilo mais fino a pega, depois de pronta.

E - Pois

Sr. Zé - Portanto, eles é bonito mas &, ja é aquele estilo deles, grosseiro, esburacado, a dar impressao de muitos anos,

que ja veio debaixo da terra, mas néo é.

E- Pois, é uma filigrana mais aberta

Sr. Zé — Mas ¢ o estilo deles e eu respeito e até gosto.

Ha pecas delas que tém muita arte!
E - Pois, claro.
Sr. Zé - A nossa diferenga é o mais fino, trabalhamos mais fino e dai o aspecto daquela obra que eu ja estou a acabar,
€ uma obra até pouco trabalhosa, € uma obra muito simples e que a diferenca é essa.
Mas eles ha pegas que ndo fazem como nos.
E- Quais, por exemplo?

Sr. Zé - Por exemplo, eles ndo fazem bibelds, eles raramente fazem uma caravela. E nés somos capazes de fazer

uma caravela quase com um metro.
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E- Pois, fazem pegas de grandes dimensdes. E que outro tipo de pecas fazem?

Sr. Zé — Fazemos um automaével mas tudo, normais e bibelos, ndo é7?

E - E ha muitas solicitagdes para fazer esse tipo de pegas?

Sr. Zé - Essas pegas sdo pegas especiais, sdo pedidas, as vezes, para ofertas.

E — Que tipo de clientes é que costumam fazes essas encomendas?

Sr. Zé — Olhe, um Presidente de Camara ou um Médico Cirurgido. Dar uma lembranga, por exemplo, um bisturi

cravado numa pega de filigrana a um médico que é amigo e teve uma atengéo para consigo.

E — Mas estas maquinas ja ndo séo tdo artesanais, ndo sdo manuais?

Sr. Zé — Nao sdo é manuais. Antigamente, eu até tinha ai o meu carrinho mas ja foi I4 para baixo para a casa do meu

sogro.
E - Antigamente fazia-se tudo manualmente, aqui € usado o método eléctrico, porque facilita o trabalho, ndo é?
Sr. Zé — Nao mas é na mesma. Vem aqui e vai ver.

Pode confiar, eu ndo gosto muito de explicar as coisas e “estar com trunfos na mao” ou ....

Parece que ha pessoas que tém medo de dizer tudo, ndo é esse o problema. Vocé que é levar elementos para
apresentar um bom trabalho!

E - Exactamente.

Sr. Zé — Agora isto ja é tudo electroénico!

... Deslocamo-nos novamente para o espaco fabril, local onde todos os operarios se encontram reunidos a
trabalhar. Ndo se escutam vozes humanas, somente, o som emitido pelas maquinas .... O Sr. Zé mostra-nos mais
alguns equipamentos:

E- Este instrumento como é que se chama?

Sr. Zé - Este é um carrinho de puxar o fio sé que este é eléctrico! Eu agora ligo aqui ...

E — Exactamente.

Sr. Zé - Eu passava dias a dar a manivela, a filigrana era segurada na méo, agora aquela maquina.

E tudo maquinas obsoletas. Compramos na Alemanha, cheguei a ir a Estugarda, & fabrica de maquinas,
fabricas especiais para Ourivesaria, eles ndo conseguem fazer tudo muito electrénico, sofisticado para determinadas
coisas. Portanto, ndo conseguiram fazer uma maquina para torcer, aquilo requer 2

E- Que maquinas artesanais é que substituiram por maquinas electrénicas?

Sr. Zé - Pronto.

E - Este Carrinho de puxar ...
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Sr. Zé - Este é do meu tempo de menino, de crianga e este veio substituir.

Este Cilindro Manual era o antigo e este € um cilindro sé que é eléctrico.

E- Este é uma maquina com 2 cilindros.

Sr. Zé — E um cilindro sé que é eléctrico. Este puxa chapa ara laminar e este puxa fio.

E- Um puxa chapa e outro puxa fio.

.... Fomos percorrendo a fabrica, vendo e escutando as explicagbes do Sr. Zé ...

Sr. Zé - Isto que esta aqui que esta a comegar a chegar agora, isto vai dar aquela coroa de Nossa Senhora de Fatima.

A filigrana e estas pecas sdo todas montadinhas umas nas outras.

E- E estas pegas sao todas em filigrana de prata?

Sr. Zé — E, isto é tudo me filigrana de prata e esta com esta cor porque veio para nao se desfazer, isto foi soldado, esta

pegca ja pode cair ao chao, isto & que é filigrana.

E- Exactamente.

Sr. Zé - Estes ssinhos que a menina vé aqui, isto & que ¢ a filigrana de Gondomar.

E- Muito bem.

Sr. Zé - E ja esta com essa cor castanha que é da solda, esta a ver as redes da solda?

A gente espalha e solda.

E- Porque é que usam sempre esta rede para a solda?

E para soldar bem a peca para ficar bem consolidada?

Sr. Zé - Consolidada e ndo s, porque tem que se por em algum lado e a rede areja, néo é?

Se puser em cima de um testo fica assapado e ja ndo corre a solda.
E- Pois, para agarrar a solda e deixar cozer a solda.
Sr. Zé - Depois estando em cima da rede, a solda corre ?! e fica e ja pode, esta pronto a trabalhar.
E- E fazem sempre as pecas a partir de desenhos?
Sr. Zé — Tudo nasce com um desenho, tudo nasce acola com o desenho e com o molde.
E- E quem faz os desenhos?
Sr.Zé - E aquele senhor, o Torcato faz os desenhos e os moldes.
Ele passa para aqui e, depois, aqui se estivermos preparados fazemos, se tivermos dificuldades recorremos

acola.

E- Muito bem. E estas pecinhas colocadas aqui nestas tampinhas?
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Sr. Zé — S&o pequenas sobras que estdo sempre a ser precisas para fazer uma pega, de repente.
E- E o retalho, ndo é?
Sr. Zé — E, exactamente.
Imagine que eu quero fazer uma bola de 5 ou 7, venho aqui, esta meia bola que estad aqui da-me para fazer
uma bola e isto tem tudo utilidade, sdo sobras de outras.
E- Pois, fazem o reaproveitamento.

Sr. Zé — Aqui é tudo formas, embutideira, embutidores.

E- Talvez o Sr. Zé saiba responder a uma curiosidade ...

Porque é que as bancas de ourives tém uma chapa recortada na parte superior?
Sr. Zé — Para podermos trabalhar.
E - Facilita o trabalho?
Sr. Zé — Ah pois!
Tem que ser liso, forte e duro, chapa forte e sempre direitinha porque, se ha pegas que séo faceis, ha pegas
muito complicadas que tém que ser muito direitinho.
E- E esta tesoura para que é que serve?
Sr. Zé — E uma tesoura de apoio a corte.
E- Mas as pontas sao diferentes das tesouras habitualmente usadas pelos arteséos!
Sr. Zé — Depende se é para cortar uma chapa mais larga, ndo é?
E — Fazem muitas caixas, estou a ver.
Sr. Zé - Isto é tudo para exportagdo.
E- Exportam essencialmente para que paises?
Sr. Zé - Suiga, Alemanha, ha varios, e América.

E- Muito bem.

... Pelas 12h escuta-se a campainha, o toque de aviso da hora de almogo! Saida fugaz dos funcionarios ...

Deslocamo-nos para uma sala contigua a fabrica ...

Sr. Zé — Agora vé a filigrana que esteve a torcer 1a em baixo!

L& em baixo estava na maquina, ndo é? E agora ja esta aqui pronta.
E — A filigrana ja esta torcida e batida?

Sr. Zé - Ja, exactamente.

Agora vai ali ao banho, corta-se aqui a meio e as mulheres vao pegando num fio de cada vez e é sempre a andar.
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E - E onde é que é feito o trabalho de enchimento das pegas?

Sr. Zé — E feito em casa delas.

Elas enchem, vai olhando pelos filhos, algumas ainda fazem almogo para os maridos, porque aqui € uma zona muito
de marceneiros e de ourives.

E — Aqui no lugar de Ramalde?

Sr. Zé — Neste lugar e nestas duas freguesias mais préximas: Jovim e S. Pedro da Cova.

E- No concelho de Gondomar, quais sé@o as freguesias onde ha mais arteséos de filigrana?

Sr. Zé — S. Pedro da Cova, Jovim e Ramalde, sdo mesmo essas trés.

E - E a freguesia de S.Cosme, ndo?

Sr. Zé — S. Cosme ja é mais as pessoas que tém poder para ter do género de escritérios que vém buscar a estas
freguesias e vendem.

Do género de armazenistas.

E- Muito bem!
Muito obrigada pelo acolhimento.
PARTE Il - ENTREVISTA AO INSDUSTRIAL DE OURIVESARIA
Legenda:
E- Entrevistador
J — Joaquim (Joaquim Monteiro)
Entrevista realizada a Joaquim Monteiro de Sousa, Industrial de Ourivesaria.

O Sr. José Nogueira informou-nos que o Industrial Joaquim Monteiro tem um pequeno “Museu” com uma
coleccéo de pegas de filigrana, pecas que ndo foram escoadas pelo mercado. E, desta forma, Joaquim Monteiro tem
vindo a constituir uma colecgdo de objectos de ourivesaria.

E - O Sr. Joaquim Monteiro deu continuidade a oficina que ja era do seu pai, ndo é?

J- Certo, certo.

E- O seu pai foi fundador da oficina?

J- Bem, ndo foi bem isso.

O meu pai fundou e depois afundou, depois eu sobrevivi, va la. Portanto, eu peguei nisto em 1953 e, desde ai, ca
estou. Mas agora j& ndo estou ao leme.

E- Agora deixa a cargo dos seus filhos, mais jovens.

J- Isto realmente é assim mesmo, isto tem a sua continuidade, temos que aceitar que outros que venham que tenham

ideias, pelo menos, tém obrigacdo, nem sempre, de terem ideias mais avangadas e mais actuais do que nds, os da

retaguarda.
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E- Disse que a oficina nasceu com o seu pai. Mas o seu pai era o proprietario ou também era artesdo?
J- N&o, o meu pai também era o proprietario da oficina mas o meu pai era outro nome. Mas esta oficina basicamente
foi do meu pai, José Moreira de Sousa. Depois, ele acabou, como tudo acaba e, depois, eu peguei nisto em 195 (...) e
tal, porque a Ourivesaria, no Pos |l Guerra Mundial, atravessava realmente um periodo muito dificil.
E- E, portanto, o Sr. Joaquim deu continuidade a oficina em que ano?
J- Peguei em 1953 e sobrevivi com altos e baixos.
E- Mas conseguiu vencer, nao foi? (sorriso)
J- Consegui vencer agora é que estd um bocadinho dificil mas creio que também.
E- Que vai conseguindo sobreviver.
J- Nés temos muitos funcionarios. Nao temos muitos para o ramo, presentemente temos muitos mas ja ndo chegaram.
A Ourivesaria realmente estd em decadéncia, tudo, as pequenas e médias empresas estdo mas esperamos
superar este sacrificio, que seja uma coisa passiva.
E- Sera passivo! Este &, de facto, um periodo dificil mas, como todos, é possivel ultrapassar, ndo acha?
J- Sim.
E- Entao o Sr. Joaquim Monteiro conseguiu reiniciar a oficina mas na qualidade de artesdo?
J- Como artesdo. Eu sou dos poucos industriais com pratica de banca e trabalhava a filigrana sempre com metais
nobres.
Eu tenho, por norma, nés os ourives, somos obrigados, s6 podemos trabalhar com metais nobres que é a
prata, o ouro e a platina. Também ha e se faz, infelizmente, muita filigrana, em tempos até se vendia, era cobre mas

essa estou fora.

E- Pois, ndo trabalhar o cobre.

E essencialmente que tipo de pecgas fazia?
J- Euma gama, va la, universal, porque a filigrana, ndo sei se sabe e se ja viu trabalhar.
E- Sim, ja tive essa oportunidade.
J- Como vé, basicamente é uma forma, faz-se de latdo, faz-se a forma e depois € moldado. Portanto, faz-se flores,
depois mostro-lhes pecas, faz-se coisas ...
Portanto, tudo o que nos passa pela cabega e queiramos fazer, fazemos, ndo temos problema nenhum. E

manual ?!e é moldado.

E — Exactamente.

Qual é o metal nobre mais simples de trabalhar?

J- A prata é mais maleavel.

A consisténcia do ouro é mais ... mas também trabalha-se bem. Quer um, quer outro n&o tem problemas.
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E — Com que idade é que o Sr. Joaquim comegou a trabalhar como artesdo?
J — Menina, ai é que ...
Eu ja trabalho ha mais de 70 anos. Eu ja trabalho para ai ha 74 anos ou mais até.

Eu andava na escola primaria, no meu tempo era ou de manha ou de tarde, quando até a 42 Classe,
portanto, se ia de manha trabalhava de tarde e vice-versa. Portanto, eu ja trabalhava a banca e ai de mim se eu fazia
fora dos horarios que a minha mée ou o meu pai iam-me buscar, se me viam na rua. Nao era soé eu, era geral, e ainda
bem. E que mal fazia? Tinhamos tempo de brincar e de tudo.

E - Sim, antigamente as criangas conciliavam a escola, com as brincadeiras e a ajuda que prestavam aos pais.
J — Tinha que trabalhar!

Eu tenho 81 anos e, ainda, trabalho e ainda estou a frente. Presentemente, se eu desistisse disto, a firma
tinha muitas dificuldades, ndo na parte técnica, mas na monetaria, porque presentemente estamos em dificuldades.
Esta firma ndo deve um tostdo a ninguém, nunca pediu nada a ninguém, s6 que agora vende-se mal, recebe-se mal,
depois ndo temos forga, a oferta € mais do que a procura e esta a ver que, as vezes, teriamos de levar 10 mas néo
temos forga e ficamos pelos 8 ou pelos 7 ou, as vezes, eles é que pagam.

Mas de conhecimentos técnicos, eu trabalhei. Desisti disso para ai ha uns 20 anitos mas trabalhava a banca
ao lado dos meus operarios.

E — A partir de que idade é que se dedicou mesmo a trabalhar na qualidade de arteséao?
J — Eu tenho a 42 Classe. N6s andavamos 4 anos na escola primaria.
Eu tirei 0 exame de 2° Grau e vim para a oficina, pois era normalissimo.
Nos éramos 9 irmaos, ndo foi s6 comigo, foi com todos, s6 um é que estudou.
Hoje nao, ja toda a gente estuda, hoje é exactamente o contrario.
E- E verdade, a situacao inverteu-se.
J — Hoje n&o temos ninguém.
E- Que queira aprender, ndo é?
J — E isto acaba, pode ndo acabar em mim mas estou convencido que o meu filho ja ndo quer nada disto.
E- O Sr. Joaquim Monteiro disse que tinha 9 irmaos. Para além do Sr. Joaquim mais algum irmao seu seguiu esta arte?
J — Um é que emigrou e abandonou a Ourivesaria, de resto, somos todos ourives.

E- E todos os irmaos ficaram a trabalhar na oficina montada pelo seu pai?

J — Pois, muito complicado. Depois o 25 de Abril escangalhou um bocado isto, dispersaram e é um bocado ja

complicado.

E — Entao a partir dessa altura, o Sr. Monteiro criou a sua proépria oficina?

J — Sim, fui obrigado, em 1953.

E — O seu pai também ja tinha ascendentes ligados a arte da Ourivesaria?
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J — Nao, a familia dele ndo era, veio de uma aldeia e veio para aqui. Primeiro comegou como funcionario, empregado
néo sei de quem e depois estabeleceu-se.
E — O Sr. Monteiro tem filhos? Quantos?

J-3

E - E todos os filhos trabalham na fabrica consigo?

J —Nao, s6 um.
As outras sdo raparigas e estéo ligadas aos doutoramentos. E tenho 7 netos, também, todos sdo médicos,

engenheiros ou a acabar o Ultimo ano.

E — Nenhum neto quer vir aprender a arte para a oficina?

J —Néo.
S6 tenho uma neta que é a mais velha, doutorada também, e por dificuldades de emprego estd ai no
escritorio.

Isto também é dela, ndo é?

E - Claro e é importante porque acaba por ter um futuro profissional e até dar continuidade a empresa familiar.

J — E gosta muito e, ainda, agora andou a vender ai de porta em porta.

E- E o Sr. Monteiro é natural daqui de Ramalde?

J — Sou.
Antigamente ndo havia ruas, isto era o Lugar de Ramalde.
Eu quando fiz esta casa a volta de 50 anos, havia uma casa além, outra além. Agora néo, € um lugar que pertence a

freguesia de S. Cosme.

E - Entéo os descendentes do Sr. Monteiro que poderdo dar continuidade a firma s&o o seu filho e uma neta. Mas nao

eles ndo trabalham na oficina, pois nao?

J — Nao, ndo querem. Isto & muito triste, sabe!

Antigamente, a Ourivesaria era uma coisa espantosa.
A Ourivesaria é uma arte dificil, n6s andavamos muitos anos a aprender. Mesmo agora, ha técnicos, a gente sabia mas
agora ndo compensa.

Agora criam dificuldades. Quantas vezes, a firma, nédo eu, tem dificuldades de comprar matéria-prima, ndo

tem dinheiro para matéria-prima mas tem que haver dinheiro para pagar contribui¢des.
E - Pois, é complicado!

Mas a neta e o filho do Sr. Monteiro tém conhecimentos técnicos de Ourivesaria, sabem trabalhar para
poderem dar seguimento a firma?

J — Nao.

E - Entdo no seu seio familiar, o Sr. Monteiro € o Unico que tem conhecimento do saber e do saber-fazer pecas de

ourivesaria?
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J — Na oficina tenho também um irm&o, quase da minha idade, também ja reformado; a volta de 30 operarios e tenho,
também, um genro que anda a frente daquilo e tal.

Mas também estado mortinhos por deixar, estdo desmotivados!
E — Mas é uma pena terminar a arte!
J — Se eu comegasse a falar de Ourivesaria, nunca mais me calava. A Ourivesaria € uma coisa rica!

Ndés estamos agora a aguentar-nos, nao sei no que é que vai dar, ele ha muito pouco trabalho, todos tém
dificuldades.

Ja em tempos também me safei foi ali o P6s-Guerra, também, foi na exportagéo.

E — Exportavam essencialmente para que paises?
J — Eu fui para fora, para a Alemanha, ndo percebia nada de alemao, arranjei para la uns clientes (risos).

Depois vieram para aqui, abandonaram um bocado a exportagédo e o mercado interno e agora voltamos outra
vez e estamos com encomendas muito aceitaveis mas sem forga de contrato.

Encomendam, nés acreditamos neles, pagamento verbalmente a 30 dias. Estamos a mandar e ainda néo
chegou aos 30 dias que foi na primeira remessa. O meu medo é este, se eles passados 30 dias nos passam uma
rasteira, nds vamos logo, logo ndo temos mesmo nada, ninguém ajuda.

E- E os Japoneses cobigam muitas a Filigrana Portuguesa?
J — Toda a sociedade evoluida admira a Ourivesaria.

Ndés estamos aqui numa recessdo, quem tem ouro esta a vender.

Em tempos, toda a pessoa comprava ouro como investimento, agora o investimento é ir até ao Rio de Janeiro, as
Caraibas (risos).

Se a menina comprar uma pega de ouro, suponhamos por 20 contos, metade ou a volta disso esta
absolutamente assegurado que é o custo do metal e no metal quando quiser.

O ouro é uma coisa garantida, o ouro esta garantido!

E — Actualmente as pessoas investem menos em Ourivesaria?
J — Porque nao temos dinheiro, ndo ha dinheiro.

E - Exactamente mas, de facto, antigamente investia-se bastante em Ourivesaria.

J — Investia-se mas, presentemente, um grama de ouro custa a volta de 4 contos.

Eu, ainda, sou do tempo do ouro a 20 escudos é agora a 10 céntimos, ndo é?

E - E, agora sdo 10 céntimos.

J — Depois também ha uma desvantagem grande ... é a inseguranga que estamos a viver.

E — Também n&o se sabe até que ponto se pode investir, pois ndo sabem se os produtos vao ter escoamento, nao é?

J — Eu ndo direi tanto mas nem toda a gente se arrisca a andar com pecgas de ouro hoje na rua.

E - Hoje em dia, a inseguranca publica esta instalada!

J — Nao sei se esta a par disso mas, praticamente, diariamente ha assaltos.
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E — Sim, é verdade tém ocorrido diversos assaltos, quer em estabelecimentos comerciais, quer em ourivesarias de

comércio tradicional.
J — E tudo isso desmotiva.
E — O Sr. Monteiro acha que continua a haver jovens interessados em apreender e seguir esta arte da filigrana?
J — Nao, mesmo que haja interessados, nés os patrées ndo temos ninguém que va para la ?!.
E — Mas porque motivo? Por se tratar de uma fase dificil?
J — Nos temos ali individuos ja com 30 anos, vinte e tal anos, depois, ha ali dois ou trés com vinte e tal anos, trinta e tal,
quarenta e tal, cinquenta e tal, perto dos 60 anos mas gente nova ...
Do tempo que me referi ha pouco, na Escola Priméaria, tinhamos muita gente.
E - Entdo agora ninguém quer.
J — Nem ninguém quer, nem nds também podemos aceitar.
E — Mas a CINDOR, em Gondomar, lecciona cursos de Ensino Profissional e prepara os jovens para diversos cursos,
como & o caso, por exemplo, do curso de Ourivesaria-Fiiligrana.
Nao lhe parece que estes jovens saem preparados para o exercicio da arte da filigrana?
J — Isso também é muito complicado.
A CINDOR agora também ja esta um bocadinho em dificuldades porque eles metem tudo, tudo, tudo. Estdo
ali pessoas a tirar cursos que €, apenas, porque ndo tém para onde ir, estao ali.
E — Humm, parece-lhe que estdo a ocupar o tempo mas em busca de habilitagao!
J — O que é muito dificil!
Tenho aqui cartas de pessoas a pedirem trabalho e ndo conseguem. Enquanto estéo ali ....
Os alunos da CINDOR saem bem preparados e ha bons professores, saem. A dificuldade € que o mercado
de trabalho esta saturado!
E — Acha que esses alunos profissionalizados ndo tém hipétese de insergdo no mercado de trabalho?
J - E muito dificil.
Olhe, ha 3, 4 anos, esta casa ndo iamos a casa de ninguém, os clientes é que vinham aqui e nds exigiamos.
Agora, nao vem nenhum cliente aqui, nés € que andamos atras deles.

E — Tudo se inverteu.

J — A globalizagéo é uma palavra muito confusa.

Isto deu uma grande reviravolta.

E — Complexa.

J — Vou se mais sucinto sendo nunca mais sai daqui.

E — (risos) Esteja a vontade, eu tenho tempo. Sdo experiéncias muito gratificantes e testemunhos muito preciosos.
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J — Eu falando de Ourivesaria ou de Camilo Castelo Branco ...
E — Dantes trabalhavam mais a base de encomendas do que actualmente?
J — Nao, hoje, presentemente estamos a trabalhar a base totalmente de encomendas.
Esta coisa que nos apareceu ai que ndo sei no que vai dar. Ha coisa de 3 ou 4 anos era s6 encomendas e
carteira de encomendas que iam para a lista de espera.
E — As encomendas solicitadas eram absorvidas pelo mercado nacional ou internacional?
J — O mercado nacional s&o muito ....
E — Para que cidades portuguesas é que comercializava mais?
J — Porto, ndo é?
A parte sul, Lisboa. Alids, sabe com certeza, o Sul de qualquer pais, eles ndo trabalham, ndo sujam as maos mas
vendem. Lisboa, Algarve, onde ha turismo. O Norte trabalha e eles ...
E — Como reza a histéria: “descansam”, ndo é?
J — E é preciso duas coisas: é preciso fabricar e vender.

E — Hoje para que paises € que essencialmente exportam?

J — Japao, Alemanha e Holanda.

Quando eu era novito fui a Alemanha vender filigrana e fazia tudo quanto era preciso.

E - E |4 a filigrana era um sucesso?

J — Um sucesso.

E — Quer em ouro ou prata?

J — Mais em prata.

E — Mas actualmente consegue manter esses clientes?

J — Sim mas de uma maneira mais ...

E — Com outro tipo de resposta?

J — Sim, ndo tem nada a ver!

E com esta inseguranca que ha hoje por ai ?!.

E - E tao recentemente, ha cerca de 6 meses, ocorreu aquele assalto a uma Ourivesaria Vianense, a Ourivesaria
Freitas, nao foi?

J — Nos também Ihe emprestamos pegas e nunca mais se falou disso.

E - Que tipo de pegas tinham 13, a titulo de empréstimo?
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J — Tinha Ia umas pecgas grandes: uns xailes, umas flores assim muito grandes.
E - De filigrana?

J — De filigrana de prata. Uma caixa de filigrana e era raro.
E — E roubaram tudo?

J = Sim, nunca mais se falou.
E — Bom mas existem seguros embora, a maioria das vezes, ndo fagam a cobertura do valor real das pecas.

J — Nos confiamos nele. E um homem que ja conhego ha muitos anos, ha dezenas de anos.

Agora o que lhe aconteceu foi um fracasso!

E - Pois mas, infelizmente, esse nao foi o Unico caso de assalto a ourivesarias. Tantas outras foram e continuam a ser
assaltadas.

J — Isso é diariamente.

Hoje ser ourives ... Por isso € que com estes perigos todos origina que o convivio seja um bocado fechado,
tém medo.
E — Também se fala sobre os segredos da filigrana e sobre o facto de os artesdos ndo quererem revelar os seus
segredos.

Que segredos é que existiam?
J — Ohhhh segredos, é uma estupidez! (risos)

Eu lembro-me que o0 meu pai, isto € um caso:
O esmalte vermelho. Ha muita dificuldade em ele ficar bem vermelho na prata mas no ouro fica bem. Depois aquilo tem
Ia umas técnicas que se faz com as maos, mobilidade e ndo sei que mais, e cada um tinha a sua técnica.

E - Era para avivar a cor?

J — Um ficava vermelho-castanho e tal, cada um tinha a sua técnica.

Antigamente fechava-se, hoje n&o, eu pelo menos.
E- Hoje esses segredos acabaram?

J — Nao quero entrar em pormenores mas ha colegas, ha de tudo.

E uma arte muito pessoal, muito restritiva, limitada. Depois se o outro esta melhor ....é 2?1
E — Ha colegas que néo ficam contentes?
J — Ah, olhe ...

E- Pois, eu compreendo.

Sr. Monteiro gostava que o concelho de Gondomar tivesse um Museu do Ouro?

J — Olhe pela janela.

Esta a ver esta casa que esta ali em frente?
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Este prédio, 2 anos, 2 lojas que tem em baixo que eu, para eu, eu fazer uma exposicdo com pegas de
ourivesaria mas também com a patente, com a ligagdo de ser comercial.

Portanto, uma era para expor ?! e outra para comercializar pegas de filigrana, eu fiz isso de propésito.
Duas lojas para fazer um Museu ?! de Ourivesaria. E uma necessidade premente de haver aqui. A minha intengéo, e
eu cheguei a propor, mas eu ndo sou bem deste mundo, sabe? N&o sou.

Eu néo trabalhei para mim, trabalho para os outros, eu ndo quero saber de mim para nada. Eu trabalho para
os outros e para a comunidade!

E, entdo, cheguei a propor isso a alguns colegas, a minha intengéo era abrir dois espagos. Faz-se a coisa
normal e cada um, quem quiser. Ponha as pecas. Vem aqui alguém e compra isto ou compra aquilo.

Portanto, no geral, eu ndo queria nada, s6 queria a sustentabilidade das despesas.

E- Claro!

J — Nao precisava de aluguer, ndo precisava de nada.

N&o consegui!
E — Acha que as pessoas desistiam ou simplesmente por receio?
J — N&o é receio, ndo temos ...
Estes tipos se quiserem fazer um Museu do Ouro, ndo vamos em filosofias.
Fazer o Museu do Ouro para qué? Sem rentabilidade? O que é que importa?
Faz-se o Museu do Ouro para qué? Para virem para aqui?
Museu do Ouro mas com uma vertente comercial que é para ver se nés conseguimos sobreviver.
Nos temos pegas nossas numa loja de Ourivesaria em que nds temos la pecas a consignagéo.

E- Onde, no Porto?

J — Sim, na casa em frente ao Ferreira Borges.

Como é que se chama aquilo?

E - O Palacio da Bolsa?

J — Paléacio da Bolsa, Palacio da Bolsa aquilo é o Palacio.

Sem a vertente econémica ... o dinheiro para tudo.
E — Sim, poucas coisas conseguem-se fazer. Ndo deixa de ter a sua raz&o!
J — Aqui esta-se a falar da casa que ¢é ali a beira do rio, a Casa da Convengao, em Gramido.
Uma casa onde foi assinada a Convengao de Gramido, em 1847 (Gondomar). Portanto, a casa esta pronta e
fala-se para ai, fala-se, fala-se, fala-se ...
E - Fala-se que vai ser |4 instalado um Museu?

J — Mas isso é complicado, tem custos enormes.

E - Pois tem.

Mas gostava que Gondomar tivesse um Museu do Ouro?
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J - E evidente.
A Pévoa de Lanhoso ja tem um museu e conhego mas ?! ele foi um esperto, esse homem

?!: Eu tenho uma chacra perto daqui, a beira do rio, onde eu tenho todas as pegas numa casinha.

... O Sr. Monteiro levantou-se diante da sua secretéria imponente e foi buscar um album fotografico do Solar

das Rosas que possui, localizado no concelho de Gondomar e diz:
J — Eu tenho a mania das coisas antigas.
E- Ai que bonita a sua casa!
J — Esta a ver como séo coisas de Museu! Sao pegas raras, sao coisas raras.
E - Pois, estou a ver que sim! E que é um grande apreciador de obras de arte!
J — Sim, de Arte.
Esta casa € uma casa do século XVIIl. Tem um lagar ?!.
Coisa cruel esse tipo me roubou ?!. Tem I uma sequéncia de todas as pegas que se trabalhava manualmente, faltava-
me um fole.

E — Ahahah!

J — Um fole pequeno e esse individuo tem uns poucos.

Vai ver a mentalidade das pessoas. E eu ?! perguntei se me vendia e tal ?laumgenroou ...
E - E o Sr. Anténio Carvalho, n3o é?
J — Néo sei, nem quero saber do nome.

E o homem, um dia ?1, e depois eu perguntei-lhe e insultou-me 2

Esse homem se tivesse um bocado consciéncia, aquilo do Museu do Ouro foi o Estado que deu aquilo. A
casa em si 7?1, aquilo tem piscina ?!, tem Turismo de Habitagao ?1.

E- Sim, eu também conhego o espago e o museu.

J — E 0 homem nao me arranjou o fole.

E eu tenho todas as existéncias ?!, portanto, tipo museu.

E — Tem todos os instrumentos necessarios ao fabrico das pecas.

Fantastico!

J — Ja perdi um bocado ... Depois eu meto-me assim nessas coisas.

E- Entretanto, ja conseguiu arranjar o fole que faltava para completar a sua colecgao de instrumentos técnicos?

J — Nao, porque a chamada fundi¢cdo do metal, quando eu era pequenito, era um fole.
Conhece um fole de ferreiros?

E — Penso que sim.

Esse fole era de pedal?
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J — Nao, esse ja é posterior ja.

Veio o fole, depois veio a ventoinha, depois veio la uma coisa e tal.
Aquilo sdo para ai meia duzia de fundi¢cdes e a primeira falta-me, porque nao é assim muito facil.

Também um dia quando la fui ?! ver aquilo, fiquei ?! encantado. Aquilo € mesmo bom e é de louvar aquilo
que fez mas ele fez aquilo e agora esta a explorar aquilo a custa de ....

E — Entdo o Sr. Monteiro retine espdlio, um conjunto de pegas que poderiam perfeitamente integrar um Museu?
J — Sim mas antigamente, hoje ndo. Hoje é o gas cidra.

Eu sou do tempo do petréleo e sou do tempo, que era engragado, no Pés-Guerra ndo havia petroleo, era
agua ras. O petroleo falhou e as candeias, portanto sabe como era, era um pedago das camisolas interiores, fazia-se
uma torcida metia-se la e tal ...

E - Sim, para aquilo pegar.
J — Era 0 magarico de sopro.

Aquilo falhou ?!. A gente ficavamos todos pretos, saiamos da oficina, passadas umas horas, cuspiamos preto

(risos).

E- (risos)

J — Agora quando me perguntou isso do Museu do Ouro, eu ia mais, a minha tendéncia é mais comercial, menos
cultural.

Em Gondomar era preciso era uma exposi¢do permanente com o revezar dos artigos.

E - De facto, também, partilho da mesma opinido: Gondomar precisa e efectivamente merece um Museu do Ouro para
enaltecer o patriménio artistico que identifica o concelho.

Mas é necessaria uma colecgdo, um conjunto de objectos, para estarem expostos, com um caracter
permanente ou, pelo menos, com uma média e longa duragao.

J — E ha quem tenha isso.
E — Parece-lhe que haja pessoas interessadas e com disponibilidade para ceder ou doar uma colecgao de objectos
com tamanho valor?

Sim, ja que se tratam de metais nobres.

J — Pessoalmente, ndo me parece.

Agora se entrar, a nossa Associagao tem objectos fantasticos.

E — A Associagdo dos Ourives? A AIORN?

J —Sim, a AIORN.

Tem la ?! cheias de pecas.

E — A AIORN tem uma grande colecgéo de pecas de Ourivesaria?

Pecas de ourivesaria, em geral, e também de filigrana?

J — Também, também.
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E - Portanto, na opinido do Sr. Monteiro, somente, a AIORN seria uma hipotética instituigdo que poderia ceder a sua

colecgdo, nem que fosse temporariamente, para integrar uma exposicdo?

J - Sim.

E — Acha que os artesdos de filigrana cederiam algumas pecas para integrar uma exposi¢éo?

J — Nao, ndo, ndo. Os artesdos sdo, também nado tém, para isso tinha que ser muitos.

Eu sou capaz de ter ai meia duzia de pegas ou 2
Agora a nossa Associagao tem é o Presidente, € um homem muito, € o maior prateiro de Portugal, o Manuel Alcino.

E agora eles falam, eles tém la aquelas pegas, aquele saldo enorme que gostariam de fazer mas isso tem
custos. E agora isto esta ...

E - Sr. Monteiro, uma vez que possui um conjunto de instrumentos que retratam o processo de fabrico de pegas de
ourivesaria, numa vertente artesanal, estaria disposto a emprestar essa colecgéo, caso se constitua um Museu do Ouro

em Gondomar?
J — Hummm, era capaz ?!.
Mas quem é que vai ver o que era o magarico de sopro? Ou uma pinga? Ou uma tenaz?
N&o sei se alguém ligara a isso!
E - (risos) Eu penso que sim.

J —Irao Museu ... ! Mas mereciamos.

E — E pessoas como o Sr. Monteiro sdo a memoria da Ourivesaria e da Filigrana. Sdo memérias dignas de serem

perpetuadas e enaltecidas.

J — (murmdrios) Eu gostava imenso de ver mas creio que s6 haveria uma hipétese: é a AIORN.

E - Pois, porque é necessario reunir um numero significativo de objectos que acarretem, em simulténeo, forte valor
econémico, social e cultural aliado a simbologias histérica e antropolégica.

Somente desta forma é possivel pensar-se num Museu do Ouro, em Gondomar.

J - Eu sei, eu sei.

Tem muitas pegas que nos vendiamos, eu lembro de ver para la muitas pegas raras. Porque ali o 25 de Abril
atrapalhou um bocado, & com os lluminados. Naos nos deixavam exportar e a Ordem, nessa altura, tinha muito
dinheiro e ainda nos comprou algumas pecas que estdo para la.

Tém pecas fantasticas, quer em prataria, quer em filigrana.

E uma hipétese, meninal!

E — Muito bem!

Muito obrigada por me ter acolhido tdo bem e pelas informagdes transmitidas!

A - De nada!

FIM DA ENTREVISTA!!!
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Centro de Formagao Profissional da Industria de Ourivesaria e Relojoaria (CINDOR)

Entrevista realizada ao Formador Paulo Martingo

1. Desde quando existe o Curso Profissional de Joalharia e Filigranas?

Desde 1984
2. Quer falar-nos um pouco sobre este Curso que é leccionado no CINDOR?

O Curso de Joalharia, na vertente da Filigrana, em particular, tem actualmente um numero reduzido de
formandos. Geralmente, os alunos que auspiciam esta area profissional tém, muitas vezes, saidas profissionais ja
definidas/insergao no mercado de trabalho a trabalhar por conta prépria ou doutrem, isto &, ora se integram em oficinas
de filigrana, comummente pertenca de um familiar independentemente do grau de parentesco, ou desenvolvem
esforgos no sentido de angariar o seu préprio nicho de mercado/clientes.

3. Qual é o publico-alvo do Centro de Formacéao Profissional?

Sé&o jovens, de ambos os sexos, sendo que uma parte significativa da populagéo escolar reside no concelho
de Gondomar e zonas limitrofes e uma pequena minoria proveniente da regido sul do pais e sem quaisquer lagos ou
ligagdo a Ourivesaria. Os alunos buscam a equivaléncia ao ensino secundario com a valéncia de obter uma
especializagao/ profissionalizagdo em determinada area de trabalho permitindo-lhes, de imediato ou sempre que
possivel, a integragdo no mercado de trabalho — o CINDOR auxilia os formandos na inser¢do no mercado de trabalho.
O motivo subjacente a escolha da area de formacgao profissional de Joalheiro Filigraneiro reside no facto deste oficio

ainda subsistir no seio familiar — transmiss@o de uma heranga cultural entre geragdes.

4. Que tipo de pecas sdo produzidas pelos alunos? E em que metais?

Numa fase inicial da aprendizagem, os alunos de Joalharia aprendem a trabalhar iniciando a produgdo

artesanal de pegas em latdo e cobre, posteriormente, e por se tratar de um metal nobre e dispendioso, fazem pegas em
prata.
A producéo de pegas de joalharia de prata e com cravacéo sdo pegas de adorno ou de uso pessoal. Os objectos sdo
embelezados com enfeites filigranados e com a cravacéo de pedras semi-precisosas ou contrafeitas, colares, brincos,
alfinetes, entre outros. Importa salientar que tanto a joalharia de cravagdo como a de filigrana, ambos sdo processos
MOrosos.

Apo6s o processo de ensino-aprendizagem da arte de trabalhar os metais nobres, e mesmo os mais diversos,

os jovens artesdos passam do trabalho da banca para o modelo-padréo?!.

Um olhar sobre objectos produzidos artesanalmente ...

Podemos, inclusive, visionar exemplos de algumas pegas produzidas pelos alunos da escola, durante o
processo de formagao, expostas em vitrines num dos amplos halls da escola. Apreciamos objectos de decoracdo
cinzelados em cobre (adopgdo da técnica de cinzelagem — modelagdo do metal dando-lhe uma forma), de média e
grande dimensé&o.

As pecgas expostas, ndo sdo nem podem ser alvo de transacgdo comercial, enriquecem a colecgdo de obras
de arte da escola que conta ja com cerca de 5.000 objectos. Nesta breve visita foi-nos oportunamente dada a conhecer
um conjunto de pegas expostas, cujo processo de fabrico é fruto da proto-tipagem rapida, ou seja, um procedimento
que introduz as novas tecnologias — o esbogo de um desenho da pega, em formato digital. Este método consiste na
produgéo de objectos, a cera, sendo que posteriormente o cliente transforma aquelas pegas num metal mais nobre —

prata, ouro ou platina.

5. Que motivos podem explicar a existéncia de uma escola profissional na area da ourivesaria?

Em primeiro lugar, o objectivo prende-se com a necessidade e o interesse em dar continuidade a uma area
que moldou o concelho de Gondomar; por outro lado, d4 um contributo a Ourivesaria e evita, de alguma forma, que
esta area caia em desuso e, por dltimo, € um conjunto de esforgos desenvolvidos para dignificar a escola (CINDOR)

através do estabelecimento de parcerias institucionais.
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6. Algum dos alunos que frequentam o curso de Joalharia de Filigrana tem familiares artesaos filigraneiros?
Nao maioritariamente, mas um numero significativo tem lagos familiares com artesdos filigraneiros. Todavia,
actualmente, o CINDOR acolhe uma populagdo escolar divergente, cujos interesses ndo se cingem unicamente ao
leque de formagdo que a escola oferece, ou seja, nem todos os jovens auspiciam a profissdo de artesdo mas vao ao
encontro de oportunidades de formagdo (As Novas Oportunidades — Certificagdo e Validacdo de Competéncias:

formag&o equivalente ao ensino secundario).

7. Quais os motivos que poderao residir na escolha desta area profissional?
Artesao filigraneiro nao é uma profissao de risco?

O CINDOR ¢é uma escola muito técnica e bem credenciada que actua e faz esforgos para progredir na area do Design.

8. No CINDOR é usado algum processo inovador e/ou tecnolégico face a uma produgao artesanal como a
filigrana?

E utilizada uma técnica puramente manual — a Micro-Fus&do — ou pratica de injeccéo, termo usado na giria.
Este método de fabrico usado, desde as décadas de 60 e 70 do século XX embora, massivamente, nas duas ultimas
décadas, consiste na criagdo de um molde, na armagéo do objecto, que permite uma facil reprodugdo das pegas
aligeirando o processo de manufactura (a titulo de exemplo: produzem-se 30 pegas em cera e, a partir deste moldes,
criam-se igualmente 30 artefactos. Depois da criagdo do molde/armagdo do objecto segue-se o enchimento da pecga
(feito em sss mas estes sdo mais fechados do que os usados na Pdévoa do Lanhoso) e posterior soldadura. O
embelezamento final do objecto criado consiste na aplicagdo de esmaltes, pedras preciosas ou semi-preciosas e

ornatos (aplicagao de elementos decorativos sobre a filigrana).

9. Quais as técnicas usadas na producao de pegas em filigrana?
As etapas e/ou técnicas usadas na produgdo de objectos de filigrana: fundigao da liga metalica; fio em chapa;

armagéao, enchimento; soldadura e aplicagcdo de esmaltes, pedras e ornatos.

10. De que forma é que o CINDOR projecta as criagoes artisticas dos novos artesdaos?

Promove parcerias institucionais; participa em Certames, exposi¢gdes como o Porto Joia.

11. Qual é a inspiragédo dos artesdos para a criagao das pecas?
Seguem modelos tradicionais ou é lhes permitido serem criativos?
Numa fase inicial, os alunos tém uma linha de conduta artistica a seguir com base em modelos tradicionais,

na qual sdo lhes transmitidas as bases. Numa fase posterior, os jovens artesdos poderdo dar largas a imaginagao.

12. E importante continuar a formar joalheiros filigraneiros?
Porqué?
Sim, sem duvida. E importante continuar a investir e a trabalhar ndo sé na identidade do concelho de Gondomar como

na identidade nacional — preservar um Patrimoénio Nacional.

13. A era da industrializagdo ameacgou de alguma forma a produgao artesanal da Filigrana?

Sim, houve ameaga, sobretudo porque os produtos sdo mais dispendiosos.

14. Quais as diferengas existentes entre a producédo artesanal dos sabios artesdos de filigrana e a formacao
contemporanea que os formandos de ourives agora recebem?
Os jovens artesdos adquirem um conhecimento, um conjunto de saberes mais abrangente e multi-disciplinar

tornando-os mais aptos, inclusivamente a mudanca.

15. Quem séo os “consumidores, os compradores de pecas de filigrana?
NAO SABE.
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16. Que tipo de pecas de filigrana sdo mais solicitadas no mercado?
NAO SABE.

17. Que futuro perspectiva para a filigrana?
Sejam assumidos como objectos de arte para que possam sobreviver até porque a exportagdo de objectos

de filigrana tem sido muito residual.

18. E importante manter a tradigéo artesanal da filigrana?
Sim, até porque a prépria execugdo € artesanal e trata-se de um processo técnico que nio evoluiu muito,

excepto o corte de fios de filigrana.

19. A filigrana é uma arte com futuro?

Depende de quem a faz.
21. Considera Gondomar o bergo da Filigrana?

Sim, pelas estruturas de ensino que oferece, pela populagéo jovem que povoa no concelho, na qual se pode

investir, e gragas a localizagéo geografica do concelho no Douro Litoral.
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Entrevista realizada ao Formador Serafim Lima e aos Formandos: Concei¢cao Neves, Armando Vale, Joana e
André.

Legenda:

E — Entrevistador (Mafalda Pereira)
Formador — Serafim_Lima
Formanda — Conceigao

Formanda — Armando

Formanda — Joana

Formando — André

E — Entdo vamos comegar a assistir a uma aula de Filigrana.

Serafim Lima — Aulas de Ourivesaria, Filigrana.

E — Que ¢é orientada e transmitida pelo Prof. Serafim Lima, e esta integrada num curso de ... ?
Serafim Lima — De Qualificagéo, este aqui, de qualificag&o.

E — Um curso de qualificagado, portanto esta disciplina da filigrana, faz parte, € uma disciplina de tronco comum,

obrigatdria ou opcional?

Serafim Lima — E obrigatéria, ¢ uma disciplina obrigatéria.

E — Mais ou menos quantos alunos tem esta turma?

Serafim Lima — Hum... 17.

E — E em que nivel de escolaridade é que eles estdo?

Serafim Lima — Hum. Tem varios niveis aqui, temos desempregados e ...
E — Activos?

Serafim Lima — Activos e sem ser activos.

E — Basicamente, ao longo do processo das aulas, o que é que verifica, quais sdo as verdadeiras intengdes destes

alunos? Seguir a vertente da filigrana, ou da joalharia de cravagao?

Serafim Lima — Exactamente... Neste caso a joalharia de cravagéo ndo existe, aqui é so joalharia/filigrana.
Joalharia de cravagéo é outra disciplina, e depois ha outras opgdes. No primeiro ano € comum toda a gente, depois
eles passam pelas areas todas, ao fim do primeiro ano é que se fazem a separagéo deles, uns vao para a joalharia
de cravagao, outros para ourivesaria de filigrana e outras partes, prata, gramidas ?! de cinzelagem. A partir do
segundo ano e do terceiro ano e depois tiram a especializacdo na area e a partir dai vao trabalhar por conta propria

ou por conta de outrem.

E — E esta disciplina é anual, semestral?

Serafim Lima — E anual.

E- E uma disciplina anual e qual é o processo de avaliagdo destes alunos?
Serafim Lima — E uma avaliagdo continua.

E- Vao fazendo trabalhos ao longo das aulas.

Serafim Lima — Exactamente.
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E — E geralmente que tém 2!

Serafim Lima — Sim, no caso desta turma aqui que é terceiro ano nao é, séo finalistas, a criagdo das pecas € que
séo criadas por eles, na sala da disciplina de desenho, que eles trazem para cima e depois tudo é orientado em

fungado daquilo que eles criaram.
E — Geralmente estes alunos trabalham em que metal?

Serafim Lima — Em prata, e é s6 em prata. No primeiro ano, portanto, eles entram a trabalhar em latdo, destreza

manual, um pouco... e depois comegam logo a trabalhar em prata.

E — Muito bem ____ ?! de alguma forma trabalhar para além do latéo, trabalham também o cobre?
Serafim Lima — Faz parte da liga.

E — Latao, o cobre...

Serafim Lima — Latdo, cobre e prata.

E — E depois a prata. No final da execugdo de cada objecto por estes alunos, estas pegas revertem a favor da
Escola?

Serafim Lima — Sim, a prioridade é do CINDOR e depois se os formandos quiserem comprar tém prioridade, e a

partir dai se ndo quiserem entao ai € que a CINDOR da destino...
E — Integra a colecgdo, provavelmente?
Serafim Lima — Vende ou vai para fundir novamente, metal que é recuperado.

[O Formador pergunta a um formando onde fica a oficina do Anténio Martins de Castro, uma das mais

conceituadas do pais.]

E — Qual é que ¢ a diferenga a nivel de técnica, entre a filigrana de Gondomar e a de Pévoa de Lanhoso?
Serafim Lima — A de Gondomar é a mais fechada, a de Pévoa de Lanhoso € mais aberta um bocadinho.
E — Mas por alguma razao especial?

Serafim Lima — N&o... Acho que n&o.

E — E tudo uma quest&o de técnica de trabalhar...

Serafim Lima — Mas aqui no Concelho ha trés tipos de filigrana: a mais fechada, a menos fechada e a mais aberta.
E — Mas distingue-se conforme as freguesias?

Serafim Lima — Distingue-se um pouco conforme as freguesias, existe um pouco de rivalidade.

E — Ai é, mesmo a nivel do préprio Concelho?

Serafim Lima — E. Valbom, S0 Cosme e Ramalde existe essa rivalidade a nivel de filigrana.

E — Essencialmente, em que freguesias aqui do Concelho é que esta sediada a arte da filigrana?

Serafim Lima — E mais aqui em Sao Cosme, Ramalde, Valbom e Jovim.

E — E relativamente a diferenca entre essas trés técnicas? Que o Prof. Falou mesmo entre as freguesias do

Concelho, como é que elas se podem distinguir?

Serafim Lima — Muito sinceramente, nao sei. Eu falo disse porque tive aqui uma pessoa especializada com quase
oitenta anos que veio aqui visitar e foi ele que me abordou isso, que até nem me tinha apercebido das rivalidades

que existia aqui no Concelho de Gondomar, das diferengas da filigrana.

E — Pois da técnica da filigrana. Assim em linhas gerais, quais sdo os processos que uma pega de filigrana passa?
Por exemplo, o caso desta pulseira.
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Serafim Lima — Bem isto é assim, tenho que lhe mostrar o fio primeiro. Isto é assim, sdo dois fios juntos que podem
ser torcidos a mao, como numa maquina eléctrica que a gente ja tem, e depois saem dois fios, depois é torcido. Se
for @ mao sédo nove vezes em séries de trés, que em séries de trés tem que ser reduzido por causada ___ ?! que
tem, e depois é batido. Mostra a filigrana, e depois € batido por uma lima espessura que a gente ja tem, e dentro
disto existe 0 0,19 e 0 0,21 de prata, e o ouro é 0 0,18, devido & densidade é mais... Aqui € o fio de prata ja
trabalhado...

E — Ja torcido?

Serafim Lima — Ja torcido e batido.

Serafim Lima — Sao dois fios depois torcido e batido, como a menina vé.

E — Da ideia quase assim de uma tranga?!

Serafim Lima — Exactamente, é como uma tranga e depois é espalmado.

E — Com que instrumento é batido?

Serafim Lima — Com o cilindro mecanico.

E — Pode ser o manual ou?

Serafim Lima — Pode ser o manual ou o eléctrico.

E — E depois de torcer e passar o fio e alisar o fio, qual € o processo que se segue posteriormente a este?
Serafim Lima — Depois é recozido para perder a mola.

E — Geralmente as pecas que os alunos criam sdo pecas da sua criatividade, seguem modelos tradicionais?

Serafim Lima — Sim, alguns puxam um bocado a minha, isto ndo deixa de ser um tradicional. Embora eu tenha ai
um segundo, ja, que a fazer o mesmo projecto eu dei-lhes liberdade de execugéo para lhes explorar o cérebro. Isto

aqui ja é a criatividade de cada um deles. Ndo imponho nada e eles é que tém de ....

E — Portanto, relembre-me s6 o nome deste instrumento.

Serafim Lima — Isto € uma bobine a as caneleiras.

E — A diferenga entre a maquina eléctrica e o cilindro manual, qual é?

Serafim Lima — Enquanto neste € fio individual, no manual tem de ser fio duplo, tem que vir os fios juntos e lisos.
E — Qual é a vantagem deste cilindro eléctrico?

Serafim Lima — E muito mais rapido. Enquanto eu, para torcer & mao, preciso de uma semana, aqui ha maquina em
sete horas, no maximo, se ele n&o tracar, desenvolvo isto e passo directamente para o laminador e ele a bater
automaticamente. Este aqui tem uma resisténcia, se eu quiser aquecer o fio para o recozimento, a uma

temperatura de 300°C. Prontos, € um processo mais avangado.

E — Estas (maquinas manuais) s&o anteriores as que vimos ali.
Serafim Lima — Sim.

E — No fundo, cada uma das maquinas adequa-se a espessura do fio.

Serafim Lima — Levanto conforme a espessura que a gente quer através daqui das medidas. O nosso medidor aqui
& o micrometro e o parquimetro. S6 temos é que meter a chapa em cada ___ (pele de rolo) ?! em fungéo da

espessura da chapa. A partir dai ele vai lentamente até atingir o comprimento e a espessura — isto € latdo.
E — E a partir dessa pega, desse lingote, vai fazer o qué?
Serafim Lima — Uma espada.

E — Este cilindro manual é raramente utilizado aqui na escola?
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Serafim Lima — N&o, utilizamos para tirar meias-canas, utilizamos isto bastante vezes.

E — E esta chapa?

Serafim Lima — Isto é de cortar com os cortantes, € outra histéria. Se meter aqui a chapa, ela corta.
E — E estas linhas?

Serafim Lima — N&o tem nada a ver com filigrana. Tem a ver com a cravagdo, Aqui temos os cortantes, Chama-se
cortadeira. E uma cortadeira onde a gente mete os cortantes ali. Coram a chapa que a gente mete aqui, vai-nos
cortando de varias formas e feitios. As pegas caem-nos aqui dentro, para treinarem, para o treino de cravagao. Nao
tem nada a ver com a filigrana. Séo ferramentas ligadas a ourivesaria. Chama-se cortadeira, maior que isto é o

balancé. Depois existe o balancé hidraulico.

E — E arilheira serve para qué?

Serafim Lima — Para formarmos o fio. Para puxar o fio, dar formato ao fio.
E — Quanto tempo tem de estar o metal na fundigdo?

Serafim Lima — Depende da quantidade de metal, depois de estar um bocadinho quente — demora prai quinze

minutos.
E - Vai recozer para poder depois trabalhar?
Serafim Lima - N&o respondeu
(Néo se ouve)
E — Tém uma vez por semana, esta aula pratica?
Serafim Lima — Tém. Tém cinco horas.
E — Nao é rigido o horario, portanto?
Serafim Lima — Nao, dou liberdade com isso.
E — Destas maquinas quais sdo usadas na filigrana?
Serafim Lima — Cilindros. Cilindros eléctricos ou laminadores.
E — Este aqui ja ndo é artesanal.
Serafim Lima — Da para as duas.
E — Aqui no CINDOR acabam por ter as duas vertentes, manual e mais tecnoldgica.
Serafim Lima — Exactamente.
E — Qual é o motivo que faz a a escola ter ambas as vertentes?
Serafim Lima — A formagao profissional € um bocado artesanal, para ndo se perder as raizes da filigrana artesanal.
E — Qual é a fungdo da tenaz?
Serafim Lima — E para prender o fio, para puxar o fio ou estirar o fio.

E — Nesta maquina mais avangada é suficiente uma pessoa, para a maquina manual sdo precisas pelo menos

duas.
Serafim Lima — Pelo menos duas. Nao quer dizer que uma nao faga o mesmo, tem é de ter mais cuidado.
E — Para que é a maquina a laser?

Serafim Lima — Para soldar, soldar pegas sem solda. E a Gltima aquisigdo que a gente fez. Para o ouro resulta

bem, mas para a prata o brilho é de tal maneira que nos obriga a escurecer a prata.
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E — Quais sdo as vantagens do avanco tecnolégico nesta arte?

Serafim Lima — Evita estar muita gente a trabalhar — ca esta o desemprego.

E — Facilita a produgédo de objectos em série?

Serafim Lima — Para a filigrana ndo da muito jeito, para outras areas da, relativamente ao laser.
E — Na area das ourivesarias, a filigrana vai sendo a mais artesanal.

Serafim Lima — Sim, embora se esteja a tentar ver se se consegue tirar através da micro-fuséo de injecgéo, por

ceras perdidas.

E — Como é que € o processo da injecgéo?

Serafim Lima — Uma pessoa cria um, e a partir desse um, faz-se mais.

E — A populagdo escolar ndo é unicamente aqui do concelho?

Serafim Lima - N&o respondeu.

E — Qual é o futuro que estes jovens ambicionam?

Serafim Lima — Tencionam criar pegas. Exactamente. E uma area que n3o é barata, é cara.
E — Depois séo integrados em empresas, escolas?

Serafim Lima — Em empresas, alguns. Alguns vao trabalhar por conta propria, exactamente.
E — Eles tém ascendéncia familiar nesta area?

Serafim Lima — Exactamente, alguns tém outros n&o.

E — E por gosto préprio, adquirido?

Serafim Lima — Exactamente.

E — Alguns ja terminaram o 12° ano e outros tém o 9° ano, mas ingressaram neste curso para serem aceites no

mercado de trabalho.

Serafim Lima — Exactamente. Mas temos outra coisa, alguns séo obrigados a estar aqui dentro. Se néo estiverem
aqui tém que para outros lados, para néo ficarem desempregados. E o caso desta moga, da Conceigéo, e mais
duas ou trés. Sdo pessoas que estiveram no desemprego e como sao aqui da beira preferiram vir aqui tirar o curso.

Nos somos obrigados, hoje em dia, e cada vez mais, a dar esse tipo de formagéo.
E — Portanto, aqui estamos na sala da micro-fusdo. O que se faz aqui?

Serafim Lima — Portanto, vulcaniza-se todo o tipo de pegas que est&o |4 em cima. Os originais, os protétipos que

eles fazem depois é vulcanizado através aqui de ...
E — E o que é exactamente o processo de vulcanizagdo?

Serafim Lima — Eles constroem o molde, o modelo, ndo é? Depois metem aqui juntamente com esta borracha com

castaldo. Corta-se aqui, mete-se aqui juntamente com uma pega e ja esta.
E — E este castaldo véo colocar onde?

Serafim Lima — Sobre a peca, a peca fica sempre a meio e depois entra aqui na prensa vulcanizador a uma

temperatura x, ela vai e durante uma hora ou perto disso ela vulcaniza.
E — No fundo, é para consolidar o metal?

Serafim Lima — E a vulcanizagéo.

E - E a fungdo aqui do castaldo?

Serafim Lima — Isto é para tirar as ceras.
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E — Este processo da micro-fusdo na filigrana, aplica-se?

Serafim Lima — N&o, aplica-se em acessorios. Acessorios, podemos tirar acessorios para aplicar depois na propria

filigrana.

E — Por exemplo, quando s&o objectos com aplicagdes de filigrana?

Serafim Lima — Sim, sim, sim. Ai da.

E — Geralmente, o tipo de pegas que os alunos fazem é mais do tipo pessoal, certo?

Serafim Lima — Sim.

E — Retomando a técnica da filigrana. Muitos ja vém com este conhecimento, ou é transmitido aqui o saber?

Serafim Lima — Alguns é aqui, outros ja vem um pouquinho de tras. Familiares que trabalham um pouco, de

familias ligadas a filigrana quando chegam aqui ja sabiam desenvolver.
E — Aqui vem aperfeigoar a técnica e sair com o certificado profissional.
Serafim Lima — Exactamente.

E — Para os que ndo tém esse saber, é aqui que aprendem.

Serafim Lima — Exactamente.

E — Continuam a ter muitos alunos inscritos para esses cursos?

Serafim Lima — Temos, mas a tendéncia é a diminuir. As bolsas de formagao que eles vém aqui buscar nao lhes da
grande coisa. No passado existia essa bolsa de formagao; havia um incentivo para eles poderem tirar um curso —
agora ndo. Paga-se pouco de transporte, alimentagéo, subsidio de alojamento para aqueles que s&o de longe.

Parece que ndo mas cria uma certa...
E — No fundo, o CINDOR acaba por ser a Unica escola do Pais.

Serafim Lima — Sim, sim, com estas caracteristicas, sim. E por isso que apanhamos aqui gente de tudo quanto é

lado. Norte a sul e as ilhas.

E — Nao tém de forma alguma, concorréncia.

Serafim Lima — Directamente, ndo mas indirectamente existe.

E — Que tipo?

Serafim Lima — Escolas de joalharia, que existe assim.

E — Qual é a diferenca no tipo de formagéo que dao? N&o tém certificacéo profissional?

Serafim Lima — Eu néo sei se tém sé que a nivel de matéria-prima podem trabalhar com outros tipos de materiais.

Embora aqui também as vezes deixo eles trabalhar um pouco com outros materiais.

E — Aqui na escola continua a haver a técnica da filigrana, mas € mais a nivel da aplicagéo e n&o da criagdo de

objectos somente em filigrana.

Serafim Lima — N&o, existe. Depende das caracteristicas de cada formando. E por isso que lhe vou mostrar uma

peca, que alias esta toda em filigrana.

E - Isso acaba por ser opcional?

Serafim Lima — E opgédo dele, mesmo.

E — Fazer uma peca de joalharia com aplicagdes filigrana ou s6 mesmo de filigrana?
Serafim Lima — Sim, sim é cada um.

E — E geralmente optam por criar pegas sé em filigrana por questdes técnicas?
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Serafim Lima — As vezes tém. Vai da habilidade de cada um. Se souber desenhar, se n&o souber...
E — Para além de terem a componente das aulas praticas, estes alunos tém também aulas tedricas.
Serafim Lima — Sim.

E — No fundo, o curso é composto por 3 anos e subdivide-se em aulas tedricas e praticas.

Serafim Lima — As praticas tém a carga horaria mais elevada, nas tedricas € menor. Dentro das aulas praticas eles

tém a ourivesaria em filigrana e tém a modelagdo em ceras, no caso do 3° ano.
E — E no primeiro ano?

Serafim Lima — Gira tudo.

Entrevista a Formanda Conceicdo

E — Vamos falar com a Conceigéo, que esta no 3° ano do curso de ourivesaria e segundo o que o Professor me
disse ja tem actividade profissional como enchedeira. J& ndo é uma arte desconhecida. Veio aqui para a escola,

porqué?

Conceigao — E assim, eu so sabia encher filigrana, nao sabia fazer mais nada nesta area. Entdo vim aprender a

fazer as pecas, desde desenho até a execugéo final.
E - E no fundo também aperfeicoar a técnica da filigrana?

Conceigdo — Nao, porque eu tenho 20 anos de filigrana. Fui é aplicando aquilo que sabia em pegas ja desenhadas

por mim e feitas por mim, a meu gosto. N&o ser obrigada a encher aquilo me traziam, neste caso.
E — Mas tem experiéncia profissional de 20 como artesa ou s6 como enchedeira?

Conceicao — Enchedeira, so.

E — Trabalha?

Conceigao — Nao, estou a tirar o curso ndo tou a trabalhar. Mas tenho familiares que trabalham e tou ligada a

ourivesaria também ligada a filigrana.

E — N&o trabalhava numa oficina entdo?

Conceigdo — Nao, ndo, era em casa.

E — Encomendavam-lhe o trabalho?

Conceigdo — Vinha-me trazer a matéria-prima, eu fazia o enchimento e fundia.

E — Que tipo de pegas fazia?

Conceigao — Muita coisa. Brincos de princesa, pulseiras, medalhas, coragdes, de tudo um pouco. Em ouro.
E — Geralmente, objectos de uso pessoal e também religiosos.

Conceigao — Sim, de tudo um pouco. Cruzes.

E — E objectos decorativos? Muito caracteristicos da histéria nacional.

Conceigdo — Caravelas, ja cheguei a encher alguma coisa mas em miniatura. Mas era tudo a base de medalhas

para uso pessoal, medalhas, brincos. Nao saia muito disto.
E — Pequena/média dimenséo, entdo?

Conceigdo — Sim, sim. Foi em conhecimento da firma onde a minha mae trabalha, ainda trabalha para la. Ha pouco

tempo fizeram uma peca enorme em filigrana para o estrangeiro, enorme mesmo.
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E — E em que oficina é?

Conceigdo — Na Anténio Martins de Castro, em Cabanas.

E — E a sua mae trabalha la na qualidade de encheira?

Conceigao — Trabalha em casa, ndo na oficina, mas trabalha para eles.
E — Como enchedeira?

Conceigao — Exactamente.

E — E natural daqui do Concelho?

Conceigdo — Sim, tou ca desde que nasci.

E — E verdade que na actividade ligada a filigrana, as mulheres assumem o papel de enchedeira e néo de artesa?
Conceigdo — De ha muitos anos para ca.

E — Por algum motivo em especial?

Conceigao — E assim, o conhecimento que eu tenho. Pela minha mae, a minha mée conta a histéria que as
mulheres antigamente ndo tinham o coisa dos estudos como nos agora e entdo tinham de ganhar dinheiro para
casa. Entdo um dos métodos de trazerem dinheiro para casa, entre aspas, para ajudar os pais e criar os muitos

irmaos que eram, era encher filigrana.
E — Acaba por ser uma ocupagéao adicional ao trabalho doméstico que a mulher desempenhava em casa?

Conceigdo — Pelo que a minha mée conta até meia parte do tempo era dedicado mais a filigrana do que
propriamente as outras coisas. A minha avoé marcava a minha obra a minha méae antes de ela ir para a escola, por

exemplo. Isso era mesmo ja de muitos anos para ca.
E — A sua familia ja tem assim uma histéria na filigrana de ha muitos anos.
Conceigao — Muitos anos, mesmo.

Mafalda — Dos antepassados que se recorda, desde quando comegou alguém da sua familia a estar ligada a arte

da filigrana?

E — Desde sempre me conhecia ligada a arte da filigrana. A minha mae comegou a trabalhar com 8 anos de idade,

neste momento tem 54, ja la vao uns aninhos muito grandes.
E - E o seu pai, também?

Conceigao — Nao, o meu pai era funcionario plblico. O meu irmao era empregado do Anténio Martins de Castro. E

empresario também na area da ourivesaria.
E — E antes da sua mae? Avds, bisavés?

Conceigao — Avés que eu tenha conhecimento, ndo. Mas irmas da minha méae, mais velhas, também eram ligadas

a isto.

E — Na sua familia a ligagdo a arte da filigrana foi com a sua mae e com estas tias, todas na qualidade de

enchedeiras.

Conceigao — Tinha uma outra tia que fazia voltinhas, também em casa. Traziam a matéria prima, as virolinhas, as

chamadas virolinhas, e ela trabalhava.
E - E o que séo as virolinhas?

Conceigdo — Eu tinha aqui uma feita mas a Marlene levou-me a minha pecinha. S&o argolinhas todas entrelagadas

que faz um formato tipo espiga. Parece uma espiga.

E — E serve para fazer aplicagdo nalgum objecto ou fazer a pega em filigrana mesmo?
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Conceigado — E assim, isto ndo & muito ligado, € mesmo s6 voltinhas. Para aplicar na filigrana néo estou a ver
muito. E s6 mesmo a base de voltinhas. Isso era outra area, na area da ourivesaria mesmo mas a parte da

filigrana.

E - E este fio que tem aqui, ja é um fio torcido?
Conceigao — E um fio torcido e batido.

E - E fez isto manualmente?

Conceigado — Foi com os trefiladores, la de fora, as maquinas. A maquina de puxar fio, depois foi torcido a mae e

por fim foi recozido e batido.

E — E o que vai fazer agora com este fio?

Conceigao — Vou encher, que é o que eu estou a fazer. Estou a encher a filigrana.

E — Vai encher, e o que é que esta a fazer? Qual é o objecto?

Conceigado — Estou a colocar os interiores

E — Esta a fazer este colar. Fez este desenho, isto é tudo em prata, e este fio é torcido mas este ja ndo é.

Conceigdo — Esse é fio de prata, na mesma, sé que é trefilado com outro formato mas ndo tem a ver com a

filigrana.

E — Precisa de algum molde para dar este ar?

Conceigao — Nao, é um trefilador manual. Tipo, com dentes. Faz marcas.
E — Criou aqui uns fios decorativos.

Conceigao — Exactamente, tem aqui as claves de sol e as notas.

E — Tudo com aplicagdes de filigrana.

Conceigdo — Sim, mesmo a harpa tem filigrana.

E — Quanto tempo vai precisar para acabar este colar?

Conceigdo — Nao fago ideia, mas agora néo preciso de muito mais tempo. Basta comegar a dar o ritmo, mesmo, a
peca. As primeiras pegas sdo as que custam mais a fazer, as medidas, para depois comegar a liga-las todas entre
si.

E — Para si este processo € muito mais facilitado por causa dos anos de experiéncia.
Conceigao — E muito mais facil, &€ meio caminho andado.

E — Ou seja, a pratica de fazer a armagéao — o esqueleto da pega — foi um processo de aprendizagem que adquiriu
aqui na escola profissional.

Conceigdo — Sim, sim. Mesmo o puxar do fio da filigrana. Tudo o que envolve a filigrana foi aprendido ca&, excepto a

parte do trabalho em si, do manual.

E — E os ss que sdo aqui conhecidos. Por exemplo, tem aqui esta armagao...
Conceigdo — Estou a colocar uma escama aberto.

E — Geralmente o processo que fazem aqui, sdo os chamados ss.

Conceigao — Sao estes que estao aqui, e aqui em baixo e tenho o fio que vai ser soldado. Estes s&o os ss, estes
chamo cartdes mas ca na escola chamam escamas fechadas. Isto sdo escamas abertas, prontos, eu chamo s6

escamas, mas prontos, estou a aprender a linguagem da escola.

E — Portanto, tem conhecimentos de enchedeira tanto para o Concelho de Gondomar como também para a Pévoa
de Lanhoso?
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Conceigao — Sim, sempre como enchedeira.

E — Acha que poderiamos chamar o bergo da filigrana a Gondomar ou a Pévoa de Lanhoso?
Conceigdo — Eu vou puxar a brasa para a minha sardinha, ndo é verdade? Gondomar.

E — Porqué Gondomar? Acha que ainda existem muitas oficinas, muitos artesaos?

Conceigdo — Vou dar um exemplo pratico. N6s fomos a um concurso na Pdvoa de Lanhoso e fiquei muito admirada

com que aquilo que vi, ndo é? O que chamam de filigrana na Pévoa de Lanhoso ndo € igual a nossa.
E — Qual é a diferenca?

Conceigao — E muito maior, os chamados SS s&o0 enormes. Muito mais abertos, acho que nao tem beleza
nenhuma. Chamam a filigrana as vezes um bocadinho s6 de fio. Eu estive a falar com um ourives em frente ao
museu e ele esteve-me a mostrar pecas cheias ca em Gondomar, e ele diz mesmo: “Eu gosto da filigrana de
Gondomar” apesar de ser ourives da Pévoa de Lanhoso. Eu conheco enchedeiras de Pévoa de Lanhoso que ndo
conseguem fazer iguais a nos, e nés conseguimos fazer iguais a eles. E é isso que as vezes nos distingue um
bocadinho.

E — Mas acha que é uma técnica de maior mindcia? Por os SS, em Gondomar, serem mais apertados acha que é
mais dificil?

Conceigdo — Muito mais. Vai-se construindo um a um. Num espago onde aqui pode levar 20, na Pévoa de Lanhoso

leva 2 ou 3. Sé por ai ja se vai vendo a construgdo.
E — Acaba por ser uma técnica mais rapida na Pévoa de Lanhoso.

Conceigdo — Aqui é mais profissional, tem outra beleza. E mais delicada. E completamente diferente, basta pegar
numa peca da Pdévoa de Lanhoso e basta pegar numa peca de ca. A minha mae como trabalha para 14, trabalha
como Gondomarense e nao trabalha como Pévoa de Lanhoso.

E — As aplicagdes como enchedeira nessas pegas na Povoa de Lanhoso, utiliza a técnica de Gondomar?
Conceigdo — Sim.
E — Mas isso se calhar vai acabar por confundir um bocadinho as pecas.

Conceigao — Eles distinguem bem. Eles proprios distinguem bem o que é cheio em Gondomar e na Pévoa de
Lanhoso, mesmo os proprios comerciantes e pessoas que estdo ligadas a area distinguem bem o que é uma coisa

e outra. Nota-se perfeitamente.

E — A partida para aprender a distinguir uma pega de prata ou de ouro em filigrana, o primeiro ponto de partido

poderia ser os ss.

Conceigao — Sim, pode ser. Alids, também ha o cobre que € um cheio muito grande. Mas isso ja ndo se usa muito,

antigamente o cheio do cobre também era enorme.
E — Dentro da Pévoa de Lanhoso?

Conceigdo — Dentro da Pévoa de Lanhoso.

E — Por algum motivo especial, para embelezar?

Conceigao — Nao, talvez porque o metal era pobre. Como era um metal mais pobre ndo se dava ao trabalho de ...

Entdo nado aplicavam aquela minucia porque nao merecia.
E — A Conceigéo é de que Freguesia?

Conceigao — Jovim.

E — Em Jovim ainda ha muitas oficinas, ndo ha?

Conceigdo — Oficinas ha algumas.
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E — As oficinas que conhece do Concelho, diz-se que é um oficio familiar, um saber transmitido entre geragcdes mas

dentro de uma familia.
Conceigao — Exactamente, é verdade.
E — E continua-se a transmitir o saber?

Conceigao — Sim, Por exemplo, o Anténio Martins de Castro, o fundador é o Antonio Martins de Castro e neste
momento quem esta a frente sdo os dois filhos. E como eles, muito mais. Tém funcionarios, as oficinas mas vao

passando de pais para filhos.

E - E acha que nesta nova geragéo, os jovens que tém antecedentes familiares, tém interesse em continuar com

este oficio? Ou vai ser uma arte que vai cair em vias de extingdo?

Conceigdo — Eu digo isto com magoa, porque € assim, eu adoro isto. Porque estd-me no sangue, eu digo isto com
muita magoa, eu acho que vai acabar. Mais dia, menos dia. Porque € uma arte muito mal paga, ndo se consegue
viver so disto — nos, enchedeiras — e agora a ourivesaria em geral também esta muito ma e entdo néo pagam o

valor que ela tem.

E — N&o ha reconhecimento nem investimento.

Conceigado — Sim, tenho pena.

E — A Conceicdo fala como enchedeira ou na arte em geral?

Conceigdo — Arte em geral, esta tudo mau.

E — Acha que isto também se passa com os arteséos, os filigraneiros, os que tém as oficinas.
Conceigao — Muitas foram fechadas este ano.

E — Por ndo haver a quem transmitir o saber?

Conceigao — Porque trabalham, trabalham e ndo conseguem escoar o material que tém. As pecgas, o metal esta

sempre a aumentar, o ouro estd sempre num baldrdio. Tém custos muito elevados para pagar funcionarios.
E — Acha que a filigrana que é uma arte, um artesanato, acaba por ser um simbolo do Concelho?
Conceigao — Sim, acho que sim.

E — Qual é o objecto de filigrana que identifica o Concelho?

Conceigdo — Coragéo. Coracao de ouro.

E — E da P6voa de Lanhoso?

Conceigao — E um coragao.

E— Também, mas com uma técnica diferente.

Conceigao — Exactamente.

E — E acha que acaba por haver rivalidade entre os Concelhos?

Conceigao — Nao, acho que ndo. Foi uma pena néo terem trazido para ca o museu, mas ndo estou a ver rivalidade

entre os museus.

E — Gostava de ver o Museu do Ouro aqui em Gondomar?
Conceigao — Muito.

E - O que gostava de ver?

Conceigao — E assim, ndo gostava de ver igual & Pévoa de Lanhoso, fiquei decepcionada com o museu. Mas

gostava que os empresarios investissem, para os turistas verem, comprarem.
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E — O que acha que tinha mesmo interesse estar no museu?

Conceigdo — Tudo um pouco. Desde a fundigdo o metal em si até a execugéo final. Quem ndo conhece a arte, acho
que ¢ interessante. Mesmo conhecendo a arte, fiquei decepcionada com o museu em geral. Aquilo € uma oficina

antiga — talvez por isso é que se chama museu — mas esperava algo mais.
E — Estava a espera de uma coisa mais activa, mais dinamica, com mais movimento.

Conceigdo — Sim, sim. As vezes basta 0 espago em si, ser um espago que chame mais & atengdo. Para a arte em

si achei que devia ter, pronto, ter outras condigdes.

E — De que forma poderiamos, por exemplo, no caso da Concei¢do, no caso da sua mae, no caso dos outros
filigraneiros acha importante conservar-mos a memoéria dos artesdos? No fundo sao eles que tém os detentores do

saber e do trabalhar a filigrana. Acha que seria importante?

Conceigdo — Acho que sim. E ndo s6, e achava muito bom darem apoio a estas pessoas que estas pessoas estédo
agora a aprender.

E — De que forma?

Conceigao — Incentiva-las, 1a fora. Acabar o curso, arranjar-lhes algo que eles pudessem aplicar aquilo que
aprenderam cé e melhorar. Porque aquilo é, em 3 anos sao profissionais. Enchem com as, para poder competir
com profissionais. Terem um sitio onde Ihes pudessem dar mais apoio, serem remunerados por isso. Chegamos la

fora, quem nao tem ninguém ligado a area bate a porta e ninguém |lhes abre a porta.
E — No caso da Conceigao, é casada néo sei se tem filhos. Algum deles tem interesse nesta arte?

Conceigdo — Neste momento ainda ndo dizem nada sobre isso. Gostam de ver e isso ,mas ainda sdo pequeninos.

O mais velho é o rapaz, ndo pensa nisso. A pequenina gosta. Vamos la ver.
E- E sua intengao transmitir-lhes este gosto?
Conceigao — Se isto melhorasse, era. Se comegasse a melhorar, é.

E — Caso contrario ndo tem essa intengédo porque a nivel de mercado de trabalho e futuro profissional ndo tém

integragéo.

Conceigao — Exactamente. A minha mae nunca quis que eu trabalhasse em filigrana, a minha mae dizia: “Deus

queira que Deus néo te dé a sorte que me deu a mim”. E a minha mae nunca me ensinou filigrana.
E — Foi aprendendo a olhar, a vé-la trabalhar.

Conceigdo — Tinha 11 anos, ganhei. A fazer estas escaminhas, a minha mae sempre a consumir-me a cabecga
porque eu tinha de ligar aos estudos e néo tinha que ligar a aquilo. Cada vez que eu apanhava um bocado, a
minha mae saia da mesa, fui ganhando uns tostdezitos que a minha mae ndo queria aquele dinheiro para nada,

para nao ganhar gosto. A minha mée nao queria.

Entrevista a Formando Armando Vale

E — Disse-me, entdo que tem lagos familiares muito estreitos deste oficio da filigrana, que vem desde os avés, a
passar pelos tios. Nao sei se também os pais?

Armando Vale — Os pais também trabalharam mas nédo estavam a gerir a empresa. Deram continuidade e eu

pretendo fazer o mesmo.
E — Pode-se dizer que este oficio comegou com o seu avd, ou até com o seu bisavd?
Armando Vale — Antes, bisavo.

E — E conhece mais ou menos o percurso do seu bisavo?
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Armando Vale — E assim, ja tive curiosidade mas nao ha muita informagao. Acho que foi obra do acaso, o meu
bisavd entrou neste negdcio — tinha de fazer alguma coisa — e sentiu paixdo, também, por isto, por este artesanato

e acho que é por isto.
E — Mas integrou a oficina de algum familiar, no principio?
Armando Vale — No principio? N&o, eu acho que foi mesmo desenrascango?

E pronto, foi conhecendo, foi montando pouco a pouco. E depois os conhecimentos passaram de geragao

para geracéo.

E — Entao quer dizer que o seu avd comegou a trabalhar numa oficina por gosto, por paixao. Depois criou a sua

propria oficina ou trabalhou sempre em oficinas por conta de outrem?

Armando Vale — N&o, trabalhou uns tempos por conta de outrem. Depois mais tarde, ja com uma certa experiéncia,

até que abriu a sua prépria empresa.

E — O seu bisavé.

Armando Vale — O meu bisavd, exactamente. O meu avoé trabalhou |a.

E — Deu continuidade... Depois disso, do seu av0, ficou para quem? O seu pai € artesdo, ou a mae?

Armando Vale — O meu pai, ndo. O meu pai, sim, chegou a trabalhar algum tempo. A minha mae trabalha mas é

mais na parte administrativa.
E — Mas na arte em si?
Armando Vale — Na arte em si, € os meus tios. E mais os homens.

E — Para assumirem as fungdes do verdadeiro arteso filigraneiro. E as mulheres? Ha muitas enchedeiras na

Pévoa de Lanhoso — é assim que se chama também?

Armando Vale — N&o, é enchedeiras. Na empresa do meu avd tem uma mulher s6. Sdo cerca de 6 empregados.
E — Tudo familiares?

Armando Vale — Nao, ndo, ndo. S6 td o meu tio responsavel e tem os empregados.

E — E tém uma mulher que desempenha as fungdes que desempenha as fungdes de enchedeira. Sendo natural da

Pdévoa de Lanhoso, que diferengas vé da filigrana da Pévoa de Lanhoso e de Gondomar?

Armando Vale — Na técnica? Talvez pequenos pormenores. Nao sei, eu acho que hoje em dia, as pessoas como

estéo todos inseridos no meio e tratam de se informar bem, acho que ndo ha grandes diferencas.
E — Mas a nivel da técnica disse-me que havia pormenores diferentes.

Armando Vale — N&o, por exemplo. Eu quando vim para aqui aprendi a cortar a filigrana com uma tesoura que nédo

esta.

E - Uma tesoura?

Armando Vale — Uma tesoura aqui. La ndo usamos disto.
E — Como se chama essa tesourinha?

Armando Vale — Nao tem nome especial. La trabalhamos s6 com esta e fazemos aqui um semi-circulo que serve

para cortar filigrana.

E — E essa que tem ai que se usa mais na Pévoa de Lanhoso, como se chama?
Armando Vale — Isto é Carcela.

E — Que se parece com uma pinga.

Armando Vale — Sim, mas é mais maior.
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E — A nivel de instrumentos ha diferengas, portanto. Mais alguma diferenga?

Armando Vale — N&o, acho que n&o. E uma pequena diferenca mas que torna o, & muito mais rapido.
E — Acha que os filigraneiros na Pévoa de Lanhoso s&o mais produtivos do que em Gondomar?
Armando Vale — N&o estou a dizer, mas que torna mais rapido a peca, a fazer a pega, sim.

E— Sao mais praticos.

Armando Vale — Exactamente, sdo pequenos detalhes.

E — Normalmente os locais onde as oficinas, geralmente, sdo onde? Anexos nas residéncias?

Armando Vale — Exactamente, é juntos as residéncias. Nao € bem Pdévoa de Lanhoso, sou de uma aldeia no

Concelho da Pévoa de Lanhoso.

E — Quantas oficinas ainda existem 1a?

Armando Vale — N&o sei precisar, mas sdo mais ou menos 15.

E — E aqui em Gondomar, alguma ideia?

Armando Vale — N&o sei, devem ser muitos mais.

E — Até porque o Concelho é maior. Quantas freguesias tem a Pévoa de Lanhoso?
Armando Vale — Nao sei, a volta de 30, nao sei.

E — O Armando tem quantos anos?

Armando Vale — Eu tenho 21.

E — Desde quando comecou a ter o contacto com a filigrana?

Armando Vale — E assim, eu sempre tive, desde pequeno, sempre ia para a oficina e via a trabalhar. N&o sabia que
era filigrana, mas tive esse contacto muito novo. O contacto foi muito novo. Depois fui vendo mais, fui conhecendo

as coisas e acabei por vir para aqui.

E- E a partir de quando, mais ou menos, é que comegou a ter a percepgado que realmente era esta a escolha que

queria optar/inserir?

Armando Vale — Foi quando acabei o 12° ano. A universidade para mim, acho que n&o sabia e optei vir para aqui.
E — O seu objectivo é vir aqui aperfeigoar esta arte e depois vai para a sua oficina, a oficina familiar?

Armando Vale — E um dos objectivos proprios.

E- E a sua oficina, como se chama?

Armando Vale — Abel Armando, tem o nome do meu avé.

E — E fica localizada em que freguesia?

Armando Vale — Sobradelo da Goma.

E — Por exemplo, na técnica do enchimento da filigrana. Ha diferengas entre o enchimento que é feito em

Gondomar e na Pévoa de Lanhoso?
Armando Vale — Nao, ndo.

E— Nenhum.

Armando Vale — Nao.

E - Eu falei com alguns colegas seus, e alguns artesdos, que dizem que ha uma diferenga entre a filigrana de

Gondomar e a Pévoa de Lanhoso. Que é, exactamente, na técnica do enchimento com o uso dos SS, em que
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dizem que os SS usados na Pévoa de Lanhoso eram maiores e em Gondomar mais fechados, mais apertados.

Concorda?

Armando Vale — Eu acho que ndo. Se pedirem para fazer filigrana mais apertada, ndo ha dificuldade nenhuma em

fazer filigrana mais apertada.
E — Existe alguma caracteristica que marca a diferenga entre a filigrana da Pévoa de Lanhoso e de Gondomar?

Armando Vale — E assim, eu neste momento penso que as pegas de Gondomar néo é nada comparado com a
Pévoa de Lanhoso. E as pecas falam por si, os préprios trabalhos de filigrana na Pévoa de Lanhoso, sdo muito

bons.

E — Acha superiores aos de Gondomar?

Armando Vale — N&o digo que sdo superiores, mas ao mesmo nivel estdo. Disso n&o tenho duvida.
E — Apesar de partilhar a mesma identidade, da filigrana, acha que...

Armando Vale — Nés viemos aqui resgatar esta tradigao da filigrana.

E — Acha que este oficio esta em extingdo. Por exemplo, o caso do Armando é muito raro. E muito jovem e
pretende dar seguimento, perpetuar e conservar este oficio. Nos dias de hoje, tem-se a visdo que ser artesdo

filigraneiro é uma profisséo de risco. O que € que |lhe parece?

Armando Vale — Acho que é uma questao de conciliar as coisas. Sei |3, a filigrana é muito antiga mas tudo
depende da imaginagéo, da criatividade de cada um. Acho que se conciliar as coisas, a filigrana se torna uma coisa

actual.

E — Acha que vai ter um futuro promissor?

Armando Vale — Espero bem que sim. Sendo ndo estaria aqui.
E — Acredita?

Armando Vale — Acho que sim, tenho bases para isso. La estd, tendo a familia nesse campo. E depois cada um

com a sua criatividade, tentar fazer o melhor.

E — No caso do Concelho da Pévoa de Lanhoso, existindo 15 oficinas no activo, parece-lhe que é um oficio que se
vai manter em funcionamento? Acha que a populacédo é uma populagéo jovem ou tende a envelhecer? A quem vao

transmitir este saber?

Armando Vale — E uma populagéo envelhecida, isso é sem dlvida. Aparece sempre gente interessada. Acho que
isto nunca vai morrer porque aparece sempre quem, jovens — agora podem néo ser muitos — mas acho que
aparecem sempre pessoas capazes e interessadas neste ramo e mesmo pela arte em si, ndo por ser o ouro e
ganhar dinheiro facil e rapidamente. Ha muita gente que aprecia esta arte e acho que vai haver sempre gente

assim.

E — Acabou por optar mais por esta vertente, devido ao seu lado sensivel, o gosto, paixdo e uma heranca cultural e

familiar e nada comercial.
Armando Vale — Tem que haver o lado comercial, sempre. Mas claro que sim. Por paixao.
E — Acha que a filigrana pode ser encarada como uma boa fonte de receita nos dias de hoje?

Armando Vale — Eu acho que sim, tem é de haver criatividade. Também é um trabalho um bocado caro, mas acho
que é uma questao de criatividade e ndo estou s6 a falar no mercado portugués. Hoje em dia ndo se pode pensar

s6 no mercado portugués.
E— Na Pévoa de Lanhoso, faz-se mais filigrana em ouro ou prata?
Armando Vale — Lanhoso? E ouro.

E — A oficina da familia do Armando?
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Armando Vale — Sim, sim é ouro. Principalmente ouro.

E- Mas também fazem em prata?

Armando Vale — Também fazem em prata.

E - E para além desses metais, fazem em mais algum metal?

Armando Vale — N&o. Pronto, costuma ser sempre trabalho em ouro, raramente prata. Mas também fazem pegas

em prata.

E — Geralmente pegas para uso pessoal. Também existe, na Pévoa de Lanhoso, a tradigdo de fazerem objectos

decorativos, as caravelas, barcos rabelos, cestas.

Armando Vale — N&o, porque sao trabalhos maiores e ndo € esse o principal da empresa.
E — Quem sao os maiores, na escala da oficina familiar ou do Concelho?

Armando Vale — Ha gente a fazer trabalhos decorativos, mas sdo menos.

E — Nada comparativamente ao que se produz aqui em Gondomar.

Armando Vale — N&o, n3o.

E - Mas porqué? Acha que a nivel turistico esta bem projectada, visivel?

Armando Vale — Esta melhor agora do que antes. Acho que agora esta melhor, mas claro que ainda ha muito a

fazer.

E — Concorda com a expressdo que diz que Gondomar é o bergo da filigrana? Que a partir daqui é que se

dispersou para outras zonas do Noroeste Peninsular, como é o caso da Pévoa de Lanhoso.

Armando Vale — Penso que néo é bem assim. Temos a influéncia de Viana de Castelo. Acho que em termos de

produgao funciona bem, mas se calhar ndo é bem assim.

E — Pbévoa de Lanhoso é conhecida por ser produtor e Viana de Castelo por ser mais comercializador.
Armando Vale — Sim, sim, sim. Mas aqui também vende.

E — Ficou contente com a aberta do Museu do Ouro?

Armando Vale — Sim, sim.

E — Acha que é um espacgo onde espelha a alma da comunidade?

Armando Vale — Acho que sim, até tem havido varias iniciativas desse género com varias visitas e mesmo aqui os
colegas meus que foram la ao concurso. Acho que sim, nesse sentido acho que estéo a trabalhar cada vez melhor,

em termos de producéo.

E — Acha que Gondomar também merecia ter aqui um Museu do Ouro?

Armando Vale — Nao sei, ndo tenho opinido formada sobre isso.

E — Mas acha que seria importante, sendo um Concelho onde se desenvolve tanto este artesanato?
Armando Vale — Acho que praticamente ha ai umas exposic¢oes.

E- Mas um espaco onde se possam expor objectos de ourivesaria, de filigrana, onde se possa preservar a

memoria dos artesdos.
Armando Vale — Se calhar fazia sentido, no bergo do ouro.
E — Sera que Gondomar € mesmo o bergo da filigrana?

Armando Vale — Eles é que nasceram assim, mas se calhar fazia sentido no bergo da filigrana haver um espaco

desses.
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E — Que tipo de pegas gosta mais de criar?

Armando Vale — Nao ha assim um padréo, ndo ha assim um padréo.

E — Geralmente que é que segue, modelos tradicionais ou modelos contemporaneos?
Armando Vale — Acho que é uma mistura da duas.

E — Tem aqui algumas pecas que possa ver?

Armando Vale — Nao estéo todas la dentro, mas acho que tento aliar as duas.

Entrevista a Formanda Joana

E— Como nasceu este gosto pela ourivesaria?

Joana — Eu tinha acabado o meu 12° e gostava de algo relacionado com bijutaria, acessérios. Uma amiga falou-me

deste curso e eu decidi tentar.
E — Qual é a vertente que gosta mais, aqui do curso de ourivesaria.

Joana — Gosto de fazer as pegas com aplicacdes de filigrana, poder utilizar algo que é da nossa tradigdo em pegas

novas. Dar um novo design.
E — Geralmente mistura o segmento de modelos tradicionais com modelos contemporaneos?

Joana - E o que eu tento fazer. Porque do tradicional acho que é o que nds vemos todos os dias em montras, é o

que se vé mais. Algo mais inovador, ndo ha, e acho que é o que nos faz falta.
E — Em que motivos se inspirou para fazer este colar, com esta armagéo mas com enchimento em filigrana?

Joana — E assim, eu queria algo leve e acho que a filigrana da leveza a pega e inspirei em titulos estilistas para dar

alguma vida a peca.

E — O que ainda falta para terminar? Eu vejo aqui que ja tem a armagéo, o enchimento da pega — tudo feito por si —

de forma artesanal. Quais sdo os processos que precisa para finalizar a pega?

Joana — O que esta ai é a parte da frente do colar, que vai ser toda assim. Falta-me prolongar mais um bocado. O

colar vai até meio das claviculas e o resto vou utilizar fio de couro para fazer o fecho.
E — E esta pedra? Vai aplica-la, também, no colar?

Joana — Vou, juntamente com esta. Uma pedra vulcanica. Vou aplicar esta aqui em cima e esta aqui em baixo.

Vou-lhe pér umas correntes.
E — Depois de acabar o curso, o que ambiciona profissionalmente?

Joana — Tenciono um curso superior de design para complementar o curso que estou aqui a tirar e mais tarde,

mercado de trabalho.
E — Como nasceu este gosto? Tem familiares ligados a esta arte?

Joana — N&o, ndo tenho. Viana é conhecida pela filigrana apesar de ndo haver fabrico e entdo sempre vivi um

bocado com isso, se calhar veio dai. Mas n&o tenho ninguém.
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Entrevista a Formando André

E — O que o fez vir até ao Continente?

André — Ja estou c3, vai fazer agora, 6 anos. Vim ca fazer o 12° e depois, através de um colega, que esteve ca
também, neste curso, vim experimentar um curso mais pratico e mais virado para as artes. Entao vim ca

experimentar e adorei o curso, entdo decidi continuar.

E — Ja esta a terminar, certo?

André — Sim.

E — Mas porqué esta opcéo de vir para o Continente? Nos Agores nao tém este tipo de oferta?

André — No, ndo, ndo, mesmo a nivel de trabalho. E muito familiar, é oficinas e tudo. Passa para o filho e sempre

assim, nao é facil trabalhar 14 em ourivesarias.
E— Como nasceu este gosto? Alguma influéncia familiar?

André — Nao, ndo. Tenho um amigo meu que trabalhava, via as pegas dele e o trabalho que ele fazia e achava
interessante. Vim experimentar o curso e adorei. Quando experimentei a primeira vez filigrana, gostei bastante de

ver pecas com filigrana.
E — O que gosta mais de criar, pegas em filigrana ou com aplicacdes de filigrana?

André — Nao sei, as vezes depende muito da pega. Mas um bocadinho das duas. Mas gostaria também de

trabalhar com outros tipos de materiais.

E — Neste momento esta a fazer alguma pega?

André — Estou a fazer um colar. Esta parte do colar, vai ser soldado aqui atras.
E — Faz lembrar lagrimas.

André — A ideia é essa. Vai ser soldado aqui um Canezao aqui atras.

E —Um?

André — Canezéo.

E — E o0 que é um Canezao?

André — E exactamente um fio mas com um buraco no meio. Em que depois vai ser passado um fio, em que esse
canezao vai ser passado por fora do fio. Sendo assim, e as lagrimas vao correr. E depois ha outra parte, que é
sempre assim — sobreposta — séo trés fiadas, depois mais a frente — para ele nao ficar muito pesado — vou meter

exactamente, sei 14, é uma experiéncia, igual sé que com pedras.
E- Semi-preciosas?

André — Nao, semi-preciosas. E zircénia. A ideia geral do colar era a parte da frente toda ser em filigrana e a parte
final ser gravada em pedras e parte de tras do colar ser o inverso, a parte de tras ser em pedras e gravada em

filigrana. S6 que sdo muitas horas de trabalho e acho que vou ter de ficar sé pela parte da frente.
E — E foi o André que fez o enchimento desta peca em filigrana.

André — Todos.

E - E gosta de fazer esse trabalho?

André — Chega a uma altura em que isto ja comega a ficar um bocadinho...

E - E cansativo.

André — Mas isso vai-se fazendo.
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E — Por exemplo, isto sdo os SS.

André — E. E o que a gente chama de olhinhos de filigrana.

E — Olhinhos de filigrana, hum... Ea criagdo do formato dos SS, ndo é?

André — Sim, sim, exactamente.

E — Quanto tempo vai demorar a terminar este colar?

André — Se continuar a correr assim bem, ndo sei mas, estou a pensar em voltas de 15 de Fevereiro.
E — Quantas horas demorou a fazer esse lugar?

André — N&o sei, ndo sei dizer mesmo. Tem muitas horas a encher filigrana.

E — Como ja deve ter ouvido falar, para além de haver esta identidade da filigrana no Concelho de Gondomar,

também existe a mesma identidade na Pévoa de Lanhoso. Que diferengas vé?
André — Diferengas em qué?

E — A nivel da técnica, por exemplo?

André — A base é a mesma. A base é toda a mesma, ndo varia muito.

E — Acha que podemos chamar a Gondomar o bergo da filigrana? Todos os outros concelhos, freguesias, distritos,

foi porque estas pessoas daqui, a populagdo de Gondomar se acabou por dispersar a nivel nacional?
André — Nao sei, acho que ndo sou a pessoa mais indicada para lhe responder a isso.

E — Gostava de ver aqui em Gondomar em Museu do Ouro?

André — Gostava, bastante. Principalmente da filigrana.

E- Porqué essa importancia de nascer um potencial Museu do Ouro aqui em Gondomar?

André — Ja que Gondomar é conhecido pela ourivesaria pela ourivesaria e pela filigrana, porque néo ter um Museu

do Ouro? Acho que é essencial ca.

E — Porque acha que é essencial ca? Para além de perpetuar a nivel da meméria e do oficio, o que gostava de ver

projecto, ou em exposi¢do, num Museu do Ouro aqui em Gondomar?
André — A filigrana, sei Ia. Tantas pecas, nao sei dizer.
E — O que achava mesmo importante ter no Museu do Ouro?

André — A histéria da filigrana, como se faz a filigrana, o processo de enchimento da filigrana e mesmo da joalharia.
Mas neste caso, a filigrana. Mas era todo o processo desde o inicio, desde que apareceu ca a filigrana. A filigrana
ja té ca ha muitos anos. Que eu tenha conhecido, s6 é conhecido ca em Gondomar, s6 ha pouco tempo é que

soube que em Pévoa de Lanhoso também que havia. Mas acho que fazia falta ca um Museu.

E — Ja& percebi que vocés querem ¢ estar ligados a arte do design e ndo propriamente serem artesaos filigraneiros.
N&o querem propriamente trabalhar s6 com a filigrana. Acha que os que optam pela profissao filigraneiro, pode ser

vista como uma profissdo de risco?
André — Acho que n3o.
E — Acha que ha mercado para absorver filigraneiros?

André — Filigraneiros, sim. Eu acho que sim. S6 que o problema que esta, é que muitas das empresas que tem de

filigrana, o tipo de peca que fazem s&o pecgas que ja se vé ha muito tempo.
E — Modelos tradicionais, ndo é?

André — Exactamente. As pessoas querem cenas novas e acho que se houver alguém que aposte mais em inovar

a filigrana... Acho que a filigrana ainda tem muito para dar e acho que sim, tem futuro a nivel de artesé&o.
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E - E entéo que alternativa é que apresentava? Fossem criadas pegas artisticas com um cunho mais inovador?
André — Sim, sim, exactamente.
E — Mais modernas, mas fazer aplicacdes de filigrana.

André — Exactamente, e com outros materiais. Nao esquecendo as pedras. Sei |3, diferente, um bocado diferente.

Porque a gente vamos a uma ourivesaria e a gente vé sempre o mesmo tipo de pega de filigrana.

E— Que tipo de pecas se vé, geralmente?

André — Em Gondomar? O coragdo de ouro, de filigrana. Depois € as cruzes de filigrana, pronto o antigo.
E — E que sugestdes dava para alterar a filigrana?

André — Novos materiais.

E — Que outro tipo de materiais é que se podia usar, por exemplo?

André — Acrilico. Assim, agora assim de repente. Mas eu gosto bastante de acrilico, acho que fica muito

engragado. N&o sei assim, agora de repente ndo me ocorre nada. Ha muitos, acredite que ha muitos.

E - Muito obrigada a todos por me terem acolhido tdo bem e pelas informagdes transmitidas!

Serafim Lima — De nada!

FIM DA ENTREVISTA!!!
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