D. Sebastido entre o Ser e o Parecer
(a prop6sito de O Encoberto)

Maria de Fdtima Marinho
UNIVERSIDADE DO PORTO

Influenciada pelo Surrealismo e, consequentemente, herdeira de uma perspectiva pouco interessada em evocar
mitos ou temas do passado, Natlia Correia ndo deixa, contudo, de aliar o pendor subversivo, préprio de toda a
vanguarda, a0 fascinio irresistivel provocado por certas figuras que se tornaram presengas incontornéveis na cultura
portuguesa.

Se em 1957, ao publicar O Progresso de Edipo', ela convoca a antiga tragédia a luz da leitura freudiana e transgride,
simultaneamente, a obra de Séfocles e o complexo tio caro & psicandlise, em 1969, ao servir-se da figura de D. Sebastido,
propde uma interpretagio parddica e caricata de uma das personagens mais caras a0 imaginrio nacional.

E certo que o derrotado de Alcicer-Quibir tem merecido tratamento preferencial na Histéria da Literatura
Portuguesa, espelho de realidade traumatizante marcada por profecias que tentavam escamotear 2 triste verdade. «Mais
importante como gerador do inconsciente colectivo do que como rei de Portugal»?, o neto de D. Jodo III catalisa a
projecciio em termos concretos de realidades psicoldgicas, na fusdo ideal do mito e do sonho?, reequacionando a tradigao
do teatro do absurdo de que Natalia Correia é certamente devedora. Foi de tal forma importante a crenca na
sobrevivéncia do rei que, séculos mais tarde, e j4 depois da autora em questo ter escrito a sua pega, Agustina Bessa Luis,
em A Monja de Lisboa, identifica sebastianismo com necessidade de emancipagio e liberdade femininas, justificando a
repressdo que algumas freiras sofreram por parte de Filipe II como o desejo de «esmagarem definitivamente um mito
perigoso — 0 do sebastianismo.» *

Cf., Maria de Fatima Marinho, «O Fascinio de Edipo», in Letras & Letras, n226, Fevereiro de 1990.

Cf., Maria de F4tima Marinho, «D. Sebastido e o Romance Histérico», in Revista da Faculdade de Letras do Porto, 1 Série, Vol.XIX, Porto, 2002, p.385.

Cf.,, Martin Esslin, Théatre de I'Absurde, Paris, Buchet/Chastel, 1977 (traduzido do inglés por Marguerite Buchet, Francine Del Pierre ¢ Fance Frank), p.327:
Une autre tradition, venue du fond des ages et que I'on retrouve dans le Théétre de I'Absurde, est I'emplot de modes de la pensée mythologiques et oniriques
— la projection en termes concrets de réalités psychologiques. Car il existe un rapport étroit entre le mythe et le réve.»

*  Agustina Bessa Lufs, A Monja de Lisboa, Lisboa, Guimares Editores, 1985, p.102.
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E sobretudo a partir do século XIX, mais concretamente do Romantismo e da voga do romance histérico que a
figura de D. Sebastido se afirma inequivocamente como personagem de ficgdo e que se abre o debate, se assim nos
podemos expressar, sobre a sua personalidade, motivagdes para passar a Africa ou actuagio durante a batalha. Sio
curiosos de analisar os variadissimos casos em que o rei é convocado’, oscilando muitas vezes entre a defesa
incondicional, a censura velada ou a critica mais acerba. Ja no século XX, romances como o de Aquilino Ribeiro
(Aventura Maravilhosa, de 1936), comecam a pér em causa a versio comummente aceite e lancam hipéteses verosimeis,
possiveis, mas improvéveis e, de forma alguma, passiveis de justificagdo, embora baseadas em boatos que, na época,
chegaram a ter alguma importancia e a gerar insegurangas e incertezas. Obras como El-Rei de D. Jodo da Camara, de
1894, ou Os Quatro Reis Impostores, de Marcelino Mesquita (1908) romanceiam a volta do rei e, no dltimo, até se conta
a histéria dos falsos D. Sebastifio que surgiram alguns anos ap6s Alcacer-Quibir: o de Penamacor, o da Ericeira, o do
Madrigal e o da Calabria. Sao, assim, estes falsos reis que alimentavam o sebastianismo nascente, como também anota
Antero de Figueiredo no seu D. Sebastido, e que levaram Aquilino ou Agustina (O Mosteiro) a propor a sobrevivéncia do
monarca e Fernando Campos a servir-se de um deles, o da Calabria, para o identificar com o rei desaparecido, em A Ponte
dos Suspiros de 2000, criando a necessidade de expiagio dos crimes cometidos contra a Pétria e condicionando o regresso
a essa expiagdo. Natdlia Correia servir-se-4 do mesmo tema, o aproveitamento do falso rei da Calabria e intitula o
entremés a representar, «As Desventuras do Rei Encoberto Que Para Penar Seus Pecados Palmeia o Mundo Sujeito As
Agruras Do Mesmo A Fim De Ser Perdoado Pelo Senhor E Regressar Ao Seu Reino» 6. Ao criar, voluntariamente,
confusio entre D. Sebastifo e o seu duplo, numa peca que explora vérias potencialidades e cujo fim & «aberto», dado que
nenhuma solugfo é proposta e termina com a indicagdo, «CAI O PANO SOBRE A CENA QUE CONTINUA» |, a autora explora
as possibilidades que o género dramatico lhe proporciona, aproveitando ao mximo a ambiguidade de que ele pode ser
portador.

Mais do que o romance, o teatro presta-se a gerar a confusio entre o ser e o parecer se se seguir a linha muito
pirandelliana da ostentagio da ruptura possivel entre actor e personagem, desvendando-se a duplicidade inerente ao papel
representado e & pessoa que representa e que nada deverd ter a ver com a figura que momentaneamente encarna. O
aparecimento inevitével da méscara (nfo era, com certeza, por acaso que 0s actores do teatro classico representavam
sempre de mdscara, que se adaptava aos papeis tragicos ou comicos que desempenhavam), cujas origens remotas se podem

Cf, Maria de Fétima Marinho, art. cit. (2002).
Natalia Correia, O Encoberto, Lisboa, Galeria Panorama, 1969, pp.13-14.
Natélia Correia, p.123.
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justificar no teatro popular pelo gosto do piblico pelo disfarce®, terd consequéncias mais latas e funcionard como uma
méscara simbélica que ajudard 2 possibilidade da transformagdo de uma personagem noutra no decurso de uma peca’.
Martin Esslin lembra que o primeiro sfmbolo do teatro foi a méascara e que o sema da duplicidade convive sempre com o
da representatividade, favorecendo a ambiguidade a v4rios niveis: «<On a complétement oublié que le premier symbole du
théétre est le masque...Ily a dans le masque une loi, qui est celle du Drame lui-méme. Clest que l'irréel devient un fait.» 1°

Esta ambiguidade leva & caricatura do teatro naturalista, embora em moldes completamente diferentes dos
preconizados por Pirandello, e até do teatro cléssico, ao usar de elementos caracterfsticos deste e imprimindo-lhes valores
e qualidades distintos. Ao referir explicitamente a pega que vai ser representada, quer nas didascélias, quer na fala das
personagens, o espectador é impelido a sentir-se distanciado das cenas representadas, obrigando-se a uma posicéo critica
como pretendia Bertolt Brecht ao teorizar o efeito de distanciagio. A insisténcia nas didascélias explicativas é
fundamental para completar uma narragéo lacunar e permitir a parédia da tragédia e do mito sebastico. ' Por outro lado,
como se mostra a representacdo teatral no interior da prpria pega, o actor acaba por desvendar de modo mais directo a
duplicidade de uma existéncia multfmoda '%.

Partindo assim do aproveitamento de uma figura com existéncia real e documentada no passado, Natélia Correia
acaba por se servir de ingredientes dispares que contribuem para acentuar de um modo frequentemente desconcertante a
pretendida ambiguidade e correspondente efeito parédico. E a parédia situa-se em relagfio aos mais diversos hipotextos,
desde a bibliografia sobre o derrotado de Alcacer-Quibir, & tragédia cléssica e ao Novo Testamento. A medida que formos
analisando a pega iremos ressaltando os diversos componentes em jogo e a forma como eles se estruturam para criar a
estranheza em relagiio ao rei e a divida, nunca resolvida, da sua morte ou sobrevivéncia depois da batalha.

Comecemos por referir a presenga do Coro, elemento imprescindivel na tragédia cléssica que se destinava a
comentar ou antecipar a acgdo. Em O Encoberto a existéncia de um Coro parodia, caricaturizando, a fungéio nobre do seu
antecessor cldssico. Antes de mais, salientemos que o coro ¢ de Catadeiras (de piolhos) o que vale, logo aquando do seu

Ct. Richard Demarcy, Eléments d'une Sociologie du Spectacle, Paris, 10/18, 1973, pp.67-71.

Cf, Martin Esslin, p.356: «la possibilité de transformer un personnage en un autre au cours d'une pitce de théitre».

10 Idem, p.350.

Cf., Gérard Genot, Pirandello, Paris, Seghers, Coll. Théstre de Tous les Temps, 1970, p.130: «La fonction des didascalies n'est pas purement métalinguistique
{commentaire, marge, supplément abstrait), elle est complémentaire, elle remplit les vides, sciemment ménagés, d'undiscours par l'insertion d’un autre discours.
(...) les didascalies constituent en quelque sorte une narration lacunaire, qui court parallélement au dialogue et réduit le caractére traditionnellement
mimétique et absolu de celui-ci».

Ct, idem, p.133: «c'est naturellement dans les pieces du “théitre dans le théstre” que se déploie tout le registre de son [acteur] existence multiforme.»
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aparecimento, o seguinte comentério numa didascélia: «No proscénio, trés Catadeiras de Piolhos, desbastam a cabega de trés
imundas crianas. No seu filoséfico alheamento do entusiasmo pela vinda do Encoberto, leia-se a conclusdo realista de que
acontega o que acontecer, o mundo estd coberto de piolhos.» B Em seguida, todas as falas das Catadeiras ironizam e
desprestigiam a actuagdo de D. Sebastiso, enquanto vio contando em tom chocarreiro os factos histéricos, de molde a
apoucé-los ao introduzir termos ou conclusdes demasiado simplistas ou aparentemente ingénuas:

«Para que estes meninos que os piothos enervam
enquanto os catamos, estejam sossegados

uma histéria lhe contaremos:

Era uma vez o Rei dos deserdados...

Contra as tropas governamentais marchou

D. Sebastido com seus famélicos guerreiros.

()

A Filipe II escreveu o Vice-Rei
pedindo ordem para o prisioneiro executar
mas Filipe estava nos Pafses-Baixos
que o Protestantismo ameagava infestar.
()

E em todas as vielas se dizia
Que se o Rei dos portugueses ele ousasse matar,
Na cova de D. Sebastifo cresceria
Uma 4rvore para o Vice-Rei enforcar» 1

O estilo préximo da toada popular, sempre descritivo e narrativo, sem complexidades de maior, j4 vacila em
determinados momentos quando o coro assume a possibilidade de o actor ser e nfo ser o monarca:

3 O Encoberto, p.38.
Y Idem, pp.69-70.
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«Um letreiro diz que é o Rei dos portugueses.
Tanto bastava para respeito infundir.

Mas estes letreiros sdo propositadamente diibios:
Fazem tremer e dio vontade de rit»

A contradigio exposta antecipa o final quando o coro, na fala imediatamente anterior & dltima indicagfo, afirma,
sem sombra de ddvida, a inexisténcia do rei e a importancia do sonho:

«Q opressivo siléncio do mundo
explode na incrivel visao.

Enquanto formos escravos de Filipe,
Ovelhas seremos de D. Sebastido.
(Quando deixara a vida que estiola
De inventar o inexistente

Rei que por isso consolal» '

A evolugio que notamos na progressio dos cantares das Trés Catadeiras vai-se também estruturando ao longo de
toda a pega, ao por em relevo, de diferentes maneiras, a eterna ambivaléncia entre o actor e a personagem, que passa de
uma identificago plena para um distanciamento nio menos veemente. A estrutura em abismo que faz periclitar
reciprocamente as duas acgdes, a «real» e a representada, transformando continuamente o actor Bonami em D. Sebastifio,
ao ponto de a autora assumir designi-lo de Bonami-Rei, constitui o cerne do enredo que, progressivamente, se vai
adensando até o ser e o nfo ser se confundirem numa dualidade instavel e perturbadora. Quando Bonami-Rei exclama,
Vejo-me na diffcil situagio de um actor em que o piblico acredita.» 7, percebemos a emergéncia obrigatéria da ironia
e, concomitantemente, do grotesco (que substitui, aqui, o tradicional sublime das tragédias). Se é irénico o didlogo entre
a Mulher do Capitéo e ele préprio, a fala de um Rufia s6 pode ser analisada & luz do grotesco:

«MULHER DO CAPITAQ

5 Idem, p.110.
16 Idem, p.123.
7 Idem, p.53.
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Esse homem ndo é um rei. E um ordin4rio. Quando me apanha a jeito, belisca-me as nadegas.

CAPITAO

Se ndo fosses uma galinha de capoeira sabias que todas as nadegas pertencem ao Rei. Se Sua Majestade te cumula
com essa pequena gentileza é para distinguir a mulher do chefe do seu Estado-Maior. Somos a nova aristocracia.» 8
e

«RUFIA

Para se verem livres dos espanhdis os portugueses sdo capazes de reconhecer D. Sebastizio no cu de um gorila.» ©°

As tiradas citadas aproximam-se também indubitavelmente do nonsense, querido aos surrealistas, e que Natélia
Correia recupera para desmitificar, ridicularizando o espfrito messidnico. Como afirma Martin Esslin, o nonsense pode
produzir um efeito libertador destruindo o espirito 16gico e os entraves da convengio . E gracas a esse absurdo que €
possivel misturar de forma tdo eficaz a realidade e a ficgdo, aproximando-se, até, de textos da ficcdo historiografica
pésmoderna, que tentam destruir o dogma da verdade tnica do passado. «Nio tenho culpa se a verdade tem duas
faces.» 2!, exclama Bonami-Rei, a0 mesmo tempo que afirma inequivocamente a constante oscilagio entre o ser e o
parecer: «Pois fica sabendo que somos quem supomos ser.» 2. No entanto, esta aparente tranquilidade est4 longe de ser
pacifica, uma vez que o actor hesitara constantemente entre a sua identidade de Bonami e a sua condicdo de rei (real ou
ficticio?). O didlogo entre Bonami-Rei e D. Jodo de Castro, a seguir transcrito, demonstra a necessidade de modificar a
verdade se isso convier aos designios do Estado e correspondente atitude messianica:

«BONAMI-REI

Se estdo convencidos disso é preciso tirar-lhes essa mania da cabeca. Dir-lhes-ei que sou um actor.

D. JOAO DE CASTRO

18 Idem, p.60.

B dem, p.22.

CE, Martin Esslin, op.cit., p.326: «Le nonsense en vers et en prose produit un effet libérateur en repoussant les limites de Ia raison et en affranchissant Pesprit
de la logique et des entraves de la convention.»

10O Encoberto, p92.

2 Idem, p.85.
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Felizmente para vés nio acreditario. Se acreditassem sentir-se-iam enganados.

BONAMI-REI

Por lhes dizer a verdade?

D. JOAQ DE CASTRO

Matar-vos-iam

BONAMI-REI

Sou vitima de uma chantagem.

D. JOAO DE CASTRO

A Histéria ndo se pode fazer sem esse pequeno sacrificio da vossa comodidade.» *

Gera-se, assim, a confusdo pretendida (que s6 aparentemente é cémica) que acaba por derivar para a enunciagio
da prépria esséncia do messianismo, ao defender-se que a morte de D. Sebastifio s6 devera ocorrer se tal for do interesse
comum: «Se morreres como D. Sebastido contigo se extingue toda a miragem de liberdade para este povo. Incrivel e
intemporal, esse rei de lenda é para os oprimidos a sensagio de um grito por dar» 2 «Se o prisioneiro morrer como
impostor, D. Sebastido continuara vivo e o génio da desordem teimara em provocar insénias ao poder» 2; «Ora a verdade
é que o condenado é um actor que se d4 ares de fantasma da vossa consciéncia. De D. Sebastido s6 tem o guarda-roupa.
Isto significa que quando a sua cabega tombar podeis ir para casa e ele continuara a viver.» 2.

Perante tais disposi¢oes, ndo serd diffcil adivinhar que todas as outras personagens giram em torno desta
problemdtica, incluindo o préprio Bonami, cujo tratamento especifico deixaremos propositadamente para o fim. Nio sio
muitas as personagens em jogo na pega, mas todas elas concorrem para afirmar ou desmentir a identidade do actor que faz
o papel de D. Sebastido. Floriana, aparentemente namorada do actor, tanto o condena como impostor como o redime

B Idem, pp.55-56.
% Ldem, p.84.
B Idem, p.109.
% Idem, p.115.
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como rei por quem ela se teria apaixonado enquanto moura Huria. D. Jodo de Castro tenta a todo o custo reconhecé-lo
rei («Se este homem nio é D. Sebastiio, que eu seja condenado por blasfemo e herético.» %), apesar de, no final, lhe
pedir que confesse que é um comediante para que, com a sua morte, ndo faga extinguir a esperanga do povo («Venho
pedir-te que confesses que és um safado comediante.» %%). A descoberta tdo 6bvia da razdo de Estado e a faléncia total da
verdade absoluta estdo também presentes na actuagio de Filipe II, dos Nobres, dos Banqueiros, dos Padres, do Povo e de
Cristévao de Moura. O rei de Espanha, com uma lucidez invejével, inflecte o discurso conforme as circunstincias,
denunciando a Frei Diego, seu confessor, as suas verdadeiras intengdes e falando de modo muito diverso quando se dirige
a Cristévio de Moura: «Mete de uma vez para sempre nesses teus miolos de magarefe que a seguranga do Estado exige
que esse homem seja D. Sebastifio e, como tal, serd executado a fim de impedir que haja futuro. (...) Se o prisioneiro
morrer como impostor, D. Sebastido continuard vivo e o génio da desordem teimaré em provocar insénias ao poder.» »
Cristévio de Moura hesitard até ao fim sobre a identidade do prisioneiro, temendo tortura-lo, a mando dos nobres, com
receio de que ele seja o rei. Os Nobres, preocupados apenas com os seus privilégios pretendem resolver uma situagio
confrangedora, enquanto os Banqueiros e os Padres tentam manter-se do lado do poder, seja ele o de D. Sebastiao ou o
de Filipe IL. E até caricata a forma como os Nobres pensam justificar o seu ponto de vista, enquanto o Povo se amotina:

«DUQUE

Cada minuto de vida do prisioneiro é um ataque ao nosso bem-estar.

MARQUES

Os meus criados fugiram.

CONDESSA

Fui mais afortunada. Consegui que uma criada ficasse mas com a condigio de eu lhe despejar o penico trés vezes
pOr semana.

7 Idem, p.22.
B Idem, p.83.
2 Idem, pp.108-109.
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DUQUE
Também tive um pouco de sorte. O meu bobo ficou mas exigiu que fosse eu a fazer gaifonas para o divertir.

(")

PADEIROS
Nés os padeiros nfo faremos pao
enquanto nao soltarem D. Sebastido.

COZINHEIRAS
Nés as cozinheiras nfo fritaremos um ovo
enquanto nfo soltarem a voz do povo.

ALFAIATES
Nés os alfaiates nfo faremos um gibdo
enquanto ndo soltarem D. Sebastido.

PROSTITUTAS
Nés as infatigaveis nio daremos ao traseiro
enquanto nio soltarem o nosso rei verdadeiro.
Os manifestantes saem pela esquerda.

CRISTOVAQ DE MOURA

Onde isto ja chegou! Tumultos as portas do palacio! (Vai & porta que dd para o interior do paldcio e grita:) Guardas!
Prendam estes discolos! A forca com eles!

Os Nobres retomaram a posicdo inicial.

DUQUE
Se continuas a enforcar todos os descontentes s6 ficarfo as classes privilegiadas.

CONDESSA
Nio teremos ninguém para espezinhar.
MARQUES
Isso equivale a dizer que perdemos os nossos privilégios.
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CRISTOVAO DE MOURA
No tinha pensado nisso.» *°

Destacamos ainda duas personagens que parecem ter papel fundamental pelo que representam ou pelo que
indiciam. Falamos de Belchior do Amaral e da prostituta Ju-Ju. O primeiro protagoniza a opinido de quem se opunha 2
campanha de Africa, tentando alertar o povo para o modo como est a ser manipulado. Incompreendido, ¢ linchado pela
multido alienada. No fim da pega, o bacharel seiscentista reaparece transmudado em cientista do século XX e retoma o
discurso da raziio, sendo de novo maltratado.

Ju-Ju, curiosamente, assume um papel com reminiscéncias biblicas, lembrando passagens que se referem a Maria
Madalena: «Devo observar um velho costume. (Estende as mdos para os pés de Bonami-Rei.) Os vossos pés, Senhor! (...)
Ungirei os vossos pés com o balsamo das minhas I4grimas.» °L. Vejamos a passagem do Evangelho de S. Lucas, 7, 37-38:
«Ora uma mulher, conhecida como pecadora naquela cidade, ao saber que Ele estava 3 mesa em casa do fariseu trouxe
um vaso de alabastro com perfume; colocando-se por detras d’Ele e chorando, comegou a banhar-Lhe os pés com
lagrimas; enxugava-os com os cabelos e beijava-os, ungindo-os com perfume.»

Nao € por acaso que o hipotexto biblico é convocado em relagio a Ju-Ju, uma vez que grande parte da
caracterizagdo de Bonami se apoia também em parddias da Paixdo de Cristo, o que acaba por justificar o tom messiinico
que se quer imprimir. Jogando desde o infcio da peca com a questdo do duplo’?, ou antes, com a indefinicdo entre
Bonami-actor e Bonami-D.Sebastido (<Vejo-me na dificil situagio de um actor em que o publico acredita.» *’), vemo-nos
na contingéncia de hesitar na identidade de uma personagem que nfo consegue fixar-se num eu estével: «Um pobre
actor...Sebastido. .. Actor...d0...0r...» >%.

Até no momento do julgamento a ambiguidade se mantém, havendo dois depoimentos contraditérios de Floriana,
um que incrimina Bonami e outro (enquanto Moura Huria) que reabilita o rei.

Dai que se, por um lado, ha referéncia & célebre visita aos timulos dos antepassados (referida em em autores como
Antero de Figueiredo, Agustina Bessa Lufs, Fernando Campos ou Anténio Candido Franco, os trés dltimos em obras

30 dem, pp.72-74.

U Idem, pp.67-68.

Cf,, Pierre Jourde e Paolo Tortonese, Visages du Double — Un Théme Littéraire, Issoudun, Editions Nathan, 1996.
30 Encoberto, p.53.

* Idem, p.107.
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posteriores a de Natélia Correia), recitando o actor como que um papel decorado («Os tamulos dos meus antepassados
abri, / seus medonhos e mirrados despojos beijei; / na cadavérica exalaio dos herdis embebi / minha alma com que o0s
mortos imitei.» ), por outro, a colagem do actor-personagem a imagem de Cristo facilita a aceitago da duplicidade
(Cristo também era homem e Deus) e reforga o cardcter messidnico que a figura de D. Sebastizio deve assumir, fora das
contingéncias histéricas e cronolégicas.

Ao entrar em cena um Guerrilheiro «que traz nas mdos erguidas uma coroa de espinhos» > ndo podemos deixar de
associar essa coroa a que Cristo ungiu na Paixdo (Mt, 27, 28-29: «Despiram-n’'O, envolveram-n’O com uma clamide
escarlate e, tecendo uma coroa de espinhos, puseram-lha sobre a cabecar; Mc, 15, 17: «Revestiram-n’O de um manto de
pdrpura, e cingiram-Lhe uma coroa de espinhos, que haviam tecido»; Jo, 19, 2: «E os soldados, depois de tecerem uma
coroa de espinhos, puseram-Lha na cabega e envolveram-n'O com um manto de pérpura.»). De igual forma, o letreiro
que se 1& no alto do pelourinho, «D. Sebastido, Rei dos Portugueses» 7, remete inquestionavelmente para os evangelistas:
Mt, 27, 37, «Este é Jesus, o Rei dos Judeus»; Mc, 15, 26, «Na inscrigdo, que indicava o motivo da condenago, lia-se:
"O Rei dos Judeus”»; Lc, 23, 38: «Este ¢ o rei dos Judeus; Jo, 19, 19: «Jesus Nazareno, rei dos Judeus.»

A afirmago de Cristo, «A minha realeza nio ¢ deste mundo» (Jo, 18, 36), é parodiada por Bonami-Rei ao dizer ,
«Porque trogam de mim se 0 meu reino é deste mundo?»*®, marcando simultaneamente a diferenca e a semelhanca em
relagdo a0 hipotexto que se vai acentuar no momento final quando, depois da morte de D. Sebastiao?, do actor!, se
constata que ele nfo estd mais no timulo:

«]U—]U
(Para os espectadores) Novas! Novas de D. Sebastido! Nasce a luz do terceiro dia.(...)

Foi assim: levei especiarias e unguentos para ungir o cadéver e nfo o achei no sepulcro onde o puseram.» >’
E por demais evidente a referéncia 2 ressurreicio (Jo, 20,1-2, M, 16, 1-8, Lc, 24, 6), condigio imprescindivel para
a continuagfio da presenga do rei no imagindrio colectivo.

5 Idem, p.18.
% Idem, p.62.
T 1dem, p.110.
B Idem, p.111.
¥ Idem, pp.117 ¢ 119.
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Maria de Fétima Marinho - D. Sebastido entre o Ser e o Parecer

O seu regresso como uma espécie de extra-terrestre («Um enorme escafandro de metal reluzente desce lentamente do
espaco langando um esplendor na escuriddo que imediatamente se faz, na qual mergulham os Homens e as Mulheres.»*®) parodia
também os aparecimentos de Cristo transfigurado e favorece outras interpretagdes ou leituras que se pretendam fazer,
desde as politicas (coerentes com a situagio vivida em 1969) as messidnicas ou subversivas.

Com esta peca, Natalia Correia, ao parodiar uma figura presente no inconsciente colectivo nacional, revela-se néo
s6 herdeira da tradiio surrealista como até precursora de um tratamento frequentemente ambiguo da Histdria, ao recusar
de modo sistemético a afirmacio univoca da identidade. Trabalhando com o duplo ou com a efigie, a autora permite-se
impor leituras dispares, cémicas e trégicas, onde o grotesco aglutina definitivamente o sublime.

2 1dem, p.123.
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