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“Oh as casas as casas as casas

as casas hascem vivem e morrem
Enquanto vivas distinguem-se umas das outras
distinguem-se designadamente pelo cheiro
variam até de sala pra sala

(...)

Oh as casas as casas as casas

mudas testemunhas da vida

elas morrem ndo sé ao ser demolidas

Elas morrem com a morte das pessoas

As casas de fora olham-nos pelas janelas
(...)

Eu amei as casas os recantos das casas
Visitei casas apalpei casas

Sé as casas explicam que exista

uma palavra como intimidade

Sem casas ndo haveria ruas

as ruas onde passamos pelos outros

mas passamos principalmente por nds

(.)"

Oh as casas as casas as casas
RUY BELO
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ABSTRACT

In a Place, Project a Place: My Brother’s House centers in the study of the dialogue
between the architectural creation and the architect, considering several objectives and steps

in the project of a House.

The intention is to study the architect’s influences in architecture and in his creative
process, whether they’re theoretical or practical. The architect doesn’t always have the
conscience of what motivates the Project, neither of the influences that he’s submitted to.

That’s why, sometimes, the project results in bad solutions, as part of the whole process.

Therefore, the project of a house happens as a motive to study this dialectic, where
the “house” is the creation that concentrates, in a minimalistic view, the simplicity of the

shelter and the complexity of contemporaneity.

With the interrelation between the observer’s imageries and the observed space, we
investigate types of intern and extern dwelling, over the XX century, in Portugal and in the
world. We arrive to the conclusion that dwelling can have many forms, but just the forms don’t

mean anything, if not fused with space.

We search for the correlation between the house and the place and between the
house and the people. To relate intimately with the place, we have to experience the spaces

that define the place, and to relate with the people, we have to serve their needs.

Therefore, takes into account the client, his job, and his life style, to create a righteous
program. We perceive the morphologic tradition of the place and the modern examples of
architecture in the region, to connect to the way of dwelling in the place, where it’s going to

construct.

For last, we study the things that can intervene in the creative process and the steps of

it, in order to define the relations and references that were established.

It's a search for the insertion of a new body, in a natural, solid, strong and secure

connection with the architect, with the clients and with the place to live.



RESUMO

Num Lugar, Projectar um lugar: A Casa do meu Irmdo centra-se no estudo do didlogo
entre a criacdo arquiteténica e o observador arquiteto, tendo em consideracdo diversos

objetivos e etapas, no ato de projetar uma Habitacdo Unifamiliar.

Pretende-se, assim, abordar as questdes com as quais o agente que arquiteta lida no
processo criativo, sendo estas tanto de teor pratico como tedrico. O agente que arquiteta nem
sempre tem consciéncia dos motivos do progresso projetual, nem da tipologia de influéncias a
que a este insurgem, decorrendo, por vezes, em solugdes equivocas, mediaticas, como parte

de todo o processo de arquitetar.

Assim sendo, o projeto de uma Habitacdo Unifamiliar surge como um mote para
abordar esta dialética, sendo a “casa” a criacdo que concentra de forma mais reduzida a

simplicidade do abrigo e a complexidade da contemporaneidade.

Com a inter-relagdo entre a imagética do observador e a complexidade do espago
observado, investiga-se tipos de habitar interno e externo, ao longo do século XX em Portugal
e no Mundo. Com isto chega-se a conclusdo que o habitar pode ter muitas formas, mas essas

formas isoladas nao significam nada, se ndo estiverem unidas ao espaco.

Procura-se os parametros que relacionam a arquitetura da casa com o lugar e com as
pessoas. Conclui-se que para relacionar intimamente com o espaco, temos de experienciar os
espacgos que definem o lugar, e, para relacionar com as pessoas, temos de servir as suas

necessidades.

Analisa-se o cliente, a sua profissdo, e os seus habitos de vida, por forma a cumprir
com um programa adequado. Atende-se a tradicdo morfoldgica e exemplos contemporaneos

do lugar onde se vai construir, de modo a obedecer a forma de habitar o espaco do lugar.

Por ultimo, aborda-se os intervenientes no processo criativo e as etapas do mesmo, de

maneira a definir as relagGes e referéncias que se estabeleceram.

Procurou-se a inser¢cdo de um novo corpo, que intenta uma ligagao natural, sélida,
forte e segura de uma Habita¢do Unifamiliar perante o agente que a projeta, os agentes que a

irdo viver e os que a sentem no lugar.
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Num Lugar, Projectar um Lugar — A Casa do meu Irméo

“Architecture is the constant fight between man and nature, the fight to overwhelm
nature, to possess it. The first act of architecture is to put a stone on the ground. That act
transforms a condition of nature into a condition of culture; it’s a holy act.”*

' BOTTA, Mario, citado em: http://aiare.org/category/architects-magazine/page/2/ online a 13/09/2015
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Nota Introdutdria

Num mundo em constante mutagdo, a arquitetura torna-se a drea que necessita de ter
bem assente, o que corresponde a um habitar caracteristico, dependendo de ser em Portugal,
na China ou no Brasil. Atualmente, ouve-se arquitetos a falarem da utopia, como construgées
fantdsticas para o olhar humano; ou ainda de arquitetura simbdlica, como o epiteto de algo
gue aspira a ser mais do que a realidade; ou arquitetura uncanny, como aquela que pretende
criar emocGes contraditdrias e, por vezes, assustadoras. Mas pouco se ouve falar, nos meios de
comunicagdo, da arquitetura dos sentidos, da interpretacdo do espaco, do bem-estar — do
correto habitar.

As fabulas contadas, para atrair o publico ou “encher o olho”, denigrem o processo de
desenvolvimento e projeto de um habitar em especifico, dando a entender que a arquitetura é
uma area que pretende, somente, servir o criador e as suas ideias, com vista a sua venda.

“F um negdcio de engana meninos e papa-lhes o pdo”?

Se analisarmos a conduta humana na arquitetura, vemos que mesmo que certos
preceitos sejam parte do ser humano, estes podem estar a ser isolados no ato de criar um
habitar. Assim, quando as pessoas aspiram a um sentido ideoldgico (utopia) é porque querem
sentir-se melhor com o seu caminho, revoltando-se contra o pré—estabelecido3; quando
procuram sinais na vida (simbologia) é porque tém medo de enfrentar a realidade, procurando
formas de a entender simplificadamente; quando procuram relagdes forgcadas (uncanny) é
porque tém a ambicdo sem saber como usa-la, levando a situacbes descontextualizadas®;
quando procuram copiar sem interpretar (mimetismo), é quando estdo perdidas e nao se
agarram a proépria forma de relacionar com a realidade. Estes preceitos, quando isolados,
carecem de conteudo real e concreto, munindo-se de formas extravagantes para se fazer
valer. Para eles:

“O Mundo das formas é de infinita e progressiva riqueza para o homem, e o seu estudo
apresenta-se cada dia mais cativante e necessdrio, dada a consciéncia crescente da
importéncia de que a forma se reveste em relagdo a existéncia humana”

Na presente dissertacao pretende-se criar um espaco a habitar, para meu irmao, ao
lado da casa dos meus pais, onde se entende as diferentes influéncias na arquitetura e no
processo de transformagdo, selecionando quais as que sustentam uma preocupagdo com o
lugar. Assim, a dissertacdo foi desenvolvida com trés frentes ou capitulos que foram estudados
em simultaneo: O Habitar, A Situacdo para Habitar e Projetar um Espago a Habitar. Primou-se
por dar valor a constituicdo de um habitar caracteristico, inspirado na forma de viver e estar da
minha familia, e no contexto e tradi¢do vernacular da zona, por forma a fundir ambos num
todo melddico e racional.

“A arquitetura é musica congelada”®

2 MENDES, Manuel, conversa informal com Orientador da Dissertacdo, a 3/05/2014

3 MUMFORD, Lewis, Histdria das Utopias, Antigona, 2007, Trad. Isabel Botto, pags. 9-41

4VIDLER, Anthony, Architectural Uncanny: Essays in the Modern Unhomely, MIT Press, 1992, pag. 10-45
> TAVORA, Fernando, Da Organizagdo do Espago, Porto, FAUP Publica¢des, 1993, pag.13

6 SCHOPENHAUER, Arthur, Citado em http://fundathos.org.br/noticia/153, online a 4/03/2015
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O arquiteto tenta construir o espaco de forma a elucidar certas caracteristicas do
mesmo, o que possibilita o prolongamento da relacdo do observador com o observado, num
didlogo artistico Unico. Este didlogo é passivo por parte do construido, mas extremamente
melddico, pelos seus diferentes carateres, ambiéncias e fun¢des que definem o espaco e
possibilitam sentirmo-lo com o nosso préprio tempo.

“Architecture emancipates us from the embrace of the present and allows us to
experience the slow, healing flow of time. Experiencing a work of art is a private dialogue
between the work and the views, one that excludes other interactions.”’

O didlogo privado entre obra de arte e o observador é definido pelo tempo de
apreciacado e pela interpretacdo disponivel em cada momento. Se em certa altura primava-se
por arquitetura a base da simetria, isso ndo significa que ndao houvesse assimetria. Procurava-
se esse ideal de organizacdo evidenciando a perfeicdo do corpo humano e o sentido de
monumentalidade da época.

“La arquitectura es la voluntad de la época traducida a espacio.”

Poder-se-ia pensar que, atualmente, a vontade das pessoas ndo é sentir o espaco com
o seu tempo, e que na verdade quer-se uma arquitetura livre, despreocupada e presa a
formalismos. Mas a verdade é que, apesar de existir diversidade de pessoas e formas de estar,
a conexdo entre arquitetura e ser humano faz-se pelos sentidos todos em conjunto. Como tal,
mesmo que prematuramente se sinta que se quer liberdade, por ventura noutra altura
sentiremos que se necessita de seguranca. Ndo existe uma predisposicdo universal, o que
existe sdo preceitos que se equilibram consoante a situagdo e proposta de cada projeto.

“Pensemos ahora en la institucion de ‘la casa’. A mi entender, una casa tiene que
responder a trés cuestiones importantes. Primero tiene que dar respuesta al alojamento
simbdlico (“la casa”); sequndo tiene que dar respuesta a un problema concreto (“una casa”).
“Una casa” es una casa circunstancial... Pero al arquitecto le corresponde pensar “la casa” y no
“una casa”. En esto consiste realmente la arquitectura. “Una casa” pued ser lo que hace un
profesional; pero al arquitecto le corresponde hacer “la casa” propiamente dicha, la casa
entendida simbolicamente. Y luego hay una tercera cosa en que el arquitecto no puede hacer
nada: “el hogar” (...)"’

A pertinéncia deste tema, do projetar uma casa num lugar, prende-se com o propésito
de criar um habitar intrinseco ao lugar e a um conjunto de pessoas. Pretende-se abordar
questdes da arquitetura, segundo um programa controlado e versatil, trabalhando com
publico e privado, com o interior e exterior, com o intimo e o natural, com o seguro e o
selvagem.

7 BACHELARD, Gaston, A Poética do Espago, Sdo Paulo, Martins Fontes, 2003, pag. 44, em PALLASMAA,
Juhani, The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses, Great Britain, Wiley-Academy, 2005, pag. 52

® ROHE, Ludwig Mies Van Der em http://definicionesdearquitectura.blogspot.pt/2012/08/definicion-de-
mies.html, online a 12/3/2015

° KAH N, Louis, Extracto de Las Nuevas Fronteras en Arquitectura: CIAM de Otterlo 1959, em
coordenador CUECO, Jorge Torres, Casa por Casa: Reflexiones sobre el Habitar, Valencia: General
ediciones de arquitectura, 2009, pag. 53
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“Es posible que la casa haya constituido el primer estadio de la reflexion arquitectdnica.
Por su condicion de cobijo, y por lo tanto d estricta necesidad, hd sido un tema imprescindible
en el desarrollo de la disciplina, quizds sea mds correcto decir, del pensamento arquitectdnico
desde sus inicios.”™

A casa é a tipologia que permite maior liberdade dentro de menor espacgo construido.
Esta possui facilidade de adaptacdo a diferentes experiéncias, sem carecer de critérios de
distincdo entre espacos. E a construcdo onde se pode ter mais percec¢do de controlo do espaco
e as suas caracteristicas, devido ao carater doméstico e intimo. E um bom campo de trabalho e
estudo de linguagens, de parametros a atender, do complexificar de funcdes, do acrescentar
de programas, mantendo sempre o sentido unitario e de medida de casa.

“A lo largo de la historia, la tipologia residencial hd servido en muchas ocasiones como
punto de partida para la reflexion arquitectonica en un amplio sentido. Al margen de la
resolucion de un programa concreto, la problemdtica de “la casa” se hd utilizado como
pretexto para investigar tanto sistemas de composicion en planta, como operaciones
estruturales y constructivas, entre otras cosas. Dichas investigaciones no sélo han permitido ir
depurando y evolucionando la solucion de “la casa”, sino que posteriormente se han ido
perfilando en otros edificios. Esta concatenacion no se circunscribe de forma exclusiva al
trabajo de un arquitecto, sino que también es posible perseguir como de un arquitecto a outro
se han ido heredando temas para su reelaboracion.”**

Os temas que se pretende abordar, teoricamente, estdo inserimos no primeiro
capitulo, nos sub-pontos do “Habitar o Lugar” e “Criar um habitar”. Hoje quando se pensa no
habitar, tal pensamento ndo se limita ao estudo da distribuicdo do espaco interior da
habita¢do, pois abrange também a qualidade da conceg¢do arquitetdnica do edificio e a sua
interacdo com todo o espaco exterior envolvente. As cidades tém que ser concebidas para as
pessoas, para que estas tenham gosto de af habitar, trabalhar e divertir-se. E importante, sem
divida, que as habita¢des disponham de uma boa distribuicdo do espacgo interior e de boas
condicbes de conforto para que nelas se processe em harmonia a vida familiar. Mas, ndo deixa
de ser também importante, a qualidade dos espagos exteriores que constituem o
prolongamento das habita¢des e a sua inser¢ao no meio envolvente. Deste modo, pretende-se
realcar o espago interior e exterior, numa unido com a forma, atendendo a intengdes
concretas e referéncias constituintes do contexto portugués, tal como o arquiteto Fernando
Tavora afirma:

“O espago é continuo, ndo pode ser organizado com uma visGo parcial, ndo aceita
limitagées na sua organizacdo e do mesmo modo que forma e o espago estdo tdo intimamente
ligados que uma é negativo do outro, e vice-versa, pelo que ndo podem separar-se, assim as
formas visualmente apreendidas mantém entre si estreitas relacbes — harmodnicas ou

s . . 12
desarmonicas — mas de qualquer modo evidente.”

1% coordenador CUECO, Jorge Torres, Casa por Casa: Reflexiones sobre el Habitar, Valencia: General

ediciones de arquitectura, 2009, pag. 53

! coordenador CU ECO, Jorge Torres, Casa por Casa: Reflexiones sobre el Habitar, Valencia: General
ediciones de arquitectura, 2009, pag. 55

2 TAVORA, Fernando, Da Organizagdo do Espago, Porto, FAUP Publicagdes, 1993, pag. 19
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A harmonia da forma existe quando esta ligada diretamente ao espaco. Quando se
desliga o espaco da forma, isola-se fatores que sdo dependentes, e criam-se situacdes
desarmonicas. O espaco e forma existem antes de intervirmos num local, fundamentando a
tradicdo e os movimentos do tempo na paisagem. No segundo capitulo analisa-se a proposta
dos clientes, as formas das circunstancias espaciais do lugar, e exemplos de espaco habitado
com condicdes semelhantes, na regidao suburbana e de periferia da cidade da Maia. Aborda-se
a questdo da flexibilidade dos conceitos de periferia e de suburbio, na definicdo da paisagem e
do lugar.

“Os conceitos de periferia urbana e de suburbio banalizaram-se de tal forma, que hoje
»13

é dificil encontrar uma definicdo clara e consensual desses conceitos

Nos pontos “Visdo da Proposta”, “Localizacdo na Paisagem” e “Referéncias Locais”,
entende-se as informacgdes concretas dadas para se criar um habitar para a minha familia, para
desenhar um habitar para um lugar em especifico, com a sua tradicdo e forma de dialogar com
espaco selvagem. Esta andlise alicerca o estudo das circunstancias do projeto, de modo a
sustentar o inicio do terceiro capitulo sobre “Projectar um Espaco a Habitar”. Neste capitulo,
desenvolve-se o ato de transformar a arquitetura, como processo de escolhas de relacbes e
nao de objetivos.

“Hd diferentes formas de olhar para uma coisa, e de a comegar. Muitas vezes
comecamos com diferentes conceitos. NGo é no inicio que dizemos ‘isto tem de ser simples’ ou
‘isto tem de ser muito complexo’. Isto nGo é um objectivo em si. Hd diferentes formas, de
acordo com a maneira como cada projecto se desenvolve, que escolhemos ir por este ou aquele
caminho”™*

As diferentes formas de abordar o projeto trazem consigo uma traducgdo,
interpretagdo ou filtro de arquitetura do passado, que tentam relacionar-se segundo novas
circunstancias e de diferentes maneiras. E no processo de escolhas que se desenvolve tanto o
programa como a conexdo com o lugar. Isso é retratado no ponto “Do Processo ao Projeto”,
onde se retrata o processo criativo na formulagdo de circunstancias, relagdes, estratégias e,
finalmente, ideias sobre o espaco que se quer, como refere Olgiati:

“My buildings are born out of one idea. That idea presents rules that decide, for
example, what the correct pattern or the correct floor for the building ought to be. All those
ideas refer to the architectural idea, the architectural intent of project”™

A intencdo do projeto desenvolveu-se com o desenho do que se pretendia para o local,
segundo o que se sentia ao viver o espaco do lugar. No fim, faz-se algumas alusGes ao estado
da arquitetura no mundo, a defesa do arquiteto perante as caracteristicas dos clientes e do
lugar, e ao sentido do projeto como referéncia de um habitar, em Sdo Pedro de Avioso.

3 DOMINGUES, Alvaro, (Sub)drbios e (Sub) urbanos — O mal estar da periferia ou a mistificagdo dos
conceitos?, Revista da Faculdade de Letras da Universidade do Porto, FLUP, ed. 1994/5, | Série, Vol. X/XI
pag.5a 18

1 HERZOG, Jaques, A Democracia é boa e md para a Arquitectura, 2011, em
http://ipsilon.publico.pt/artes/entrevista.aspx?id=273637, online a 14/05/2015

B OLGIATI, Valerio, Conversation with students, Paper Back edi¢Ges 2010, pag.27
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PARTE I: O HABITAR
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“E um tema que estd presente no nosso dia-a-dia e que estd intimamente relacionado com a

nossa qualidade de vida”*®

PARTE I: O HABITAR
1. Habitar o Lugar

2. Criar um Habitar

16 MONTEIRO, José Teixeira, Habitar, em BAEZA, Alberto Campo, Habitar, Casal de Cambra,

Caleidoscépio, 2004, pag. 5
Pag. 15
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1. Habitar o lugar

Habitar implica uma relacdo direta com o lugar que se habita, pois antes de
construirmos um habitat, criamos relacées de convivéncia com o lugar, ou seja, relacdes de
como nos apropriamos do espaco e interagimos com os diferentes elementos e seres vivos.
Para habitar um lugar é necessario entender o que nos faz falta no lugar; o que nos pode dar
algum tipo de bem-estar; como nos podemos relacionar com ele; e o que deve ser respeitado,
mesmo sem interagdo direta. Este processo de percecdo e aproveitamento das qualidades do
lugar, segundo um conjunto de relagdes de respeito, é o que significa habitar o lugar. Por isso,
Heidegger diz que “Habitar é o modo como os mortais estdo na terra”"’. Este habitar pode
variar, pois existe uma interdependéncia entre o modo de habitarmos e o sitio e época onde
habitamos no planeta terra. Dependendo do clima do lugar; do tipo de vegetacdo; das
circunstancias do solo; do tipo de materiais usados em construcdo; da envolvente mais
proxima; e da cultura e da paisagem, pode-se estabelecer enimeras relagdes com o lugar [Figs.
1a11].

Ja o vocdbulo “paisagem”, é expressdao derivada do latim “pagus”, que designa o
territdrio no qual se habita. “Paisano: Payés, es lo que habita en un lugar y mds precisamente
el que estabelece en esta pieza de territério una morada”*®. Ao percorrer a paisagem cria-se
diferentes momentos de relacdo, e é da escolha de certos fatores que se decide criar uma
morada definida no local a habitar. Sem a morada a habitar, ndo existe uma materializacdao da
relacdo do homem com os lugares, pois “... a relacéo do homem para com os lugares e através
dos lugares para com os espagos baseia-se no habitar”™.

A relagdo com a paisagem é um dos principios a atender no habitar o lugar, e este
pertence, segundo Heidegger, ao primeiro parametro dos quatro parametros, ‘Das Gevier’, dos
quais neste capitulo da dissertacao falaremos dos dois primeiros. Estes parametros coincidem
com certas formas de estar, que se deveriam entender, para assumir uma vida responsavel
com o resto dos humanos e com o planeta:

- No plano da terra, Heidegger remete-nos para salvar a terra, sem nos apoderarmos
dela nem a dominarmos, respeitando os seus materiais e qualidades. Habitar sobre a terra
significa também entrar em relagdo com a paisagem, receber a esséncia dos lugares,
harmonizar as constru¢des com a natureza e com a tradi¢do do lugar que ocupam, tal como
sucede nos templos gregos [Fig.12] ou nas construgdes vernaculares [Figs. 1 a 10].°

- No plano do céu, este fala-nos de receber as leis de ordem natural que provém da
atmosfera, do sol, dos astros, das estacGes. Habitar sob o céu implica acomodarmo-nos as
incleméncias da meteorologia e aproveitar os recursos com que a natureza nos brinda,
dialogar com eles e aceita-los tal como se nos apresentam, estabelecendo formas de
correlagao e protec¢do do sol, da chuva, da humidade, do vento, e por fim, do desgaste natural
do edificado, tal como acontece nas diferentes casas vernaculares de Portugal. [Fig.1 a 11]*

v HEIDEGGER, Martin, 1951-1994, op cit., pag. 127-142, em MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar,
Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago Marques, Casal de Cambra, Caleidoscépio, 2009, pag. 9

18 SOLA-MORALES, Ignasi de, Territdrios, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, pag. 153

19 HEIDEGGER, Martin, em ZUMPTHOR, Peter, Pensar a Arquitectura, Barcelona, Gustavo Gili, 2005,
pag.36

% Baseado em MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago
Marques, Casal de Cambra, Caleidoscopio, 2009, pag. 10

! Baseado em MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago
Marques, Casal de Cambra, Caleidoscdpio, 2009, pag. 10
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Fig. 1 — Complexo de espigueiros do Lindoso suportados em Fig. 2 — Casa em Boticas, Bega, assente em
pilotis de granito para proteger da humidade (Norte interior pilotis de granito, com varandas cobertas
de Portugal) pelo telhado (Norte interior de Portugal)

Fig. 3 — Perspetiva de Casa Pdtio, Fig. 4 — Perspetiva do Patio de Fig. 5 — Perspetiva de Casa do
Mira (Centro Litoral de Portugal) Casa, Boticas, Campos (Norte Monte da Cascalheira, Serpa (Sul
Interior de Portugal) Interior de Portugal)

E

Fig. 6 — Casas em madeira, Sdo Fig. 7 — Casa em madeira, Fig. 8 — Palheiros em madeira,

Jacinto, Aveiro (Centro Litoral de Praia de Mira (Centro Litoral  Vieira de Leiria (Centro Litoral de
Portugal) de Portugal)

Portugal)

Fig. 10 — Casa em xisto, Aigra Nova

(Centro Interior de Portugal)

ST .

Fig. 11 — Casa caiada, Santa Clara-a-velha (Sul Litoral de Fig. 12 — Acrdpole de Atenas, Grécia
Portugal)
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O Habitar o lugar, juntamente com a criacdo de um habitar interno é definido por
Heidegger como o “quadruplo de cuidar a quaternidade”, como a capacidade de “proteger a
quaternidade na sua esséncia”**

Sem a relagdo com o lugar, ndo existe uma mediacdo entre o homem e o planeta, por
isso, cada vez mais, se deve entender a necessidade de respeitar o lugar e usufruir das
qualidades do mesmo, com intuito de criar uma relagdo intima de pertenga ao lugar, pois “La
identidade como ser especifico de cada lugar es abordada desde la nocion de pertenencia”*.

Esta preocupacdao nem sempre foi assumida, pois uma frente do inicio do século XX
tracou-se pelo positivismo e higiene, fugindo as relagées com o lugar, consideradas ai como
salubres, o que levou a ignorar, praticamente, a identidade do lugar. Contudo, noutras épocas
anteriores, esta preocupacdo tornou-se evidente, ao se denotar uma atenc¢do, com a
disposicado e caracterizacdo material do edificado, segundo as circunstancias do lugar.

Por isso, surge o termo “Genius loci” que é de origem latina referindo-se ao “spirit of
place”, que foi objeto de culto na religido romana. Atualmente, é uma expressdo adotada pela
teoria da arquitetura para definir uma abordagem fenomenoldgica do ambiente e da interacado
entre lugar e identidade. Norberg-Schulz refere até que “The concept of genius loci denotes the
essence of place”**. Esséncia a qual pode ser definida como o conjunto de caracteristicas
inerentes ao lugar, quer sejam sécio-culturais ou arquitetdnicas, ou simplesmente, da
natureza.

O carater do “Genius loci”, ou, o espirito do lugar, encontra-se, precisamente, na
conformagdo do lugar, ou seja, é necessario conformar com o Lugar, mesmo este sendo
diferente e particularizado entre si. E necessério entender o carater primordial do lugar, pois
um lugar possui diferentes estruturas, quer humanas, ou ndo, com as quais devemo-nos
relacionar mesmo que, a partida, ndo as validemos como constituintes do caracter do lugar. O
arquiteto deve ter cuidado com a relacdo que estabelece com essas estruturas, atendendo a
sua existéncia, mas ndo se deixando influenciar pela sua falta de pertenca ao lugar. Essas
estruturas podem ser estruturas que estdo contra relagdes sinceras com o lugar, e muitas
vezes baseiam-se em simplificacGes abstratas de um habitar [Figs. 13 a 20]

Estas simplificacbes incidem, maioritariamente, numa visdo isolada em espaco
matematico, pois muitas vezes ndo sdo projectadas por arquitectos. E de denotar, que o
“Genijus locci” alberga a configuracdo do espago matemadtico, continuo e homogéneo,
juntamente, com a caracterizacgdo grafica. Ou seja, um lugar ndo se refere apenas a localizacdo
abstrata, a sua area e limites. Refere-se a um conjunto de caracteristicas com substancia
material, forma, textura e cor, que, em conjunto, determinam a histdria, as preocupacgdes e o
sentido do carater ambiental que constitui a esséncia do lugar.

2 HEIDEGGER, Martin, 1951-1994, op cit., pag. 127-142, em MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar,
Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago Marques, Casal de Cambra, Caleidoscépio, 2009, pag. 10

2 RIVAS, Juan Luis de las, El Espacio como Lugar: Sobre la Naturaleza de la Forma Urbana, Valladolid:
Universidad. Secretariado de Publicaciones, 1992, pag.38

2 NORBERG-SCHULZ, Christian, The Phenomenon of Place, 1976, em NESBITT, Kate, Theorizing a New
Agenda for Architecture: an Anthology of Architecture Theory 1965-1995, New York, PAP Edition, 1996,
pag. 418
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Fig. 13 — Moradia, Santa Madalena, José Sécrates, Fig. 14 — Moradia, Faia, José Sécrates, 1982
1981

Fig. 15 — Moradia, Amoreiras do Mondego, José Fig. 16 — Moradia, Faia, José Socrates, 1983
Sdcrates, 1982

Fig. 17 — Ampliagdo moradia, Guarda, José Socrates, Fig. 18 — Moradia, Faia, José Sécrates, 1984
1983

Fig. 19 — Edificio de habitacdo, Rapoula, Guarda, Fig. 20 - Reconstrugdo e ampliagdo de moradia,
José Sécrates, 1986/87 Covadoude, José Sdcrates, 1982
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“Everything else, such as atoms and molecules, numbers, and all kinds of ‘data’, are
abstractions or tools which are constructed to serve other purposes than those of everyday life.
Today it is common to mistake the tools for reality.”*

As abstracdes sao ferramentas, cddigos de entendimento da mecanica sob a qual os
diferentes elementos interagem, mas nao definem a caracterizacdo sentida na realidade. As
abstracdes permitem-nos entender um vasto territério, em geral, enquanto a caracterizacdo
sentida no lugar, permite relacionarmo-nos com esse lugar, particularmente. Para
compreender totalmente o lugar, necessitamos de ambas sem que as abstra¢des intervenham
na caracterizagdo, mas sim a suportem.

“A nogdo de lugar, ja presente no discurso dos arquitectos modernos, enriquece-se com
elementos, jad nGo é um topos, um espago abstracto, mas um lugar existéncial, habitdvel,
pldstico...”*®

Quando construimos num lugar, circunscreve-se uma necessidade de habitar e
construir uma casa que expresse valores espaciais do lugar, quer sejam passados ou presentes,
por forma a garantir uma conexdao mais duradoura com o futuro. Esta procura dos valores da
realidade do lugar, denomina-se de fenomenologia do lugar. O método conhecido como
“phenomenology””’ entra em oposicdo com pensamento abstrato, baseando-se na descoberta
dos fenédmenos da vida real do lugar. Assim, este método pode estabelecer contacto com a
importancia do lugar, agregando a pessoa a capacidade criativa de construir a sua experiéncia
do habitar, gragas a recolha de informa¢do, a memorizagdo seletiva dessa informagdo e a
producdo concreta de uma transformacao no lugar.

E desta necessidade, de transformac3o através do “habitar e construir’® o lugar, que
torna-se possivel conhecermos a narrativa da paisagem, como cendrio de memédrias e
resultado da acdo do homem sobre a paisagem. No lugar insere-se o ser humano e as suas
construgdes, por isso, “... a ideia de que a paisagem é a forma espdcio-temporal sequndo a
qual o habitar humano se desenvolve no mundo”*® é uma razdo para a necessidade de uma

relacdo cuidada entre o ser humano e o local onde se habita.

» NORBERG-SCHULZ, Christian, The Phenomenon of Place, 1976, em NESBITT, Kate, Theorizing a New
Agenda for Architecture: an Anthology of Architecture Theory 1965-1995, New York, PAP Edition, 1996,
pag. 414

2 RODRIGUES, Jacinto, Alvaro Siza — Obra e Método, ed. Civilizagdo, Porto, 1992, em MILANO, Méria, Do
Habitar, ESAD, Escola Superior de Artes e Design, Matosinhos,2005, pag. 30

2 NORBERG-SCHULZ, Christian, The Phenomenon of Place, 1976, em NESBITT, Kate, Theorizing a New
Agenda for Architecture: an Anthology of Architecture Theory 1965-1995, New York, PAP Edition, 1996,
pag. 415

28 HEIDEGGER, Martin, Construir, Habitar, Pensar, publicado em Vortage und Aufsatze, G. Neske, Trad.
de Marcia Schuback, Pfullingen, 1954, pag. 2, citado em
www.prourb.fau.ufrj.br/jkos/p2/heidegger_construir,%20habitar,%20pensar.pdf, online a 5/03/2015

2 BESSE, Jean Marc, Estar na paisagem, em CARDOSO, Isabel Lopes, Paisagem Patrimdnio, Porto, Dafne
(Equagdes de arquitectura; 65), 2013, pag. 34

Pag. 20



Num Lugar, Projectar um Lugar — A Casa do meu Irméo

E possivel a procura do fenémeno na realidade do lugar, das circunstancias claras de
uma tradicao de acdes do ser humano para com o lugar, pois o equilibrio entre lugar e cidade
foi sendo construido, juntamente, com outros principios. Cabe ao arquiteto, munir os
principios arquitetdnicos, de sentido do lugar. Ndo se trata de criar somente um habitar
interno, mas sim de direcionar esse habitar para as circunstancias do lugar; de levar a estética
a preencher-se com caracteristicas do lugar, dos materiais da natureza, e mestria de os usar;
de redesenhar a composicao revalidando conceitos de inter-relacdes pré-existentes, como
malhas urbanas; de levar a utilidade a ser representativa de habitos do lugar, como represas e
fontes; de transformar as linhas geométricas em movimentos de sensibilidade para com o
desnivel e as manchas de arvoredo; de fazer as leis construtivas serem uma tradugdo da
expressao natural que se pretende dar; e de dar contexto a funcionalidade, para que esta
possua caracterizagdo envolvente.

“Entendemos que no equilibrio sdbio entre territorio e cidade, as formas da
arquitectura devem fazer alusGo a ideia do lugar e nGo unicamente aos principios estéticos, a
utilidade ou as leis geométricas e construtivas. Tenta-se, acima de tudo, unir estes conceitos
para sustentar a ideia do lugar”*

A questdo estd em como fazer valer o lugar sem ficar preso as imagens que retiramos
dele. A representagdo pictérica ou fotografica permite-nos observar a paisagem e retirar o que
nos fascina nela, despertando emogdes que nos aproximam desse lugar e da sua histdria. Esta
captacao da imagem deve ser desprendida de propdsitos, e puramente de reconhecimento de
campo, como uma viagem atenta. Gragas ao processo de captacdo das imagens criadas,
consegue-se compreender ou sentir o carater do sitio, em termos de composicao, estruturas,
luz, cores, topografia, densidades, construgdes, habitos e seres vivos. Hoje em dia, prendemo-
nos demasiado as formas isoladas nestas imagens, em vez de nos focarmos na experiéncia que
estas representam.

“Entre el cuerpo y el repertorio visual de imdgenes al que denominamos realidad se
reconoce una distancia naturalmente insalvable. Sabemos que, de algum modo, estamos fuera,
construimos desde un observatério que no es parte del interior mismo de las cosas.”**

Este “interior mesmo das coisas” é possivel sentir, com uma visdo atenta do lugar,
onde sente-se tragos importantes, inconscientemente, na memodria, que fardo parte da
concecdo do edificado segundo a caracterizacdo sentida. Ndo se esta a procura do objeto, da
palavra, do tipo, que define, resumidamente, o lugar, mas sim do carater constituido por
varios elementos do lugar. E uma questdo de sentir com 0s nossos sentidos, em vez de pensar,
isoladamente, com a mente. E necessario denotar que o lugar ndo é somente natural, pois
mesmo a cidade comporta experiéncias e um sentido de paisagem, como refere Sola-Morales.
Em confronto ao natural, a cidade requer um distanciamento de conexdes intimas, tendo-se
tendéncia para uma relacdo muito mais individualizada, derivada da necessidade de separar a
convivéncia de diferentes atos de habitar e de construir o domicilio.

*° PINTO DA SILVA, Maria Madalena Ferreira, Forma e Circunstdncia: a Pra¢ca na Cidade Portuguesa
Contempordnea, Porto, Faup, 2009, pag. 10
3 SOLA-MORALES, Ignasi de, Territdrios, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, pag. 116
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Nos nossos dias, alguns arquitetos procuram demasiado chamar a atenc¢do e poér em
causa o pré-estabelecido, o que resulta em processos isolados que tentam desligar-se do lugar,
por forma a destacarem-se do mesmo. Abusam de preceitos, cientificamente abstratos, e de
juncBes de parametros e estéticas, completamente, desgarradas de sentido de ser, tornando-
se puramente objetos, para idolatrar e iludir. A memdria da experiéncia do lugar é
subvalorizada em detrimento da marcacdo de uma posicdo concetual que se destaque da
envolvente. Nestes casos, prima-se por criar relacdes de pouca sinceridade que demonstram a
falta de tato com a envolvente. Sem conhecermos o lugar, sem o sentirmos, ndo podemos
intervir no mesmo com a mesma capacidade. E como construir sem terreno, ou com um
terreno abstrato. Estas abordagens evitam todo o sistema de percecdao da realidade e de
fornecimento de informacdo sobre o local, onde se ira construir um habitar. Esta dissertacao
opOde-se a um processo criativo fugaz, valorizando o entendimento de que podemos ter acesso
a um maior numero de informacgdo, e assim, relacionar melhor com uma tradicdo, com um
lugar, com um conjunto de pessoas que vivem ai. Esta falta de informacao, sobre o lugar, e de
uso dessa informacdo, sem respeito, traduz o processo criativo num ato niilista ou narcisista.

“The narcisistic eye views architecture solely as a means of self-expression, and as an
intelectual — artistic game detached from essential mental and societal connections, whereas
the nihilistic eye deliberately advances sensory and mental detachment and alienation”*

O pensamento de traducdo narcisista, € um processo intelectual que pretende
exprimir emocdes, que podem estar pouco claras do porqué ou da fonte de onde surgiu,
tornando-se meros gestos de reflexdo abstrata, sobre as intenc¢es artisticas perante o lugar.
Com isto, ndo afirmo que o processo artistico é prescindivel, mas sim, que este deve ser claro,
tal como a percecdo que tomamos do lugar ou a solugdo de aproveitamento ou requalificacao,
do que é percecionado. Caso contrdrio, tudo o que se entende é a extrapolacdo de formas
reaciondrias ao lugar, como uma manifestacdo sem problemas a mudar - um querer intervir
sem equacionar problemas e solu¢des; ou ainda, como uma representacdo real do que é
sentido do lugar, mas sem meios de intervir e requalificar. A emocdo é algo que se pode
despertar em arquitetura, mas esta perde todo o valor se ndo se adaptar as suas
circunstancias, pois sem o lugar para fundamentar o edificado, tudo o que fica é uma
linguagem, que pode ou ndo ser aquela que é entendida nessa cultura, e, como tal, torna-se
um ato de querer ser idolatrado pela diferenca.

O pensamento de tradugdo nihilista, € um processo de afastamento e alienagdo da
realidade, como o oposto do processo narcisista. Este processo criativo, tende a fugir a
conotacdo de problemas na realidade, focando-se em problemas de pura estética do edificado,
em esquemas de funcionalidade aparente, em ideias de perfeicdo ideal, como utopias,
referentes quer ao seu passado, ou futuro. Tudo meras ilusdes da forma, que pretendem
fazer-se passar por intences pertinentes, mas ndo passam de juncdes de conceitos distantes
gue em nada se aproximam da forma de viver e da caracterizacdo do lugar. Sdo pensamentos
muito fortes, intelectualmente, mas com pouquissima relacdo com a realidade, e sem uma
necessidade proveniente do lugar ou cultura, onde se intervém. E como se a vontade de
construir se sobrepusesse ao propdsito da construcdo que é habitar o lugar, ou seja, criar
relacdes de habito e co dependéncia com o lugar. Projetar, sem um centro de base integrado,
com o sitio onde construimos, é como estar a desprovir a construcdo da capacidade de fazer-
se entender, tornando-se num objeto isolado, que pretende marcar-se diferente, por sé ser
sentido ou pensado.

32 PALLASMAA, Juhani, The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses, Great Britain, Wiley-Academy,
2005, pag. 22
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Com isto, ndo retiro a pertinéncia de se procurar criar o pensamento e a linguagem
prépria, mas esta perde todo o valor, se ndo é passivel de ser comunicada, tornando-se num
objeto isolado, fruto de aspiracdes do criador para o lugar ou cultura e ndo de verdades sobre
como se tem de relacionar. O prazer de construir uma visdo ideal de futuro ou passado, ilude a
pessoa e tolda a capacidade de intervir com clareza e respeito no lugar.

“Instead of reinforcing one’s body-centred and integrated experience of the world,
nihilistic architecture disengages and isolates the body, and instead of attempting to
reconstruct cultural order, it makes a reading of collective signification impossible. The world

becomes a hedonistic but meaningless visual journey.”*

A procura de afirmar valores de prazer, inibe outras caracteristicas do edificado, como
a relacdo com o lugar, tornando-se num projeto fugaz, efémero, que foge a necessidade de
percecionarmos o espaco e aproveitar todas as suas dimensdes, no devido momento e lugar. E
como se isolassemos os sentidos da capacidade de pensar e relacionar. Os sentidos sdo o
recetor que fornece informagdo para ser processada pela capacidade de pensar. Estes
necessitam de tempo, para que a mente processe o que é sentido, e crie uma relacao
emocional amadurecida e clara.

Desenhar o edificado de forma a forgar o sentir do habitante (narcisista) [Fig. 21 a 24 e
27], ou, por outro lado, a forgar o pensamento do habitante (niilista) [Fig. 25,26 e 28], em vez
de pensar na légica do edificado, para criar uma relacdo emocional com o lugar, torna-se um
isolar de um fator do processo natural de comunicagdo: captagdo, pensamento e relagdo. O
gue acontece na visdo niilista e narcisista é que pretende-se incitar os sentidos ou pensamento
a relacionar com algo fora do vulgar, fazendo crer que é uma descoberta. Para isso, isola-se um
dos fatores, por forma a iludir a pessoa a pensar que necessita daquele objeto por ser novo. E
uma estratégia originada do marketing, que em nada se relaciona com preceitos
arquitetdnicos, mas sim com a venda do produto fabricado. Deste modo, o edificado nao é
assimilado e entendido pela linguagem usada para o lugar em especifico, servindo de estimulo
aos olhos do habitante, como uma prevaricagdao dos sentidos e da mente. Ndo afirmo, com
isto, que a preocupagdo em estimular o habitante esteja errada, mas sim que essa
preocupacdo deve ter os seus limites bem definidos e caracterizados. Caso contrario, a sua
reprodugdo perdera a mensagem transmitida, pois, tal como foi concebida sem tempo, perde

"3 Por isso, os arquitetos tém de munir as

o seu valor rapidamente, como a “moda
“tendéncias”>> da arquitetura, de um sentido de habitar o lugar, para que cada espaco quer
interior, quer exterior, proporcione um sentimento de bem-estar natural - bem recebido e

entendido, para que fique gravado na nossa meméria emocional, como uma gravura na pedra.

“To at least some extent every place can be remembered, partly because it is unique,

but partly because it has affected our bodies and generated enough associations to hold it in

our personal worlds”>®

3 PALLASMAA, Juhani, The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses, Great Britain, Wiley-Academy,
2005, pag. 22

* Moda passa com o tempo: passivel de ser refabricada, como cépias

> Tendéncias permanecem: passivel de ser transformada, como influéncias

36 KENT, C. Bloomer e MOORE, Charles W., Body, Memory and Architecture, Yale University Press, 1977,
pag. 107, em PALLASMAA, Juhani, The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses, Great Britain, Wiley-
Academy, 2005, pag. 41
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Fig. 21 — Maqueta, Casa Gunther, Frank Fig. 22 — Maqueta, Casa Familian, Frank Gehry, 1978 (ndo
Gehry, 1978 (ndo construido) construido)

Fig. 23 — Casa Indiana Ave, Frank Gehry, 1981 Fig. 24 — Casa Frank Gehry, Santa Ménica, Frank Gehry, 1977

e N

Fig. 25 — Casa Naomi Campbell, Zaha Hadid, 2012 Fig. 26 — Casa 18.36.54, Daniel Libeskind, 2010
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Fig. 27 — Casa, Peninsula Bousou, Japdo, Yuusuke Fig. 28 — Casa S, japao, Yuusuke Karasawa's, 2013
Karasawa, 2009
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O carater Unico existe sempre que se desconhece algo, mas isso ndo significa que esse
algo seja de qualidade. Quando se memoriza um lugar, a sua autenticidade é caracteristica,
mas sdo as relacdes naturais, entre os elementos unicos, que definem a qualidade do lugar.
Reconhecer a autenticidade de algo é sé o primeiro passo na perce¢do do lugar, ou do
edificado. Pode-se dizer que é o reconhecimento da superficie do percecionado. Mas é
necessario identificar relacdes de acdo e reacdao dessa superficie, que ficam gravadas na
memoria. A acdo e reacdo entre os diferentes elementos do lugar e a pessoa, que define o
mesmo, possibilitam uma convivéncia por necessidade. A intercomunicacdo entre os
diferentes elementos do lugar e a pessoa, como o vento, o rio, as arvores, os edificados, o
desnivel, as rochas, indicam ao arquiteto que tipo de rela¢cdes se pode obter dos mesmos,
através da formulacdo de observagdes, baseadas em experiéncias obtidas pelos sentidos.

“El hombre construyd su casa cerca de una fuente, en el lado sur de una colina que lo
protegia del viento, y fue el mismo lugar el que le indicé como debia construir la casa; el
hombre, com su mente receptiva hacia los desafios del lugar era sencillamente una espécie de
interlocutor”®’

O Homem, que transforma o lugar, passa por um interlocutor entre o lugar e o habitar.
Estas relacdes diretas para com o lugar, munem o habitar de propdsitos, conteudo e razdo de
ser. Mas hoje em dia, com muitas das necessidades primarias canalizadas e controladas, torna-
se mais importante resgatar o espirito do lugar - a conexao natural entre homem, habitar, e
lugar - intentando a esclarecer a ambivaléncia da qual a constru¢do atual se depara com a
natureza. N3o se trata somente de aproveitar a paisagem do lugar, mas sim de munir a
constru¢do de medidas adaptadas, materiais adequados, e elementos arbdreos caracteristicos,
por forma a humanizar, naturalmente, o edificado.

“El espirito de una edificacion se recupera cuando se encuentra abandonada o en
738

ruinas y en ella habitan sdlo el aire, los drboles, los animales y los pdjaros.

Apesar de fazer parte do intuito humano, de qualquer arquiteto, transportar uma
linguagem pessoal, um conjunto de referéncias pessoais, que sdo transformadas em nova
arquitetura, pode-se entender que quando se desenha com clareza o siléncio da linguagem,
esta permite, sempre, evidenciar a musicalidade da natureza [Figs. 29 e 30].

ot p

Fig. 30 - Aldeia portuguesa abandonada, Gavido, Vila-
da Peneda Gerés Flor

37 HEIDEGGER, Martin, Construir, Habitar, Pensar, 1951, em cordenador CUECO, Jorge Torres, Casa por
Casa: Reflexiones sobre el Habitar, Valencia: General ediciones de arquitectura, 2009, pag. 17

38 SMITHSON, Alison and Peter, Cambiando el Arte de Habitar, Londres, 1994, Ed. Gustavo Gili,
Barcelona, 2001, pag. 31
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2. O Criar um Habitar

Criar um Habitar envolve a construcao de meios que deem condicdes ao ser humano,
as suas tarefas e a vivéncia do dia-a-dia, como prolongamentos do homem em si mesmo.
Como refere Edward Hall: “O Homem é um organismo dotado de um extraordindrio passado
maravilhoso. Distingue-se de todos os outros animais pelo facto de ter conseguido criar aquilo

"3 Estes prolongamentos comegam desde

a que chamarei prolongamentos do seu organismo
a escala do objeto, do banco [Fig.34], do balcdo, passando pela escala de abrigo [Fig.31 a 36],
com a(s) funcdo(des) a que se destina esse abrigo, quer seja casa, clinica, escola, e terminando
na escala do lugar, com os seus sistemas urbanos [Fig.37] e naturais, que definem a regido.

O criar um habitar é um processo que torna inerente o habitar a construgcdo. Como tal,
existe uma interdependéncia entre habitar e construir, como “Heidegger asserts that dwelling

%A medida que o abrigo vai sendo construido ja

is the purpose of life and depends on building
estamos a vivé-lo, e, claro, a habitd-lo, pois a nossa existéncia define-se pelo facto de,
primeiramente, habitarmos o nosso corpo. Assim sendo, o abrigo é um prolongamento do
habitar do nosso corpo, como uma nova camada com sistemas prdprios, a uma escala
superior, mas proporcional ao habitante. “Habitar é construir um lugar, prolongar-se a si
mesmo sobre o lugar para que ele responda como um eco ds nossas ac¢des e pensamentos.”**
O ato de construir um abrigo, satisfaz em si mesmo, a necessidade de habitar a construcdo. A
necessidade é o que torna a construcdo intrinseca a qualquer ser vivo, por isso “existimos
habitando o nosso corpo e construimos para o podermos abrigar. Construir ja é em si mesmo
habitar”*. A necessidade possibilita a construcdo de um abrigo, onde se criam habitos, que
definem um habitar. Sdo estes abrigos, trazidos até nds pela arquitetura, que se convertem em

lugares préprios e pessoais, permitindo a existéncia de um habitar no espago.

“A nossa existéncia traduz-se em matéria de espaco, logo, habitamos porque existimos
e construimos para delinearmos um habitar. A esséncia do construir é precisamente deixar

habitar, sendo que habitar corresponde & existéncia; ao proprio acto de existir.”**

Para o fildsofo alemao, Heidegger, a finalidade da construcdo é dar resposta espacial a
uma série de valores que devem fazer parte da nossa quotidianidade vital e mutavel.
Levantando novamente a questdo do significado ultimo do habitar, onde “apenas se formos
capazes de habitar, podemos construir’®, verificamos 0 mesmo nos outros seres vivos. [Fig.38
a41].

39 HALL, Edward T., A Dimensdo Oculta, Lisboa, Reldgio de Agua, 1986, pag.14

40 NESBIT, Kate, Theorizing a New agenda for Architecture: an Anthology of Architecture Theory 1965-
1995, New York, PAP Edition, 1996, pag. 498

“ MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago Marques, Casal
de Cambra, Caleidoscopio, 2009, pag. 6

42 HEIDEGGER, Martin, Construir, Habitar, Pensar, publicado em Vortage und Aufsdtze, G. Neske, Trad.
de Marcia Schuback, Pfullingen, 1954, pag. 1, citado em
www.prourb.fau.ufrj.br/jkos/p2/heidegger_construir,%20habitar,%20pensar.pdf, online a 5/03/2015

3 HEIDEGGER, Martin, Construir, Habitar, Pensar, publicado em Vortage und Aufsatze, G. Neske, Trad.
de Marcia Schuback, Pfullingen, 1954, pag. 1, citado em
www.prourb.fau.ufrj.br/jkos/p2/heidegger_construir,%20habitar,%20pensar.pdf, online a 5/03/2015

4 HEIDEGGER, Martin, 1951-1994, op cit., pag. 127-142, em MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar,
Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago Marques, Casal de Cambra, Caleidoscdpio, 2009, pag. 9
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Fig. 31 — Abrigo Seminatural,
Serra de Monsanto da Beira

Fig. 32 - Habitagdo Primitiva, tipo Fig. 33 — Abrigo reconstruido,
cobertura-parede, em materiais vegetais, Terra Arnata, perto de Nice

de planta ci : Choga em Beird

, Marvao
- %

]

£ |
Fig. 34 — Banco em pedra, Fig. 35 — Castro restaurado para habitar, Fig, 36 — Habitacso Primitiva em pedra
Chaves Sdo Lourenco, Esposende e materiais vegetais, Prime, Viseu
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Fig. 39 — Ninho de Passaros com cigarros
para proteger do inimigo e aquecer o ninho

Fig. 40 — Ninho de Vespas Fig. 41 — Ninho de Castores
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Podemos entender com mais precisdo a relacdo que Heidegger estabelece entre
habitar e construir, pelo facto de, em alemao, a origem da palavra Habitar é Wohnen que é
diferente de viver, e por sua vez, construir significa bauen que provém de buan que significa
habitar, residir, permanecer, logo, construir é habitar.*

Existe um habitar caracteristico do ser humano, tal como cada espécie de ser vivo, mas
este possui as suas variantes, as suas diferentes inspiracdes e formas, definindo-se por
corresponder a necessidades intrinsecas ao ser humano, quer sejam as mais primdrias como
comer das plantas e animais, dormir no solo, comunicar com o préximo e proteger dos
perigos, ou as secundarias e tercidrias, como exercitar o corpo, como fim em si mesmo,
apreciar arte, ou ainda, estudar por curiosidade. Seja qual for a necessidade, ela é humana,
pois como refere Norberg-Schulz ““dwelling’: the way in which you are and i am, the way in
which we humans are on the earth, is dwelling... But ‘on the earth’ already means ‘under the

7 1n46

sky”.””. O limite terrestre é o céu, o qual define o espac¢o da nossa existéncia no planeta terra,
segundo a gravidade que nos prende a ele. Em todos os abrigos, existem limites, que estdo
associados ao sentido de pertenca do habitar. Os limites possibilitam a protecdo do que
caracteriza a vida no abrigo. A pertenca de um espaco delimitado reune as condicGes para a
vida protegida, caracterizando um espaco especifico com um conjunto de atividades

necessarias ao habitar.

“Mesmo de um ponto de vista utilitdrio, o espago é o nosso fim, delimitd-lo é o
objectivo de construir — quando construimos, nada mais fazemos a ndo ser destacar uma
conveniente quantidade de espaco, encerrando-o e protegendo-o — e toda a arquitectura surge
dessa necessidade”*’

O limite esta associado a uma ideia de posse e de identidade. Tomamos conhecimento
do espaco pelo estipular dos limites, e, no caso do abrigo, o limite torna-se, por um lado, a
contencdo da pessoa, e por outro, o impulsionador da vida no abrigo. A arquitetura baseia-se

8 "4 3 partir do “acto de

nos limites, na “domestication”®® e na “humanization of space
construir’. Por domesticacdo entende-se o ato de tornar um comportamento, ser vivo ou
espaco, controlavel e previsivel a medida do homem. O processo de adaptacdo a um sentido
de medida humana, através da construcdo de arquitetura, é definido num tempo e espaco,
que alberga um leque de dualidades, como a percecdo de exterior e interior, ou como referido

anteriormente, de contenc¢do ou impulsdo, proporcionados pelo limite do abrigo.

4 MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago Marques, Casal
de Cambra, Caleidoscopio, 2009, pag. 9

4 NORBERG-SCHULZ, Christian, The Phenomenon of Place, 1976, em NESBITT, Kate, Theorizing a New
Agenda for Architecture: an Anthology of Architecture Theory 1965-1995, New York, PAP Edition, 1996,
pag. 417

4 SCOTT, Geoffrey, L’estetica dell’Architecttura, Laterza, Bari, 1928, em ZEVI, Bruno, Saber Ver a
Arquitectura, Sdo Paulo, Martins Fontes, 2002, pag. 186

8 PALLASMAA, Juhani, The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses, Great Britain, Wiley-Academy,
2005, pag. 17

49 PALLASMAA, Juhani, The Thinking Hand, United Kingdom, John Wiley & Sons Ltd, 2009, pdg 128

>0 HEIDEGGER, Martin, Construir, Habitar, Pensar, publicado em Vortage und Aufsatze, G. Neske, Trad.
de Marcia Schuback, Pfullingen, 1954, pag. 2, citado em
www.prourb.fau.ufrj.br/jkos/p2/heidegger_construir,%20habitar,%20pensar.pdf, online a 5/03/2015
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“Architecture is our primary instrument in relating us with space and time, and giving
these dimensions a human measure. It domesticates limitless space and endless time to be
tolerated, inhabited and understood by humankind. As consequence of this interdependence of
space and time, the dialectics of external and internal space, physical and spiritual, material
and mental, unconscious and conscious priorities concerning the senses as well as their relative
roles and interactions, have an essential impact on the nature of the arts and architecture”™*

A humanizacdo do espaco é dada pela existéncia de constru¢des adaptadas a medida,
morfologia e sentido do homem. Estas construcdes podem ser simples projecdes do
pensamento, sentimento ou perce¢do humana, mas tém sempre por base uma relagdo para
com o espaco a habitar. Para Pallasmaa, “(...) architecture structures ‘humanize’ the world by
giving it a human measure and cultural and human meanings. Architecture turns the soulness
physical world into a home of man.”>*

O sentido humano é o que define a capacidade de amparo e nutricdo do abrigo, que
materializa-se na ideia de casa. A casa alberga significados simbdlicos e relacdes importantes
para a vida do individuo, quer sejam relacdes com diferentes individuos ou com tarefas ou
ainda com o uso e apreciacao da paisagem. Sola-Morales realca a importancia de viver com as
relacdes que estabelecemos no habitar: “La casa, la ciudad y el paisaje son espdcios para ser
vividos, para transcurrir en ellos la experiencia del existir y nuestra relaciéon com el mundo”™.
Em profundidade, podemos dizer que produzimos lugares porque visamos produzir memarias
de identificagao, de pertenca e protec¢do: “Se puede decir que sempre necessitamos proteccion;
una proteccion diferente sequn la tribu y la época”.>* A forma como é efetuada a protecdo é o
que se relaciona com o ser que habita, de forma a criar memérias. As memérias sdo lugares
mentais que fazem parte do enriquecimento da cognicdo do existir um habitar. Esse habitar
define um espag¢o humanizado, uma intervenc¢do num lugar, por isso Norberg-Schulz diz “a
location or ‘lived space’ is generally called a place, and architecture may be defined as the
making of places”’

A relagdo criada ao se habitar o mundo, entrevé-se pela relagdo com a paisagem que
se habita, e a relacdo do que se constrdi para habitar a paisagem, avista-se com o ser que
habita, permitindo ver quais as caracteristicas do habitar em especifico de cada individuo.
Logo, o habitar do mundo é uma projecdo do habitar de varios individuos, e como tal, traduz-
se numa materialidade heterogénea. A heterogeneidade quer do mundo, quer do individuo e
as suas relagdes, é o que compdem a forma de viver o espago e o que define o habitar,
tornando-se premente que o homem intervenha no espago que vive.

>t PALLASMAA, Juhani, The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses, Great Britain, Wiley-Academy,
2005, pag. 17

> PALLASMAA, Juhani, The Thinking Hand, United Kingdom, John Wiley & Sons Ltd, 2009, pag 128

>3 SOLA-MORALES, Ignasi de, Territdrios, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, pag. 113

> SMITHSON, Alison and Peter, Cambiando el Arte de Habitar, Londres, 1994, Ed. Gustavo Gili,
Barcelona, 2001, pag. 47

> NORBERG-SCHULZ, Christian, Heidegger’s Thinking on Architecture, em NESBITT, Kate, Theorizing a
New Agenda for Architecture: an Antology of Architecture Theory 1965-1995, New York, PAP Edition,
1996, pag. 435
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J4 Tavora relembra a responsabilidade do homem para com a vivéncia do espago™,
assumindo-se a realidade construida enquanto elemento ativo e transformador da vivéncia
futura do lugar e, logo, das pessoas que o habitam. Desta forma, gera-se, assim, a
problemdtica em torno da pessoa e do lugar, pois a pessoa procura habitar a paisagem e
recorre a arquitetura como disciplina moderadora dessa relacdo, ao longo do tempo. A
arquitetura traduz-se numa acdo da pessoa materializada no espaco e tempo de um lugar;
num instrumento de criacdo da experiéncia e da respetiva memdria corporal, consciente ou
inconsciente.

“Architecture is the art of reconciliation between ourselves and the world, and this
»57

mediation takes place through the senses

As relagdes que criamos com o mundo sdo possibilitadas pelos nossos sentidos e,
principalmente agora, o arquiteto tem a responsabilidade de criar um conjunto de relagGes
gue definem um habitar, pois o crescente frenetismo da imagem assola todas as dreas da
atividade humana, e descaracteriza, destitui de conteddo e vulgariza o objeto, com o qual
mantemos uma relacdo de habitar, que é o mundo. O refletir somente sobre um mundo visual
opde-se a totalidade do mundo sensorial. E falacioso pensar que sé porque podemos ver quem
ou o que nos é proximo ou distante, ndo necessitamos de sentir com todo o nosso corpo esses
seres ou espacos. Neste sentido, torna-se premente que alertemos com construgdes para um
modo de habitar, que promova o re-sensualizar do espago, numa tentativa de fazer o corpo
sentir a beleza do espacgo, com todo o seu ser, e ndo somente com a visdo. O re-sensualizar do
espaco é perentério e pode ser assumido como um conjunto de relagGes sensoriais proximas
para com os diferentes elementos, fungdes e espagos do habitat; como num jogo intrincado de
toques entre os diferentes carateres do espago habitado, que vao relembrando memdarias de
sensacgles de proximidade e caracterizagdo das quais o ser que habita vive.

“Bernard tschumi concern with the ‘exclusion of the body and its experience from all
discourse on the logic of form’ (...) Calling attention to the sensual aspects of space through
sexual analogy.”>®

O espaco pode albergar uma tensao sensual de diferentes modos, mas advém sempre
de uma relacdo entre um ou mais elementos que se posicionam de forma intima, controversa
ou formal. Estes elementos podem ser seres vivos ou partes constituintes de espacgo e tendem
a proporcionar um clima quer de similaridade como de oposicdo. Assim a tensdo sensual é
transparecida, por ir de encontro a forma curva do corpo humano [Fig. 42]; pela tensdo entre
elementos de formas diferentes [Fig. 43]; pela intromissdo entre espacos diversos [Fig. 44];
pela caracterizagdo de ambiente dos espacos [Fig. 45]; pela frontalidade com o espago exterior
[Fig. 46]; pela beleza proporcional das aberturas [Fig. 47]; e pelo delimitar dos elementos
naturais [Fig. 48].

> TAVORA, Fernando, Da Organizagéo do Espaco, Porto, FAUP, 2007, pag. 27

> PALLASMAA, Juhani, The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses, Great Britain, Wiley-Academy,
2005, pag. 72

>8 TSHUMI, Bernard, Pleasure of Architecture, 1977, em NESBIT, Kate, Theorizing a New Agenda for
Architecture: an Anthology of Architecture Theory 1965-1995, New York, PAP Edition, 1996, pag. 530
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Fig. 42 — Casa Calderdn, Fig. 43 — Casa Ottolenghi, Carlo Fig. 44 — Casa Muller, Adolf Loos, 1930
Fernando Martinez Sanabria,  Scarpa, 1978 (sensualidade da (sensualidade da variagdo do espaco)
1965 (sensualidade da forma) tensdo de elementos)

Fig. 45 - Casa Fawcett, Frank L. Wright, 1961 (sensualidade da Fig. 46 — Casa Wiley, Philip Jonhson, 1953
caracterizagdo de ambiente) (sensualidade do jardim)

Fig. 47 - Casa Shodan, Le Corbusier, 1956 (sensualidade da Fig. 48 — Casa das Canoas, Oscar Niemeyer,
proporg¢do de aberturas) 1953 (sensualidade do delimite de
elementos naturais)
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Tal como no desejo sexual entre duas pessoas, também a arquitetura pode albergar
dicotomias como Apollonian, que advém da mitologia classica e refere-se ao deus grego Apollo
- deus da razdao e do pensamento racional; ou o Dionysian que refere-se ao deus grego
Dionysus — deus do caos e do pensamento irracional. Na arquitetura existe uma linha ténue
entre a razao e o caos. O que pode ser considerado racional, légico e com sentido, pode
ganhar muito mais significado se estiver em contraposicdo a algo sentimental, cadtico e
desmedido. Como referia Fernando Tévora, “o contrdrio também é verdade”>® e é da
consciéncia do contrdrio, que nasce a possibilidade de um didlogo. O didlogo, entre estas duas
realidades, pode possibilitar um sentido de existéncia de lugar e de habitar. Em primeira
instancia, pode-se entender a oposicdo de um espaco interior criado pelo homem, como
racional e légico, a um espaco exterior, ja mais sujeito a intervencdes externas ou ao selvagem.
E do didlogo entre o espaco controlado, e o espaco descontrolado que o homem tece o seu
sentido de habitar e de pertenca a esse lugar.

“Like Roland Barthes’s ‘Le Plaisir du texte’, (...) the author feels a need to embrace the
Dionysian along with the apollonian. (...) Transgression, limits, and excess are themes to which
tschumi often returns, in this case for their links with forbidden sexual pleasure. The equivalent
of pleasure in the triad, he finds best represented in the garden.”®

Na transgressdo visual dos espacos [fig.44], delimitar fronteiras entre espacos [fig.42] e
exceder a sua caracterizagdo e pormenorizagao [fig.45] sdo intengbes pertinentes no acto de
criar um espago a habitar; sdo intengdes que mostram preocupag¢dao com a relagdo entre
espacos, com o uso através dos diferentes sentidos do corpo e com a proximidade que se esta
a tentar criar entre espago e pessoa. Na procura do didlogo entre pessoa e espago surgem
outras formas de entender a realidade, para além de dicotomias ou acentuagdes, como a
ilusdo, a manipulacdo ou o controlo. A ideia de que estamos a percecionar a realidade de uma
forma correta, apesar de na verdade estarmos a percecionda-la da forma que o agente criador
quer que a percecionemos, é uma dissuasdo que se baseia no controlo e na ilusdo,
possibilitando a criacdo de uma realidade alternativa e, por sinal, albergando a realidade
inicial. Escreve Baudillard que “Puesto que la ilusion no se opone a la realidad, se trata de outra
realidad mds sutil que envuelve a la primera com el signo de la desaparicion.”®*

A desaparicdo é uma parte da forma de ver a realidade, pois a verdade é que o agente
criador pretende chamar mais atencdo para determinadas caracteristicas, em detrimento de
outras. Pode-se entender muito bem através da janela onde, apesar de o objetivo primordial
ser receber luz no interior, se pode acabar por escolher como a luz entra e para onde podemos
olhar, através da janela. “En un edificio real, la luz, el espdcio y el aire son uno. Respirar el aire,
sentir el espdcio, saber cdmo actuar. Cémo guardar el sentido de lo que ocurre: de donde

e . s . 2
procede la luz, como entrar y salir, (...) He ahi la cuestion.”®

> TAVORA, Fernando, citado em Aula Tedrica de Projeto 2, em 2010, e citado em

http://miguelbrochado.com/pt/truth-in-architecture/, online a 7/5/2015

60 TSCHUMI, Bernard, Pleasure of Architecture, 1977, em NESBIT, Kate, Theorizing a New Agenda for
Architecture: an Anthology of Architecture Theory 1965-1995, New York, PAP Edition, 1996, pdg. 530

. BAUDILLARD em SOLA-MORALES, Ignasi de, Territdrios, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, pag. 119

62 SMITHSON, Alison and Peter, Cambiando el Arte de Habitar, Londres, 1994, Ed. Gustavo Gili,
Barcelona, 2001, pag. 123
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Pode-se controlar o campo de visdo de forma a iludir a pessoa a pensar que pode ter
um grande e belo jardim em frente, o que ndo invalida a nocao de que este tenha os seus
préprios limites. Mais uma vez, os sentidos sdo cruciais para atingir determinada sensacao
corporal, com o deleite da realidade percecionada na obra que se habita. A mediagdo entre
arquitetura e lugar é construida, segundo a mestria do agente criador, para manejar a posicao,
a forma, as propriedades e as relagdes das construgdes consigo e com a envolvente.

“La realidad no existe previamente esperando que nosotros nos acerquemos a
contemplarla, sino que se produce a través de los médios que construimos para aceder a ella.
Produccidn del medio y produccion de la experiencia son dos caras de un mismo processo. La
arquitectura y el paisaje urbano son a la vez el medio y el resultado de esta mediacion para
hacer de los no lugares, lugares; de lo informe, forma; de lo ininteligible, inteligible; de lo fluido,
consistente. Asi no sélo nuestro acceso a la experiencia de los lugares pasa necessariamente
por los médios que nos los hacen accesibles, sino que esta mediacion es la arquitectura
misma.”®
A arquitetura baseia-se, precisamente, no didlogo de humanizacdao do homem com o
caos da paisagem, mas o caos da paisagem, em escalas consideraveis, permite sobrepor-se ao
intuito de controlo humano, sendo o mar, a floresta, e o deserto, uma metafora do que nao
pode ser controlado, e, como tal, deve ser admirado e preservado. Para habitar um lugar é
necessario ter consciéncia e perce¢do do que deve ser humanizado e o que deve ser
preservado. Isto consegue-se através do uso de todos os sentidos do nosso corpo, a medida
que experienciamos o lugar e o habitamos. E inerente ao campo dos sentidos e a toda a
natureza humana a cria¢do e leitura de significados no meio envolvente. A base da perceg¢do
espacial assenta na interacdo e contacto entre as coisas. Pallasmaa realga a memdria na
relagdo entre pessoa e espaco, sendo que a continua apreensdo concreta do espaco,
possibilita a formulagao de condigdes e meios adequados de o usar. A memoria é uma base de
dados dos recetores que sdo os sentidos, possibilitando a criacdo de opiniGes e intengdes
perante o espago. Com tempo é possivel a sobreposicdo de experiéncias, ou, vivéncias sobre o
espaco, e, consequentemente, sobre o proprio lugar.

“Como se nesse lugar, a arquitetura e a vida se construissem em paralelo e cada uma
das rugas que com o passar do tempo surgem, fossem expressdo do conhecimento, da
sabedoria e de todas as histdrias que existiam para serem contadas”®*

Para que seja possivel a construcdo de um habitar, que atende ao conhecimento do
passado, ao que ja existe, humano ou selvagem, é necessario tomar em consideragao os
diferentes sentidos do corpo e estimula-los, através da construcdo de sensagbes que nos
distanciem do isolamento e de reag¢des prematuras, proporcionando um ambiente de estar
equilibrado, saudavel, poético, enternecedor, quente, rico, claro — uma casa. Pallasma
evidencia os perigos do dominio da visdo sobre os outros sentidos, na criagdao de um habitar:

63 SOLA-MORALES, Ignasi de, Territdrios, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, pag. 111
64 DURAO, Paulo H., em BAEZA, Alberto Campo, Un arquitecto es una Casa, Madrid, Mairea Libros, 2010,
pag.38
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“The dominance of the eye and the suppression of the other senses tends to push us
into detachment, isolation and thought-provoking structures, but it has not facilitated human
rootedness in the world”®

Para se criar um habitar é necessario a percecdo do espaco a habitar, através dos
diferentes sentidos, mais do que a delimitacdo geométrica do terreno ou o calculo da darea
disponivel. Em suma, é necessario delinear a proximidade emocional e o intuito racional,
através da memdria, que o arquiteto cria, passando pelos diferentes espacos, numa vontade
de perceber o que os torna diferentes e atrativos, na sua condicdo de existéncia. Segundo
Edward T. Hall, o pintor cubista, George Braque, refere a diferenca de intimidade que cada
espaco sensorial provoca:

“Braque introduzia a distin¢@o seguinte entre duas formas de espaco: o espago ‘tdctil’
separa o observador dos objectos, enquanto o espaco ‘visual’ separa os objectos uns dos
outros. Segundo Braque a percepgdo cientifica nGo é sendo um trompe I'oeil que impede o

artista de dar & experiéncia do espaco a sua plenitude. "

O campo visual é o primeiro contacto que estabelece distancias entre os elementos
observados. “As Martin jay remarks when describing Merleau-Ponty philosophy of the senses

57 Por isso, este sentido é tdo sobrevalorizado,

‘through vision we touch the sun and the stars
uma vez que gracas a este, podemos evitar perigos ou abarcar na memdaria varios elementos
da realidade. Possibilita-nos gerir diferentes intervenientes num mesmo campo de visao.
Contudo, este sentido isolado ndao nos fornece toda a informagdo necessdria, e pode provocar
sentimentos de reclusdo e isolamento. Por outro lado, o tato é o sentido que permite sentir os
objetos, as suas formas, texturas e medidas. E um sentido que torna muito vivo a intera¢do

entre diferentes elementos da realidade, ao contrario da vis3o.

“Num artigo do international jornal of psychoanalysis, M. Balint descreve dois mundos
perceptivos diferentes, um orientado pela vista, outro pelo tacto. Para Balint, este ultimo é
mais imediato e mais acolhedor que o mundo orientado pela visGo, no qual o espago é também
acolhedor, mas se encontra, por outro lado, cheio de objectos perigosos, de reaccbes

imprevisiveis (as pessoas).”®

O olfato e a audicdo também sdo sentidos importantes, que nos mantém atentos em
relacdo aos odores e sons, que consideramos atrativos ou inibidores. Pelo cheiro e som,
podemos tomar nocdo da poluicdo do ar ou da frescura, e, como tal, procurar o rico de
caracterizagdo dentro de um espaco. Faz parte do sentir o espago saber que tipo de odores e
sons este ird albergar, para que ndo se misture diferentes odores, que dizem respeito a
diferentes atividades do dia ou diferentes pessoas. A forma como reagimos a estes odores e
sons é uma condig¢do intrinseca a cada ser humano e varia de pessoa para pessoa. Os odores e
sons que produzimos servem de comunicagao, como um mediador entre a visao e o tato, onde
o olfato é mais intimo do que a audicdo.

6 PALLASMAA, Juhani, The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses, Great Britain, Wiley-Academy,
2005, pag. 19

66 HALL, Edward T., A Dimensdo Oculta, Lisboa, Reldgios de Agua, 1986, pag. 74

* Hou LGATE, Stephen, Vision, Reflection and Openess — the Hegemony of Vision from a Hegelian Point
of View, pag. 100, em PALLASMAA, Juhani, The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses, Great
Britain, Wiley-Academy, 2005, pdg. 42

68 HALL, Edward T., A Dimensdo Oculta, Lisboa, Reldgios de Agua, 1986, pag. 74
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O paladar ndo é um sentido muito usado na arquitetura, mas é o sentido mais intimo
do ser humano. Podemos criar um habitar, uma habitacdo que suscite a interacdo entre visdo
e o paladar do vivente, pela clareza dos materiais e do espaco criado. Mas nunca poderemos
dar o espaco a ser sentido pelo paladar. Desta forma, estamos condicionados a percecionar o
espaco e o meio ambiente da forma que o nosso corpo esta disposto a reagir, como refere
Edward Hall:

“As relagbes que o homem mantém com o seu meio ambiente dependem ao mesmo
tempo do seu aparelho sensorial e do modo pelo qual este se encontra condicionado a reagir”®

Estamos condicionados a reagir de determinada forma, com a particulariedade dos
nossos sentidos, definindo no campo do relativo, o que é mais ou menos saudavel para cada
pessoa. A percecdao da dicotomia entre poluido e sauddvel € um modo de gerirmos a nossa
existéncia e é possibilitada pela interatividade dos sentidos.

“Steinerian philosophy assumes that we actually utilize no less than 12 senses. The eyes
»70

want to collaborate with the other senses
O descobrir do intimo, em geral ou em especifico, de cada pessoa, é um processo de
recolha na memodria, de informacdao que nos possibilitou experiéncias gratificantes. Essas
experiéncias s6 sdo possiveis de serem percecionadas, devido a interacdo dos diferentes
sentidos. No caso de criar uma habitagdo e um habitar, podemos sentir com o aspeto, as
durezas, o som e o cheiro do espacgo, pensando, por vezes, que até poderemos sentir com o
paladar esse espaco, gracas as memorias que fazem parte da nossa vivéncia e identidade. Estas
memorias relacionam-se com o que consideramos adequado para o espago. Os sentidos
unem-se para criar uma imagem da experiéncia percecionada que se pretende construir.

“My perception is (therefore) not a sum of visual tactile and audible givens. | perceive
in a total way with my whole being: | grasp a unique structure of the thing, a unique way of
being, which speaks to all my senses at once””*

A interdependéncia dos sentidos é o que possibilita sentirmos, pensarmos e
construirmos um habitar adequado as fungbes, as pessoas e ao lugar. Um habitar que isola a
percecdo, através de um unico sentido, ndo é enriquecedor, pois esta a condicionar,
diminutamente, as experiéncias que se pretende instigar na pessoa. Da mesma forma que nao
se pode percecionar o espaco com um so6 sentido, ndo se deve criar um espaco baseado numa
s6 forma de sentir, pois assim estamos a isolar a capacidade do espago providenciar
experiéncias gratificantes como um todo. Apurar os diferentes sentidos ndo significa usa-los
separadamente, mas sim, entender o contributo de cada um para a criacao da imagem geral,
quer seja na fase de percegao ou de criagao do espaco a habitar.

69 HALL, Edward T., A Dimensdo Oculta, Lisboa, Reldgios de Agua, 1986, pag. 77

" HOULGATE, Stephen, Vision, Reflection and Openess — the Hegemony of Vision from a Hegelian Point
of View, pag. 100, em PALLASMAA, Juhani, The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses, Great
Britain, Wiley-Academy, 2005, pdg. 42

& MEARLEAU-PONTY, Maurice, El Cine y la Nueva Psicologia, em Sentido y Sinsentido, Northwestern
university Press, Evanston, 1964, pag. Xll, em PALLASMAA, Juhani, The Eyes of the Skin: Architecture and
the Senses, Great Britain, Wiley-Academy, 2005, pag. 21
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O sistema de percecdo funciona como um todo onde, “all the senses, including vision,
can be regarded as extensions of the sense of touch — as specializations of the skin. They define
the interface between the skin and the environment — between the opaque interiority of the
body and the exteriority of the world”.”?

O tato assume um papel crucial na perce¢do do espaco a habitar, pois este estende-se
por todo o nosso corpo e permite senti-lo interna e externamente. Mas, mais importante é a
relacdo entre a visdo e o tato, pois “In Berkeley’s view, vision needs the help of touch, which
provides sensations of ‘solidity, resistance, and protusion’, sight detached from touch could not
‘have any idea of distance, outness, or profundity, nor consequently of space or body””*. Pode-
se assim entender que a relacdo dos dois sentidos permite a perce¢dao mais apurada do espaco
habitado. Da mesma forma, a complementaridade dos sentidos possibilita a mistura de
sensacdes, com os diferentes espacos, na criacdo de um habitar em especifico. O habitar é
uma criacdo mental baseada na percecado, tanto dos diferentes sentidos no espaco a habitar,
como das memorias sobre outras percecdes. Deste modo, entende-se que, se isolarmos os
sentidos, a audicdo e o olfato podem ser como um sentido subconsciente da visdo e “sense of
touch as the unconscious of vision. The distant and the near are experienced with the same
intensity, and they merge into one coherent experience”.’* Os sentidos unem-se para criar
ideias de proximidade e distancia, de duracdo de tempo e de definicdo de espaco. Eles sdo a
nossa forma de comunicacdo entre o mundo e o ser humano. E as construcdes sao a forma de
relacionarmos a nossa vida com ele — de o habitar.

“The boundary line between the self and the world is identified by our senses. Our
contact with the world takes place through the skin of the self by means of specialized parts of

our enveloping membrane””.

A arquitetura, como disciplina que possibilita a construcdo de uma proje¢do do ser
humano, pode entender que o que ndo nos agrada ou elucida, pode ser condicionado por ela,
de forma a estabelecer relagdes préximas com a fungao, ou espirito de lugar, que cada edificio
deve possuir no seu interior. Da mesma forma que possuimos sistemas de percecdo do mundo
exterior, também a habita¢do necessita de formas de comunicar com o mundo exterior. Da
mesma forma que possuimos intengdes de sossego, tranquilidade, concentragdao, também a
funcdo da habitacdo deve sugerir estes efeitos sobre a pessoa, e sé o consegue através de
memorias fornecidas pela perce¢do da realidade.

“A arquitectura tem o seu espaco de existéncia. Encontra-se numa ligacGo fisica
especial com a vida. No meu ponto de vista, inicialmente ndo é mensagem nem sinal, mas
invélucro e cendrio da vida, um recipiente sensivel para o ritmo dos passos no chdo, para a

concentracdo do trabalho, para o siléncio do sono.”’®

> Hou LGATE, Stephen, Vision, Reflection and Openess — the Hegemony of Vision from a Hegelian Point
of View, pag. 100, em PALLASMAA, Juhani, The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses, Great
Britain, Wiley-Academy, 2005, pag. 42

”® HOULGATE, Stephen, Vision, Reflection and Openess — the Hegemony of Vision from a Hegelian Point
of View, pag. 100, em PALLASMAA, Juhani, The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses, Great
Britain, Wiley-Academy, 2005, pdg. 42

7 PALLASMAA, Juhani, The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses, Great Britain, Wiley-Academy,
2005, pag. 42

7> PALLASMAA, Juhani, The Thinking Hand, United Kingdom, John Wiley & Sons Ltd, 2009, pdg 100

76 ZUMTHOR, Peter, Pensar a Arquitectura, Gustavo Gili, Barcelona, 2005, pag. 12
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Os estados de espirito do ser humano também podem irradiar do edificio, estimulando
o ser humano a sentir-se apto para a funcao ou atividade que vai exercer. Mas este emanar do
espirito do ser humano tem de vir de dentro; da memoaria do que representa essa funcao; do
que é necessario para fazer a funcdo ser bem conseguida; de como vai ser vivido e
experienciado esse espaco; da hipétese de como o agente criador imagina que se viveria cada
espaco.

Para Frederick Kiesler, o habitar da casa deve ser concebido como “a soma de todos os
eventuais movimentos que os seus habitantes possam realizar nela, (...) um volume onde vivam
de forma polidimensional.””’ Para isso, é necessario o desenho do espaco, juntamente com a
imaginagdo do uso que vai ter - de como vai ser experienciado. O desenho do habitar pode ser
dindmico, imaginando processos diferentes do dia-a-dia, estados de espirito variados, como
vitalidade, contencdo, apatia, conforto, intimidade, descontracdo, concentracdo, (...)
albergando o ser humano e a sua vida. Como o habitante age, pensa e interage com a sua vida,
é o que deve ser tomado em consideracdo para a criacdo de um habitar, no desenho do
mesmo. Para criar um habitar comeca-se pela mao que desenha a envolvente. “Com tacto
infinito, desenha-a em redor da mulher e do homem. Envolve a sua forma, a sua dimensdo.
Ndo os envolve apenas imdveis, mas rodeia os seus gestos, os seus movimentos, os seus actos.

Envolve os seus pensamentos (...). Da vida interior emana a forma exterior.”’®

A casa deve assumir um habitar essencial que albergue todas as possibilidades de uso
e a sensacao dos gostos dos seus viventes. Em extremo, o perigo estd em assumir um
incorporar das intengGes de Kiesler com a “Endless house” [Figs. 49 e 50], projeto iniciado em
1949, que ndo chega a concluir. Neste projeto ele ensaia, em diversas maquetas, a capacidade
da arquitetura para conjugar forma e conteudo, segundo um espago doméstico que coordena
as condicionantes fisicas com as necessidades psicolégicas do homem. A casa converte-se
numa “criatura viva”, como “epiderme do corpo humano”: “Os acontecimentos da vida sdo

teus hdéspedes (...) recebe-os de bracos abertos e eles passam a fazer parte de ti, fundem-se em
ti”79.

Mesmo aceitando os acontecimentos da vida, na arquitetura ndo devemos levar o
espaco interno a ser uma mimetiza¢dao formal do invélucro do nosso corpo ou de outro ser
vivo [Figs. 51 a 54], por forma a ndo nos deixarmos afeicoar em demasia ao abrigo,
impossibilitando-nos de enfrentar os acontecimentos do exterior. E necessario um equilibrio
entre o espagco como abrigo dos nossos problemas e o espaco como impulsionador de
resolucdo de problemas. O ato de tornar o abrigo um invélucro formal é como uma fuga a
realidade [Fig. 55 e 56] - tentativa de voltar ao ventre da mae, por ser protetor e seguro de
tudo, sem espag¢o para agir. Até nas plantas de tais abrigos denota-se o estado estdtico dos
espacos criados — pouco consciente das necessidades de trabalho e interacdo [Fig.50].

77 KIESLER, Frederick, Inside the Endless House, Nova lorque, 1966, em MAGDA, Maria, PERE, Fuertes,
Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago Marques, Casal de Cambra, Caleidoscdpio, 2009,
pag. 8
78 WOGENSCKY, André, Les Mains de Le Corbusier. Paris, Grenelle, 1987. Reedi¢do Colonia, Franz
Schneider Brakel, 2000, pag. 41, em MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto
Montoya, Tiago Marques, Casal de Cambra, Caleidoscépio, 2009, pag. 8
7 KIESLER, Frederick, Inside the Endless House, Nova lorque, 1966, em MAGDA, Maria, PERE, Fuertes,
Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago Marques, Casal de Cambra, Caleidoscdpio, 2009,
pag. 9
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PASENTSE

Fig. 49 — Maqueta, Casa Endless, Kiesler, 1950 Fig. 50 — Planta, Casa Endless, Kiesler, 1950
(ndo construida) (ndo construida)

-

Fig. 51 — Serpentine Pavilion, Smiljan Radic, 2014 Fig. 52 — Casa ideal, Zaha Hadid, 2007 (construida
para exposigdo)

Fig. 53 — Casa Nautilus, Mexico City, Javier Senosiain, Fig. 54 — Casa Nautilus, Mexico City, Javier
Exterior Senosiain, Interior
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Fig. 55 — Bolha Ambiente, Banham e Frangois Fig. 56 — Pao 2, Habitagdo para Tokyo
Dallegret, 1965 (ndo construida) Nomadismo, Toyo Ito
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Louis Khan fala da estdancia como imagem origem do habitar, ndo chegando a tentar
fazer uma fusdo entre forma e contelddo, como Kiesler e outros. Este afirma ser necessario
visualizar a estancia do que se propde realizar: “A estdncia é o inicio da arquitectura. E o lugar
da mente. Quando estamos numa estdncia com determinada dimensdo, estrutura e luz,
respondemos ao seu cardcter, a sua atmosfera espiritual, reconhecendo que tudo o que o ser
humano propée e realiza se torna vida”*°.

A estancia assume-se, assim, ndo somente como um lugar fisico a construir, mas como
um lugar da mente, como um espaco Unico que vem sendo desenhado e redesenhado para
corresponder a vida que vai albergar. No espaco, a arquitetura envolve as preocupacdes vitais
e espirituais dos habitantes, confinando-os a interagir, a criar empatias, a identificar-se, como
se de um todo vivo se tratasse. Segundo Khan, em The Room, o espaco habitado torna-se um
elemento vivo pelos seus habitantes, e definido pela arquitetura da sala. O termo inglés Room
advém do termo alemdo Raum, que segundo Heidegger é proveniente, etimologicamente, de
Rum, que significa espaco.® Para o filésofo alemao Raum, implica a criacdo do espaco a partir
do impulso interior do habitante, e essa é a forma de configurar o ambiente vital do espaco.
Segundo Kahn, esse ambiente vital, essa esséncia com limites mensurdaveis, palpdveis, com
expressao, aliados ao processo de construcdo, é o que define o atuar da arquitetura na
construcdo de um habitar.

“En el &mbito de la arquitectura hay escultura, hay pintura, hay fisica, hay enfermeria;
todo estd en él. Pero el énfasis estd en la arquitectura; la arquitectura es soberana de este
reino; es la razon de su existéncia. Y yo creo que se conoce mejor este dmbito cuando se
pueden tocar los muros de sus limites, cuando sabemos que hemos alcanzado esse punto en
que, una vez atravessado el muro, estamos en un dmbito distinto, cuando somos capaces de
tocar sus limites (...) es cuando, a mi entender, comprendemos realmente esse dmbito.”®

A esséncia no habitar e o ambito da casa comecaram a ser questionados inicialmente
no inicio do século XX, onde o positivismo e a higiene opunham-se a ostentagdo arquitetdnica
do periodo anterior. As caracteristicas do modernismo punham em vantagem a fung¢do e o
minimo necessdrio, ignorando, praticamente a identidade da pessoa que habita o espaco, as
suas necessidades subjetivas, intimas e pessoais. Heidegger referencia a necessidade de se
atender a estes elementos concretos da proposicdo do habitar, criando os quatro parametros
(quaternidade), ‘Das Gevier’, que coincidem com certas formas de estar imprescindiveis para
assumir uma vida responsavel com todos os humanos e com o planeta. Destes quatro
parametros, s6 se referencia os dois Ultimos, neste capitulo, pois sdo os que mais,
intimamente, se relacionam com o criar um habitar interno:

80 KAHN, Louis |., desenho para a exposi¢do “City/2” (City over Two), Philadelphia Museum of Art, 10
Junho de 1971 — 2 de janeiro de 1972, em NORBERG-SCHULZ, Christian, Louis I. Kahn, Ideia e Imagem.
Xarait ed., Madrid, 1981, pag. 108, em MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva,
Alberto Montoya, Tiago Marques, Casal de Cambra, Caleidoscdpio, 2009, pag. 11

8 Baseado em MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago
Marques, Casal de Cambra, Caleidoscdpio, 2009, pdag. 11

8 KAHN, Louis l., Las Nuevas Fronteras de la Arquitectura C.I.A.M Otterlo, 1959. em NEUMAN, O., New
Frontiers in Architecture: CIAM in Otterlo 1959, Universe Books, Nova lorque, 1961, pag. 104, em
MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago Marques, Casal de
Cambra, Caleidoscdpio, 2009, pag. 18
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- No plano do divino, real¢ca-se a importancia do que pode ser memoravel, pela
disposicdo temporal e espacial dos intervenientes num cendrio ou espago, abrindo as
expectativas a contemplagdo de diferentes elementos. Desta forma, é possivel transcender os
atos materiais dentro da nossa quotidianidade, e entender a importancia de cada ato no seu
peso e medida. Esperar o divino, enquanto divino, significa manter o espirito aberto, estar
disposto a prescindir de comodidades supérfluas ou desadequadas, para reconhecer o
essencial da existéncia. Do mesmo modo, ser capaz de expulsar falsos idolos para abrir espaco
a imanéncia individual e capacitiva de cada elemento no mundo.®

- No plano dos mortais, compreende-se na nossa prdépria finitude, a importancia de se
viver nos nossos proprios termos e condigdes de existéncia, na nossa temporalidade, na nossa
passagem pela terra, na nossa natureza de seres para a morte. E como tal, aproveitar esse
viver com as diferencas e semelhancas, as coincidéncias e dissidéncias, e pensar, acima de
tudo, como queremos viver, em que condi¢des e para que fins. Mas também, relacionando-
nos com os outros, com o sentido de ser social, com a relagdo com outros seres vivos, com a
nossa capacidade de habitar em sociedade, de estabelecer didlogo, de comunicar, de
colaborar, de nos enriquecermos com experiéncias alheias.®*

Kahn, no seu texto “The Room”, acrescenta um esquisso [Fig. 59], que evidencia que a
arquitetura, que ele defende, provém de como fazer uma sala (um habitar), descrevendo em
poucos tragos os elementos que a compdem, que estdo presentes nos seus espagos
domeésticos [Figs. 58, 60, a 65]. Neste desenho, pode-se estabelecer uma relagdo com o cuidar
da quaternidade de Heidegger,j que permite o ato de habitar:

“O Chdo que suporta o espaco construido e a cena que tem lugar no seu interior
exemplificam a atengdo que Heidegger tem em salvar a terra, em depositar a morada sobre o
territdrio sem o tornar vulnerdvel. A janela aberta de uma das faces deixa antever a natureza e
o didlogo que com ela se estabelece através da estdncia.

O Tecto abobadado que cobre a habitagdo foi descrito como uma analogia da cupula
celeste.’ A sua forma esférica acolhe um habitar sob o céu, disposto a receber as leis de ordem
natural que provém da atmosfera.

As paredes poligonais que se aproximam do semicirculo, juntamente com a cupula que
culmina num circulo que tanto pode ser um dculo como uma chave de abébada, deixam aberto
um certo vazio, despojado de objectos, disposto a receber o divino.

As duas pessoas que conversam junto da janela, que recebem o calor do fogo
confortdvel da chaminé, personalizam a temporalidade do fendmeno, fazem-nos tomar
consciéncia da temporalidade da existéncia mas, ao mesmo tempo, relacionam-se com os
mortais, gragas a conversacdo e também a abertura ao mundo através da porta inclinada e da
janela aberta”®

 Baseado em MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago
Marques, Casal de Cambra, Caleidoscépio, 2009, pag. 10

# Baseado em MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago
Marques, Casal de Cambra, Caleidoscépio, 2009, pag. 10

& Sobre a descricdo ver: MONTEYS, Xavier, K psa Tios!!Vocabuldrio de la Habitacion, Quaderns
d’arquitectura i urbanisme, 251, tardor, 2006. pag. 60-69, em KOHANE, Peter, The Space of Human
Agreement, Louis Kahn and the Room. Universal Versus Individual, Helsinki, Agosto-Setembro 2002.
Alvar Aalto Foundation (www.alvaraalto.f/conferences/universal/papers-htm), em MAGDA, Maria,
PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago Marques, Casal de Cambra,
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Fig. 57 — Cabana Heidegger, Todtnauberg

B\
P TTTY

i

= The [Room
s The place v]the mimd. 1M A Smal hovw oW dlets e "
nﬂwmrmmldwa,wmhlmaw with 55 |
) carld e forwialin el g ¥
o."‘i‘é;.‘f.‘f&‘?lﬁ’éﬁ." MhmTWM&M&":‘:‘;g. . it il

Fig. 59 — Desenho “The Room”, Louis I. Kahn, 1971  Fig. 60 — Casa Esherick, Louis I. Kahn, 1961, Sala de Estar

Fig. 61 — Casa Esherick, Louis I. Kahn, 1961, Sala de Fig. 62 — Casa Esherick, Louis I. Kahn, 1961, Quarto
Jantar

e
Fig. 63 — Casa Fisher, Louis I. Kahn, 1961, Sala de Fig. 64 — Casa Fisher, Fig. 65 — Casa Fisher,
Estar Louis I. Kahn, 1961, Louis I. Kahn, 1961,
Acesso Cozinha Mesa de Cozinha
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Este espaco desenhado por Kahn, que demonstra relagdes importantes, € uma
ambicdo de qualidade de espacgo, que ndo se pode denotar no espaco dito euclidiano, o qual
so possibilita estabelecer relagdes abstratas nas suas trés dire¢oes. O espago criado neste
desenho aspira a uma morada, a um aproveitar das possibilidades internas e externas do lugar,
permitindo ser habitado - acolhe o fenédmeno ou evento, como refere Bernard Tchumi, e
constitui o marco de uma visdo para a vida a albergar. E necessario estabelecer este tipo de
conexao — morada — com o habitar, pois este vai além da estrita funcdo, superando-a,
humanizando-a, dando valor ao uso do espaco. Este é o papel do agente que cria ao desenhar
um espaco ou conjunto de espacos e as diferentes relacdes entre eles. O desenho alberga as
diferentes intencdes, e ndo se trata de um simples retrato do espaco, mas sim, é a propria
forma de pensar na vida, que a obra do desenho vai possuir.

“Para os musicos, as pautas significam algo mais: significam som, significam
organiza¢do do som. O arquitecto deve ser capaz de ler, através dos seus planos, a vida que as

suas obras implicam” ¥’

A imaginacdo e posterior leitura dos tragos que caracterizam o espaco desenhado,
interagem no processo de criagdo do espaco a habitar, do habitar a habitacdo. A percecdo do
espaco, a memdria de espacos, a hogado de proporc¢do, o pensamento funcional, e a constante
leitura do desenhado, é o que possibilita, em unido, a criacdo de uma habitagdo que permita
uma intimidade, uma correlacdo, e uma simbiose com o ato de habitar.

“Habitar e habitacdo sdo duas faces de um mesmo fenémeno: hd uma mutua
dependéncia, uma circularidade entre ambas, e a arquitectura deve sempre considerar-se

simultaneamente nesta dupla vertente”

Assim, torna-se premente entender que a arquitetura, para criar uma habitacdo
sincronizada com um habitar, tem de atender a como os espagos da habitagdo sdo
percecionados, ou seja, quais as caracteristicas que se quer realgar aos sentidos do ser
humano. Essas caracteristicas sdo o suporte mental da construgdo, sdo o que transmite
qualidade ao ser humano, sobressaindo as diferentes atividades e inter-relagdes de uma
habitac¢ao.

“As habitagcdes passam assim a converter-se em caixas-de-ressondncia onde se produz

a vida"®.

Os espagos ressoam com o habitante, amplificando a prépria vida. Transcendem a
quotidianidade evocando outras realidades, como o efeito do baloico que se detém no topo,
acima da linha do muro, para continuar o baloigar no sentido oposto [Fig. 66]; ou como o
momento de ler uma carta em frente a uma janela, com a fragilidade e anseio de ler, face a
abertura da janela para o exterior e a entrada de luz de madrugada, que, solenemente, marca
o momento [Fig. 67, 68 e 69];’° ou ainda, como nos sentamos no sofa olhando para a paisagem
a espera que algo nos ocorra na mente — um momento de vislumbre [Fig. 69]; ou como, por
outro lado, nos deitamos confortaveis banhados pela luz zenital da lua e estrelas [Fig. 70].

8 KAHN, Louis I., 1959-1961, op. Cit.. em MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva,
Alberto Montoya, Tiago Marques, Casal de Cambra, Caleidoscépio, 2009, pag. 12

% NAVARRO BALDEWEG, Juan, La Habitacion Vacante, Ed. Pre-textos. Girona, 2001, pag. 13, em
MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago Marques, Casal de
Cambra, Caleidoscdpio, 2009, pag. 13

¥ NAVARRO BALDEWEG, Juan, Una Caja de Resonacia, Ed. Pre-textos, Valéncia, 2007, em MAGDA,
Maria, PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago Marques, Casal de Cambra,
Caleidoscépio, 2009, pag. 13

% Baseado em MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago
Marques, Casal de Cambra, Caleidoscdpio, 2009, pag. 13
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Fig. 66 — Instalagdo, Sala Vingon, J.Navarro Baldeweg,
Barcelona, 1976

Fig. 67 — Pintura “Mulher jovem lendo uma carta”, ).

Vermeer, 1657 (Luz de quarto de nascente)

Fig. 68 — Pintura “A leiteira”, ). Vermeer, 1661 (Luz de
servigos: difusa de norte)

Fig. 69 — Pintura “O Gedgrafo”, ). Vermeer, 1669
(Luz de escritério: quente de poente)

AT A
v.Uh’ - § cix =

Fig. 70 — Pintura “Catedral de Salisbury vista do jardim Fig. 71 — Pintura “Noite Estrelada”, Van Gohg, 1889
Bishop”, John Constable, 1823 (Romantismo do (Luz escassa da noite)
natural e construido)
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Do mesmo modo, os objetos, que se inserem nos espacgos, ressoam mais diretamente
com o habitante. S3o pequenos artificios de comunicacao, decoracdo, entretenimento e uso,
gue caracterizam relagdes com o habitante e suscitam alteracbes na percecdo da luz, dos
cheiros, das vozes, dos movimentos, estimulando a experiéncia corporal, o tempo de uso, as
recordacdes caracteristicas, as referéncias exteriores - um habitar a vida. Estas comunicacdes
caracterizam as atmosferas do espaco, os estados de dnimo do habitante, as colisdes entre
objetos e habitantes, as formas de usar o espaco, as sensacdes dos estados do tempo, e
juntos, definem um complexo habitar.**

“Os objectos possuem a rara qualidade de revelar a presen¢a do habitante.”*?

Estes habitam o espaco e sdo parte do(s) habitante(s). Eles sdo um intermediario entre
0 espaco e o habitante e podem confluir na caracterizacdo do ambiente [Fig.72] . Sem eles,
ndo existe uma relacdo de como usar o espaco, pois estes também servem um propdsito e
tracam formas de interagir e sentir. Assim, o arquiteto pode entender a necessidade do
desenho dos objetos em unido com o ambiente criado, caracterizando, deste modo, um
habitar em proporcdo ao habitante [Fig.74, a 76]. Esta caracterizacdo torna-se importante,
principalmente, nos dias de hoje, onde o turbilhdo consumista aflora, desvalorizando,
progressivamente, as qualidades associadas a criacdo de um habitar especifico e caracteristico.
Reivindica-se, portanto, o tempo de saborear os momentos e os espacos. Por isso, é necessario
o delimite e identificacdo dos objetos necessarios a cada tipologia de espaco, a cada funcao, a
cada atmosfera, que se pretende caracterizar, quer estes pertengam ao interior ou exterior, ao
privado ou publico, ao individual ou coletivo, ou ainda, ao movimento, expansdo ou controlo
do espaco. Alison e Peter Smithson, aquando da montagem de ‘Patio and Pavillion’ [Fig.73],
referem a importancia de cada objeto como simbolo das necessidades e impulsos do ser
humano, e definem cada um na caracterizagdo de espaco interior e exterior:

“En la exposicion colectiva ‘Patio and Pavilion’, habiamos trabajado com un tipo de
hdbitat simbdlico en el que habiamos encontrado respuestas, de una o outra forma, a las
necesidades bdsicas del ser humano — una vista del cielo, un pedazo de tierra, intimidad, la
presencia de la naturaleza y de los animales cuando los necesita —y a los impulsos bdsicos del
ser humano — expandirse y controlar, moverse — La forma real es muy sencilla, un ‘patio’ o un
sitio cerrado en que se asienta un ‘pabellon’. El pdtio y el pabellon se amueblan com objetos
que son simbolos de las cosas que necessitamos por ejemplo, la imagen de una rueda para el

movimento y las mdquinas”®

9 A este proposito, refere MAGDA, Maria, aquando da visualizacdo de uma montagem de J. Cardiff e G.
Bures Miller em Opera for a Small Room: “(..) ndo vemos apenas o quarto abarrotado de um
colecionador musical mas também experimentamos, ao longo de mais de vinte minutos, a atmosfera da
estancia, o transito dos acontecimentos que nela se sucedem; percebemos o pulsar e os estados de
animo do colecionador escutando a sua voz, 0s seus passos e as pegas musicais que o acompanham no
seu devir existencial; respiramos o mofo dos objectos que, carregados de histéria, ganham um
protagonismo inusitado ao longo da narrativa; estremecemos com a passagem dos comboios ao
anoitecer e sentimo-nos amparados pela calidez do espago quando a chuva atravessa os seus termos.”
Em MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago Marques, Casal
de Cambra, Caleidoscépio, 2009, pag. 14

% MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago Marques, Casal
de Cambra, Caleidoscépio, 2009, pag. 15

» Referente a exposicdo Patio and Pavillion de Peter e Alison Smithson, em SMITHSON, Alison and
Peter, Cambiando el Arte de Habitar, Londres, 1994, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2001, pag. 109
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Fig. 72 - Instalacdo “Opera para um quarto pequeno”, Fig. 73 — Instalagdo “Pdtio e Pavilhdo”, A. e
J.Cardiff, G. Bures Miller, 2005 (Objetos sobre opera num P.  Smithson, Londres, 1956

(objetos
quarto caracterizam o espago musical)

categorizam as necessidades do espago
interior e exterior)

N
N
o

*16 + 27

7

RS
Fig. 75 — Desenho, Leonardo Da Vinci, sobre a amplitude e
proporg¢do do ser humano

Fig. 76 — Desenho, Le Corbusier, sobre as
proporgdes e grandeza existentes entre os
diferentes elementos do corpo humano
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Os espacos albergam uma caracterizagdo e definicdo. Como tal, deve-se estabelecer,
através de um didlogo, o que esta adequado ou fora de contexto, no desenho dos objetos do
espaco a habitar. O objeto faz parte da organizacdo do espaco e compde o mesmo,
caracterizando-o, através da sua composi¢ao na organizacdo e delimite do espaco.

“Cada objecto tem um lugar adequado no espaco habitdvel; cada acto quotidiano
adquire a atengéo e o tempo necessdrios para dar sentido & sua existéncia.”**

Percurso e espaco de estar definem a localizagcdo dos objetos e o propdsito individual
de cada um, como parte do espaco a habitar. A tipologia dos objetos pode diferenciar a
experiéncia exercida nos espacos e nos percursos. Deste modo, objetos podem passar de
matérias impessoais para parte de uma imagem, uma sensa¢do, uma vontade de estar e usar -
constituintes de toda a concetualizacdo ou desenho do espaco, como se tudo fosse feito com o
propésito de exercer a funcdo em especifico.

“Los objectos efimeros y su consideracion se convierten en parte de la actividad

intelectual”®.

O lugar de cada um deve ser desenhado como parte constituinte do espaco que o
conforma, como forma de aumentar a qualidade da experiéncia do habitar. Os objetos ou
mobilidrios, consoante o seu desenho, podem enquadrar-se no ambiente e sugerir uma forma
de uso, ou podem estar desconexos e serem usados indiscriminadamente.

“Interpretar a los Eames: el lenguaje formal estabelece un didlogo entre objeto y
usudrio. El objeto sugiere como puede usarse, el usudrio reacciona utilizandolo bien (entonces

el objeto mejora), o utilizéndolo mal (degradando al objeto), rompendo el didlogo.”*®

Esta qualidade da experiéncia do habitar traduz-se, mais precisamente, em condicGes
necessarias para satisfazer os pequenos prazeres da vida. Os quais podem ser descritos de
forma pessoal, dependente de cada individuo, e da sua forma de estar no mundo. Estes foram,
sucintamente, apontados por Alison e Peter Smithson, como:

“To work or write at a creeper bordered window;

To see the sunlight spread across the floor;

To stand and look out without glare;

To see the view/vegetation/trees/the ground while sitting;

To see out from the bathroom or perhaps be doubly enclosed;

To have easy access to possessions without sensing their presence all the time;
To read in bed;

To sit comfortably and read or talk of an evening;

To enjoy high level ventilation in summer;

To close window shutters in winter.”®’

9 MAGDA, Maria, PERE, Fuertes, Habitar, Trad. Anabela Silva, Alberto Montoya, Tiago Marques, Casal
de Cambra, Caleidoscopio, 2009, pag. 15

% Citagdo de um menino dita a Ray Eames, em SMITHSON, Alison and Peter, Cambiando el Arte de
Habitar, Londres, 1994, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2001, pag. 84

% SMITHSON, Alison and Peter, Cambiando el Arte de Habitar, Londres, 1994, Ed. Gustavo Gili,
Barcelona, 2001, pag. 134

% SMITHSON, Alison and Peter, Cambiando el Arte de Habitar, Londres, 1994, Ed. Gustavo Gili,
Barcelona, 2001, pag. 112
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Fig. 77 — Desenho “Os Prazeres da vida”, Alison e Peter Smithson
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Os prazeres da vida descritos representam um conjunto pessoal de momentos
valorizados, como sendo caracteristicos de qualidade de vida. Estes podem ter as suas
variantes, por isso, sao possiveis de ser diferentes no projetar do espaco para um habitar em
especifico. A qualidade é uma simbiose entre caracterizagao e sintese.

“Una calada sensacion de calidad es la reaccion al excesso en una sociedad libremente

ahistérica, una sociedad sélo como tal.”*®

Se o arquiteto projeta o espaco para dar qualidade de vida, este assume-se como um
médico do espaco, que intervém no funcionamento e nas rela¢des, que o ser humano cria
entre espacos e, dentro dos espacos, entre objetos. Mesmo que a criacdo de um habitar
envolva uma atmosfera, um conjunto de linhas, um desenho préprio, caracteristico do habitar,
tem-se de atender ao funcionamento, a logica do uso entre espacos e dentro dos mesmos,
sem cair em “(...) obsesiones por los detalles” devendo-se “tomar conciencia poco a poco de
que la dulzura del funcionamento es arquitectura.”®

Assim, com a percecdo e desenho do espaco, como um todo rico, unido e funcional,
torna-se possivel que os habitantes sintam a fun¢do ou o espirito do espaco, e como deve ser
exercida e sentida essa fungao.

“(...) Aunque sin plena conciencia de todo lo que se les hd dicho, sus ocupantes no
dudan sobre qué parte se supone que debe ser la tranquila y qué parte, la bulliciosa, por donde
se supone que hay que caminhar y por donde conducir, donde jugar, donde conversar o donde
dejar una ambuldncia. El lenguaje formal del edificio indica y refuerza el uso.”***

Procura-se criar um habitar, que atenda a uma consciéncia de como se estabelecem e
percecionam os hdbitos do ser humano, e como estes devem ser geridos e estimulados,
envolvendo uma série de fatores, durante a percec¢do do tipo de habitar e na construcdo do
desenho do mesmo. A unido controlada e explicita das inten¢des para o habitar, define, em
parte, como se pode estimular a experiéncia do espago, com as caracteristicas do habitar em
especifico. O objetivo da arquitetura é criar um habitar para o homem, segundo as tradicGes e
pensamentos da época, num lugar em concreto.

“Como arquitecto digo: no se puede hacer la concepcion mds pura. Como escultor

digo: la escultura no puede crear un espdcio mds elevado. Como pensador pregunto: como
. . . s o 102

puedo conectar esta pureza com la gracia, la sensualidade, la economia y com el uso didrio?”*

% ROHE, Mies Van Der, citado em SMITHSON, Alison and Peter, Cambiando el Arte de Habitar, Londres,
1994, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2001, pag. 52

% SMITHSON, Alison and Peter, Cambiando el Arte de Habitar, Londres, 1994, Ed. Gustavo Gili,
Barcelona, 2001, pag. 123

100 SMITHSON, Alison and Peter, Cambiando el Arte de Habitar, Londres, 1994, Ed. Gustavo Gili,
Barcelona, 2001, pag. 123

101 SMITHSON, Alison and Peter, Cambiando el Arte de Habitar, Londres, 1994, Ed. Gustavo Gili,
Barcelona, 2001, pdg. 129

102 SMITHSON, Alison and Peter, Cambiando el Arte de Habitar, Londres, 1994, Ed. Gustavo Gili,
Barcelona, 2001, pag. 68

Pag. 48



Num Lugar, Projectar um Lugar — A Casa do meu Irméo

A pureza (arte) a gracga (histdria), a sensualidade (beleza), a economia (estrutura), o
uso diario (funcdo), sdo as caracteristicas que um habitar pode conter, pois estdo intimamente
ligadas aos preceitos da sociedade e da arquitetura. Mas, como usamos estes preceitos, é a
forma que o edificado adota, num processo de escolhas de estimulos, vindos quer da
arquitetura ja criada, quer de outras dreas da sociedade, quer do local onde se constréi ou de
para quem se projeta.

“Construir uma casa tornou-se uma aventura. E preciso paciéncia, coragem e
entusiasmo. O projecto de uma casa surge de formas diferentes. Tudo depende da capacidade
de encontrar estimulos — Bengala dificil e definitiva do arquitecto.”®

Estes estimulos advém dos sentidos, definem-se por sensacbes de bem-estar,
inerentes ao ser humano, como a tranquilidade de acordar, o exacerbar de ver a paisagem, o
conforto de chegar a casa, o controlo da sujidade, a abertura para festejar, o sossego para
pensar, a descontragdo para circular, entre outros.

“Cada elemento se vai transformando, ao relacionar-se. (...) Se as transfiguracbées ndo
sdo compreendidas ou se os seus desejos sdo satisfeitos mais do que o essencial, torna-se um
monstro. Se tudo quanto nele parece evidente e belo se fixa, torna-se ridiculo. Se é
demasiadamente contido, deixa de respirar e morre”*®

Relacionar os diferentes preceitos da arquitetura, com os estimulos que recebemos
pelos sentidos, pode ter os seus perigos, pois pode-se cair em excesso de intengdes perante o
habitar ou o lugar. E necessario desenhar essas inten¢des com o essencial, sem resultar em
representacdes fidedignas e inflexiveis. Para isso, usa-se o desenho como processo de filtro
onde se referencia outras arquiteturas. Neste processo esquece-se partes da arquitetura ja
vista, e foca-se na sensagdo de espago, que se pretende realgar ou definir para o lugar e
cliente, com a referéncia a outras arquiteturas.

“Mas o projecto é uma personagem com muitos autores e faz-se inteligente apenas
7105

quando assim é assumido, é obsessivo e impertinente em caso contrdrio.

As referéncias da arquitetura de autores, validam a pertinéncia e o sentido do que se
pretende construir. E pelo enfiamento de vistas, pela protecdo do sol, pelo balancar de
volumes suspensos, pelo orientar de paredes com materiais diferentes, pela procura de
desenho diferenciado, mas uno, que se chega a um habitar caracterizador de uma inteligéncia,
no bem-estar do ser humano.

, . . . A .l
“O Desenho é o desejo de inteligéncia”"®

103 SIZA, Alvaro, em AA. VV., Alvaro Siza, Escritos, Edicions UPC, Universitat Politécnica de Catalunya, 12

Edicdo, Barcelona, 1994, P4g.23
104 SIZA, Alvaro, em AA. VV., Alvaro Siza, Escritos, Edicions UPC, Universitat Politécnica de Catalunya, 12
Edicdo, Barcelona, 1994, Pag.23
105 SIZA, Alvaro, em AA. VV., Alvaro Siza, Escritos, Edicions UPC, Universitat Politécnica de Catalunya, 12
Edicdo, Barcelona, 1994, Pag.23
106 SIZA, Alvaro, em AA. VV., Alvaro Siza, Escritos, Edicions UPC, Universitat Politécnica de Catalunya, 12
Edicdo, Barcelona, 1994, P4g.23
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“The good building is not one that hurts the landscape, but one which makes the landscape

more beautiful than it was before the building was built.”**’

PARTE II: SITUAGAO PARA HABITAR

1. Avisdo de proposta
2. Alocaliza¢do na Paisagem
3. Referéncias Locais

7 \WRIGHT, Frank Lloyd, citado em http://www.dwellingconstruction.com/inspirational-quotes/, online

a 18/05/2015
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1. A visao de proposta

e Relagao de proximidade com o cliente

O cliente é sempre aquele que nos da propdsito e contexto real para criar algo. Existe
sempre uma relacdo de troca entre o cliente e, neste caso, o arquiteto. Assim, cliente advém
do Latim “Cliens”, e corresponde “a pessoa que tem acesso a um produto ou servico mediante

pagamento”*®

. A troca entre pagamento e servico foi criada para que fosse possivel uma
relacdo de honesto e sincero didlogo, de vontades e entendimento, que tanto o cliente como o
arquiteto tém sobre o que pretendem. Deste modo, pode-se gerar muitas reunibes para gerir
tanto as intencbes do cliente, como, também, para fazer o cliente entender os intuitos do
arquiteto. SO deste didlogo é que se torna possivel concretizar uma obra de qualidade, sem

desrespeitar nenhuma das vontades, mas evidnciando-se umas em detrimento de outras.

A presente dissertacdo comecgou por ser, também, uma proposta, em tom de desafio,
feita pela minha made, que consistia na criacdo de uma habitacdo unifamiliar, para o meu
irmdo, na parte do terreno sobrante da casa onde vivemos. Em primeiro lugar, o desafio
prende-se com o facto de ser uma casa para um elemento da familia. Em segundo lugar,
porque existia o desafio de ter dois clientes: a minha mae e o meu pai como pessoas que
requerem o projeto e, ao mesmo tempo, como vizinhos da futura casa; e o meu irmdo como
futuro ocupante da casa. Ou seja, todo e qualquer intuito esta sujeito a ser discutido, avaliado
e ponderado pela familia, quer sejam os parametros, método, linguagem, opinides e
referéncias.

Para além disso, existe uma vontade intrinseca e genuina de fazer um trabalho que
seja do agrado do meu irmdo. As pessoas intervenientes, que me conhecem bem, possuem as
mais variadas intengdes, e, por isso, entra aqui em didlogo a vontade de fazer algo que gostem
e a vontade de fazer algo com qualidade. Assim, denota-se que é necessdrio alguma
flexibilidade, para tanto atender aos requisitos do cliente, como também fazer valer o legado,
instrucdo e estudo que o arquiteto tem. De certa forma, é através do didlogo que o cliente se
prepara para o estilo de obra que o arquiteto fara. O cliente poderd contribuir naturalmente
para o percurso do projeto, devendo-se instigar a que participe, pois, segundo Siza Vieira:

“ O dono de obra é o primeiro arquiteto e, sem o seu empenho, é praticamente

. , . ;. 1
impossivel obter resultados satisfatérios”*®

Este didlogo esteve presente ao longo de todo o processo do projeto desta
dissertacdo, tendo suscitado a criacdo de vérios e diferentes esquissos, pois as intengdes do
cliente e do arquitetor sofreram altera¢des a medida que se foram deparando com os fatores
de evolucdo. E deste intercaAmbio de ideias e de inten¢des que se gera o processo e,
principalmente, a evolu¢ao do projeto.

. . 11
“(...) la casa ideal es la que uno puede hacerla suya sin alterar nada.”**

108 . . . . . . ~ N
Conceito Cliente: “Do latim cliens, o termo cliente permite fazer alusdo a pessoa que tem acesso a

um produto ou servico mediante pagamento.” citado em http://conceito.de/cliente, online a
24/03/2015

1% Entrevista a agéncia de comunicacdo Lusa: http://www.archdaily.com.br/br/762044/alvaro-siza-diz-
que-o-bulding-of-the-year-award-e-um-forte-estimulo, online a 24/03/2015
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e Definicdo da proposta

Qualquer proposta acarreta um conjunto de parametros, condi¢des ou desejos que
alguém tem sobre um objeto em especifico. Esses pardametros podem, numa primeira fase, ser
ideias do que se pretende; referéncias do que se conhece; e, principalmente, um reflexo da
visdo que se tem para a obra. Esta visdo é que, enquanto agentes criadores, nos diz a
perspetiva do cliente, a sua maturidade, o conhecimento que tem, e os seus gostos . Contudo,
é necessario um filtrar da informacdo recebida, e transformar os desejos em conteldo,
manuseavel em projeto.

Para dar inicio ao primeiro esquisso tive em conta trés perspetivas completamente
diferentes da proposta a fazer:

- Perspetiva da mae: queria que a casa, ao lado da sua, fosse uma casa extremamente
artistica, com um sentido Unico e peculiar, uma obra de arte, porque era para o seu filho mais
novo, e, porque, segundo ela, seria “necessdrio algo assim, para limpar as vistas da casa

existente”'**

. Para ela, a casa devia ter espacgos confortdveis e apraziveis; com muita luz
natural, direta e indireta; com emprego de materiais naturais da zona; simples e de linhas
direitas; com poucas ou nenhumas escadas; com acessos diretos e evidentes; e, por ultimo,
com alguma privacidade. Porém, a minha mae referiu logo que, para ela, tinha de ser algo
mesmo diferente, porque ndo queria olhar dos quartos da sua casa e ver algo que ja vé em

todo o lado.

- Perspetiva do pai: queria uma casa simples e basica. Na sua opinido, estaria étimo,
desde que servisse para abrigar o meu irmao e a futura familia; que possibilitasse divisGes para
cada fungdo; que tivesse uma entrada de carro e uma entrada de pedes; e que deixasse muito
terreno para plantar arvores de fruto, terra de cultivo e ter animais. Para ele a casa devia de
ter espagos contiguos, como se pudéssemos dar uma volta e percorrer tudo; devia ser “um

ponto no terreno”**

, permitindo olhar em todas as dire¢des para se ver as arvores que se
plantaria. O importante era ver o terreno cheio de vida, arvores, um lago e animais, e sem

tapar a vista que se tem da sua casa.

- Perspetiva do irmdo: queria uma casa simples, pragmatica, extremamente funcional,

sem muitas formas e, de preferéncia, uma casa com telhado, porque “casa moderna sem

11 . ~
"3 Para ele a casa devia ser uma tradugdo de um

telhado parece que ndo tem remate
esquema funcional com 3 quartos, uma cozinha, uma sala de estar, uma sala de jantar, um
espaco exterior para lazer, uma garagem e um escritério. O importante seria manter uma
relacio de semelhanga com a casa ja existente. Contudo, ele remata dizendo que para ele

“uma casa é uma caixa”***.

110 SMITHSON, Alison and Peter, Cambiando el Arte de Habitar, Trad. ESTEVEZ, Sofia, Barcelona, pag. 126

Conversa informal com a minha M3e: Maria Azevedo, a 22/06/2014
Conversa informal com o meu Pai: Alvaro Dias, a 23/06/2014
Conversa informal com o meu irm3o: Rafael Dias, a 21/06/2014
Conversa informal com o meu irm3o: Rafael Dias, a 21/06/2014
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Cada pessoa possui a sua prépria forma de ver e de relacionar-se com o meio. Essa
forma é caracterizada por memdrias, sensacées, normas que tracam a visdao natural do
individuo. Por isso, “cada individuo imagina a sua propria casa”, “cada casa imaginada pelos

7115 E cabe ao arquiteto, filtrar a informacao, ou seja, entender o

seus habitantes é diferente
que motiva as pessoas a viver nos espagos e Ndo 0 que as atrai noutros espac¢os. Ao arquiteto
incube-se-lhe a tarefa de perceber e educar o individuo para as qualidades do espaco, sem
entrar numa traducdo direta do que o cliente diz. Para isso é necessdrio ouvir o cliente e

entender como este vive no espaco.

“(...) os arquitectos preocupam-se essencialmente com a organizagdo visual, do que se
vé na construgdo; estdo totalmente inconscientes do facto de que o individuo transporta
consigo esquemas internos de espaco de estrutura fixa, adquiridos no inicio da vida”**®

Estes espacos de estrutura fixa, nem sempre sdo adequados para os critérios
arquitetdnicos, mas podem servir de mote para o entendimento dos temas chave pretendidos
pelo cliente. A percecdo do cliente tem em si o que compde a proposta, mas as memaorias
dessa percecdo diferem numa questdao de tempo de aproveitamento e de sentir dos espacos.
O problema da percecdo nasce da “profundidade do tempo”, pois o tempo de observar e
sentir ndo é sempre o mesmo. E como um “vacuo” que pode refletir a existéncia humana, ndo

s6 no observado, mas também numa meméria individual.*"’

Denota-se que cada elemento da minha familia, tem memdrias, afinidades e
propdsitos diferentes, relativamente a arquitetura. Como eles ndao tém formagdo em
arquitetura, pode-se ver alguns preceitos interessantes e outros nem tanto, o que pode ter a
ver com a infancia de cada um deles e a sua percecdo individual. Segundo Zumthor, a infancia
é um momento de percegdo e vivéncia mais natural da arquitetura, pois nao se reflete sobre
ela, mas sente-se, usa-se e aproveita-se. Pode-se dizer que nesta fase aproveitamos com mais

forga as qualidades da vida.

“Otras imageries tienen que ver con mi infancia; me viene a la memoria aquella época
7118

de mivida en que vivia la arquitectura sin reflexionar sobre ella.

Com esta abordagem pretendo ver, mais aprofundadamente, o que motiva cada um
dos elementos da minha familia, por forma a entender que tipo de habitar poderia criar em
fungdo deles. Assim, posso dizer que:

- a minha made tem uma visdo naturalista, preocupada com a relagdo com o lugar e a
pessoa, apesar de ter uma vontade em se destacar. Desde crianga que conviveu muito com o
meio natural, por viver no campo, e ter uma aptidao para as artes artesanais. Gostava de ver
muros de pedra em casas antigas tradicionais portuguesas e lembra-se de fazer viagens até a
fonte de pedra da sua aldeia, para ir buscar dgua; ou ainda de percorrer os caminhos de terra,
junto aos campos cheios de ramadas, arvores de fruto e animais a pastar.
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