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Resumo

Num tempo que fui Sereia € um projeto de experimentacao artistica, tedrico-pratico,
desenvolvido por mim enquanto estudante do Mestrado em Préticas Artisticas
Contemporaneas (MPAC), pela Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto
(FBAUP), num contexto de trabalho artistico de colaboracdo com o coletivo Tuia de
Artificios do qual sou co-criador e membro desde 2007. Um vestido vermelho com
detalhes em prata, conhecido no Brasil como modelo Sereia, serviu como objeto
mediador das performances construidas antes e durante o Mestrado. A procura de
um/a dono/a, para esta vestimenta, a¢gdes foram criadas para apresentacao ao vivo,
que procuraram dialogar com o video e a fotografia. Neste exercicio de criagao,
debrucei-me sobre a trajetoria poética que essa vestimenta assumiu quando
encarnada no corpo de varias pessoas, em tempos e espacos diversos da grande
Recife (Pernambuco, Brasil), bem como sobre a questdo da identidade hibrida
presente nesta mesma indumentaria que posteriormente escolhi performar (Brasil,
Portugal, Cabo Verde, Italia, Franca). Assim, vesti-me e segui em viagem
arriscando-me como unico dono, fazendo meu corpo uma extensdo da veste;
criando performances como oferendas, inspirado pela mitologia de alguns Orixas do
Candomblé afro-brasileiro. Seres que a mim foram apresentados ainda quando
crianca, pela minha avé materna; e confirmados na juventude, quando do contato
profissional como fotégrafo a registrar alguns terreiros, espacos de culto do
Candomblé. O hibridismo e o sincretismo desses deuses, alguns deles Sereias,
levou-me a compreender a performance artistica como um continuo exercicio de
criacdo e mesticagem, presentes em tempos e espacos diversos, partilhadas numa
pratica artistica colaborativa.

Palavras-chaves: Vestido. Performance. Orixas. Sereia. Pratica Artistica
Colaborativa.



Abstract

When | was a Mermaid (Num tempo que fui Sereia) is an artistic project of theoretical
and practical experimentation, developed by me as a student of the Master in
Contemporary Artistic Practices (MPAC), at the Faculty of Fine Arts of the University
of Porto (FBAUP). The project was developed in the context of a collaboration
process within Tuia de Artificios, a collective of which | am a co-creator and member
since 2007. A red dress with silver accents, known in Brazil as a Mermaid model,
served as a mediator object in the set of performances | developed before and during
this Master programme. In the search for an owner for this dress, actions have been
created for live presentations in dialog with video and photography. In this exercise, |
look into the poetic trajectory that this attire takes when incarnated in the body of
different people, at different times and different spaces of great Recife (Pernambuco,
Brazil). Equally the question of hybrid identity is raised by the use of this same dress,
that | have chosen to perform in different places (in Brazil, Portugal, Cape Verde,
Italy and France). Therefore, | dressed and travelled, taking the risk of being its sole
owner, making my body an extension of the garment; creating performances as
offerings, inspired by the mythology of some Orixas of the Afro-Brazilian Candomblé.
These beings were present in my childwood, through my maternal grandmother; and
confirmed during my youth, when | went to the spaces of worship of Candomblé -
Terreiros - as a photographer. The hybridity and syncretism of these gods, some of
which are Mermaids, led me to understand the artistic performance as a continuous
exercise of creation and diversity, present in different times and locations, and
shared in a collaborative artistic practice.

Key words: Dress. Performance. Orixas. Mermaid. Collaborative Artistic Practice.
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Introducéo

Num tempo que fui Sereia é um projeto artistico que venho debrucando-me
desde 2009, no Brasil, e que foi, aqui em Portugal, amadurecido no contexto do
Mestrado em Préticas Artisticas (MPAC).

Neste trabalho assumo a performance artistica como linguagem, e o registro
dela pelo olhar da fotografia e do video. Tal experimentacdo tem como mote acdes
que dialogam com uma indumentaria “feminina”, um vestido de gala vermelho e
prata, de modelo popularmente conhecido, no Brasil, como Sereia.

Esse vestido foi adquirido em uma loja de segunda méo a um preco razoavel
e posteriormente doado ao coletivo Tuia de Artificios, por uma pessoa proxima.
Durante anos esta indumentaria ficou parada a espera de corpos que O
conduzissem.

Num primeiro momento, inserido nos experimentos poéticos desenvolvidos no
Nordeste do Brasil, em Vestido para Montar, convidava amigos para usarem essa
veste enquanto fotografava as a¢6es, como quem buscava um/a dono/a para ela.

Agora, no ambito do Mestrado, arrisquei-me, vestindo-me por inteiro com
essa roupa que nao foi feita para mim, mas que parece que sim, dado o perfeito
caimento desse traje “tipicamente” feminino em meu corpo “essencialmente”
masculino, revelando os desdobramentos hibridos de acdes em espacos e tempos
diversos.

Essa proposta visa refletir sobre minha pratica com a performance, ora criada
para 0 seu ato ao vivo, ora esbocada para o registro imagético. Nesse processo
evidencio a criacdo colaborativa na pratica artista, através das trocas criadas com o
Tuia de Artificios.

O Tuia de Artificios € um coletivo de criagdo idealizado, em 2007, por mim e
Paulo Emilio, a partir das inquietacdes de uma familia de amigos da grande Recife
(Pernambuco, Brasil). O Tuia atua convidando as familias, os amigos e conhecidos
de seus membros, além de outras pessoas da comunidade, a partilharem
experiéncias artisticas através de exercicios de criagdo em performance e
intervencdes em varios espacos (intimos, publicos, urbanos, rurais, etc...).

Nesta pesquisa exploro a questdo da identidade por meio do movimento de
um corpo hibrido que performa seus arquétipos, apropriando-se do simbolo da

Sereia, presente em varias mitologias, mas que aqui tem mais referéncia com o0s



Orixas do Candomblé, ancestralidade africana (afro-americana) que mais se
aproxima de mim.

O trabalho pratico esta divido em acdes ao vivo e em dialogo com o video e a
fotografia. As videoperformances constituem cinco registros que foram feitos entre
2014 e 2015 (Brasil, Cabo Verde, Portugal), em parceria com os membros do Tuia e
amigos convidados. O video age como enunciador revelando um corpo de
homem/Sereia que caminha sobre terras e aguas, trilhando veredas por mim antes
desconhecidas.

As fotoperformances foram desenvolvidas em diferentes contextos, espacos e
tempos. O registro é incorporado no projeto por imagens que difundem um recorte
de acBes efémeras, e diferentes olhares sobre esta pratica e processo.

A escrita desse relatério esta dividida em pequenos capitulos, como forma de
tornar a leitura mais clara sobre a estrutura de pensamento que desenvolvi. Sdo
referéncias bésicas para compreender a construcéo criativa a qual pretendi chegar.

Num primeiro momento, discorro sobre performance a partir do meu olhar,
bem como as referéncias dessa linguagem mundial presentes no Nordeste do Brasil
(Recife, Pernambuco), durante e pdés-ditadura militar; apresento um recorte do
trabalho desenvolvido pelo Tuia de Artificios, citando brevemente outros artistas e
coletivos da regido, e pensamentos-visualidades com os/as quais me identifico para
compor meu processo de criacao.

No segundo momento, faco de forma sucinta, um recorte historico sobre a
roupa e o vestir como producdo social-cultural, associando esse ato a algumas
praticas artistas histéricas e atuais, que contestam as determina¢des sociais-
culturais.

No terceiro momento, dando continuidade a questdo da roupa falo mais
especificamente da identidade que incorporo na performance que desenvolvo,
comentando sobre a ancestralidade africana (afro-americana) presente no
Candomblé e em seus arquétipos, os Orixas, utilizando a mitologia da Sereia, bem
como da relacdo simbdlica que essas entidades desenvolvem com o0 espaco e 0
tempo.

Na metodologia descrevo de forma livre, anunciando poeticamente o0s
caminhos percorridos, dando énfase as minhas referéncias e experiéncias com a
pratica coletiva, assim como o fazer artistico no Nordeste do Brasil, e agora, aqui em

Portugal, para mim porta de acesso para outros paises. Dessa forma, descrevo meu



percurso costurado com essa indumentéria desde o Brasil até Portugal, permeado
pela préatica nas disciplinas do atelier, e por fim, pela concretizacdo desse projeto.

Neste relato, apresento também um recorte comentado de algumas imagens
gue compdem o trabalho, desde as que foram criadas no contexto do Vestido para
Montar até as do projeto que defendo, considerando um amadurecimento e uma
continuidade do primeiro exercicio.

Uma exposicao também faz parte desse trabalho, a acontecer em setembro
préximo, ja que a pesquisa esta dividida em uma parte pratica-expositiva e outra
tedrica. Um recorte destas imagens também figuram neste relatdrio, anunciando o
percurso trilhado a ser exibido posteriormente na exposigao.

O que procuro com este exercicio € refletir sobre o processo de criacao
artistica, estabelecendo dialogos e pontes tedricas e poéticas. Despertado por esse
objetivo, surgirdo outros que se dardo ao longo do meu aprendizado com o fazer
artistico, ja que ndo considero esse trabalho terminado.

Ainda ha muitos tempos, mares, rios e lagos para se ser Sereia...
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1. Um olhar sobre performance.

Nesse projeto crio performances através de intervencdes em diferentes
espacos, tempos e contextos, dialogando com o video e a fotografia. Sendo assim,
cito algumas referéncias nesse texto com os quais me identifico, apresentando de

forma sucinta o meu olhar sobre a linguagem que trabalho.

A performance comeca a impor-se como linguagem e para ela convergem
uma série de artistas das mais diversas midias, atraidos por essa novidade
gue abarca as experiéncias das vanguardas artisticas (COHEN, 2007, p.
21).

E comum encontrar na literatura, a palavra performance associada aos
termos “desempenho” ou “atuacédo”. Ampliando o seu sentido, para além do campo
das artes, a palavra também é comumente utilizada no esporte, na tecnologia, nos
recursos humanos etc, ou seja, em varias areas do conhecimento humano ela esta
inserida (AMORA, 2009).

A performance enquanto linguagem artistica foi difundida, sobretudo, nas das
décadas de 60, 70. Goldberg (2007) afirma, portanto, que foi na década de 70 que a
performance ganhou seu caminho independente na arte. Hoje a performance tem
espaco aberto nas galerias e bienais de arte por todo mundo gracas aos seus
precursores. Tal préatica distendeu os limites e abriu outros espacgos e tempos para
sua divulgacéo.

Essa linguagem vem sendo recorrida na pratica artistica contemporanea
designando varios tipos de intervencdes, nas quais o artista assume um papel ativo
frente ao publico ou ndo, atuando muitas vezes como o proprio veiculo de expresséo
de sua obra.

Mas, o que é performance? Para RoselLee Goldberg,

(-..) qualquer definicho mais rigida negaria de imediato a propria
possibilidade de performance, pois os seus praticantes usam livremente
quaisquer disciplinas e meios como material — literatura, poesia, teatro,
musica, danca, arquitetura e pintura, assim como video, pelicula, slides e
narrages - utilizando-os nas mais diversas combinacdes (GOLDBERG,
2007, p. 10).
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A verdade é que ndo ha uma resposta Unica, ha ideias e conceitos abertos
demais para permitir uma definicAo bem delimitada. A compreensdo de achar que
“tudo é performance” & bastante natural e esta relacionada a condigdo e a
percepcdo humana. Os modos de apreender o mundo e interagir com ele € quem vai
definir o que é performance, tendo em consideragdo as constantes transformacoes
subjetivas e sociais que permeiam esta relacéo.

A performance nasce de uma natureza “anarquica”, envolvendo manifestos e

reacoes a arte e a sociedade estabelecida. Segundo Cohen,

Apesar de sua caracteristica anarquica e de, na sua propria razdo de ser,
procurar escapar de rotulos e definicdes, a performance é antes de tudo
uma expressdo cénica: um quadro sendo exibido para uma plateia ndo
caracteriza uma performance; alguém pintando esse quadro, ao vivo, ja
poderia caracteriza-la (2007, p. 28).

Artistas “insatisfeitos” com o estado da arte procuraram formas de desviar-se
do nicho que a “limitava”, buscando a rua e o publico de fora para provocar o de
dentro, através de atos efémeros. “Devido a sua natureza, a performance dificulta
uma definicdo facil ou exata que transcenda a simples afirmacao de que se trata de
uma arte feita ao vivo pelos artistas” (GOLDBERG, 2007, p. 12).

Desta forma, a performance apresenta-se como algo complexo para ser
unidimensional. E na prética que talvez a compreendamos. Podemos afirmar que
mesmo diante de tantos caminhos e possibilidades o conceito de performance é o
de né&o ser conceituado. De acordo com Melim (2008, p.7), “o termo performance é

tdo genérico quanto as situag¢des nas quais € utilizado”.

1.1. Um olhar sobre a performance em Pernambuco - Brasil.

Nasci em Recife, Pernambuco, um estado do Nordeste brasileiro que revela,
na sua historia, praticas diferenciadas sobre a performance. Diria que Recife, ou
melhor, o Nordeste sempre procurou interagir com o que acontecia no resto do pais

em relacdo a pratica artistica. Aqui apresento um recorte da percep¢ao que tenho do
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desenrolar dessa linguagem no Brasil, que dialoga com o0 que vivencio na minha
regiao.

O Brasil propaga muitas questdes e contradicdes sobre sua pratica artistica. E
um pais diverso e grande. Isso ao mesmo tempo favorece e dificulta, no sentido de
mapear uma identidade brasileira na performance, visto que essa identidade tem na
sua historia exclusdes, preconceitos e isolamentos.

Falar em identidade performatica no Brasil € levar em consideracdo as
contaminacdes, em todos os sentidos, que esse pais recebeu e ainda recebe. E um
pais que vivencia suas contradicbes nas trés culturas que o formaram: europeia,
africana e indigena, sem contar as outras culturas imigradas presentes pos-
colonialistas, como a asiatica.

Os artistas, quando fora do eixo Sudeste do pais, ficavam a margem do
cenario artistico. Era como se tudo acontecesse ali naquele “pequeno grande” eixo.
E era. Muitas vezes nunca se soube dos outros circuitos, nem tampouco, dos
artistas das outras regides, salvo quando alguns se arriscavam a emigrar para o
Sudeste. O eixo Rio-Sao Paulo durante anos dominou o circuito nacional e, também
teve sua importancia, mostrou diferentes artistas e trabalhos de forte expresséao e
sensibilidade. Mas ao mesmo tempo enfraqueceu 0s outros eixos do Brasil, pois por
vezes ainda pesava no imaginario colonialista a ideia de que o de fora é melhor. E
assim foi 0 que aconteceu com uma parte de artistas atuantes do Norte e Nordeste
do Brasil, emigraram para o Sudeste em busca do “meio de vida” e visibilidade

artistica.

E até mesmo nesse eixo “prometido” ndo era facil viver, muito menos ser
artista. O Brasil viveu uma ditadura forte e repressédo, sobretudo na arte e
cultura que durou até a década de 80, mas ainda hoje se sente e vive isso
como se tudo tivesse acontecido ontem. Muitos artistas que se arriscavam
em questionar esse sistema politico ditatorial eram presos, e quando tinham
sorte de ndo serem assassinados. A censura ditava o comportamento, as
opinides e as possiveis realizagdes inclusive no territério da arte
(ZACCARA, 2009, p. 38).

Mesmo depois da ditadura militar o clima foi de um grande isolamento
artistico. Nas decadas de 70, 80, até o inicio de 90 ndo se sabia muito do que

acontecia artisticamente no eixo do Nordeste do pais. E mesmo nesse eixo havia
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certa hegemonia ditada pelas galerias e pela curadoria, que surge nesse contexto
com o discurso de dar novos rumos a producgéo artistica.

No Nordeste brasileiro, mais precisamente em Recife, aconteceram varias
mudancas que influenciaram o cenario artistico nacional. Enquanto alguns artistas
saiam do Recife, outros tentavam mudar o foco, ampliando o eixo para outras
cidades até entdo esquecidas. O fim da década de 90 foi o periodo que fez nascer a
geracdo que mudou este cenario. A geracdo da virada, revelando novos nomes da
performance.

Outro movimento surgido anos antes que contribuiu para este segundo foi o
Manguebeat, criando um circuito artistico atuante proclamando a (re)valorizacdo da
arte e dos artistas do Nordeste, sobretudo de Recife onde nasceu. Esse movimento
iniciado pela musica de Chico Science trazia letras de manifestos politicos em prol
de uma arte e cultura que néo precisava se dobrar a de fora.

A contaminacdo distendeu para o design, as artes plasticas, o grafite, a moda
e a arquitetura. A performance que era considerada uma agao “anarquica”, caiu bem
nesse contexto. Inicialmente com cunho diretamente politico, ligada as questbes
sociais, culturais e ambientais.

Atualmente a pratica e pesquisa em performance no Brasil tem ocupado lugar
de destaque em galerias, museus e bienais de arte espalhadas por todo o pais. O
eixo inclinou-se para outras capitais e a performance comecou a disseminar-se em
outros espacos (urbanos, rurais, virtuais, intimos etc).

Cito as ultimas Bienais de Arte de S&o Paulo, e principalmente a 302 edicao
em 2010, onde pude presenciar a disseminacdo dessa linguagem em varios meios.
A Bienal de 2012 e 2014 pelo que pareceram seguiram com praticas performativas
em diferentes contextos em didlogo com artistas brasileiros e estrangeiros.

Na academia, publicacdes foram lancadas, livros editados, permitindo a
construcdo de uma rede para difusédo de conhecimento nessa area.

Em Recife (Pernambuco), vejo agora de longe a cena cultural artistica abrindo
espacos para novos artistas que dialogam com os nomes da “vanguarda”. Cito
alguns artistas mais recentes, como: Aslan Cabral, Cristiano Lenhardt, Rodrigo
Braga, Carlos Mélo, Izidorio Cavalcante, Juliana Notari e Lourival Cuquinha. Estes
entre outros artistas tém uma producao, sobretudo, na area da performance, alguns
surgindo principalmente pés-geracdo da virada, no final dos anos 90 e inicio dos
anos 2000.
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A performance também vem sendo partilhada na préatica artistica coletiva, por
meio de a¢fes que sdo pensadas em parcerias. O Tuia, atuando em Recife, constroi
performances através da partilha, ocupando-se desse fazer como caminho de
expressao.

Cito alguns coletivos que o Tuia trocou experiéncias artisticas como o Grupo
Totem, que desde 1988 trabalha com elementos da danca/teatro para o contexto da
performance, ampliando seu leque; e o Coletivo Lugar Comum, que trabalha
essencialmente com o hibridismo (teatro, danca e performance).

Em Recife ha a presenca viva de dois homens, senhores, mencionados pela
arte pernambucana como a “vanguarda” da performance, por serem pioneiros dessa
linguagem n&o apenas no estado, mas no Brasil. Paulo Brusky e Daniel Santiago

trabalharam juntos com performance desde a década de 1970.

Apesar do crescente nimero de galerias comerciais de arte que se abriam
ao publico no periodo, principalmente em Pernambuco, e da criagdo de
inGmeros ateliés particulares que iriam marcar a tendéncia associativa dos
artistas daquele estado, que se perpetuam até os dias de hoje, a incurséo
pelas acdes artisticas ndo convencionais eram raras. Em Recife destacava-
se Paulo Bruscky que, junto com Daniel Santiago, tornava-se um dos
grandes agitadores culturais questionando, irreverentemente, o sentido da
vida e da arte e tornando a vanguarda conceitual do nordeste. A atitude
desses artistas, entretanto, era praticamente um mondlogo. Ambos néo
esperavam didlogo sequer com o contexto nacional (ZACARRA, 2009, p.
38).

Performance Limpos e Desinfetados. Daniel Santiago & Paulo Bruscky. Acervo do Museu de
Arte Moderna Aloisio Magalmmmmhé&es, Recife, 1987.

Os dois artistas vivem em Recife (PE) e atuam pelo mundo. Paulo
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Brusky participou de varias edi¢cdes da Bienal de S&o Paulo, tendo na 262 edi¢édo
(2004) seu atelier que ficava na cidade de Recife (PE) deslocado para uma das
salas de exposicao.

Daniel estd sempre presente nos principais eventos e festivais
artisticos da cidade. Ano passado esteve em Portugal, onde junto a outros artistas
brasileiros que estudam em Portugal, interviram no centro historico de Lisboa. As
imagens acima e abaixo sdo séries performaticas realizadas, em parceria, pelos dois
artistas. Paulo Bruscky, nesta acdo, se coloca nas ruas e vitrines do Recife
questionando a arte para o publico. E Daniel registra.

Ha um ar de provocacao e ironia presentes em suas ac¢des. Quando
comecam a trabalhar com performance no estado, elas sdo criadas num contexto
muito proximo as questdes sociais. E importante dizer que ambos produziram muito
no encadeamento da ditadura militar. Bruscky, por causa das performances, foi

preso inUmeras vezes, huma época em que criar era um risco.

Performance O que é arte, para que serve?. Performer Paulo Bruscky. Fotografia Daniel
Santiago. Recife, PE, 1978.

1.2. Fotoperformance em dialogo.

No trabalho que desenvolvo junto ao coletivo Tuia, ha a presenca, sobretudo,
de ac¢les criadas em didlogo com a camera. O coletivo surge dessa rede de criacédo
revelada pela fotoperformance. O desejo nasce de uma familia de amigos em

experimentar e partilhar imagens como visdes poeéticas sobre o mundo.
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7z

O resultado dessa experiéncia € um trabalho mestico e colaborativo. A
imagem da série Eu sou aquilo que perdi (2009) inaugurou a vivéncia do coletivo no

campo da fotoperformance.

Da série Eu sou aquilo que perdi. Performer Nadia Gobar. Tuia de Artificios, 2009.

Trabalhando em parceria com o Tuia em Vestido para Montar (2011), as

acOes tiveram como destino certo a fotografia. Esse projeto nasceu a partir do
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convite a diferentes pessoas (da area da performance ou ndo) para vestirem a
roupa. Assim, as fotoperformances nascem do dialogo e escolha individual por uma

cena.

A Performance, concebida inicialmente para ser uma “arte ao vivo”,
“efémera”, passou a se utilizar de registros fotogréaficos/videogréaficos para
documentar suas a¢Bes. Mais do que registrar os momentos significativos
mediante uma sequéncia de imagens, muitos artistas tendem a dimensionar
ou redefinir a proposta performatica em funcdo da escolha do meio.
Algumas vezes essa mediacdo adquire um papel tdo fundamental que a
performance é concebida exclusivamente para ser vista em fotografia ou
video, o que denominou-se fotoperformance (RIBEIRO, 2010, p. 2).

Autores como Dubois (1993) e Rouillé (2009) discutem a presenca da
fotoperformance na arte contemporanea. Para Dubois, trata-se hoje de olharmos

para o outro lado e percebermos quando a arte contemporéanea se apresenta

fotograficamente.

Ndo se trata tanto de encarar a fotografia contempordnea como arte -
guestdo ultrapassada, sem significado pertinente hoje -, mas antes a arte
contempordnea como marcada em seus fundamentos pela fotografia.
(DUBOIS, 1993, p. 254).

Dubois questiona a legitimidade artistica da fotografia que durante anos ficou
presa ao mero registro na arte. Hoje a histéria € diferente dado o avanco e a
possibilidade que a fotografia nos oferece. André Roullé, por sua vez, concordando
com Philipe Dubois reafirma que a arte contemporéanea tem sido a primeira a
requisitar a fotografia.

No Brasil o termo (fotoperformance) € novo, carece de discussdes por ser ainda
visto com certo preconceito pela técnica fotogréafica. A fotoperformance traz para a

fotografia um novo significado, o de uma fotografia plastica (BAQUE, 2003, p. 18).

Ao longo de toda a historia da fotografia, sempre houve quem a promovesse
como uma forma de arte e um veiculo de ideias, ao lado da pintura e da
escultura, mas nunca essa perspectiva foi difundida com tanta frequéncia e
veeméncia como agora (COTTON, 2010, p. 7).
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Yves Klein, talvez seja um dos precursores nao apenas da arte conceitual,
mas de criar acdes para a camera. Em um salto para o vazio, brinca com o

espectador sobre os limites e possibilidade da imagem.

Em uma manhd de 1962, em Nice, cidade onde havia nascido trinta e
guatro anos antes, Yves Klein realizou um dos trabalhos mais conhecidos:
Salto no vazio. Ele mesmo - fotografado no instante que saltava para a rua,
de um edificio - era o protagonista de sua obra, e, nesse sentido, a obra em
si. Talvez tenha sido a experiéncia de Klein — a iniciagdo do que se tem
denominado arte da performance (GLUSBERG, 2008, p. 11).

?
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Salto no vazio (1962). Yves Klein. Imagem retirada em WARR & JONES (2009).
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Comungando com as ag¢0es de Yves Klein, cito duas artistas que em tempos e
espacos diferenciados, construiram/constroem performances para a camera: Cindy
Shermam e Telma Saraiva. Shermam ao encenar seus personagens brinca com 0s

esteredtipos femininos e masculinos. Ela € homem e mulher ao mesmo tempo.

Fotoperformance Sem titulo (1990). Cindy Sherman. Fotografia a cores. Imagem retirada em
GROSENICK (2003).
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Em minhas pesquisas poéticas pelo Nordeste do Brasil, junto ao Tuia, vou
descobrindo um pouco da pratica artistica da regido. Assim, entrei em contato com a
fotégrafa Telma Saraiva que fazia desde a década 40 o que Cindy Sherman faz
atualmente. Ambas, em tempos e espacos geograficos diferentes tém em comum
suas fotoperformances identitarias.

Enquanto uma brinca com a imagem da mulher, muitas vezes apresentando
uma imagem distorcida e travestida; a outra ressalta o belo presente na figura
feminina. Telma Saraiva se faz de diva ao apropriar-se das imagens do cinema de
Hollywood. Paulo Emilio, membro do Tuia, pesquisa sobre Telma Saraiva no
doutoramento em Educacéo Artistica (DEA - FBAUP), juntos fomos em 2012 ao
encontro dela e suas divas.

A imagem abaixo foi da Ultima visita que fiz, com o Paulo, & Telma Saraiva
qguando ela tinha quase 90 anos de idade. Ela faleceu recentemente, deixando um
legado rico de fotoperformances colorida a mao por ela mesma num tempo em que

nao existia a fotografia a cor.

Telma Saraiva. Coletivo Tuia de Artificios. Ceara, 2012.
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A escolha por citar essas duas artistas esta relacionada ao uso da
indumentaria na composicdo de suas acbes. Telma e Cindy ao vestirem-se,
assumem diferentes mulheres e identidades. Na fotoperformance é utilizado o
recurso do traje como mediagcao para criar a cena. Telma, numa das entrevistas que
nos concedeu descreveu que utilizava tecidos estampados e esvoacgantes para dar

corpo as atrizes, refazendo por meio deles vestidos de gala.
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2. Sobre aroupa e o vestir.

A roupa, na maior parte da sua historia, seguiu duas linhas distintas
de desenvolvimento, resultando em dois tipos de contrastes de
vestimenta. A linha divisoria mais 6bvia aos olhos modernos esta
entre a vestimenta masculino e feminino: calcas e saias. Mas nédo é
absolutamente verdadeiro que os homens tenham sempre usado
roupas bifurcadas e as mulheres néo (LAVER, 1989, p. 7).

A roupa representa valores sociais e que, por essa natureza, acaba por
distinguir pessoas na sociedade. De forma mais comum, usamos roupas para cobrir
0 corpo. Somos, por questdo normativa, “obrigados” a usar roupas desde o
nascimento. E usamos roupas por diferentes questdes: sociais, culturais, politicas e
por necessidade.

A roupa que vestimos diz muito de ndés, ou pelo menos tenta. Esta ligada
também a uma questao de identidade e identificacao.

Encontramos na literatura a indumentaria, associada a varias questées que o
homem estabelece com a sua cultura.

O dicionario de simbolos descreve de forma geral a utilidade e os significados

da roupa para determinadas culturas.

As vestes, roupas eram usadas, segundo as tradi¢cdes biblicas, desde o
pecado original. Opdem-se a nudez, sendo consequéncia da expressao de
pudor da espécie humana; nas mais diversas formas e cores, simbolizam o
ajustamento e a posicao social; a roupa € em geral um signo de profissao,
como traje, expressa também o fato de se pertencer a um determinado povo
(LEXIKON, 2003, p. 204).

Em Lexikon, a roupa é abordada por meio da relacdo sociocultural que é
criada na sociedade. Em algumas culturas, por exemplo, o uso da roupa nem
sempre esteve presente. Em outras, chegou mais tarde. E assim, integralmente,
fomos cobertos por essa malha social.

Oswald de Andrade (1972, p.15), poeta brasileiro, escreve suas poesias de
um tom irdénico e sensivel a partir de temas ligados a (des)colonizacéo. Em erro de

portugués, o escritor aponta a chegada da roupa imposta aos indios por uma



23

questao “climatica”. O clima descrito em seu poema é o tempo sombrio e duro da

colonizagéo.

Quando o portugués chegou
Debaixo de uma bruta chuva
Vestiu o indio

Que pena!

Fosse uma manha de sol

O indio tinha despido

O portugués.

O poeta refere o “vestir e despir” com relagbes que sdo definidas entre o
“dominador e o dominado”. Portanto, a vestimenta esta ligada a questdo de poder.

O artista holandés Roy Villevoye, no trabalho presentes (1990) realiza,
mediante intercdmbios e trocas simbdlicas entre culturas, uma reflexdo sobre a
relacdo da colonizacdo através de roupas deslocadas de uma cultura para outra.
Nesse projeto o artista presenteia trés homens da cultura Asmati com trés roupas de
sua cultura. “Villenvoye fotografou os nativos em fila, de um modo que lembra as
fotos antropoldgicas do século XIX” (COTTON, 2010, p. 35). E interessante a
reinterpretacdo dada ao objeto, revelando as mesticagens. Num segundo momento,
guando o artista volta a fotografar os homens, percebe que eles interpretaram a
roupa de acordo com sua cultura e as suas ideias sobre moda, revelando a forca de

sua cultura.
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Série presentes (1990) (3 homens Asmati, 3 camisetas, 3 presentes). Roy Villevoye. Imagem retirada
em COTTON (2010).

No Brasil, o artista Flavio de Carvalho, um dos principais nomes da geracao
modernista, considerado um dos pioneiros da performance no pais trabalhou com a
indumentéaria em acdes que ele autodenominou de experiéncias. As experiéncias
foram vivenciadas nas ruas, nos anos 1950, em Sdo Paulo. Em Experiéncia 3
(1956) Flavio Carvalho desfila pelas ruas, com seu Traje de Verdo ou New Look que
consistia em mini saia, blusa bufante, meia arrastio e sandalias rasteiras. “O artista
nos desafiou a pensar nas praticas vestimentares de um novo jeito, ndo mais
assujeitadas as modas francesas, tdo ao gosto eurocéntrico de nossas elites locais”
(ANDRADE & SEQUEIRA, 2014, p. 34).

Ele passeou pelas ruas, foi parado pelas pessoas e interrompeu o fluxo de
um feriado de corpus christi arriscando-se a andar na contramao. Lembro aqui da
acao em Vestido para Montar (2010), onde o performer Azaias Lira vestiu o vestido
pelas ruas causando polémica entre os transeuntes. Se uma a¢do como essa hoje
causa certo desconforto, no tempo de Flavio de Carvalho a proporgdo era bem

maior, merecendo capas de jornais moralistas da época.
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Ao questionar os trajes masculinos adotados nos tropicos, Flavio nos
possibilitou algumas reflexdes que julgamos importantes. Uma delas,
central, diz respeito a formagédo cultural mestica na chamada América
Latina, que nos conduz a devires polifénicos, na medida em que operamos
com uma légica das misturas. Outro questionamento que nos interessou
pontuar, ainda no rastro de Flavio de Carvalho, é o dialogo que as roupas
mantém com as ruas (ANDRADE & SEQUEIRA, 2014, p. 34).

Experiéncia namero 3, New look, ou traje de verdo (1956). Performance de Flavio de Carvalho
realizada no centro de S&o Paulo.

7

Outro artista que cito € o multiartista Marcel Duchamp que usou o
pseuddnimo Rose Sélavy e foi fotografado por Man Ray para uma série de
fotografias em que se travestia. “Ray langa mao de varios dos recursos utilizados
nas fotografias de moda: iluminagdo suave, pose coquete e olhar provocante”
(FABRIS, 2014, p. 5).

De acordo com Fabris (2014) a cena é criada com todos 0s recursos obtidos
da iluminagdo e traje para dar sentido a feminilidade ensaiada pelo artista. O
feminino é (re)criado como sinénimo de beleza, erotismo e uma certa provocacao.
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Marcel Duchamp como Rose Sélavy, fotografado por Man Ray. Nova York, 1921.

Outra artista que também usa o recurso da indumentéaria para travestir-se é
Cindy Sherman. Shemam é uma diversidade. Cada personagem que veste tem uma
histéria. O interessante € que ela apropria-se muitas vezes de roupas que ndo sao
suas. Para Fabris (2004), a artista faz o contrario da acdo de Duchamp assumindo a
identidade masculina em seus autorretratos ao utilizar de trajes “machistas”.

Ao encenar para o retrato, Cindy revela que a identidade pode ser uma
construgdo. O limite entre realidade e ficcdo € pequeno. As imagens de Shermam
nascem do imaginario criado em cima dos estereoétipos. Sua pratica aponta que a

questao de género € variante.
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Ao envergar vestimentas masculinas e ao encenar um verdadeiro teatro de
virilidades gracas a poses carrancudas, meditativas, austeras, ou altivas,
Cindy Sherman usa o croos-dressing como elemento de perturbacédo, de
guestionamento de categorias fechadas (FABRIS, 2004, p. 66).

Fotoperformance, Sem titulo (1990). Cindy Sherman.

A pinacoteca Agnelli, por ocasido da 532 Bienal de Veneza (2013) recebeu
algumas fotografias de Shermam. Tive a oportunidade de perceber, atraveés do seu
album fotografico (1964-1975), o mundo de transformacéo e disfarce por tras dos
seus retratos. Sdo imagens mimeticamente criadas com elementos culturais e

simbolicos, tendo, sobretudo a indumentaria como uso recorrente.
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Detalhe do album de fotografias de Cindy Shermam, exposto na 532 Bienal de Veneza
(2013). Fotografia de Francesco Galli.

N&o sdo autorretratos. Sao personagens que a artista da corpo. Mulheres que
mudam de roupa, espaco e tempo, revelando o olhar pessoal da artista sobre sua
prépria condicao.

Ao deslocar as ordens das coisas e “alterar’ identidades, os trabalhos de
Shermam, Carvalho, Duchamp e outros contemporaneos desafiam o género,
apagando a linha que separa o que é feminino e masculino.

A questao da identidade “alterada” por meio de signos culturais ndo € uma
questdo exclusiva do campo artistico, embora haja uma grande recursividade de
trabalhos que enveredam por esse caminho.

Como afirma James Laver (1989), historicamente na sociedade os gregos e
romanos usavam tunicas, ou seja, saias. No norte europeu, por exemplo, ainda hoje
0S escoceses usam saias. Com relacdo as mulheres ha uma inversdo do uso para
roupas consideradas de homem. Elas nem sempre usaram saias a vida toda. As do
extremo oriente e do oriente proximo usavam calgas como ainda hoje usam. Ao
longo da histéria a roupa nem sempre seguiu o0 “padréao” de divisao de sexo.

No campo artistico temos as experiéncias de artistas que usam a roupa para
(des)construir estereétipos presentes na sociedade. De uma forma geral, vemos
surgir grupos sociais que intervém por meio da roupa. Sao pessoas que estdo
assumindo o traje como forma de afirmagéao, ou pela busca de um “terceiro” género,

ou nao, fazem isso por assim sentirem-se bem. Como afirma Stuart Hall (2011)
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vivenciamos uma crise das identidades tradicionais que néo estdo mais dando conta
da complexidade atual, levando-nos inevitavelmente a uma busca por novas
identidades.

Nesse sentido vemos aparecer grupos sociais como 0os chamados cross-
dressing que correspondem a pessoas que vestem roupas associadas ao Sexo

oposto.

Fendmeno que remonta ao renascimento, o cross-dressing coloca em
discussdo a questdo do “feminino” e “masculino” em termos ontoldgicos,
biolégicos e culturais. Propondo pensar o cross-dressing como terceiro
termo, Marjorie Garber chama atencao para o fato de que o nimero trés
coloca em xeque a ideia de um, isto &, de identidade, auto/suficiéncia,
auto/conhecimento: estrutura da complementaridade e da simetria cede
lugar aquela da contextualizagdo, abrindo espago para uma variedade de
elementos que problematizam o habitual esquema binario (FABRIS, 2004,
p. 65).

O gesto de Duchamp realizado no inicio do século, travestido
performaticamente como Rose Sélavy, traz questbes para a discussao de uma
identidade complexa. Duchamp e outros contemporaneos através da performance
desviam a roupa (0 objeto) de seu curso habitual.

No Brasil, o cartonista Laerte (2010) causou estranhamento, fazendo grande
repercussao depois que comecgou, por vontade prépria, a usar roupas do sexo
feminino. Em entrevista dada a folha de Sao Paulo, ele afirmou que ndo hé ligacdo
com o cross-dressing. Para ele, a vida esta sem graca, onde estamos submetidos a
uma ditadura do género. E o género esta diluido.

Essa diluicdo esta presente no traje dos Orixas do Candomblé. Embora haja
nessa religido diferenciacdo de sexo entre as entidades, ndo ha, portanto,
diferenciacéo de roupa. E possivel ver Orixas masculinos e femininos usarem quase
sempre 0s mesmos vestidos, sendo que com cores diferentes. De forma geral as
roupas sao construidas por tecidos estampados e coloridos que sdo modelados em

saias e vestidos para caracterizar a beleza de cada um.
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3. “Num tempo que fui sereia...”: uma pratica artistica e sua relacédo com o

Candomblé

As sereias, porém, possuem uma arma ainda mais terrivel do que seu
canto: seu siléncio (FRANZ KAFKA).

As sereias sdo seres miticos e hibridos, e expressam as dualidades da vida.
Sdo arquétipos misteriosos que habitam nosso imaginario. Os arquétipos foram
traduzidos em diversos conceitos por Carl Gustav Jung, como imagens primitivas e
originarias da mitologia, das lendas e dos contos, capazes de expressar 0S
comportamentos humanos (JACOBI, 1995, p. 13).

As sereias representam a seducao e 0 perigo ao mesmo tempo. Esses seres
miticos constituidos de metades (humana-peixe ou humana-passaro) povoam o

imaginario das culturas que formaram o Brasil (indigena, europeia e africana).

O mito € uma narrativa. E um discurso, uma fala. E uma forma de as
sociedades se espelharem suas contradicbes, exprimirem o0S seus
paradoxos, duvidas e inquietagbes. Pode ser visto como uma possibilidade
de se refletir sobre a existéncia, 0 cosmos, as situa¢des de estar no mundo
ou as relac¢des sociais (ROCHA, 1994, p. 175).

Na tradicdo afro-brasileira, mais especificamente no Candomblé, a imagem da
sereia estad associada a lemanj4, rainha protetora das aguas do mar e a Oxum,
rainha das aguas doces. Ninguém escapa ao poder das aguas, que regam toda a
terra, gerando vida, e evaporam ao ar retornando em forma de chuva, também
gerando vida, mas quando revoltosas, mesmo liquidas, sdo grandes destruidoras
das estruturas sélidas. Por isso, na cultura afro-brasileira € preciso oferecer(se)
presente a lemanja e a Oxum para acarinha-la, reconhecendo seu poder e
admiracao.

Esta ancestralidade mitologica é defendida na musica popular brasileira como
regente das forcas humanas e das organizagfes sociais, como sugere a poesia do

cantor baiano Gerb6nimo Santana.
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Nessa cidade todo mundo é d'Oxum

Homem, menino, menina, mulher.

Toda essa gente irradia a magia

Presente na dgua doce

Presente na dgua salgada e toda cidade brilha.

Seja tenente ou filho de pescador

Ou importante desembargador

Se dar presente é tudo uma coisa so.

A forca que mora n'agua

Né&o faz distincéo de cor

E toda cidade é d'Oxum.

(disponivel em <http://www.vagalume.com.br/geronimo/e-doxum.html>)

Tendo como inspiracdo as referéncias mitoldégicas acima, neste projeto
artistico, visto-me Sereia, ou melhor visto um vestido vermelho/prata de modelo
popularmente conhecido, no Brasil, como Sereia, e saio a nadar sobre terras e a
caminhar sobre mares, encantando (meus) espiritos ancestrais, colocando-me como
oferenda para os espacos e tempos de lemanja e Oxum.

Por que visto? As hipéteses sempre levam-me a um caminho que parte de
dentro para fora. E a interpretacéo do olhar de quem esta inserido no processo, e as
vezes tem de sair. (Des)vestir.

Lembro-me de quando crianca, haver em mim certa curiosidade pelas roupas
“femininas”, reprimidas para qualquer menino. O interesse era por roupas nao feitas
para homens, e que ndo para mim. Abria o guarda-roupa das mulheres de casa e
experimentava, principalmente, os vestidos. N&o tinha consciéncia da relagdo de
género. Apenas vestia. Quando se é crianca a linha entre permitido e ndo permitido
é muito ténue. As vezes nem existe. Talvez encontremos uma compreensdo disso
na classica pelicula francesa Ma vie em rose (1997) do realizador belga Alain
Berliner, onde um garoto expressa naturalmente sua identificacdo por roupas

femininas, fazendo questionar “inconscientemente” tudo que esta em sua volta.

3.1. Um vestido vermelho, tipo sereia.

Chegou as méaos do Coletivo Tuia de Atrtificios*, grupo que participo e sou co-

criador, um vestido vermelho, conhecido no Brasil por modelo sereia, vindo de uma

! Coletivo de criacdo artistica idealizado, por Paulo Emilio e Dori Nigro, em 2007. Recife,
Pernambuco.



32

loja de segunda mé&o. Ninguém sabia quem era a/o dona/o. Assim, tive a ideia em
comum com os companheiros do Tuia, de tentar descobrir 0 que havia por tras
dessa indumentaria? Quais historias revelam esse vestido? Quem antes 0 usou e
para qual finalidade? Na auséncia das respostas, apropriei-me dele como suporte
mediador para as acfes performéticas, em parceria com os amigos do Tuia e outros
que conviddvamos no desenvolvimento do trabalho.

Neste projeto artistico, Num tempo que fui Sereia, empresto meu proprio
corpo e encarno outras identidades. Em cada gesto o vestir faz-me (re)descobrir

fragmentos dessa indumentaria.

Os gestos desencadeados pelas roupas encontram seu sentido na medida
em que performam no espaco. Podem aderir as determinacdes mais
cristalizadas de um campo social, mas também podem quebrar seus
roteiros mais consolidados, instaurando outras realidades (ANDRADE &
SEQUEIRA, 2014, p. 34).

Na pratica artistica nunca conseguimos sair de ndés mesmos, trazemos
guestdes pessoais, buscando dar sentido ao que fazemos.

Nos contatos que estabeleco com essa indumentaria ha uma relagéo
intrinseca com a identidade afro-brasileira que trago em mim. A minha pratica
(in)consciente revela um caminho por meio dessas reminiscéncias (auto)biograficas.

Nasci em um pais que desde cedo se convive com uma imensa diferenca, em
todos os aspectos, onde a identidade individual entrecruza-se e confronta-se com
outras identidades. Encarnada em mim esta a experiéncia de trazer no sangue uma
mistura de registros culturais, vinda do povo negro, branco e indio, a0 mesmo
tempo. ldentifico-me com o poeta portugués Fernando Pessoa quando diz que: “a
minha arte é ser seu. Eu sou muitos. Mas, com o ser muitos, sou em fluidez e
imprecis&o®’.

Quando visto-me, sinto como se juntasse-me a tudo que Sou e penso Sser.
Distancio-me da primeira realidade do vestido, e construo uma segunda, terceira

realidades, como fotografias projetadas para o mundo, para ser lida pelo mundo e

? PESSOA, Fernando. Livro do desassossego. Lisboa: Relégio d’Agua, 2008. Pessoa afirma

poeticamente aquilo que os autores tém pensando hoje sobre alteridade na identidade: n&o inteira,
partida, formada pelos fragmentados do dia a dia.
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por mim também. Aqui lembro Boris Kossoy (2001), quando diz que quando lemos
uma fotografia, a segunda realidade & sempre a que projetamos.

Ao trocar experiéncias com os colegas do MPAC, no contexto dos dialogos
estabelecidos no atelier, onde se propde discussdes sobre a pratica individual e
coletiva, a identificacdo da presenca de arquétipos do Candomblé no uso desse
vestido foi evidenciada por alguns mestrandos, brasileiros, comungando com aquilo

gue eu ja pensava.

3.2. Um olhar sobre o Candomblé.

Durante minha infancia, embora tivesse contato, ndo conhecia sobre a cultura
e religiosidade afro-brasileira. Costumava assistir minha av6 vestindo-se de
vermelho, sua cor preferida. Cor que ela mesclava com acessorios de outros tons.
Esta acdo de vovo para mim era como algo normal. Soube ha pouco por minha mée
que ela, minha avo, era filha de santo®. Os santos de minha avé, que a regiam e
protegiam, eram lansa e lemanja. Santo aqui quer dizer Orixa, representacdo de
deuses afro-brasileiros que regem a natureza.

Entdo minha avé materna era filha de lansa - Orix4 que simboliza os ventos e
tempestades, que traz em si as cores rosa e vermelho; e lemanja - Orixa do mar,
gue carrega consigo as cores azul e branco. No Candomblé, cada pessoa traz
consigo a protecdo de dois a trés Orixds, que combinados ddo o tom da
personalidade do individuo. Como filha dessas duas Orixas era natural que minha
avo tivesse o gosto pelo vermelho e pelo mar. Ela costumava ir ao mar oferecer
flores e oferendas para lemanja e, também, gostava de dancar com seu vestido
vermelho para lansd num terreiro® que hoje ndo mais existe. Este ficava em Olinda
(Pernambuco), onde cresci.

Para os adeptos do Candomblé a ligacdo com a igreja Catdlica era também
algo natural. O sincretismo entre as duas religidbes favorecia a visualizagdo dos
Orixas nos santos do catolicismo popular. Assim, vovo nao deixava de ir as festas da

Nossa Senhora da Conceicdo, porque no Candomblé o santo sincrético para

* O termo vem do periodo de colonizacao e do sincretismo atribuido pelos africanos aos Orixas, como
forma de salvaguardar sua cultura. E utilizado para dizer qual Orixa a pessoa segue.
4 Espaco sagrado de culto e adoracao aos Orixas do Candomblé.
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lemanji é esta santa. Dessa forma, quem é filho de lemanja tem um pé fincado
neste Orixa e 0 outro na pratica Catolica assumida na devo¢édo a Nossa Senhora da
Conceicéo.

Essas relacOes secretas e complexas compdem um pouco do recorte hibrido
que é o Brasil, onde duas religies vivem em conflito e unido ao mesmo tempo. A
minha curiosidade e falta de conhecimento sobre o tema despertou o interesse de
buscar mais sobre estas informacdes, que estavam presentes na memaria de minha
familia, mas ocultada pelo medo e preconceito. Depois que minha avé faleceu
ninguém mais ousou tocar nesse assunto, como se quisessem apagar esta
realidade dualista religiosa dela, com receio de desenterrar o preconceito social que
cercou-a por toda sua vida.

Esse desfalque que, nés brasileiros, temos sobre nossa propria cultura tem
varios fatores histéricos como a colonizacdo que ao forcar o encontro de culturas
diferentes, criou o discurso da cultura negra como marginal, da cultura do indigena
como preguicosa e da cultura europeia como superior. Segundo Ligiéro (1998, p.
21), o negro s6 passou a ter alma para a igreja Catolica a partir do ano 1741.

Esses estere6tipos e equivocos trazemos (in)conscientes no imaginario. A
escola s6 agora comecou a falar da cultura e religiosidade africana, por forca de um
decreto de lei do ano 2003°. Antes disso era negado & populacdo o0 acesso a suas
préprias informacdes, revelando as marcas da opressdo do colonialismo, dos
modelos europeus e da imposi¢ao do Cristianismo.

O Candomblé é uma religido de matriz africana que tem por base a natureza,
que revela sua alma e forca a partir de seus Orixas. Os Orixas, por sua vez, sao
deuses africanos repletos de beleza e mistérios, e correspondem a cada elemento
da natureza, tendo seus arquétipos relacionados com energias neles depositados.
Os principais elementos séo: agua, terra, fogo e ar.

Os Orixds parecem muito com os humanos, ambos, vivenciam seus
sentimentos como: amor, inveja, raiva, dor etc. Os Orixas mais populares no Brasil
sdo: Exu, tido como o mensageiro, e onde por ele tudo é iniciado; Ogum, o que rege
0S metais e a tecnologia; Oxéssi, protetor das matas e das cacgas; Ossaim que esta
relacionado com as folhas, e suas curas; Oxumare, que é hibrido, metade homem e

metade mulher, e representado pelo arco-iris; Xangé, que representa o fogo; lansa,

® Leifederal n° 10.639/03, gue torna obrigatorio o ensino de Historia e Cultura africana e afro-
brasileira nas escolas de ensino Fundamental e Médio.
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regente dos ventos e relampagos; Oxum, senhora das aguas doces dos rios, lagos e
cachoeiras; lemanja, senhora do mar; e Nana, que representa a grande méae de

todos os Orixas.

Os Orixas sao divindades com caracteristicas muito semelhantes as dos
humanos, sado antepassados herdicos que viveram aventuras e
desventuras. Mas, feitos deuses, foram imortalizados na memoaria de seu
povo e, nessa condicao, ja existe um abismo entre eles e seus devotos. Sao
fortes, vitoriosos, belos, guerreiros, criativos, corajosos, ricos, atraentes; sdo
portadores, enfim, de uma longa série de atributos e poderes a que seus
filhos mortais aspiram (SOUZA, 2007, p. 90).

Entretanto, ha muitos deles ainda desconhecidos no Brasil. Na Africa ha a
presenca de outros que recebem nomes diferenciados. A esséncia desses Orixas
estd ligada ao respeito e a sabedoria que é estabelecida através do
(auto)conhecimento e da relacao entre homem-natureza.

O Candomblé é entdo uma manifestacdo cultural e religiosa que foi trazida
para o Brasil pelos Africanos escravizados, através do processo de colonizagédo
portuguesa. O historiador Zeca Ligiéro, afirma que essa cultura iniciou-se de fato
qgquando o0s primeiros negros que aportaram no Brasil, pelos navios negreiros,
comecaram a batucar nos rios, nas matas e no interior das senzalas. Na época o

Candomblé recebeu o0 nome genérico de batuques. No sentido linguistico do termo,

A palavra candomblé é de origem Quiconco-Angola, Ka-n-don-id-é ou
ka-n-domb-ed-e, ou, mais frequentemente usado: Ka-n-domb-el-e,
que é a “agao de orar”’, um substantivo derivado da forma verbal ku-
dom-ba ou kulomba: orar, saudar, invocar. Candomblé significa
adoracgédo, louvagdo e inovacdo. E, por extensédo, o lugar onde as
cerimonias s&o realizadas (LIGIERO, 1998, p. 20).

A partir da leitura em Ligiéro, cito imagens de alguns Orixas que foram
escolhidos com base na identificacdo que estabeleco com o uso do vestido. A
primeira relacdo estabelecida esta justamente presente nas vestes deles, que se
caracterizam em sua maioria por indumentarias que adornam o corpo fazendo-se

como vestidos e saias. Estas vestes sdo usadas por Orixas de ambos 0s sexos, sem
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a preocupacdo com as imposicoes sociais de género, e néo interferem em sua
energia feminina e/ou masculina. As cores sempre sdo bem destacadas, para
identificar as qualidades da entidade, e possuem variantes entre o vermelho, o
branco, o amarelo, o azul, etc. O termo Ax6, do loruba® Aso refere-se & roupa e
vestimenta no Candomblé.

A roupa dos Orixas esta ligada ao sagrado e também a elegancia. O traje
fortalece os lacos de identificacdo estabelecidos nos grupos sociais, revelando que o
individuo é ou néo da religido e por consequéncia a afiliacdo a determinado santo. O
cuidado com a roupa é muito importante, pois a pessoa carrega no corpo a forca do
Orixa4 que representa. Muitos seguidores vestem-se no dia dos seus Orixds com
roupas que fazem referéncia aos mesmos. Ha uma relacédo simbdlica de identidade
gue é estabelecida pela roupa. Ao andar na rua as pessoas “vestidas” com o traje
sao identificadas e diferenciadas das demais. Ao despir-se de sua roupa, do dia a
dia, e vestir-se da roupa do Orix4, a pessoa transforma-se, assumindo outras

identidades.

Todo o vestuario do candomblé tem como referéncias essenciais a Africa,
de um modo bastante abrangente, porque sabe-se que 0s escravos trazidos
para o Brasil vieram de diversos lugares do continente africano; o periodo
da escravidao, dadas as condi¢cdes em que a religido dos orixas se formou
ainda sob o regime escravista; e a moda feminina europeia do século XVIl,
que era divulgada no Brasil por meio de revistas, e mesmo das pessoas que
vinham de suas estadias no velho continente. Essa era uma época em que
quase tudo de que se precisava vinha da Europa e junto um modo de vida e
de vestir também, que por sinal, era muito pouco adaptado ao clima dos
tropicos, feito preponderantemente de tecidos grossos e quentes tudo muito
requintado e torturante para as mulheres e homens elegantes da época
(SOUZA, 2007, p. 49).

Esses trajes estdo ligados a vaidade de cada Orixa que € revelada por meio
de sua forca, seducdo e elegancia. O humano doa seu corpo para de certa forma
vivenciar essas energias. Os Orixas tomam as roupas dos humanos para que estes
sejam vestidos, paramentados, enfeitados com seus elementos que lhe
representam. Assim, os Orixas, enquanto energia, encarnam, em seus filhos,

tomando seus corpos como vestidos, com o intuito de “cavalga-los”, executando

® O loruba é uma lingua de origem africana que chegou ao Brasil pelo processo de colonizagéo.
Sendo o0 nome representante de muitas etnias do continente africano.



37

suas dancas sagradas, instaurando de novo o tempo sagrado do mito em suas
acOes (ELIADE, 1999, p. 34).

O traje dos Orixas, tanto masculinos quanto femininos, tém uma estrutura
basica sobre a qual ha muitas variagcbes nos tecidos e materiais usados,
nas texturas, cores e acessorios. Essa estrutura, nas roupas dos adeptos, é
composta de uma sobreposi¢cdo de panos amarrados, que podem ou nao
ser arrematados em lagos. A arte de vestir os Orixas é a arte de amarrar
bem os panos e dar belos lagos, de modo que os ojas nao fiquem
embolados, comprometendo o visual das amarragdes (SOUZA, 2007. p. 96)

3.3. Orixas que me inspiram (aquarelas do artista Carybé, 1993).

Oxumaré, a serpente arco-iris.

Oxumaré é a serpente arco-iris, que vive girando em redor do mundo.
Durante seis meses € homem e nos outros seis meses é mulher,
chamando-se Bessém. Como um Orixa da terra, representa as riquezas
escondidas no subsolo, mas também desempenha a funcao de levar a agua
de volta para o palacio de Xangd, no céu, a fim de garantir a perpetuacao
do ciclo das a4guas no planeta. No Candomblé dizem que Oxumaré é dono
do som, das artes e da beleza. Sua principal caracteristica é a dualidade
(LIGIERO, 1998, p. 78).
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Nand, a mae dos mortos e da 4gua parada.

Nana é a mae dos mortos, a agua parada das lagoas, e a chuva fina que faz
lama tem a ver com ela. Ela € muito antiga, anterior a idade do ferro. Veio
de Benim, atual Daomé; é mae de Omolu, Oxumaré e, para alguns, também
de Ossaim (LIGIERO, 1998, p. 82).

Xang0, Orixa da justica.

E um dos Orixas mais cultuados no Brasil. Na natureza, ele é o trovéo, o

fogo e o céu. Dizem as lendas que ele foi o quarto rei da cidade nigeriana

de Oyd, que conseguiu controlar os raios por processos magicos. Guerreiro

forte, viril, orgulhoso e apaixonado, Xangd resolve as questdes na justica e

ndo da descanso aos que mentem ou comentem crimes. Seu senso de

justica e de dever comunitario supera até mesmo o apego a vida (LIGIERO,
1998, p. 86).
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lans&, senhora dos ventos e tempestades.

Ela é a deusa dos ventos e das tempestades. O arquétipo de lansa
representa aspectos ativos do universo feminino. lansa é guerreira de arma
na mao e usa diversos truques magicos para despistar os inimigos,
transformando-se em animais ou outras coisas. Entre o0s muitos
companheiros que teve, o mais constante foi Xangé (LIGIERO, 1998, p. 90).

aeert
e

Oxum, rainha das aguas doces.

Oxum é a divindade das aguas doces. Seu poder de seducgéo transparece
na beleza fisica, na dogura da voz, na delicadeza de seus gestos. Tem a ver
também com a menstruacdo e a gravidez, que esta sob sua protecdo. Ela
representa o feminino passivo, que se deixa ficar quieto, enquanto a vida se
faz em suas entranhas (LIGIERO, 1998, p. 94).
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lemanj4, rainha das aguas dos mares.

lemanja é a mae, que se desdobra em amores e compreensao na criagao
de seus filhos. Além daqueles que nascem de si propria, ela aparece nos
mitos recolhendo também os filhos rejeitados por outras deusas. Na
natureza, é representada pelas aguas rasas do mar. A profundeza do
oceano é a regido de Olokum, uma deusa pouco conhecida no Brasil

(LIGIERO, 1998, p.98).

Oxald — O criador dos seres humanos.

Ele é o pai, criou todos os homens e gerou muitos Orixas. Oxala é o
orixa da brancura, e traz em si o principio simbdlico de todas as
coisas, pois o branco é a mistura de todas as cores. Tem a ver com 0
ar e com as alturas celestiais (LIGIERO, 1998, p.102).
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Ossaim, o orixa das folhas selvagens.

Ossaim é a folha e tem que estar por todo o mundo. E curandeiro porque
conhece os segredos da floresta, as plantas que matam e as que curam.
Seus ensinamentos sdo envoltos em mistérios, e seu poder no Candomblé
€ muito grande, pois o uso das folhas estd presente em todos os
ensinamentos litdrgicos. Ele é a folha verde, responsavel pela fotossintese,
gue transforma energia solar em energia organica: o comeco do ciclo vital
no ecossistema terrestre (LIGIERO, 1998, p. 70).

Ox0ssi, rei das florestas tropicais.

Oxoéssi é cacador e protetor dos animais, ja que ndo tolera aqueles que
matam sem necessidade de alimento. Ele tem habilidade de seguir no meio
da floresta, encontrar e abater a sua presa sem pestanejar (...) Oxdssi vive
no mato, junto com os animais e em grande harmonia com a nhatureza
(LIGIERO, 1998, p. 62).
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Ogum, senhor do ferro e da guerra.

Ogum € o ferreiro. E a polaridade masculina do elemento terra. A
agressividade e a violéncia sdo as caracteristicas de que ele necessita para
abrir espaco no mundo e conquistar 0S recursos que garantam sua
sobrevivéncia. E o pioneiro que usa sua faca para abrir a primeira picada na
floresta, desvirginando-a (...) Ogum representa a virilidade, aquela energia
indomavel, capaz de gerar forcas para nos fazer superar os mais dificeis
obstaculos (LIGIERO, 1998, p. 58).

Exu, senhor de todas as direcdes do espaco e tempo.

Exu € o mensageiro, responsavel pela comunicacédo deste mundo (ayé) com
0 mundo dos deuses (orum). Nesse aspecto, Exu € analogo ao deus
Mercurio, da mitologia greco-romana. Ele é senhor de todos os caminhos e
de todas as dire¢des. Por isso, as oferendas que Ihe séo dirigidas devem
ser colocadas nas encruzilhadas (LIGIERO, 1998, p. 54).
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Obaluaié, Orixa das doencas e da cura.

Obaluaié é o Deus da variola, das epidemias em geral. Causa doencas e
também as cura, sendo considerado o médico dos pobres. Num sentido
geral podemos dizer que Obaluaié representa os aspectos negativos da
existéncia, os quais ndo podemos ignorar. Esse Orixa nos estimula a
consciéncia das partes escuras, ultrapassadas e indesejaveis de nossa
propria personalidade (LIGIERO, 1998, p.74).

3.4. Um olhar sobre identidade: construindo uma pratica artistica.

A identidade deveria ser considerada um processo continuo de
redefinir-se e de (re)inventar a sua prépria histéria (BAUMAN, 2005,
p. 17).

Na prética artistica € comum observar a identidade diluir-se. Na performance
a identidade acaba por ser (re)construida a partir de simbolos culturais. Stuart Hall
(2011), afirma que somos constituidos por varias identidades e elas sempre estdo
em transformacéo. Os deslocamentos favorecem estas mutacgdes, basta sairmos de
nossa zona de conforto para vivenciamos novas identidades.

Estar em outro pais, inserido noutra cultura, possibilita-me construir um outro
eu. Independente de a lingua ser a mesma, e o Brasil ter sido uma colbnia

portuguesa, e mantermos muitos tragcos comuns, aqui tenho experimentado outras
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possibilidades de interacdo com a indumentaria que performo, colhendo respostas
diferentes das que recebia quando no Brasil. Esta mudanca geogréafica interfere na
minha maneira de ver o mundo e do mundo, o outro, me ver. Exercitar a
performance em lugares diversos obriga-me a dialogar com o diferente, construindo
novas relagdes e dialogos.

Cito um trecho da pesquisa de Mestrado de Janaina Barbosa, com que tive
contato na biblioteca da FBAUP’ quando da escrita desse trabalho. Sua dissertacdo
versa sobre o olhar do outro e as questdes de alteridade estabelecida nesse jogo
duplo de realidade e construgdo. A questdo da identidade esta intensamente

conectada com os deslocamentos.

Apesar das relagdes entre Brasil e Portugal, existem muitas diferencgas entre
os dois paises, as quais sdo percebidas de maneira mais significativa no
contato entre as duas culturas. Contato este cheio de tensBes e
ambiguidades que mapeiam ambas as identidades, num processo de
redescobertas que ao mesmo tempo distancia e aproxima os dois mundos
(BARBOSA, 2011, p. 14).

As culturas nacionais produzem sentidos com 0s quais podemos nos
identificar e constroem, assim, suas identidades. De acordo com Hall (2011, p. 44),
vivemos atualmente numa “crise de identidade” que é decorrente do amplo processo
de mudancas ocorridas nas sociedades modernas. Tais mudangas caracterizam-se
pelo deslocamento das estruturas e processos centrais dessas sociedades,
abalando os antigos quadros de referéncia que proporcionavam aos individuos uma
estabilidade no mundo social.

Autores como Buttler (2012) e Hall (2011) discutem a questdo da quebra de
conceito, sobretudo, de género e identidade pelas praticas sociais e culturais.
Pratica essa que aponta para uma subversdo quando da apropriacdo de simbolos e
signos de uma determinada cultura, deslocando-os e reconstruindo-os.

Acredito que ao falar de um local ou dos locais onde performei esta imbricado

esse jogo duplo de dualidades e confrontos, do que eu projeto sobre o vestido e do

" BARBOSA, Janaina. Corpos des-mapeados: experiéncias poéticas sobre a representagdo da

mulher brasileira no imaginario portugués. Dissertacao (mestrado) em Design da Imagem. Faculdade
de Belas Artes Universidade do Porto, 2011.
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que o outro |& do vestido em mim. E verdade que no contato com o outro aparecem
questdes que fogem do meu imaginario, mas ndo coloco-me na obrigacdo de
abarcar todas as compreensofes, pois meu trabalho € de oferenda as entidades da
natureza citadas acima, e as pessoas em seus contextos sociais. E é dessa forma
que (re)estabeleco minha(s) identidade(s), encarando a dualidade subjetiva/coletiva.

Stuart Hall (2011, p. 44), descreve, que nessa dualidade estdo duas
identidades: a auto/identidade, que refere-se a concepcdo pessoal;, e a
identidade/social, que € a concepcdo coletiva. Ha ainda outra questdo que € a
cultural, pois trabalhamos com signos e simbolos que deslocados de um contexto
despertam (re)acoes diversas.

Ao me colocar na rua a recepc¢do naturalmente acaba por ser variada em
todos os seus aspectos, principalmente por me expor em espacos de transicdo, de
passeio e de turismo (de néo lugar), ou seja, de um lugar que leva a outro. Lugares
onde transitam pessoas diversas, da vizinhanga local, como de outras localidades
(cidades, paises).

Ao experimentar performaticamente varios espacos urbanos, acabo por
ocupar também os espacos das reinagbes dos Orixads, ja que eles regem a
humanidade e todos os elementos naturais, até os presentes nos espacos das
cidades, seguindo a cancao citada acima Toda cidade é d'Oxum.

Aqui lembro que a relacdo que estabeleco com esses Orixas ndao tem um
cunho religioso institucionalizado, embora ao falar do Candomblé este sentido
apareca. Na minha prética artistica interessa-me a histéria, a cultura e os aspectos
que trago nas memorias de vivéncias como observador/participante, e admirador
dos Orixds, de suas relacbes com a natureza e a parecenca com nossas

contradicbes humanas.
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4. Sobre meus caminhos: Uma experimentacao artistica como oferenda.

Pesquisa em arte, énfase de poéticas visuais, delimita o campo do artista,
orientando sua pesquisa a partir do processo de instauracdo de seu
trabalho plastico assim como a partir das questdes tedricas e poéticas,
suscitadas pela sua pratica (REY, 1996, p.81).

Esse projeto apoia-se numa pesquisa tedrica e pratica ao mesmo tempo,
tendo como énfase uma investigacdo empirico-exploratoria. Segundo Pedro Demo
(1994), esse tipo de pesquisa busca oferecer maior concretude as argumentacoes,
através de outros elementos que ndo sejam apenas 0 escrito.

O caminho que escolhi trilhar revela registros imagéticos de minha relacao
com o vestido que provoca o0s sentidos. O processo de familiarizacdo com a
indumentaria que utilizo da-se na medida em que encontro no uso dela, dados
relevantes que associo a minha experiéncia de vida.

A pesquisa empirico-exploratéria se caracteriza por um trabalho de
identificacdo e observacéo participante. Assim coloco-me em espagos diversos,
estabelecendo didlogos exploratérios concretos.

Meu percurso comecou pelo contato espontaneo com alguns terreiros de
Candomblé, em Pernambuco/Brasil, antes mesmo de entrar no mestrado. Assim, a
construcdo desse projeto € um processo de amadurecimento, trazendo marcas das

relacbes que estabeleco com o mundo.

O processo no qual um investigador estabelece um relacionamento
multilateral e de prazo relativamente longo com uma associa¢cao humana na
sua situacdo natural com o propdsito de desenvolver um entendimento
cientifico poético daquele grupo (MAY, 2001, p. 177).

Nesse sentido uma pesquisa em arte caracteriza-se por uma busca pessoal
do investigador-artista por meéetodos proprios. Métodos enraizados em questbes
intuitivas, e muitas vezes ligados diretamente a vivéncia pessoal. Aqui apresento

guestdes e sentimentos que surgiram de forma (in)direta em minha pratica.
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A abordagem que melhor identifico para esse caminho é a pesquisa
qualitativa. A abordagem qualitativa, segundo Bauer, Gaskell e Allum (2007, p. 54),
difere da pesquisa quantitativa, por lidar com interpretacbes da realidade social,
sendo vista como empreendimento autbnomo de pesquisa que se afina com a
aplicacdo de métodos visuais ao servico da pesquisa social, e especificamente da
pratica artistica.

Essa préatica nasce como resultado e amadurecimento de outros projetos
desenvolvidos no Nordeste do Brasil desde 2008, que partiram da proposta do
convite e partilha com amigos através dessa indumentaria, sendo que agora nesse
NOVO percurso empresto meu corpo ao mesmo traje, arriscando-me como dono.

Considero esse projeto como uma “oferenda”, um “ebd”, como chamam as
doacbes feitas pelas pessoas do Candomblé aos seus santos, Orixas. Aqui a
oferenda que faco é para o mundo, e para eu mesmo a medida que me exponho.
Mas ao contrario da crenca, ndo faco por obrigacdo, e sim por vontade espontanea
de me oferecer desta forma, para ser acolhido pelo olhar diverso do meu,
provocando e provocando-me a continuar poetizar, esquivando-me do tempo
normal.

Assim, ndo ha, portanto uma obrigacdo na minha acdo performética e seu
registro em representar fidedignamente cada um desses Orixas, mas sim de trazer
elementos alguns préprios deles, que sdo extraidos dos contatos com o espaco e da
minha incorporacdo desses nas performances.

Nas acbes que crio procuro construir uma relagdo com alguns desses Orixas
que sdo: lemanja, lansd; Nana; Oxum; Oxumaré; Ossaim; Oxdssi; Ogum; Exu e
Xangb. Nao ha, portanto, uma preocupacdo de ordem ou referéncia explicita. As
imagens vao aparecendo naturalmente. Muitas vezes a identificacdo com o0s
elementos e a reflexdo sobre eles acontece depois que a acao é feita.

Em Pernambuco, visitei alguns terreiros de Candomblé querendo observar
mais atentamente os rituais, depois de ja ter entrado em contato anos antes com
alguns deles através de um trabalho que desenvolvi em fotografia documental®.

Terreiros séo as casas religiosas, os templos de encontro do povo de santo (Orixa).

8 Registro em imagens inserido na disciplina Fotografia Documental, pela Faculdade Integrada Barros
Melo (AESO) 2008.
<https://www.facebook.com/roque.roque.33/media_set?set=a.4131591381330.157209.1629876638&t
ype=3>


https://www.facebook.com/roque.roque.33/media_set?set=a.4131591381330.157209.1629876638&type=3
https://www.facebook.com/roque.roque.33/media_set?set=a.4131591381330.157209.1629876638&type=3
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Estive em 2013, antes de vir estudar ca em Portugal, no terreiro do Pai
Anténio, em Jaboatdo dos Guararapes (Pernambuco). Foi la que experienciei 0s
jogos dos buzios, ou melhor, dizendo que fui apresentado aos jogos dos buzios. A
curiosidade de ver jogarem os buzios para mim veio depois de ter descoberto, pela
minha mée, que minha avé materna era praticante do Candomblé. Ela era filha de
duas Orixas, lemanja e lansa. Os buzios sdo sempre colocados pelos pais ou maes
de santo da casa, do terreiro religioso.

Pelas méos do Pai Antnio os bazios evidenciaram a sincronicidade com a
minha avo. lansd, senhora dos ventos e tempestades, foi revelada para mim. Além
dela Xangd, senhor do fogo e da justica. Creio que estes dois Orixas sempre
estiveram presentes (in)conscientemente neste trabalho, talvez confirmando a leitura
dos buzios. Os jogos dos buzios sdo uma das artes divinatérias utilizadas nas
religibes de matriz africana, que serve como oraculo para consultas sobre varias
questdes, como: o conhecimento dos Orixas protetores; a orientacdo para a tomada
de decisdes; bem como a busca de autoconhecimento e amadurecimento pessoal.
Nesse sentido, utilizo-me dessa experiéncia para reconhecer na minha pratica aquilo
que ofereco enquanto performer.

O interesse em descobrir quem eram meus Orixas surgiu depois de quase 20
anos da morte de minha avo. Quando pensava na sua histéria de vida, percebia que
sua propria historia confundia-se com a histéria do Candomblé. A dificuldade dela
era grande em assumir publicamente ser filha de Orixas, por conta do contexto
histérico ditatorial brasileiro, que perseguia as religides de matriz africana. Ainda
hoje, com a legitimacdo da democracia o povo de santo sabe que assumir sua
condicdo religiosa € um risco, por conta do preconceito cristdo e (neo)colonialista.

Uma historia de repressdo e de resisténcia, € assim que melhor defino o
trajeto dessa religido no Brasil. Sobre minha avd, o pouco que sei dela é pela fala
dos membros de minha familia, que revelam no discurso uma imagem marginalizada
criada ndo apenas dela, mas dos que seguem o Candomblé. O que € muito comum
num pais onde a intolerancia é grande, apesar de sua diversidade. Mas, onde falar
sobre temas, como o Candomblé e Homossexualidade, por exemplo, ainda séo

tabus.
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4.1. Sobre o Coletivo Tuia de Artificios

Todo meu trabalho nasce da minha relagcdo com o Tuia, com o que fazemos
em performance e fotoperformance. Essencialmente a acdo do coletivo estéa ligada a
uma pratica artistica relacional e partilhada.

O coletivo Tuia de Artificios, como o nome sugere, trabalha com uma Tuia
(variacdo popular do termo tulha) de pessoas, pensamentos, sentimentos,
expressodes, espacos, materiais etc.

ldealizado por mim e por Paulo Emilio, o Tuia nasceu das inquietacdes
criativas de uma familia de amigos (em 2007), participando de eventos
universitarios, e depois experimentando publicos mais amplos (2010). Atuamos
numa parceria, de vida e trabalho, convidando nossas familias, amigos, conhecidos
e outras pessoas da comunidade, onde eventualmente moramos, a partilharem
experiéncias artisticas através de exercicios de criagao.

O recorte do mapa (desenvolvido na plataforma Google Maps) revela os
pontos onde o Tuia atua no Nordeste. E agora, ampliando os horizontes através dos
estudos de poés-graduacdo, aproveitamos esse tempo para também vivenciar e
partilhar experiéncias artisticas em outros contextos.

O Tuia partindo sempre de Recife-PE, segue num exercicio de criacdo e
partilha ampliando sua pratica para outros estados. Para cumprir este trajeto o Tuia
utiliza-se dos meses de paragem letiva do calendario brasileiro: julho, dezembro e
janeiro. Entdo a producdo € mais acentuada nesses meses, mas durante o ano o
coletivo desenvolve suas atividades através de encontros organizados em Recife ou
Olinda, cidades vizinhas onde moram seus membros.

O mote do Tuia €, sobretudo, a poesia imagética traduzida pela fotografia,
performance e intervencfes em diversos espacos (intimos, publicos, urbanos, rurais

etc), desenhadas pelos exercicios de intercambio criativo.
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Aqui, em Portugal, eu e Paulo Emilio damos continuidade as ag¢fes do Tuia,
enquanto partilhamos outras com Jagson e Nadia que se encontram em
Pernambuco. Em Porto, tenho vivenciado performances, principalmente para o
MPAC, e dialogando com as acdes de Paulo Emilio, que desenvolve pesquisa na
mesma faculdade. Além da pesquisa particular de cada um, que sofre interferéncia
do outro, existe uma producdo coletiva que é pensada em comum, abrindo espaco
para participacdo de terceiros proximos a nés dois.

Outro mapa de deslocamentos, para além dos espacos académicos, vai
sendo desenhado e descoberto pelas acbes que fazemos juntos, as vezes
convidando outras pessoas amigas, como Helena Ferreira (colega do MPAC);
Madalena Zaccara (Pds-doutora pela FABUP); Mirella Valério (Pds-doutora pela
Faculdade de Desporto da Universidade do Porto - FADEUP); Isabel Mota e

Jerbnimo Vieira (Doutorandos pela FBAUP) dentre outros. Estas novas acoes
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compreendem cidades portuguesas e espanholas diversas, e algumas experiéncias
em paises um pouco mais distantes como: Cabo Verde®, Franca e Itélia.

4.2. Sobre uma criagédo partilhada.

(...) Partilhar significa duas coisas: a participacdo em um conjunto comum e,
inversamente a separacdo, a distribuicdo em quinhdes. Uma partilha do
sensivel &, portanto, 0 modo como se determina no sensivel a relacdo entre
um conjunto comum partihado e a divisdo de partes exclusivas
(RANCIERE, 2005, p. 7).

Na pratica do Tuia estd imbricada uma relacdo de troca. E as experiéncias
que tenho desenvolvido com o vestido, desde o Brasil, reflete esse fazer
colaborativo.

No Brasil vem crescendo o aparecimento de coletivos artisticos, sobretudo em
fotografia que trabalham de forma colaborativa, fazendo diluir o conceito de autor
Unico, como reafirma Queiroga (2012)°. Em contrapartida cresce também na
academia a discussao sobre a autoria partilhada. Pensadores como Roland Barthes
(2004) e Michel Foucault (1992) debatem a questédo da autoria.

Visualizando essa questdo hoje na pratica artistica, em sintonia com o
surgimento e crescimento das novas tecnologias, o pensamento desses autores €
uma assertiva para esse contexto. Segundo Martins (2013), estes filosofos

guestionam a nocao da autoria como Unica, ajudando a repensar o tema.

A noc¢do da autoria, anteriormente atribuida a um individuo determinado, em
geral reconhecido por seus meéritos e credenciais, se encontra deslocada na
atualidade sob o impacto das tecnologias digitais. Em seu lugar, surge o
autor em rede, de natureza difusa e distribuida, composto da interacéo entre

® Em Cabo Verde a experiéncia foi mais intensa, por conta de um intercambio idealizado pelo Grupo
Identidades que convidou o Tuia. O Grupo ldentidades € uma unidade recentemente constituida
(2011) e que tem sede na FBAUP, e opera nas areas expandidas da arte, dando uma atencéo
especial as questdes sociais e politicas da contemporaneidade.

' QUEIROGA, Eduardo. Coletivo fotografico contemporaneo e pratica colaborativa na pos-fotografia.
Dissertacdo (mestrado). Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Centro de Artes e
Comunicacao (CAC). Recife, 2012. Disponivel em
<http://www.dobrasvisuais.com.br/wp-content/uploads/2012/04/Coletivo-Fotogr¥eC3%Alfico-Eduardo-
Queiroga.pdf>. Acesso em 19-07-2015.



http://www.dobrasvisuais.com.br/wp-content/uploads/2012/04/Coletivo-Fotogr%C3%A1fico-Eduardo-Queiroga.pdf
http://www.dobrasvisuais.com.br/wp-content/uploads/2012/04/Coletivo-Fotogr%C3%A1fico-Eduardo-Queiroga.pdf
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uma multiplicacdo de autores que produzem uma obra de forma
compartilhada (MARTINS, 2013, p. 33).

A pratica artista esta inclinada para a partilha em todos os seus aspectos.
Penso que esse ato é uma resposta simbolica a condicéo individualista e neoliberal
gue nds proprios construimos. Nesse sentido a obra de arte, por sua vez, se da a
partir do dialogo necesséario e urgente com o outro. O processo colaborativo no
campo da arte, que vivenciamos com mais veeméncia hoje, traz influéncias
principalmente da criacdo coletiva da producéo teatral dos anos 1970, onde 0s seus
integrantes tinham participacdo ampla na construcdo do espetaculo, ressignificando
texto e dramaturgia.

A criagéo coletiva nasce como uma expressado de contracultura dos grupos,
gue queriam propor outro tipo de hierarquizacdo, que se configurasse numa linha
horizontal (SILVEIRA, 2011, p. 5).

Embora, essa nogédo nédo seja nova, porque a diluicdo da autoria como autor
anico tem suas origens desde sempre na histéria da humanidade, encontramos em
Foucault (1992) e Barthes (2004) reflexdes sobre a questdo do autor determinado.
Lembrando que a pratica colaborativa sempre existiu.

Historicamente a experiéncia era transmitida por via oral. Em a Odisseia, por
exemplo, ainda hoje ndo se sabe quem é o autor. Acredita-se que o livro foi
construido a partir da partilha de experiéncias. A arte coletiva de narrar “morre”
guando surge o autor Unico e seu direito a autoria. No inicio do século XIX, a figura

do autor entra em voga.

Os textos, os livros, os discursos comecaram efetivamente a ter autores
(outros que nao personagens miticas ou figuras sacralizadas e
sacralizantes) na medida em que o autor se tornou passivel de ser punido,
isto €, na medida em que os discursos se tornaram transgressores
(FOUCAULT, 1992, p. 47).

O surgimento de coletivos de criagdo em diversos campos do trabalho e a
partilha na pratica artistica (re)afirmam a necessidade de trocas sensiveis. Cito 0

trabalho fotografico da artista Paula Trope (nascida em 1962) da série Os meninos
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(1993). A artista, ao trabalhar em parceria com as pessoas da comunidade, d4 nome
a cada pessoa que a ajudou, dividindo a autoria.

Da série Os meninos (1993). Paula Trope com a colaboracéo de Rodrigo de Maceda Pérpetuo.
Fotografia com camera de orificio. Impresso em papel colorido resinado.

4.3. Vestido para Montar.

Em Recife de 2005 a 2013, morei num bairro chamado Casa Amarela, onde
se concentra uma ampla diversidade cultural. O bairro é dividido principalmente em
morros. De um lado é possivel ver o morro da Conceigéo, onde esta erguida ha mais
de cem anos a estatua de Nossa Senhora da Conceicéo; e vizinho a ele, o morro do
Alto José do Pinho, onde se concentra uma forte presenca de terreiros de
Candomblé. Talvez na periferia de Casa Amarela o dialogo entre os diferentes seja
mais possivel que nos centros urbanos, ainda assim revela choques.

Da janela do meu quarto assistia esse cenario todos os dias. Essa imagem
habitou durante anos meu imaginario. Observar no dia 08 de dezembro, a festa para
Nossa Senhora da Conceicéo, e do outro lado, no mesmo dia, a festa para lemanja,
sempre me deixou curioso. Todo ano a cena repetia-se: de um lado, pessoas
adeptas ao Candomblé acompanhavam a festa para a santa Catodlica; e do outro,
pessoas da igreja Catolica acompanhavam os festejos para a Orixa das aguas. A

Santa e a Orixa foram sincretizadas durante o colonialismo pelos africanos para
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poderem cultuar suas crencas sem medo do acoite, visualizavam os poderes de
seus Orixas na forca dos santos do Catolicismo. Ressalto aqui que esse transito
entre os dois credos é mais aberto por um lado, pois o didlogo do povo do
Candomblé com a igreja Catolica € mais comum que 0 oposto, ja que o povo de
santo se sente contemplado nas imagens dos santos do Catolicismo, e poucos
Catélicos fazem a mesma associacado com os Orixas.

E nesse cenario complexo, de trAnsito, na avenida e no bairro onde ocorrem
essas procissoes religiosas, que nasce o primeiro ensaio da série.

Como elemento mediador das acdes, 0 vestido. Esse vestido foi doado ao
Tuia por uma pessoa proxima ao grupo. Sabendo que o coletivo trabalha com
performances e intervencdes, essa pessoa fez a doacdo acreditando que o grupo
poderia utilizad-lo em alguma de suas acdes. Durante mais de trés anos o vestido
ficou esquecido entre os materiais usados pelo grupo, guardados na casa de um de
seus membros. Esse vestido, segundo a doadora foi adquirido numa loja de roupas
de segunda méo, como troca por outras pecas.

Quando revirando as coisas do grupo para inventario do acervo do Coletivo
nos deparamos com o vestido, esquecido dentro de uma sacola plastica de
supermercado. Naquele momento veio a indagacao de quem ele seria, surgindo a
ideia de devolvé-lo a sua dona original e registrar esse encontro. Era um projeto que
pretendiamos desenvolver devolvendo pecas descartadas pelos seus donos,
registrando através de depoimentos, video e fotografia a reacédo deles com algo que
haviam abandonado em outros tempos. Assim, fomos em busca da dona do vestido.
Comecamos procurando pela doadora, que nos levou a loja de segunda, mas que
para nossa surpresa ndo mais existia, e nem sequer havia alguma outra referéncia.

Dada nossa decepcao, guardamos o vestido. A pergunta de quem ele seria
ficou rondando a cabeca e os assuntos dos membros do coletivo. Em nossos
devaneios, surgiu uma luz: o vestido que ache um corpo. Assim, nasceu e foi
tomando corpo o primeiro projeto com essa pecga, intitulado Vestido para Montar
(2011). Esse projeto nasceu com o finalidade de convidar membros e amigos do
grupo para, através de composicdes performativas pessoais, dar corpo e vida ao

vestido, arriscando-se como dono(a)s.
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Imagem do vestido na exposicdo Vestido para Montar. Galeria da Associa¢do de Ensino Superior de
Olinda (AESO). Olinda, 2011.

Em Vestido para Montar as acbes compuseram histérias através das
memoérias sugeridas por estes corpos, visualizadas por meio da fotografia. As
primeiras imagens foram realizadas em parceria com o Tuia, que convidou 0s
amigos performers, Thais da Silva e Azaias Lira a agirem com ele, mediante as
provocacoes e dialogos.

A primeira agdo com a performer Thais da Silva aconteceu por acaso num dia
de festa de Nossa Senhora da Conceicdo, que € também de lemanja (no
Candomblé), dia que é feriado municipal em Recife. Thais estava passando o
feriado conosco, e assim surgiu a ideia.

Ao verem as cenas propostas, (in)conscientemente as pessoas associavam a

imagem daquela mulher vestida de vermelho, sentada numa encruzilhada da
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Avenida Norte (Recife), ao sincretismo afro-brasileiro. A reacdo dos transeuntes de
pararem, rirem, gritarem e apontarem de forma inquieta para aquela acéo foi uma
resposta interessante para nos, que de fora observadvamos a nossa volta.

Ouvir Thais ser chamada, pelos que seguiam em procissédo para o Morro da
Conceicéo, de despacho de encruzilhada, pomba gira e outros nomes pejorativos
ligados ao Candomblé foi algo que deixou-me também inquieto. Estar naquele
contexto religioso com o vestido era por si s6 um ato provocativo. Thais, as vezes,
transitava junto as pessoas que passavam vestidas de azul, em homenagem a
Nossa Senhora, descendo ou subindo o morro. Estar de vermelho naguele momento
representava estar na contramao dos sentidos dos outros, porque o vermelho era
associado a cor do pecado, cor do diabo, que para os Catdlicos é confundido como
Exu.

Os parceiros do Tuia assistiram a cena em diferentes pontos e registravam as

reacles, bem proximos as pessoas daquela comunidade.
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Imagens da série Vestido Para Montar. Tuia de Artificios, em colaboracéo com a performer Thais da
Silva. Fotografia Dori Nigro. Recife, 2008.

A outra agdo aconteceu um ano depois, no mesmo bairro, dessa vez no
mercado publico, local que reine muitas pessoas que estédo ali para fazerem feira ou
resolverem qualquer coisa. O mercado fica no centro comercial do bairro e muitos
aproveitam para almocar nos pequenos restaurantes e bares ao redor do velho
edificio. Por este motivo, o horéario escolhido foi a hora do almoco. A performance
teve duas horas de duracéo, das 12 as 14 horas.

O performer e ator Azaias Lira vestiu-se, caminhou por entre as ruas do
mercado, sentou-se para almocar, e por fim, tomou agua de coco e foi embora sem
olhar para tras, deixando olhares inquietos e interrogativos. Discretamente, registrei
as (re)acdes. Durante os primeiros segundos era ja possivel ouvir as indagacoes e
provocacdes principalmente dos homens que freneticamente demonstravam uma
apreensdo ao ver um homem vestido de mulher.

Alguns associaram diretamente a um time de futebol, do Estado de
Pernambuco, que tem cores semelhantes ao vestido, e que havia perdido uma

partida no dia anterior. Entdo, nesse contexto lembrava um pagamento de aposta
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perdida. Outras pessoas associaram a a¢cao a uma promessa. Outros diziam ser um
louco de rua. E um senhor ligou a acdo ao Orixa Xang6, chamando-o diretamente de
xangozeiro. O termo xangozeiro é tdo popular que assumiu, principalmente em
Pernambuco, o nome da religido Candomblé. Alguns portanto, usam o termo de
forma desrespeitosa.

Passados cinco anos dessa acao cito as palavras de Azaias Lira, depois das

trocas de mensagens e imagens pelo facebook.

Coco transgénico

Ou Mulher raposa?

Ou que fruta é essa?

Ou a mais intuitiva que me vem: Lapis de cera?

(Azaias Lira pelo facebook, mensagem recebida em 04-06-2015).

Imagens da série Vestido Para Montar. Tuia de Artificios, em colaboracao com o performer Azaias
Lira. Fotografia Dori Nigro. Recife, 2009.

Outra acdo que cito foi realizada com o amigo e membro do coletivo, José

Jagson, numa sex shop, no centro da cidade de Recife. As imagens e a fala do



59

performer e membro do Tuia, José Jagson, sdo quem melhores traduzem sua

experiéncia em estar vestido.

Sex shop: & venda. Aberto, inquestionavelmente, a vontade do outro ou as
vontades do outro, ndo a minha. N&o foi confortavel, dividir espago com um
manequim que estava longe de parecer comigo, ela-coisa e eu-gente. Uma
prisdo, sem movimentos, sem palavras... A expressividade era apenas estar
ali, ficar ali, parado, silencioso, a deriva de mim. Nao lembro o que me
passava pela cabeca, talvez: O que estdo pensando sobre mim? Mas, sem
movimento, sem respostas... O vestido era isso mesmo, apertado, preso,
encarnado, amarrado... Tird-lo foi libertador (José Jagson, mensagem
enviada por e-mail em 03-07-2015).

Imagens da série Vestido Para Montar. Tuia de Artificios, em colaboracao com o performer José
Jaqgson. Fotografia Dori Nigro. Recife, 2010.

Outras acbes foram realizadas, além dessas trés, com pessoas, lugares e
intencdes diferentes.

Nadia Gobar € membro do Tuia e performa em muitas acdes do coletivo. A
acdo com Gobar aconteceu num corredor de um edificio. O vestido ndo cabia nela, a
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tentativa foi encontrar uma “saida de emergéncia” para seu corpo abarcar a

indumentaria.

Imagens da série Vestido Para Montar. Tuia de Artificios, em colaboracdo com a performer Nadia
Gobar. Fotografia Dori Nigro. Recife, 2010.

Clarissa Loureiro é Professora da Universidade de Pernambuco (UPE), e
escolheu ser representada na varanda do apartamento do Tuia. A escolha pessoal
se deu a partir de lagos afetivos e proximidade que Clarissa estabeleceu com a casa
e 0os membros do coletivo. Ela escolheu outro elemento do acervo do Tuia para
combinar com o vestido, um guarda-chuva chinés. Clarissa ndo é performer. A ideia
nesse projeto era de trabalhar também com pessoas que nao eram

necessariamente, da area performatica.
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Imagem da série Vestido Para Montar. Tuia de Artificios em colaboracdo com Clarissa Loureiro.

Fotografia Dori Nigro. Recife, 2010.
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Soraia Cavalcante também é Professora, sendo membro do Tuia de 2007 a
2010. A acado, uma das ultimas que fizemos antes de sua saida do coletivo (por
questbes religiosas e pessoais), aconteceu no Sitio da Trindade. E um sitio historico
situado no bairro de Casa Amarela, Recife. O espaco remonta a invasdo holandesa
em Pernambuco (1630-1654), marcando uma historia de conflitos entre portugueses
e holandeses, evidenciando o0s processos de resisténcia e colonizagdo em

Pernambuco.

Imagem da série Vestido Para Montar. Tuia de Artificios, em colaboragdo com Soraia Cavalcanti.
Fotografia Dori Nigro. Recife, 2010.

Anderson Cipriano é historiador, e amigo do Tuia, contribuindo com algumas
acOes do coletivo. A sua performance aconteceu na Avenida Presidente Kennedy,
zona suburbana de Olinda, Pernambuco. Essa avenida cruza muitos bairros da
cidade, e passa quase em frente a antiga casa em que morava. A a¢ao aconteceu

durante a noite depois do convite para um café em sua casa.



Imagem da série Vestido Para Montar. Tuia de Atrtificios, em colaboracdo com Anderson Cipriano.
Fotografia Dori Nigro. Olinda, 2011.

Herick Rogue € meu irmao e sempre contribui com o Tuia, participando de

alguns trabalhos. A acdo do coletivo se caracteriza pelo convite estendido aos
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familiares de seus membros, como foi o caso da performance O Ovo e a Bacia
(2010)* que teve participacdo da mée e sobrinha de Nadia Gobar. A acdo com meu
irmao foi em nossa antiga casa, em Casa Amarela, Recife. Na época Herick tinha
oito anos de idade. Escolheu usar uma mascara tradicional do carnaval de

Pernambuco para ficar mais a vontade.

Imagem da série Vestido Para Montar. Tuia de Atrtificios, em colaboragdo com Herick Roque.
Fotografia Dori Nigro. Recife, 2011.

1 https://www.flickr.com/photos/spadasartesrecife/sets/72157624976364546/?view=sm
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Kely Ruana é minha prima e adora praia. Sua cor preferida € o vermelho.
Quando apresentei o vestido ela tinha onze anos, além de quer ser fotografada quis
ficar com ele. A acdo aconteceu depois de um ensaio de moda que fizemos no
mesmo dia, na praia do Bairro Novo, Olinda. Ela escolheu usar um tecido vermelho

para compor sua cena.

Imagem da série Vestido Para Montar. Tuia de Artificios, em colaboragdo com Kely Ruana. Fotografia
Dori Nigro. Olinda, 2011.

Paulo Emilio € meu parceiro de vida e arte, e juntos fundamos o Tuia, ele foi
um dos ultimos a ser fotografado no projeto Vestido Para Montar, mas esteve
sempre presente por tras da camera nas acdes anteriores. Sua agao aconteceu em
Salvador, Bahia (2011) num quarto de hotel. Paulo desde sempre participa, atuando

como co-criador nos projetos, ora sendo o fotégrafo, ora fotografado.
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Imagens da série Vestido Para Montar. Tuia de Artificios, com a participagdo do performer Paulo
Emilio. Fotografia Dori Nigro. Salvador, 2011.

De tanto exercer o olhar fiquei instigado a ir para frente da camera,
convidando membros do Tuia que fotografei para me registrarem. Uma das primeiras
acbes que fiz, utilizando a indumentaria, aconteceu na cidade do barro, em
Tracunhaém (Pernambuco). Tracunhaém é um espaco de nascedouro de obras de
arte, em ceramica, da cultura popular do estado. Esse espaco foi ideal para o ponto
de partida de um novo projeto que estava germinando, dando agora meu corpo ao
vestido e a performance como oferenda.

Paulo Emilio e Jagson Sousa, nessa segunda fase de minha pesquisa,
colaboraram, filmando e fotografando minhas a¢cées com o vestido. Jagson relatou-
me através de mensagem por e-mail (2015) sua experiéncia de um dia ter vestido a
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indumentéaria e depois estar do outro lado, filmando-me com o vestido que “um dia

foi dele”.

Ver outro corpo dando corpo ao vestido foi divertido. Os sentimentos eram
outros, 0 cenario era outro, a atmosfera era outra... Apesar de entender as
desconstrugbes que o0 vestido provoca, no meio pode causar:
estranhamentos muitos. Estava no registro do fenémeno, eu ndo o era.
Confortavel, ndo acha? (José Jagson, mensagem enviada por e-mail em 03-
07-2015).

Acéo com o Vestido. Tuia de Atrtificios. Fotografia Paulo Emilio.Tracunhaém, Pernambuco, 2011.
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4.4. Vestido na mala: exercicios de viagens.

Aqui apresento acdes realizadas em momentos de viagens que se deram por
meio da descoberta e do inesperado. Costumava levar o vestido na mala em cada
viagem que fazia. Viagens pelo Brasil e fora dele.

Séo Luis, Maranhéo, Brasil (2011).

A acao aconteceu num dos pontos mais conhecidos e abandonados da
cidade, que séo as escadarias do centro historico. Lembro-me que vestir-me nesse
contexto foi muito dificil, estava ainda no inicio de tudo. Era um momento de
descobertas. Aos poucos ia sentindo-me mais confortavel dentro dele do que fora.
Depois de andar pelas ruas centrais de S&o Luis, fui almogar num restaurante

tradicional do bairro.

l"l

i

\ ) }Yi' ] )

—

T — T

. —de —
—— i e

- — e e
S Tmme—a

y =Sy

Acao Sem titulo, em S&o Luis, Maranhao. Tuia de Artificios. Fotografia Paulo Emilio. 2011.
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Agdo sem titulo, em S&o Luis, Maranh&o. Tuia de Artificios. Fotografia Paulo Emilio. 2011.

Salvador, Bahia, Brasil (2011).

A acdo em Salvador, Bahia, aconteceu numa relagdo de troca e descobertas
entre mim e Paulo. Fotografamo-nos um ao outro com essa indumentéaria. A acao
limitou-se ao quarto de hotel, ndo ousamos sair pelas ruas, embora tivéssemos
vontade. A viagem a Bahia teve outros compromissos que nos deixaram sem tempo,
estdvamos prestando concurso publico para a Universidade Federal da Bahia. Com
0 pouco tempo, sobrava-nos apenas o0 quarto de hotel para experimentarmos a

roupa.
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Acéo sem titulo, em Salvador, Bahia. Tuia de Artificios. Fotografia Paulo Emilio. 2011.

Pisa, Itélia (2012)

Na Italia, inaugurei as primeiras a¢des fora do Brasil com o vestido. Em Pisa,
estava noutro espaco e com outros publicos. Sentia outra atmosfera e clima. O frio
era grande, por isso usei uma echarpe para proteger-me. Essa agao durou pouco
tempo. Enquanto andava com o vestido e Paulo fotografava, fomos parados pela
policia Italiana logo nos primeiros minutos da ac&o que nos obrigou a interrompé-Ila.

Paulo foi interpelado pelos policiais, e teve que assinar um documento
(abaixo), garantindo que as imagens sO seriam usadas para fins académicos, e ndo
seriam divulgadas com objetivos comerciais. Nossos passaportes foram apreendidos
para averiguagdo, e sO fomos liberados apO6s a assinatura deste termo
circunstancial. Ficamos a pensar, como eles poderiam controlar as outras dezenas
de imagens feitas pelos turistas, que fotografavam nossa a¢éao ao lado da famosa
torre. Eles estavam por todos os lados.
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Acgdo sem titulo, em Pisa, Itélia. Tuia de Artificios. Fotografia Paulo Emilio, 2012.



Notificacé@o da policia Italiana. Assinada por Paulo Emilio depois da a¢do em Pisa, Italia, 2012.
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Veneza, Italia (2013)

Estive um ano depois de volta a Italia, para acompanhar a 542 Bienal de
Veneza (2013). A ida, além de ajudar-me no aprofundamento do projeto
desenvolvido, possibilitou-me vivenciar experiéncias performaticas nas ruas de
Veneza. A agéo aconteceu bem no centro de Veneza, na Praca de S&o Marcos. Eu
vesti o traje e Paulo fotografou a acao.

No primeiro momento meu corpo se confundia com outros corpos que
passeavam pela praca, atentos aos pontos turisticos e ao que acontecia em volta.
Veneza vivenciava um grande fluxo de arte, por causa da Bienal, e as pessoas
pareciam preparadas para acolher e relacionar-se com tudo de “estranho” que viam
a frente. Depois de alguns minutos virei alvo de cameras fotogréaficas de todos os
tipos, de todos os lados e direcdes. Andei pelas ruas estreitas da cidade até
desaparecer por entre os becos e das objetivas que me alcancavam longe.
Ensaiamos retornar dia seguinte, mas as aguas cobriram toda a praca

impossibilitando o que haviamos planejado.

Acdo sem titulo, em Veneza, Italia. Tuia de Artificios. Fotografia Paulo Emilio, 2013.
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Paris, Franca

Em Paris, Franca, a performance foi tensa e rapida. A cidade vivia nesse
periodo um momento de apreensao por causa de ameacas terroristas. Tudo que
fosse acontecer na cidade deveria ter uma autorizacdo prévia das autoridades. A
guestdo é que uma autorizagcdo poderia demorar semanas. Como ndo tinha
autorizacdo ousei fazer a acdo mesmo assim. Fiquei proximo da torre Eiffel, um dos

lugares mais movimentados da cidade. Mas n&do por muito tempo.

Acgdo sem titulo, em Paris, Fran¢a. Tuia de Artificios. Fotografia Paulo Emilio, 2013.
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Buenos Aires, Argentina.

Em Buenos Aires, a acdo aconteceu num dos pontos mais miticos da cidade,
o cemitério da Recoleta, onde esta enterrado o corpo de Evita Perdn, ex-primeira
dama e ex-vice-presidente da Argentina, conhecida e devotada por suas acgdes
sociais naquele pais. A acao foi desenvolvida por mim e fotografada por Paulo. Usei
patins para percorrer o cemitério que era bastante grande. A acao foi interrompida

por nossa decisdo, ja que um enterro estava acontecendo no local.

Acédo sem titulo (Cemitério da Recoleta), Buenos Aires, Argentina. Tuia de Artificios, Fotografia Paulo
Emilio, 2012.
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Pela estrada

A série de trabalhos a seguir se deu em estradas brasileiras, onde o Tuia
atua, no Nordeste do Brasil. Ja era um projeto que o coletivo desenvolvia com outras
indumentérias, pessoas e intengBes, mas sempre utilizando placas de transito,
criando em cima delas um contra-discurso.

O projeto intitulado BR MARGINAIS abriu espaco também para o experimento
com o vestido. Nessas imagens utilizo as placas e informacfes presentes nas
rodovias brasileiras, que deslocadas do seu uso habitual tem outro significado por
meio da performance.

Vermelho é uma localidade de Pernambuco. Pitanga da Estrada esta entre
Paraiba e Rio Grande do Norte. Nas estradas desses estados € muito comum terem
pessoas vendendo comidas para viajantes e caminhoneiros.

A Curva Perigosa é uma placa encontrada em muitos trechos da BR,
dependendo da estrada ela indica o perigo que esta a seguir. Peixe Gordo é uma
pequena localidade do Ceard, que estd bem proximo da estrada. Por conta destas
pequenas localidades ao lado das estradas € comum vermos paragens de autocarro
improvisadas com materiais diversos, pela comunidade. lara € uma Sereia na
mitologia brasileira, e também uma cidade do estado do Ceara.

As imagens aqui foram criadas em momentos de viagens que aconteceram
entre 2012 e 2015. Muitas vezes o registro da imagem € rapido por causa dos
perigos das estradas, principalmente a noite. Para facilitar, percorro os quase mil
quildmetros de um estado a outro ja vestido dentro do carro a espera do momento
de uma acédo oportuna. Aqui em Portugal ja visualizei diversas placas em algumas
aldeias, imaginando compor novas cenas para minha pesquisa com o vestido agora
no verao, e quem sabe poder utilizar estas imagens na exposicao final.

A Ultima fotografia da série feita no Brasil, vista logo abaixo, anuncia minha

intencdo de manter a obra aberta a novas propostas de intervencao.
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Da série BR Marginais (BR -101, divisa entre os estados da Paraiba e Rio Grande do Norte).

Fotografia Paulo Emilio, 2013.

Da série BR Marginais (BR - 304, Rio Grande do Norte). Fotografia Paulo Emilio, 2013.
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Da série BR Marginais (BR -116, Ceara). Fotografia Paulo Emilio, 2015.

P d R L

Da série BR Marginais (BR - 116, Ceard). Fotografia Paulo Emilio, 2015.
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Da série BR Marginais (BR - 116, Ceara). Fotografia Paulo Emilio, 2015.

B

Da série BR Marginais (CE - 040, Ceard). Fotografia Paulo Emilio, 2015.
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Da série BR Marginais (BR - 116, Ceard). Fotografia Paulo Emilio, 2015.

Da série BR Marginais (BR - 116, Ceara). Fotografia Paulo Emilio, 2015.
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4.5. Vestido para intercambios.

Sao acdes pensadas e criadas no ambito de projetos e intercambios artisticos
realizados, pelo Tuia de Artificios, quando da vinda para Portugal. Aproveitando o0s
estudos do mestrado, e minha pesquisa imagética com o vestido, tirei partido das
oportunidades para vestir-me em outros espagos.

Cabo Verde.

Viajei a Cabo Verde ano passado (2014), nas vésperas do carnaval. Eu e
Paulo fomos convidados pelo Professor José Paiva, Diretor do Doutorado em
Educacao Artistica (DEA), e atual Diretor da FBAUP. O convite foi para que o Tuia
realizasse oficinas e intercambios performéticos em parceria com os alunos da
M_EIA, Mindelo Escola Internacional de Arte.

Aproveitei esta viagem e levei o vestido com a intencdo de performar com ele,
como sempre faco quando me desloco para outros espacos. Em Cabo Verde, a
experiéncia em video teve o mar como cenario. O mar que liga e divide dois paises
(Brasil, Cabo Verde). As aguas salgadas que levaram muitos dessa terra para a
outra. Entro no mar. Desapare¢co no mar. Nao morro. Batizo-me. Renovo-me.

Esse video, sem titulo, que tem duracdo de cerca de cinco minutos teve a
parceria do Professor José Paiva, Paulo Emilio e Joana Paradinha (Doutora pela
FBAUP).
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Sem titulo. Frame da agdo em Cabo Verde. Tuia de artificios, com a colaboracdo de José Paiva.
Filmado por Joana Paradinha e Paulo Emilio, 2014.

Morro no Mar - Santiago de Compostela.

A acdo Morro no Mar aconteceu durante um projeto de viagem e intercambio
poético, fazendo o caminho, de comboio, do Porto, Portugal para Santiago de
Compostela, na Galiza, Espanha. A cada paragem do comboio, desciamos,
percorriamos o lugar e apropriAvamo-nos da cidade que estava ao nosso alcance,
seus espacos, suas possibilidades e visualidades. Ficamos dois dias em cada
cidade (Viana do Castelo, Valenca, Tui, Vigo e Santiago) experienciando escrita
poética e intervencdes no espaco.

A ideia foi do Tuia junto com a Professora Madalena Zaccara. Durante as
viagens, escritas e performances foram propostas pelos participantes (Eu, Paulo e

Madalena).
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Registro da performane Morro no Mar. Tuia de Artificios. Santiago de Compostela, Fotografia de
Paulo Emilio. 2014.

Noite que te quero a mais noite das noites no frio da noite escura. A pracga,
Unica entre todas as pragas no mundo se esvazia aos poucos. O mundo vai
embora. A iluminacéo é vaga na cidade milenar e o tempo nos observa das
janelas ameacadoras. Pontos de luz, apenas. Como se fossem luzes de
fogueiras de inquisi¢bes perdidas nas dimensfes de ontem. O ar de repente
parece denso de gritos e de fumaca e eu tenho medo da fé dos outros que
me contempla la de longe, da catedral. Encolho-me e me sinto estrangeiro
na dimenséo do aqui e agora. Mas, qualquer coisa (que néo sei especificar
de forma racional, cartesiana, apolinea) esta ali sentada comigo na escada
onde me posiciono. Qualquer coisa que cheira a tempo, a memoéria... Nao
necessariamente a minha, mas a uma memoria compartilhada da qual me
aproprio e que me faz tremer com a carga de emoc¢do comum aos tantos
seres que, como eu, aqui também um dia se esconderam de medo da noite
e dos seus fantasmas, de medo dos homens e de suas fogueiras e
sambenitos. Aqui, junto a meus companheiros de antigos terrores, nestes
degraus semidevorados pelos séculos, tremo. No centro da pouca luz esta a
fonte e a agua que é a origem de tudo e todos. Que é partida e porto.
Sempre fico pensando no como homenageamos a agua em todos os restos
de civilizacdes que sobrevivem para além de Kronus, o impiedoso. Das
ltaquatiaras da Paraiba a essa fonte da qual ndo me lembro do nome... E na
agua que mora o0 mito e o mistério. Das sombras vem a cor antes da forma.
O vermelho do vestido antes do negro do homem. Minha funcéo, além de
me esconder, era a de fotografar a acao e as formas. Travei e a figura
passou por mim e ja ndo era o amigo Dori Nigro e a sua acdo de morrer no
mar simbolizado pela agua da fonte, mas o vermelho do vestido no negro da
noite e foi sé isso que a maquina registrou: uma cor no escuro. Na hora
lembro que tentei amarrar meus pensamentos a coisas praticas. Do tipo:
guantos barquinhos de papel haviamos dobrado juntos durante a tarde fria
de Santiago de Compostela.... Ou de como eu havia temido o frio da agua
ou, mesmo, em quantas vezes eu havia escrito “Morro no mar” pensando
em Inaés e lemanjas. Porém, a magia da noite e da agua da fonte e o0 medo
dos fantasmas no escuro levaram as certezas da tarde e tudo, agora, nao
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existia mais para além da forma vermelha que eu ndo consegui registrar e
gue caminhava para o frio da dgua fria que era o meu frio também. E tudo
foi a partilha do instante, do choque do corpo quente, escuro, com o frio da
noite, o frio da agua, o frio dos deuses, o frio do infinito, o frio.... (Madalena
Zaccara, depoimento enviado por e-mail sobre a performance Morro no
Mar).

4.6. Exercicios para videoperformance no Porto, Portugal.

Esses experimentos refletem agbes desenvolvidas no atelier como processo
criativo do MPAC, tendo a performance em dialogo com o video. O video passa a
ser compreendido como um procedimento de interligacdo mediatica e a ser
valorizado em seu carater de interface, como uma rede de conexdes entre as
praticas artisticas (MELLO, 2008, p. 36).

A pratica que apresento tem em sua natureza uma relacdo hibrida, video e
performance dialogam ao mesmo tempo. Ndo ha como separar uma linguagem da
outra, mas antes entender a relacdo entre ambas no trabalho. Essas linguagens, por
sua vez, atuam intervindo e provocando sensibilidades no espaco que € construido.
O trabalho em video desenvolvido, e que sera exibido na exposicdo no més da
defesa, age como forma de experimentalismo no ato do registro de um corpo em
transe, em movimento.

A sequéncia abaixo reflete sobre registros de trabalhos desenvolvidos nessa
vertente, principalmente no contexto de algumas disciplinas do MPAC. “O registro
em fotografias e filmes torna-se privilegiado para as obras transitérias no espaco e
tempo” (FREIRE, 2006, p. 25).

Aos Naufragos (2013)

Foi uma das primeiras acfes que desenvolvi, com essa indumentaria, quando
da minha chegada a cidade do Porto. A acdo estava inserida como proposta de
trabalho final da disciplina Arte e Tecnologia mediada pelo Professor André Rangel.

As garrafas, simbolicamente, representavam mensagens a serem decifradas
gue eram jogadas a sua prépria sorte. Essa performance registrada em video
inaugurou um caminho para agbes que viriam mais tarde. O trabalho foi realizado

nas ruas do Porto.
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Frame da performance Aos Naufragos. Registro de Paulo Emilio e André Rangel, 2013.

Risco (2014)

Risco foi uma performance inserida noutra disciplina, Campos e
Especificidades da Pratica Artistica, mediada pela Prof2 Cristina Mateus, com a
colaboracdo do Professor Silvestre Pestana. O resultado de um intenso debate em
torno desse trabalho resultou nessa performance que foi apresentada no espaco
Maus Habitos, na finalizacédo da exposi¢do Sentidos e Directions do MPAC (2014).

Risco foi um amadurecimento para a performance que viria a seguir a Miss Segura.
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Frame da performance Risco, no espa¢o Maus Habitos, Porto. Fotografia Helena Ferreira, 2014.

A Prof2 Madalena Zaccara, (P6s-doutora - FBAUP), esteve presente no dia da

performance e escreveu sobre a acao.

Do risco que nos bate na cara a cada segundo ja nos fala e nos cala cada
olhar que damos ao espelho de todo dia. Autorretratos fugazes, mordazes,
irbnicos ou conformados de cada dia de nossa vida. Do risco que buscamos
nas esquinas, nas noites, nos abismos dos olhos das pessoas distantes ja
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nos aterroriza o grito futuro das manchetes de jornais que amanhecem
escorrendo sangue no café da manha de quem olha a vida através das
vidracas. Do risco de falarmos de nds, de todos nés plurais, legais,
noturnos, notivagos, malditos, medrosos, periféricos, marginais nos fala o
artista. Dori Nigro montado em seu vestido vermelho suado, usado,
assassinado a cada apresentacdo que sempre pode ser a Ultima como bem
lembra a performance que teve lugar nos Maus Habitos na cidade de Porto,
Portugal em 2014: “Risco”. O vestido vermelho, longo, decotado, nos
informa do perigo de viver acima, de lado, alheio a todos os riscos que
espreitam os fora dos trilhos, das trilhas, das retas ou curvas estabelecidas,
determinadas e determinantes. Risco de viver depois do escuro, no dark
side of the moon, nas encruzilhadas dos caminhos onde reinam Exu,
Dionisius, Dori Nigro e cada um de nés que ndo tem medo de portas
trancadas nem de nada para além do nao ser. Mesmo que o préximo passo
seja uma area demarcada por faixas amarelas e pretas: a cena do crime
onde fica enfim o vestido vermelho como prova material (Madalena Zaccara,
depoimento enviado por e-mail sobre a performance Risco).

4.7. Exercicios de Videoperformance no Nordeste do Brasil

Apresento um recorte de cinco a¢des, em dialogo com o video, realizadas
nesse ano (2015), no Nordeste do Brasil, em parceria com os membros do Tuia
(Nadia Gobar, José Jagson e Paulo Emilio); do meu irmédo Herick Roque; e com
David Sobel, (colega do MPAC). Os videos foram construidos em dois estados do
Nordeste, Pernambuco e Ceara.

Em Pernambuco as ac6es aconteceram na cidade de Camaragibe, no bairro
de Aldeia (area preservada de mata atlantica fechada), onde corre uma fonte que
transforma-se em riacho no meio do matagal; na zona rural da cidade de Jaboatéo
dos Guararapes, onde se encontra uma barreira localizada numa plantacédo de cana-
de-acucar; e no litoral da cidade de Olinda, na praia de lemanja, onde tem-se
erguida uma estatua em homenagem a rainha das aguas do mar.

No Ceara, as performances aconteceram nas margens da CE 040, numa
parte da estrada constituida por uma barreira com pequenos lagos de agua parada.

E um local onde tem lugar construcdes e ampliaces da rodovia.
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Videoperformance sem titulo (2015). Tuia de Artificios. Jaboatdo dos Guararapes, Pernambuco.

Filmagem José Jagson.

Videoperformance sem titulo (2015). Tuia de Artificios. Praia de lemanja, Olinda. Filmagem José
Jagson.
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Videoperformance sem titulo (2015). Tuia de Artificios. Aldeia, Camaragibe (PE). Filmagem David
Sobel.

Videoperformance sem titulo (2015). Tuia de Artificios. CE 040, Cascavel, Ceard, 2015. Filmagem

Paulo Emilio.
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4.8. Uma performance para um publico.

Esse ano, no contexto do evento Serralves em Festa, na Biblioteca do Museu
de Arte Contemporéanea da Fundacdo de Serralves a 29 de Maio de 2015, minha
relacdo com a performance teve novamente como o mote o vestido. Desloquei-me
de acbes mais intimas para ofertar-me para outros publicos, estabelecendo uma
relagdo mais direta e de espetaculo. A performance intitulada Miss Segura nasceu
do convite da Prof? Rita Castro Neves, e foi amadurecida junto ao grupo Sintoma de
performance, investigacédo e experimentacdo, coordenado por ela na FBAUP.

A acao desenvolvida partia de um projeto maior pensado pelo Tuia, que teve
a parceria da performer Helena Ferreira. O experimento consistiu em trés acdes
distintas, com trés vestidos diferentes que dialogavam em cena. As performances
interligadas foram, assim nomeadas: Desafogada (Helena Ferreira), Promessas
(Paulo Emilio) e Miss Segura (Dori Nigro). Essas trés performances integraram um
grupo ainda maior de outras propostas, conduzidas pelas mentes criativas de alunos
da graduacéao e pos-graduacdo da FBAUP.

Miss Segura nasceu a partir da leitura que eu vinha desenvolvendo acerca
das questbes de género em Butler (2012), e identidade em Haal (2011). O desfile
sugerido em cena foi idealizado a partir de pesquisas de videos de moda brasileira.
Experienciei usar um par de patins também de uma dessas décadas, e uma faixa de
Miss, onde lia-se o titulo da performance. Nesse trabalho também ha uma relacéo

biografica com minha curta carreira como modelo de passarela no Brasil.

De segunda mao, da cabeca aos pés. Assumir os desgastes do uso-tempo.
Vestir-se de noite, de dia. (Ul)Trajar a rigor pode ser um risco, uma trilha,
uma pista, um vestigio, uma linha. Por um fio, a deslizar sobre géneros,
procura-se um corpo que sustente, resista, suporte metades. Arriscar
traduzir-se em transitos, para além das marchas, faixas, modelos. Quem
segue a risca? Quem segue arrisca (texto sinopse da performance
construido em parceira com Paulo Emilio).
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Performance Miss Segura (2015). Tuia de Artificios. Biblioteca do Museu de Arte Contemporanea da
Fundagédo de Serralves. Fotografia Ana Séo José.
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Alguns amigos e pessoas proximas, nao obrigatoriamente ligadas as areas
das artes, que presenciaram e fotografaram as ac¢0es, enviaram-me por e-mail
imagens e comentarios com suas impressfes sobre as performances. Sobre Miss
Segura Bruno Dutra, brasileiro, estudante do doutorado em Ciéncias da

Computacéao, pela Universidade do Porto, disse:

As performances retrataram, no meu ponto de vista, algumas das posi¢cdes
atribuidas as mulheres hoje em dia. o Dori Nigro, por exemplo, em Miss
Segura, para mim personificou a necessidade da mulher em estar
preocupada (e por vezes obcecada) na estética, ndo s6 para 0 seu prazer
como para 0 prazer de outros, especialmente o de seu companheiro. Por
isso a questao de andar sobre patins, no meu entender representa a mulher
andando sobre os saltos (Bruno Dutra, depoimento sobre a performance
Miss Segura, enviado pelo Facebook).

Miss Segura € o fechamento de um ciclo do trabalho escrito. Sentir seguro
diante do suporte do vestido, pronto para defendé-lo e também defender-me dessa
roupa que visto. Sinto que o vestido ndo me prende mais, nem eu o prendo mais em
mim. Nada mais me “segura”, nem a ele. A coisa mais segura que sinto e sei é que
ainda poderdo surgir novas imagens nesse intervalo da entrega do trabalho até a

defesa dele, como uma preparacéo para um abandono.
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Consideracdes finais

“A conclusao, no que diz respeito ao ambito artistico € algo que nao existe,
pelo que qualquer tentativa de fechamento sera despropositada” (GUIMARAES,
2008).

Comungo com a ideia de Guimardes de que a pratica artistica é em si
inconclusa, ndo tem obrigacdo de ser exata, e mais do que respostas lanca
guestdes.

No percurso que escolhi trilhar a concluséo pode ser pensada n&do como um
fim, mas como um caminho que encontra veredas que levam a outros espacos,
deslocamentos. Cada acao realizada, neste projeto, acaba por ser uma espécie de
consequéncia de outras, que se constituiram antes da incorporacdo do vestido. As
memdérias pessoais e afetivas, base para costurar as ancestralidades e mitologias,
estdo nesta experimentacao, encarnadas no traje, criando um didlogo continuo entre
0 gque trago como marca (meta)fisica e o objeto que escolho performar.

Essa escultura, fusdo, que se forma entre meu corpo e o traje, € uma
oferenda constante aos deuses que me regem, perseguem, persigo e permito
existir, ao deixar que esses deuses sejam e estejam dentro e fora de mim. Deuses
naturais que explicitamente encontram-se nos ambientes e pessoas, e por iSso
mesmo dificulta sua revelagdo, compreensao, pois “o 6bvio é a verdade mais dificil
de se enxergar”’ (LISPECTOR, 1998, p. 45).

A tentativa de enxergar uma conclusdo para um desejo em constante
experimentacdo é a sensacao de se poder engarrafar nuvens. E nuvens trazem
imagens diversas e mutaveis, e povoam imaginarios particulares que se concretizam
por meio da partilha destes sonhos, delirios, transe.

Dessa forma a conclusdo estard sempre em mutacdo, seguindo as
mesticagens da prética, do transe, do transito, do ir e vir. Um transito que respeita os
caminhos, mas que nao escolhe placas, horas, chdo, agua e ar antecipadamente.

Os experimentos em foto e videperformance vivenciados no ambito do projeto
Vestido para Montar, ampliou minhas perspectivas de utilizacdo da indumentéria.
Nessa intervencdo a roupa buscava outros corpos como donos/as, procurando
alguém que Ihe desse corpo e volume, que Ihe sustentasse. Eu, que antes via o traje
no corpo de outras pessoas, representando seus desejos de interagdo com o

mundo, mediados pelas orientagcdes do coletivo Tuia de Artificios, neste novo
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exercicio chamado No tempo que fui Sereia senti-me desafiado. Essa provocacao
possibilitou-me, através da mesma indumentaria, novos direcionamentos,
atualizando minhas lembrancas familiares, minhas referéncias ancestrais, meus
modos de me projetar no mundo e de processa-lo.

Essa alquimia se revela com a vontade de ser e estar nos espagos e tempos,
sem estar preocupado com a repercussdo do que iSSO possa representar. As
oferendas, no Candomblé, sdo postas nas encruzilhadas das estradas, nas ondas
dos mares, nas aguas correntes dos rios e fontes, nas matas etc. E se sado
apreciaveis a natureza as recebe sem questionar. Apreciavel aqui no sentido de vir
de dentro, de ser verdadeira e ndo ultrajada. Coloco-me nesta pesquisa como uma
oferenda que sabe do sentido que carrega, e que espera que seja acolhida, levando
as pessoas a refletirem sobre suas verdades, quem sabe despertando para as
verdades das outras pessoas, apontando para um didlogo possivel entre verdades
diversas. Verdades que estdo personificadas no corpo, na veste, no cabelo, nos
olhos, na fala, na (des)crenca, no comportamento afetivo, sexual, politico etc. De
alguma forma somos todos uma oferenda para o mundo, e podemos ser bem
recebidos ou nao por ele, e a reciproca € verdadeira.

Em Num tempo que fui sereia busquei amadurecer aquilo que trago comigo
desde o Brasil, mas que no Mestrado em Praticas Artisticas Contemporaneas
(MPAC) criou mais corpo, uma pratica performativa que se aproxima do mito, afro-
brasileiro, da Sereia para falar do hibridismo que esta presente no fazer artistico do
performer. Assim, assumi ser dono de um vestido, e emprestei meu corpo
tipicamente “masculino” as acgdes, sustentando uma pecga socialmente tida como
“feminina”, um vestido de gala vermelho com detalhes em prata, conhecido no Brasil
como modelo sereia.

A Sereia é uma metafora para citar as mitologias que estdo presentes com
outros nomes, em tempos e espacos multiplos, mas que trazem em si elementos da
ligacdo do humano com a natureza, traduzidos pelo processo de criacdo artistica.
Os Orixas do Candomblé, seus poderes e suas indumentarias mostram-me a fluidez
de se ser homem, negro e artista sem receios de suas representacoes,
empoderando-me, fazendo-me tomar consciéncia de minha propria histéria, das
histérias de minha avd, das histérias dos que vieram antes dela e das muitas outras

histérias de contemporaneos dela e meus.
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Trabalhar com esses mitos € com certeza um caminho de autoconhecimento.
Desde o Nordeste do Brasil até chegar a Porto, Portugal, busquei construir uma
relacdo entre o que criava e a energia dos Orixds do Candomblé, encarnando os
elementos naturais condizentes a eles.

Nas imagens que crio 0s espacos mudam, mas o vestido continua como signo
presente, resistindo as intempéries do tempo, e sempre a espera de meu corpo a
sustenta-lo. Corpo e vestido sdo metades complementares, quase um (quase uma
Sereia).

Trabalhar em parceria com o coletivo Tuia de Artificios, bem como com
pessoas convidadas enriqueceu essa pesquisa. O que esses encontros e dialogos
proporcionaram, de uma forma geral, foi a constituicdo de uma rede de intercambios,
de trocas de experiéncias, para além da ajuda na captacdo das cenas e da
descoberta de caminhos inesperados.

Os referenciais tedricos e o contato com a criacdo de alguns artistas, que citei
neste registro escrito, contribuiram para que eu pudesse apropriar-me de contetdos
fundamentais para elaboracéo de uma criacdo artistica processual e partilhada.

Olhando pelo retrovisor, penso que o andamento deste projeto e das acdes
desenvolvidas importam mais que o resultado final propriamente dito, levando em
considerac@o a expansividade do campo da pratica criativa como exercicio infindo,
uma pratica alimentada pelo olhar existencial reflexivo sobre a diversidade humana
gue nos obriga a decifra-la através de desafios diarios.

Vivenciar essa diversidade encorajou-me a olhar para essa roupa de outra
forma, bem diferente de antes, quando me perguntava sobre os/as possiveis
donos/as desta veste. Usa-la e permitir que ela me usasse foi compreender que “o
habito jamais fara o monge”, quando este habito € somente uma veste... Mas o
habito no sentido de costume, maneira de se comportar, modo regular e usual de
ser, de sentir ou de realizar algo através de uma pratica repetida, é gerador de
conhecimento e experiéncia incomensuraveis. Portanto, fotografar esta veste em
outros corpos, tempos e espacos, e ser fotografado com ela, em outros espacos e
tempos, foi uma experiéncia que me fez perceber que os caminhos estdo sempre
abertos. E no decorrer do palmilhar destes caminhos, e veredas, que tiramos nossas
préprias conclusoes.

Por fim, vejo este trabalho como um diario imagético, permeado por

caracteres autobiograficos e referéncias de vida e pesquisa social, mesclado de tudo
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que pude costurar neste vestido. Cada microtema que surge € uma escama nova a
constituir o corpo deste Tempo que fui sereia. Andar vestido com microtemas sociais
€ sempre um desafio aos “codigos estabelecidos”. Toda Sereia, ser hibrido e mitico
que é, traz em si seu canto de mistério e seducdo. No Tempo que fui Sereia meu

canto é de liberdade.
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