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Resumo

Resumo

A estruturacdo deste roteiro do patriménio azulejar visa criar uma
ferramenta Util, interativa e informativa, vocacionada para o turismo, e com a
possibilidade de a médio e longo prazo ser enriquecida. Reflexo(s) do Porto:
Guia do Azulejo na Cidade pretende demonstrar a importancia do azulejo em
contexto urbano, assim como acentuar a valorizacdo do patrimonio integrado,
com a incorporacdo de Pontos de Interesse. Para proporcionar uma melhor
experiéncia apresentamos um rol de espagcos onde os visitantes poderdo
degustar as especialidades da regido, comprar o que de melhor oferece o

comeércio local, e ainda locais que possibilitardo o descanso.

O projeto sustenta-se sobretudo num método de abordagem dedutiva
porque, quer os edificios, quer 0s proprios conjuntos azulejares, ja se encontram
muito documentados e estudados a nivel teérico. Ambicionamos criar uma
proposta real e exequivel, dotada de uma abordagem patrimonial inovadora, ou
seja, um roteiro estruturado do patrimonio azulejar da cidade do Porto, elencando
uma série de conjuntos de forma a conceber circuitos livres e permitir o
conhecimento do mais variado patriménio portuense. Damos possibilidade ao
utilizador de construir o seu proprio itinerario, ao mesmo tempo que sugerimos
percursos especificos, desde cronoldgicos a teméaticos, que o0s utentes podem

escolher conforme o seu agrado.

Com este projeto, desejamos ainda contribuir para o fomento do turismo
e do comeércio local, além de enaltecer o patriménio portuense. Sublinhamos
particularmente o seu carater pratico, uma vez associado a um tema tipicamente

historiogréfico, evidenciando a aplicabilidade da Historia da Arte.

Azulejo — Porto — Patrimoénio — Guia — Turismo



Abstract

Abstract

The structure of this heritage tile itinerary aims to create a useful,
interactive and informative tool, dedicated to tourism, and with the possibility in a
medium and long term be enriched. Oporto Reflexe(s): Tile Guide in the City
aspire to demonstrate the importance of the tile in the urban context, as well as
enhance the appreciation of the built heritage, with the incorporation of Points of
Interest. To provide a better experience we present a list of spaces where visitors
can taste the specialties of the region, buy the best that offers local shops and

even sites that will enable the rest.

The project is supported in a deductive approach method because, either
the buildings, or the tiles sets themselves, are already very documented and
studied in a theoretic level. We attempt to create a real and workable proposition,
equipped with an innovative patrimonial approach, in other words, a structured
guide of the heritage tile of Oporto, listing a number of sets in order to design free
circuits and allow the knowledge of the most varied city heritage. We give
possibility to the user to build their own itinerary, while we suggest specific routes,

from the chronological theme, which users can choose according to your liking.

With this project, we wish furthermore to contribute to the promotion of
tourism and local businesses, as well as praising the Oporto heritage. Particularly
underline its practical character, once associated with a typically historiographical

theme, demonstrating the applicability of Art History.

Tiles — Oporto — Heritage — Guide — Tourism



Abreviaturas

Abreviaturas

BMCMP - Banco de Materiais da Camara Municipal do Porto
BPMP - Biblioteca Publica Municipal do Porto

CMP - Camara Municipal do Porto

MNAz — Museu Nacional do Azulejo

MNSR - Museu Nacional de Soares dos Reis

SIPA - Sistema de Informacao para o Patriménio Arquitectonico



Introducdo

Introducao

A vontade de estudar a Azulejaria na Cidade do Porto surgiu, além do
interesse pelo tema, com a nossa percecao sobre o constante desaparecimento
de conjuntos azulejares, por varios motivos, como o0 vandalismo ou a
delapidacdo, ou mesmo por incuria ou abandono. Tudo isto deveria constituir
motivo de grande preocupacdo visto ser a azulejaria uma das artes que mais
identifica a heranca cultural portuguesa. O azulejo espelha os acontecimentos
pelos quais passou a propria urbe que o acolhe, mostrando, no Porto, a cidade
eclesiastica, a mercantil e a do poder régio, exibindo estes poderes e a sua
evolucdo através da iconografia e dos espacos que o0 recebem como

revestimento.

Estando a estagiar no Banco de Materiais da Camara Municipal do Porto,
outro fator que nos chamou a atencao foi o reduzido nimero de mecanismos
para a salvaguarda do azulejo. Reparamos que os instrumentos de gestdo
urbanistica ndo conseguem responder a todos os problemas com que se
deparam e, é ao pensar nisto, que tentamos contribuir para uma efetiva
implementacéo desses mesmos 0rgaos ou, pelo menos, cativar um publico mais

vasto e mais interessados nos problemas que se prendem com esta arte.

Ao decidirmos criar um Guia do Azulejo na Cidade do Porto, pensdmos
gue poderiamos oferecer a Histéria da Arte e a Cidade do Porto, assim como
aos sus visitantes, um produto novo. Apesar de ser um trabalho que se baseia
numa vertente teodrica, isto €, na recolha de informacé&o de outros autores, a sua
importancia prende-se no carater pratico que encerra e que tem como objetivo
primordial ser usufruido pelo publico. Quisemos criar algo inovador, tendo em
vista 0 constante crescimento do turismo nos ultimos anos, consequéncia da
integracdo do Centro Historico no Patriménio Mundial, e assim produzir uma
ferramenta util para quem visita a cidade. Temos a intencdo de dar a conhecer
0s mais diversos testemunhos azulejares, as suas épocas e tipologias,
patrimonio que de outro modo n&do receberia a atencdo que com 0O NOSSO
itinerario lhe pretendemos dar. E, sobretudo, dar destaque e realcar a sua

importancia na vivéncia da cidade.
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Foi assim nossa vontade criar um trabalho que podera estar sempre em
utilizacéo, atualizagdo e desenvolvimento, o que levard ao seu constante
progresso através do acrescento de novos pontos ou da eliminacdo de outros
que, por algum motivo, ja ndo estejam disponiveis. Este € outro dos nossos
objetivos, a possibilidade de a médio e longo prazo ser enriquecida e de poder

evoluir com a contribuicdo de outros individuos.

Em suma, com a realizac&o deste Reflexo(s) do Porto: Guia do Azulejo na
Cidade desejamos criar um itinerério estruturado do patrimonio azulejar da
cidade do Porto, elencando uma série de conjuntos azulejares de modo a criar
circuitos livres e permitir o conhecimento do mais variado patriménio da cidade

portuense.

Iniciamos a nossa incursao bibliografica partindo do tema geral, ou seja,
o Azulejo, tépico bastante desenvolvido teoricamente e que, por essa mesma
razdo, nos forneceu uma bagagem suficiente para desenvolvermos o nosso
estudo. Optamos por ordenar a nossa leitura em funcao da evolucdo do azulejo
em Portugal, consultando as monografias, entre outras, de Reinaldo dos Santos
e de J.M. dos Santos Simdes, além do Roteiro do Museu Nacional de Azulejaria,
ferramenta fundamental para a compreensédo dos assuntos comuns a tematica

em questao.

ApoOs a leitura destas obras, onde se faz referéncia a azulejaria a nivel
nacional, ou seja, a um contetdo geral sobre a histéria e evolucdo do azulejo em
Portugal, decidimos direcionar a nossa pesquisa para o foco do trabalho, neste
caso e como ja foi apresentado, o azulejo na cidade do Porto. Fazendo uma
pesquisa a esse nivel destacaram-se Azulejaria Portuense?, de Fausto Sanches
Martins, Azulejos do Porto?, de Agostinho Guimaraes e O Porto e as suas Igrejas

azulejadas, de Alexandrino Brochado?®.

Depois destas leituras mais dedicadas a historia e evolugéo artistica do

azulejo, decidimos explorar o assunto da ceramica no que respeita ao fabrico

! MARTINS, Fausto Sanches — Azulejaria Portuense. Lisboa: Inapa, 2001.

2 GUIMARAES, Agostinho — Azulejos do Porto. Porto: Salgado Guimaraes, 1989.

8 BROCHADO, Alexandrino — O Porto e as suas Igrejas azulejadas. Porto: Livraria Telos Editora,
1989.
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deste material e as instituicdes que o produziram na area portuense. Assim, apos
a nossa pesquisa, surgiu-nos o artigo A Ceramica Portuense: Evolucéo
Empresarial e Estruturas Edificadas*, de Teresa Soeiro, Jorge Fernandes Alves,
Silvestre Lacerda e Joaquim Oliveira, onde sistematizam uma vasta informacao

sobre as varias fabricas de cerdmica das cidades do Porto e Vila Nova de Gaia.

Convém também referir o contributo das publicacdes referentes a
estruturacdo de rotas e itinerarios culturais, que nos ajudaram a entender a
esséncia da sua construcdo. Destes, a relevancia recai na Rota do Romanico do
Vale do Sousa® que nos serviu de orientacao para a estruturacao do nosso guia,
pois permitiu-nos perceber as ideias-chave da criagdo de um percurso
patrimonial. Além do mais, mereceu a nossa aten¢ao porque a sua organizacao
€ exemplar, mostrando um processo evolutivo e abordando todos os aspetos

essenciais para o bem-estar dos usufruidores.

A toda esta pesquisa bibliografica juntou-se ainda a experiéncia do
estagio curricular no Banco de Materiais da Camara Municipal do Porto, sito
atualmente no palacete dos Viscondes de Balsemao, na Praca de Carlos Alberto.
Apesar de ter uma vertente tedrica, pois ndo nos foram atribuidas funcdes no
servico em guestao, esta experiéncia contribuiu para que tivéssemos acesso a
bibliografia que de outra forma ndo nos era possivel consultar, assim como a
inventarios, classificacdes e imagens. Mas, o mais importante foi a possibilidade
de podermos contatar diariamente com materiais semelhantes aos que
estavamos a estudar, e muitas vezes os mesmos. Esta realidade foi uma mais-
valia para 0 nosso enriquecimento, quer pessoal, quer académico. O apoio
técnico, sobretudo da Dra. Maria Augusta Pires Marques Martins, Técnica
Superior do Banco de Materiais, e da Assistente Técnica Paula Lage foi

igualmente importante para a superacéo de dificuldades que nos iam surgindo.

Refletindo apés toda a informacgéao reunida, e por uma questao de gestéo,
decidimos que no nosso trabalho seria composto por trés componentes. A

primeira consiste no corpo de texto do nosso relatorio, a segunda na agregacao

4 SOEIRO, Teresa [et. al.] — A ceramica portuense: Evolucdo empresarial e Estruturas edificadas.
Vila Nova de Gaia: Camara Municipal de Vila Nova de Gaia, 1995.
5 AA.VV. — Rota do Romanico do Vale do Sousa: guia. Lousada: Valsousa, 2008.
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de todos os materiais que realizamos para empreendermos a terceira e ultima

componente, o guia e o respetivo site onde estara disponivel em linha.

A primeira, Reflexo(s) do Porto: Processo para a Producao de um Guia do
Azulejo na Cidade, foi subdividida em seis partes. O primeiro capitulo, O Banco
de Materiais da Camara Municipal do Porto, é dedicado a instituicdo que nos
acolheu durante a realizacdo do nosso estagio curricular. Aqui acentuamos o
pioneirismo da cidade do Porto na criagdo de mecanismos que permitem a
conservacao e valorizacdo dos diferentes materiais tradicionais utilizados na
arquitetura, além de referirmos a dimenséo cultural que este servi¢co acarreta,
bem como a sua acao ativa na reabilitacdo urbana. Além do mais, salientamos
a sua missao, resumindo-se esta no contribuir para a preservacao dos elementos
que sdo marcos identitarios do patriménio portuense através de um conjunto de
boas praticas que neste ambito se desenvolve por via da sensibilizacéo,

conservacao ou educacao.

No segundo capitulo, intitulado Histéria do Azulejo em Portugal,
desenvolvido devido a necessaria contextualizagdo do tema, é constituido por
dois subcapitulos, Terminologia do Azulejo e Evolugdo do Azulejo em Portugal:
O Porto como Caso de Estudo. Aqui faz-se uma abordagem cronoldgica,
tipoldgica e iconogréfica do azulejo portugués desde o Século Xlll ao XXI, ndo
esquecendo de mencionar a origem da palavra Azulejo. Durante toda esta
exposicdo centramo-nos em mencionar exemplos na cidade do Porto, ilustrando

aquilo que foi exposto.

O terceiro capitulo denomina-se As Fabricas de Ceramica do Porto e Vila
Nova de Gaia. Aqui o subcapitulo prende-se com a Evolucdo da Industria
Ceramica neste nucleo. No quarto capitulo consta a apresentacdo do nosso
percurso até atingirmos o produto final, Reflexo(s) do Porto: Guia do Azulejo na
Cidade. Designado de Producéo de um Guia — O Processo, partimos de um
cronograma onde elencamos todas as tarefas e o respetivo periodo da sua
realizagdo. De seguida procedemos a explicacdo de cada uma delas, abordando

todos os aspetos que se prendem com a sua concretizacgao.

Por fim, os quinto e sexto capitulos, Cronologia Azulejar e Vocabulario

Azulejar, resultam da vontade de enriquecer o projeto, mas também achamos

10
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imprescindivel para a percecao de certas matérias e vocabulos. Na cronologia a
informacdo € sucinta e objetiva, partindo das informac¢des desenvolvidas no
segundo capitulo. Expomos a Epoca a que nos referimos, a sua Evolucéo
Historica e as Técnicas, um Exemplar, de forma a ilustrar o referido, seguindo-
se a indicacao Centros de Producédo, Mestres e Oficinas e também de Locais
onde se poderdo encontrar os espécimes, salientando sempre lugares da cidade
do Porto.

A segunda componente, Materiais realizados no Processo de Produgéo
de um Guia do Azulejo na Cidade do Porto, retine, como assim é indicado, todas
as ferramentas que foram desenvolvidas para a obtencdo das informagdes
necessarias. Resume-se assim a agregacao de todos os documentos anexos
qgue criamos de forma a justificar aquilo que apresentamos no nosso produto
final. A Ultima componente é assim Reflexo(s) do Porto: Guia do Azulejo na
Cidade disponivel em linha no site Reflexo(s) do Porto: Guia do Azulejo na

Cidade, acessivel através de http://reflexosdoporto.wix.com/quia-azulejo. Esta

deciséo de optar pela exposicao virtual fundamenta-se no facto, ja supracitado,
de disponibilizar um produto de carater pratico, que pretende valorizar o
patriménio azulejar. Desta forma conseguimos chegar a um publico mais vasto,
dando-lhe a oportunidade de construir o seu proprio itinerario, ao mesmo tempo
gue sugerimos percursos especificos, desde cronoldgicos a tematicos, que 0s
utentes podem escolher conforme o seu agrado. No website, que sera
desenvolvido continuamente, estardo também disponiveis outros separadores,
gue nao o do roteiro, onde o usufruidor podera obter outras informacdes. Estas
serdo disponibilizadas ao longo do tempo, seguindo o curso da nossa
investigagéo, pois, como ja foi avangado, a viabilidade temporal futura do nosso
projeto da essa possibilidade, tal como nos permite receber o contributo de

outros investigadores.

Com tudo isto insistimos constantemente na existéncia do Azulejo,
principalmente no Porto. Isto resume-se numa ideia chave: S6 é possivel
proteger aquilo que se conhece. E pensando na protecdo deste patrimonio, a
maioria integrado, que desenvolvemos este trabalho, pois sabemos que muitas
vezes a legislacdo ndo assume o papel protetor de que esta imbuida, cabendo

a todos nos tomar uma atitude ativa perante situacdes que coloquem em risco

11
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este bem téo inestimavel da nossa cultura. O Azulejo € uma das manifestacfes
mais carateristicas da cultura portuguesa. Uma verdade que deve ser realgada
€ gque o azulejo faz parte da nossa tradicéo, e isso é preciso ser compreendido.
Hoje em dia, durante o nosso quotidiano, passa-se por superficies azulejares
com uma tal naturalidade que leva ao seu menosprezo e a esquecer que muitos

daqueles elementos remontam a varias centenas de anos.

Queremos, por fim, apresentar a justificacdo para a escolha do nosso
titulo. Para esta apresentamos o facto de o Azulejo contribuir com o seu brilho e
cor para a animagédo das fachadas, sobretudo das portuenses com as quais
temos contato diariamente, ajudando a criar cenarios que envolvem o0s
habitantes e os transeuntes, aos quais estes elementos ceramicos ndo passam
despercebidos. Os reflexos de que falamos sdo aqueles criados através da
incidéncia dos raios solares nos azulejos, texturados ou néo, e que, através dos
cambiantes da luz, refletem vérios estados da vida da cidade. Pelas suas
inUmeras vantagens, as propriedades isolantes, a durabilidade, a facil higiene e
também o preco reduzido, e pelo seu cromatismo e cintilacdo, o Azulejo tornou-
se um revestimento que animou as superficies e enriqgueceu as fachadas
citadinas. Devido a sua cor, relevo e brilho os azulejos transformaram a

paisagem urbana.

12
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O Banco de Materiais da Camara Municipal do Porto®

O Porto € pioneiro na criacdo de um servico no campo da recolha,
conservacgao e valorizagao dos diferentes materiais tradicionais utilizados na sua
arquitetura. Assim surgiu o Banco de Materiais, que tem vindo a crescer a nivel
de espdlio e de espaco de atuacdo, recebendo o Prémio Boas Préaticas SOS

Azulejo em 2009, o que contribuiu para a sua valorizacao e desenvolvimento.

Em Dezembro de 2010, o Banco de Materiais é transferido para o Palacete dos
Viscondes de Balseméao alcancando uma nova dimensao cultural e incorporando
servicos educativos e pedagdgicos para diferentes publicos, com o intuito
de sensibilizar para a preservacao do patrimoénio portuense. Além da sua
acdo ativa na reabilitagcdo urbana, possui um carater museolégico patente na
exposi¢do permanente, intitulada Memdrias Devolvidas a Cidade, composta por
parte do espélio’, que tem uma dupla responsabilidade: conservar e valorizar os
bens culturais que concorrem para a identidade da cidade e promover a sua

correta preservagéo no contexto urbano.

Figura 1: Localizagdo do Banco de Materiais da Camara
Municipal do Porto.

6 As informacdes aqui expostas resultam das perguntas elaboradas a Técnica Superior Maria
Augusta Marques Martins, responsavel pela Divisdo do Patriménio Cultural da CMP, e a
Assistente Técnica Paula Lage.

7 O espolio é composto por azulejos, telhas decorativas, figuras em faianca, placas toponimicas
e uma colecdo de ornatos em estuque provenientes da extinta oficina Ramos Meira.

13
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Figura 2: Pormenor do Espdlio do Banco de Materiais da

Céamara Municipal do Porto.

Figura 3: Pormenor do Espélio do Banco de Materiais
da Camara Municipal do Porto.

O destaque da mostra vai para a
azulejaria de padrdo, dita de
fachada, pelo elevado numero e
variedade de exemplares que
possui neste acervo. Além dos
padrdes  oitocentistas, estado
representados outros periodos,
como as técnicas arcaicas de
corda-seca e aresta, 0S
designados azulejos hispano-
arabes, importados de centros
hispanicos, como padrées e
painéis de fabrico nacional do
século XVII e seguintes.

14
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Dos azulejos mencionados, os mais
antigos foram recolhidos, em varios
mosteiros e conventos da zona do Porto,
devido extincdo de 1834, entre 1896 e
1905 pelo conservador do Museu
Municipal do Porto, Rocha Peixoto, sendo
0 que sobrou da organizacao de 33 painéis
aplicados na atual Biblioteca Publica
Municipal do Porto. Pode dizer-se que na
figura deste conservador esteve presente a
missao do atual Banco de Materiais — ao
deparar-se com edificios devolutos, onde
0s bens se degradavam, assumiu uma

posicdo de protecdo perante esse

patriménio integrado, antecipando assim

as boas praticas de salvaguarda
Figura 4: Pormenor do Espélio Azulejar do 3 .
Banco de Materiais da Camara Municipal ~retomadas um século depois por este
do Porto.

servico. Gragcas a essa agcado temos
acesso a varios exemplares que nos permitem tracar uma evolucao

historica da azulejaria na cidade do Porto.

Figura 5: Pormenor do Espdlio Azulejar do Banco de
Materiais da Camara Municipal do Porto.

Sucintamente, cabe ao Banco de Materiais contribuir para a preservacao
dos elementos que sdo marcos identitarios do patriménio portuense através de
um conjunto de boas préaticas que neste ambito se desenvolve por via da
sensibilizacdo, conservacdo ou educacdo. Para isto conta com uma
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transversalidade com diversos servicos municipais, que gerem e controlam o
edificado, possibilitando uma integracdo de elevado nimero de elementos de
edificios em ruina e/ou abandonados pelos seus proprietarios e que obrigam a
autarquia a agir em consequéncia da ameaca para a seguranca publica. Dispde
ainda de Apoio Técnico para aconselhamento aos municipes, com o intuito de

esclarecer as davidas que surjam sobre a cedéncia e salvaguarda dos materiais.

Além da recolha e cedéncia de materiais, este servico desenvolve,
recorrendo muitas vezes a parcerias, a um conjunto de trabalhos de laboratorio
e in situ que tém como finalidade a Ilimpeza, restauro, marcacao,
acondicionamento ou montagem sobre suporte, no caso de se destinarem a

exposicao, dos elementos que pertencem ao seu espolio ou a cidade.
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Histéria do Azulejo em Portugal

E sabido que a relacdo da cerdmica com a arquitetura se desenvolve
desde a Mesopotamia. Dai, através da expansao islamica, esta ligacao acabaria
por chegar a Europa onde, mesmo com 0 avanco das técnicas, o gosto pela
decoracdo com placas vidradas se mantém inalteravel. Chegadas ao Sul da
Europa, com incidéncia na Peninsula Ibérica, estas técnicas sdo adaptadas a um
territério onde convivem duas civilizagbes — a cristéd e a muculmana. Desta forma,
0S aspetos estéticos da conjugacdo entre arquitetura e decoracdo azulejar
acabam por se alterar. Apesar de os maiores centros de producdo ceramica se
localizarem, desde o século XV, em Espanha, o destino fez de Portugal o pais
com maior nimero de azulejos in situ, ndo havendo qualquer outro pais onde se

atinja tal dimensdao e riqueza®.

Hoje em dia, ainda ha quem associe o0 azulejo a caréncia econémica que
0 N0sso pais sofre, e sofre, ao longo dos tempos. E um erro, pois € nos periodos
de maior florescimento econdémico e histérico-politico que se encontram os mais
excecionais exemplares desta arte no nosso pais, executados em territorio
nacional, e também obras executados noutros paises como a Holanda. Assim, o
namero avultado de importacdes, a maioria proveniente dos Paises Baixos, de
Espanha e Itdlia, mercadoria bem dispendiosa, prova que havia possibilidade
financeira para proceder a estas encomendas. Além do mais, a presenca
constante de artistas desses paises permitiu que se efetuassem inUmeras obras

destinadas a locais pré-determinados®.

Mesmo em épocas de esmorecimento econémico, diminuindo assim a
capacidade financeira e a possibilidade de importar azulejos, o gosto pela
decoracao atraves deste material mantém-se. Comecam entdo a explorar-se as
capacidades dos artistas nacionais, surgindo oficinas e pintores que sao a
resposta para a continuacao da tradicdo azulejar. Sera assim, na 22 metade do

século XVI que surgira, como foi apelidada pelos historiadores, a Azulejaria

8 SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Histéria: Azulejaria de Palacios,
Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores. Lisboa: Edi¢cdes Inapa, 1998. ISBN 972-8387-31-8, p.
11.

% ldem.
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Portuguesa. Apesar do esforco, a qualidade das oficinas portuguesas era
inferior em relacao as espanholas, italianas e holandesas. Nao é por isso que se
deixam de executar revestimentos monumentais que fizeram, juntamente com
todas as outras producdes, com que o Azulejo'? se tornasse a expressdo mais
marcante da produtividade artistica nacional. Estes exemplares concentram-se
maioritariamente em Lisboa e arredores, pois era na capital que se situava o
maior niumero de pintores e oficinas, que davam resposta as necessidades do

pais e dos territorios além-mar*:,

Possuindo um carater elitista até ao Terramoto de 1755, perde este cunho
devido a sua propagagao urbana, que o volta a tornar ‘anénimo’, ou seja, sem
autor. Mas continuara presente até aos nossos dias, integrando a arquitetura
industrial e contemporanea com intervencdes modernas e de artistas plasticos,
que mantém a tradicdo e a lembranca da relacéo entre a Arquitetura e o Azulejo

que, como referimos, se mantém em Portugal desde o século XV*2.

Focamo-nos de seguida, ap6s uma sintese evolutiva da arte azulejar em
Portugal, na Terminologia do Azulejo, onde se pretende esclarecer o surgimento

do termo, de forma a n&o persistirem erros, como a associagao a palavra Azul.

10 A utilizacdo da mailscula na palavra Azulejo, quando assim surge durante todo o relatério,
prende-se com a atribuigdo a palavra de um todo e nao de um elemento.

11 SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Histéria: Azulejaria de Palacios,
Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, pp. 11-12.

12 |bidem, pp. 12-13.
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Terminologia do Azulejo

E acompanhando os primeiros exemplares hispano-arabes, durante o
inicio do século XVI, que se introduz o vocabulo Azulejo!3. A palavra espanhola
derivava ja de uma outra arabe, Azzelij*4, que tinha como significado «pequena
pedra lisa e polida», e era assim empregada para identificar os mosaicos
romano-bizantinos. Estes, com aplicacdo no Proximo Oriente e no Norte de
Africa, eram reproduzidos em cerdmica esmaltada e, como ja se afirmou,
chegariam aos centros ibéricos com a expansao islamica. Introduzidas por
artifices islamicos do Norte de Africa, as técnicas mudéjares, atingiram os
nucleos de Malaga, Sevilha, Valéncia e Talavera de la Reina. Depois desta
reflexdo, reforcamos que, apesar da palavra portuguesa Azul provir do termo
persa aplicado a pedra preciosa Lapis-Lazuli, nunca se estabeleceu uma
analogia entre esta rocha, e a sua cor, e o azulejo. Aquando da introducdo da
palavra Azulejo em territério nacional havia ja outras designacdes para materiais
de revestimento. E o caso do Tijolo, utilizado em pavimentos, e do Ladrilho,
quando a superficie era vidrada. A adocdo desta terminologia, de origem
estrangeira, é significado de uma viragem, onde se comeca a valorizar este

material e a sua aplicacdo como revestimento parietal®.

Da palavra Azulejo acabariam por derivar muitas outras como Azulejar,
como o ato de decorar com azulejos, Azulejador, o artificie que faz os azulejos,

e anda Azulejeiro, vulgarmente designado por Ladrilhador, o responsavel pela

13 Cf. TRINDADE, Rui André Alves — Revestimentos Ceramicos Portugueses: Meados do século
XIV a primeira metade do século XVI. Lisboa: Edi¢cdes Colibri, 2007. ISBN 978-972-772-695-0,
pp. 31-37, 45-47.

14 A palavra Azzelij resulta de uma série de evolucdes etimolégicas. A primeira palavra
relacionada com esta questéo de superficie de pedra polida é Zulej. Este termo significa o que é
polido, escorregadio e brilhante, e d4 origem ao vocébulo Zelij, com a mesma significacdo, mas
utilizado no Norte de Africa e modificado pelo fendmeno da alteracdo do valor das vogais. Os
arabes acabariam por designar com esta palavra 0s mosaicos romanos que encontraram durante
as suas invasoes a Africa. A palavra Azzelij surge posteriormente com a juncéo do artigo, ndo se
sabendo concretamente onde foi criada. O termo Azulejo aparece, de forma definitiva, ja no
século Xlll e, segundo Santos Simdes, tera aparecido primeiramente na Andaluzia aquando da
vulgarizacdo da aplicacdo da cerAmica na decoracgéo dos edificios. Em Portugal o uso da palavra
Azulejo esta documentado desde o século XVI, palavra presente nos Forais Manuelinos.
Informacao retirada de SIMOES, J. M. dos Santos — Azulejaria em Portugal nos Séculos XV e
XVI: Introducdo Geral. 22 ed. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1990, pp. 41-42. Cf.
TRINDADE, Rui André Alves — Revestimentos Ceramicos Portugueses: Meados do século XIV
a primeira metade do século XVI, pp. 48-71.

15 SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Histéria: Azulejaria de Palacios,
Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 14. Cf. TRINDADE, Rui André Alves — Revestimentos
Ceramicos Portugueses: Meados do século XIV & primeira metade do século XVI, pp. 26-33.
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colocacao dos azulejos na superficie a que se destinavam. A partir do século
XVIII, a palavra Azulejador reformula-se e passa a designar o intermediario entre
o cliente e o fabricante sendo, muitas vezes, simultaneamente pintor, e detendo
assim o comércio da modalidade. O termo Azulejaria sO aparece mais

recentemente e define a arte do azulejo®®.

16 SIMOES, J. M. dos Santos — Azulejaria em Portugal nos Séculos XV e XVI: Introducéo Geral,
p. 43.
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Evolugéo do Azulejo em Portugal: O Porto como Caso de Estudo

Depois desta parte introdutéria, onde expusemos de forma sucinta
diversas carateristicas relacionadas com a Historia do Azulejo, tal como nos
referimos a questdes relacionadas com a Terminologia, apresentamos de forma
mais completa os assuntos que se predem, sobretudo, com a Evolucdo do
Azulejo em Portugal, evidenciando no entanto, quando nos € possivel, os
exemplares existentes na cidade do Porto. De forma a exemplificar aquilo que
abordamos, servimo-nos de indmeras imagens que, em grande parte, retiramos
do Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, obra realizada por especialistas e que
possui todas as imagens de que necessitamos impressas neste livro, sendo as
restantes sdo da nossa autoria e assinaladas como tal. Umas foram realizadas
aguando da nossa visita ao Museu Nacional do Azulejo, em 2014 e inseridas no
nosso programa de trabalhos e que, apesar de termos capturado quase todos
os elementos que necessitdvamos, preferimos utilizar aqueles que a obra atras
mencionada nos forneceu. Isto prende-se com as questfes de luz e de brilho a
gue as obras estdo sujeitas quando expostas, ndo proporcionando as melhores
fotografias. As restantes foram realizadas durante o periodo do nosso Estagio
Curricular no Banco de Materiais da Camara Municipal do Porto. Infelizmente,
nao sendo um espaco como 0 MNAz, ndo possui exemplares que permitam
tracar a evolucdo da azulejaria como nés o fizemos. Mesmo assim, ndo so neste
capitulo, tentamos utilizar ao maximo imagens captadas por nés e de elementos

que integram a colecéo azulejar do BMCMP.

Em Portugal, sera a partir do século Xlll que se introduz o revestimento
dos pavimentos a mosaico vidrado, em composi¢des da técnica de Alicatado?’.
Estas composic¢des, formadas por placas de barro, com cores e formas variadas,
foram usadas sobretudo em abadias cistercienses [Mosteiro de Alcobaca |

Castelo de Leiria | Palacio Real, Sintra | Sé de Lisboa]*®.

17 As palavras que se encontram em sublinhado sdo termos que remetos para o Vocabulario
Azulejar, expicando assim em que consistem, tornando mais claro as suas defini¢des.

18 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro. 12 ed. Lisboa:
IPM, 2003. ISBN 972-776-215-8, p. 34. MECO, José — Azulejaria Portuguesa. 22 ed. Lisboa:
Bertrand Editora, 1985, p. 8. Figura 1 disponivel em MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 9.
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As causas para a decadéncia desta técnica
prendem-se com as questbes de fabrico, pois
para a sua concretizacdo era necessaria uma
especializacdo, o que levava a que a sua
producdo tivesse um custo elevado.
Consequéncia destes dois fatores ser4d a
transformacdo dos pavimentos alicatados em

produtos de luxo, o que conduzira a producéo de

outros revestimentos que, ndo obstante a sua
Figura 6: Conjunto em Técnica de menor qualidade estética, possuiam custos mais
Alicatado. Século XV [?]. Paléacio . . . ~

Nacional de Sintra. reduzidos e podiam ser aplicados por uma mao-

de-obra menos especializada?®.

Na 22 metade do século XV o0s pavimentos passam a ser decorados com

Losetas e Alfardons, mas também com Rajolas, importados de Manises e em

barro engobado e vidrado?°. Aos alfardons, hexagonais, juntavam-se as losetas,
quadrangulares, que em conjunto formavam composi¢cdes octogonais. A sua
repeticdo formou o esquema decorativo dos pavimentos até ao século XVI,
principalmente em regides como Italia, Flandres e Frangca. A moda chegou a
Portugal, e os elementos eram decorados com elementos heréldicos, plantas,
arabescos e animais, em cores como 0 azul-cobalto e castanho sobre fundo
branco. De modo a simplificar e economizar, um novo esquema foi utilizado —
alfardons e tijolos, apenas em barro cozido, com losetas decoradas?!. E em Beja,
no palacio dos pais de D. Manuel I, D. Fernando e D. Brites, que se encontram
as duas aplica¢cBes acima citadas. Como se avancou, estas losetas e alfardons
foram importadas de Manises e colocados no edificio em 1447. Também durante
o reinado de D. Afonso V, em Lisboa, foram utilizados no Paco Real de Alcacova,
e ainda na Casa dos Bicos, construida por volta de 1523 [Palacio dos Infantes,
Beja | Convento de Jesus, Setubal | Pago Real de Alcagova, Lisboa | Casa

dos Bicos, Lisboa]?.

19 TRINDADE, Rui André Alves — Revestimentos Ceramicos Portugueses: Meados do século XIV
a primeira metade do século XVI, p. 215.

20 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 34.

21 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 36.

22 |dem. Figura 2 disponivel em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do
Azulejo. Roteiro, p. 36.
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Figura 7: Conjunto de Loseta e
Alfardons. Barro engobado e vidrado.
Manises, 1451-1500. MNAz.
(Proveniente do Antigo Palacio dos
Infantes, Beja).

S6 nos finais do século XV, mas sobretudo a partir do século XVI, o
azulejo passa também a revestir as superficies parietais, demonstrando o gosto
gue se comeca a sentir pela decoracéo dos espacos. Os trés principais centros
produtores sdo Granada, Valéncia e Andaluzia, este ultimo com mais peso
devido a cidade de Sevilha, como se ir4 verificar?®>. Numa tentativa de
simplificagéo do Alicatado os artificies introduzem os ladrilhos quadrados, feitos
através de moldes, e concentram neles esquemas de repeticdo de lacarias,
imitando assim os motivos da técnica anterior. A este processo da-se o nome de
Corda-Seca?* e permitiu, ao ser de mais facil execugdo, o aumento da producéo,
uma estandardizacdo de padrdes e, o0 mais importante, a reducdo do custo.
Aliado a tudo isto, ainda havia o problema de colocacéo e aplicacdo que agora
se tornara mais facil. Nos finais do século XV, a Corda-Seca comecava a ser, de
forma gradual, substituida pela técnica de Aresta?®. Esta situacdo ocorreu devido
a necessidade de mao-de-obra especializada que o primeiro processo requeria,
além do trabalho ser moroso. Os artifices passaram a utilizar moldes de madeira

com sulcos que formavam os desenhos pretendidos e que eram aplicados,

23 MECO, José — Azulejaria Portuguesa, pp. 51, 53.
24 Cf. TRINDADE, Rui André Alves — Revestimentos Ceramicos Portugueses: Meados do século
XIV a primeira metade do século XVI, pp. 217-218.
25 Cf. TRINDADE, Rui André Alves — Revestimentos Ceramicos Portugueses: Meados do século
XIV a primeira metade do século XVI, pp. 219-220.
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através de pressao, numa placa de barro ainda cru, formando as arestas que

dariam o nome a técnica?®.

Estas duas técnicas, cujo objetivo primordial era a separacdo dos
esmaltes durante a cozedura, coexistiram durante algum tempo. Deste modo, é
natural encontrarem-se simultaneamente num mesmo exemplar e, menos
estranho ainda, que as duas possuam 0Ss mesmos motivos decorativos de
lacarias geométricas. S6 no 2° quartel do século XVI a Aresta substitui por
completo a Corda-Seca, e ai 0s motivos atualizaram-se, introduzindo-se ja uma
ornamentacgao renascentistas, e assim as lacarias geométricas cedem lugar aos

motivos fitomorficos?’.
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Figura 8: Exemplar de Técnica
de Corda-Seca. Producgéo
Hispano-Mourisca, Século XVI.
Banco de Materiais, Porto. ©

Figura 9: Exemplar de Técnica
de Aresta. Producdo Hispano-
Mourisca, Século XVI. Banco de
Materiais, Porto. ©

Em Portugal, este gosto é acentuado pela presenca da cultura arabe na
Peninsula Ibérica, mas deve-se sobretudo ao monarca que mais impulsionou a
presenca do azulejo no pais, D. Manuel | (1469-1521). Este rei, numa viagem a
Castela, em 1498, teve contato direto com a azulejaria do grande centro
ceramico peninsular, Sevilha?®. Como prova do gosto por aquela arte hispano-
mourisca, manda azulejar o seu Palacio em Sintra, encomenda que chegou ao

porto de Belém em 1508 com o total de 10.146 azulejos. Este elevado numero

26 MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 56.

27 |bidem, pp. 56-57.

28 Sera o centro produtor de Sevilha que, de forma quase exclusiva, ird fornecer, durante os finais
do século XV e 0 XVI, ao mercado portugués a quantidade de azulejos que este necessitava.
Sao assim, azulejos sevilhanos que revestem a maioria dos edificios manuelinos e joaninos. Cf.
MECO, José — Azulejaria Portuguesa, pp. 56-57.
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de pecas contava com variados padrbes e técnicas, desde a Corda Seca a
Aresta [Pac¢o Real, Sintra | Pa¢o Ducal, VilaVigcosa | Convento da Conceicéao,
Beja | Quinta da Bacalhoa | Biblioteca Publica Municipal do Porto | Banco

de Materiais da CMP], passando pelo Esgrafitado e Relevado [Paco Real,

Sintra]. Os mais representativos sdo aqueles que possuem a Esfera Armilar,
insignia de D. Manuel |, e cuja origem se assinala como sendo a oficina de
Fernan Martinez Guijarro ou a de Pedro de Herrera, seu filho. Esta encomenda
demonstra j& uma das funcionalidades do azulejo a época, e que se manteria,
ou seja, a propaganda politica. Estes azulejos relevados, assim como o das
parras com cachos de uva, além de serem novidade, sdo raros, centrando-se no
Paco de Sintra. O motivo principal que se aponta € o facto da producéo destes

exemplares ter sido elevada, tal a sua complexidade e originalidade?°,

Figura 10: Exemplar de Técnica
de Relevado. Producao
Hispano-Mourisca, Século XVI.
Paco Real, Sintra. ©

Ainda enquadrada nesta primeira década do século XVI estd a
encomenda do Bispo de Coimbra, D. Jorge de Almeida. Em 1503 toma a deciséo
de revestir todo o interior do edificio romanico da Sé de Coimbra [Sé Velha,
Coimbra] e para isso recorreu a azulejos hispano-mouriscos produzidos em
Sevilha. Estes, colocados nas paredes e colunas, transformaram todo o espaco

arquitectonico através da simulacéo de tecidos e vaos®°.

Acompanhando estas grandes encomendas estdo aquelas que se

destinam a servir os interesses da nobreza e do alto clero. Aqui inserem-se as

29 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 34, 40.
%0 |bidem, p. 34.
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inscricdes heraldicas, como a do Duque de Braganca D. Jaime I, pecas de igual
fabrico hispano-mourisco. Em meados do século os azulejos provenientes

destes centros, caraterizados pelas técnicas de Corda Seca e Aresta, caem em

desuso em Portugal e sdo substituidos por aqueles realizados em Majolica ou

Faianca, que permitiam a pintura direta sobre o vidrado3.

Sera em ltalia, durante o século XVI, que surgira a nova técnica de
decoracdo ceramica, a Majblica ou Faianca, processo revolucionario que
permitia pintar diretamente sobre o azulejo e de modo a que as cores ndo se
misturassem durante a cozedura. A Majdlica seria introduzida em Sevilha, por
volta de 1488, por Francesco Niculoso®, contudo sem éxito. Para este motivo
aponta-se o facto do gosto dos consumidores peninsulares recair sobre o0s

azulejos relevados de motivos repetitivos=2.

Serd com a instalacdo de artistas italianos em Antuérpia, como Guido de
Savino, na 22 metade do século XVI, que esta técnica atingir4 grande sucesso,
tornando-se a cidade num dos principais centros de producédo. Os pintores de
ceramica desta regido conseguiram ingressar na corporacdo dos pintores,
obtendo assim o reconhecimento pelo seu trabalho. Esta situacéo faria com que
a arte do azulejo nunca mais perdesse a ligagdo com a pintura erudita, que
acabaria por marcar a evolucdo da linguagem decorativo dos azulejos. Sendo
Antuérpia uma provincia espanhola a época, a Majdlica chegaria rapidamente a
Peninsula Ibérica, pois os artistas fundaram oficinas em Espanha e em Portugal,
onde se tornou fundamental para a criacao e desenvolvimento de uma producao
azulejar nacional. Deste periodo destacam-se dois artistas, Jan Floris e Frans
Andries, filho de Guido Savino. Sera o Duque de Braganca, D. Teodésio | (1503-
1563), o primeiro a encomendar azulejos flamengos, em 1558, estes produzidos

31 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 35.

82 Francesco Niculoso tera realizado produtos de grande perfeicdo técnica pois possuia diversos
conhecimentos quimicos. Assim, conseguia proceder a composicdo de diversas cores,
utilizando-as na sua olaria, esta com equipamento tecnoldgico revolucionario e situada em
Triana, o bairro oleiro tradicional de Sevilha. Informacéo retirada de AA.VV. — O Revestimento
Ceramico na Arquitetura em Portugal. Lisboa: Estar Editora, 1998. ISBN 972-8095-45-7, p. 46.
33 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 43. MECO,
José — Azulejaria Portuguesa, p. 9. SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e
Historia: Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 22.
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na oficia de Den Salm e que se destinavam ao seu palacio de Vila Vicosa [Paco

Ducal de Vila Vigosa]®.

Figura 11: Braséo dos Duques de Bragancga. Faianca.
Atribuido a Oficina Den Salm, Antuérpia, 1558. MNAz.
(Proveniente do Paco de Vila Vigosa).

E em 1560 que se inicia a produgdo portuguesa

de azulejos em faianca, consequéncia da instalacdo

=
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g pr il /ru '# de ceramistas flamengos em Lisboa®®, portadores de

' L B=  modelos flamengos e italianos da ceramica do

{>7Wd'| | T9® Renascimento e Maneirismo, que influenciariam a

| l I ]] producdo nacional. As composi¢cdes destinam-se a

palacios e a templos e as tematicas adaptam-se a

SO0 (19 estas arquiteturas. Com o aproximar do fim do século,

| | 1" e com o acentuado peso ideolégico da Igreja
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Figura 12: Pormenor do Retabulo - Catélica, executam-se painéis monumentais e de
de Nossa Senhora da Vida.

Faianca. Atribuido a Marcal de temdtica religiosa [Quinta da Bacalhoa, Azeitdo |
Matos, Lisboa, 1580. MNAz.

(Proveniente da Igreja de Santo

André, Lisboa).

34 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 43. MECO,
José — Azulejaria Portuguesa, p. 15. SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e
Histdria: Azulejaria de Palécios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 22. Figura 6
disponivel em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro,
p. 44.

35 Durante o século XVI a producgédo ceramica ndo se situa apenas em Lisboa, apesar de esta ser
a cidade onde predomina e onde se localiza 0 maior nimero de artifices. Também em Coimbra
era um centro de producdo ceramica ja durante o século XVI. Era nestas duas cidades que a
profisséo de oleiro detinha maior forca organizativa, algo atestado através dos regimentos de
oficio e das cartas de oficio passadas por juizes. Informacé&o retirada de TRINDADE, Rui André
Alves — Revestimentos Ceramicos Portugueses: Meados do século XIV a primeira metade do
século XVI, p. 121.
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Igreja do Espirito Santo, Evora | Igreja de Santo André, Lisboa]3®.

Mesmo com producdo nacional continua-se a encomendar aos centros
flamengos e italianos, devido a sua qualidade artistica, mas estes ultimos com
poucas encomendas portuguesas, destacando-se os Tondos da oficina dos
Della Robbia, para o Convento da Madre de Deus [MNAz], e os painéis O
Incéndio de Troia e a Morte de Dido que sao atribuidos a oficina de Orazio
Fontana, de Urbino [Convento da Madre de Deus (MNAZz), Lisboa | Quinta das
Torres, Azeitdo]. Estas encomendas demonstram o gosto requintado dos
encomendadores e, principalmente, o seu poder econémico. Estas encomendas
acabariam por cessar durante o século XVII, resultado do desenvolvimento da

producédo nacional®’.

% Assiste-se assim ao abandono gradual da linguagem

: .. hispano-mourisca, introduz-se uma linguagem ao gosto
; ; _\~_ maneirista e uma preferéncia pelo exatico, matriz do
?, / imaginério portugués, juntando-se a estes 0s primeiros
"f’f; Azulejos de Tapete, azulejos com padrées geométricos

ou vegetalistas®®. Durante o século XVI e até 1630

g= < ® observa-se uma grande producdo de Azulejos de

NI i) ‘
' WS .
: (; - Padréo. Razéo para tal é o facto de os revestimentos

l 7 ceramicos monumentais serem de producdo cara. O

Figura 13: Azulejos de
Padrdo. Faianca. Lisboa, c.
1565. MNAz. (Proveniente da
Quinta da Bacalhoa, Azeitao).

uso dos azulejos de repeticdo centra-se nos modelos
enxaquetados e de padrdo com motivos italo-flamengos

mas, sem se limitarem a sua repeticdo e criando

solugGes decorativas originais®®.

36 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 43, 47.
MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 19. SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos,
Arte e Histéria: Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 23. Figura 7
disponivel em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro,
p. 50.

37 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 43, 47.
MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 19. SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos,
Arte e Historia: Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 23.

38 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 48. Figura
8 disponivel em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro,
p. 49.

39 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 56.
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Os autores Joao Miguel dos Santos Simdes e Emilio Guerra de Oliveira,
na sua obra Azulejaria em Portugal no Século XVII, sistematizam a azulejaria

deste século em quatro periodos principais*, sendo eles:

— Finais do século XVI até cerca de 1630: época das aplicacdes de azulejo
para composi¢cdes ditas de caixilho, e aparecimento dos primeiros
«tapetes» de padronagem policroma.

— De cerca de 1630 a cerca de 1650: floracdo do azulejo ornamental e
afirmacéo definitiva da padronagem policroma para «tapetes» de escala
monumental;

— De cerca de 1650 a 1680: época dos painéis figurativos policromos, dos
frontais de altar e dos ultimos padrdes policromos para «tapetes»;

— Depois de 1680 até ao final do século: alteracdo cromatica com a reducao

gradual da paleta ceramica e estandardizacdo dos azuis e brancos;

Tendo ainda em mente a
técnica do Alicatado, a partir
da 22 metade do século XVI,

mas com expresséo

monumental a partir das

Figura 14 Esquema de  Figura 15: Esquema de o i

Enxaquetado. Séc. XVII [?].  Enxaquetado  Compésito. Primeiras décadas do XVII, os
Igreja de Santa Clara, Porto.  Faianca. Lisboa, 1610-1650. ) i

© MNAZ. ladrilhadores*!* desta época

criaram composicdes geométricas de Enxaquetados, utilizando apenas cores

lisas, como o azul ou verde e branco. Do Enxaquetado deriva o Enxaquetado
Compésito, onde os azulejos brancos interiores sdo substituidos por azulejos de
padrao policromos. Esta tipologia azulejar era fruto de trabalho algo elaborado e

possuia grande efeito decorativo, incutindo a superficie movimento ritmico

40 SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século
XVII. Lisboa: Fundacédo Calouste Gulbenkian, 1997. Tomo | — Tipologia, p. 13.

41 O ladrilhador é, tradicionalmente, aquele que coloca os azulejos no local através de uma
argamassa de areia e cal. Tornava-se também o responséavel pela definicdo da quantidade de
azulejos necesséria para um espacgo determinado, em func@o do esquema pretendido. Podia
também ser o responsavel pelas encomendas de azulejo que eram, na sua maioria, adquiridos
em Lisboa. Com a introduc&o das composicdes figurativas o seu trabalho tornou-se ainda mais
complexo pois era necessario estabelecer uma distribuicdo espacial muito precisa para que se
esclarecer o tamanho dos painéis e o trabalho de pintura. AA.VV. — O Revestimento Ceramico
na Arquitetura em Portugal. Lisboa: Estar Editora, 1998. ISBN 972-8095-45-7, p. 50.
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diagonal. Desta forma, foi bastante utilizada pelo clero para revestir igrejas,
conventos e claustros [Igreja de Marvila, Santarém | Convento de Santa Cruz,
Coimbra | Convento de Santa Clara, Porto | BPMP]. Os Enxaquetados s&o
uma particularidade da azulejaria portuguesa, prevalecendo até cerca de 1640
ja em combinacdo com os azulejos de padronagem. Esta tipologia acabou por
ser abandonada quando da generalizacdo das composicdes de tapete*?,
juntando-se motivos de ordem economica que se prendem com o custo de
execucao e aplicacdo. Como a sua colocagao era morosa e exigia uma mao-de-
obra especializada tornava-se mais dispendioso 0 seu uso relativamente a

azulejos de formato quadrado e uniforme, mais faceis de executar e aplicar*3.

Segundo Santos Simdes, sdo estas composicdes de grandes tapetes que
caraterizam a azulejaria nacional de Seiscentos. Estas, conseguidas com a
repeticdo de padrdes, seriam marcadas, até a moda do azul e branco, pela
policromia dominada pelos azuis, amarelos, verdes e roxos de manganés**. Os
primeiros de producéo nacional eram geralmente em modulo de quatro azulejos,
influenciados pela decoracdo maneirista italiana e flamenga, onde se destacam

os de Ponta de Diamante, que simulam prismas salientes, provavelmente

inspirado nos tratados de arquitetura de Sebastiano Serlio. Eram produzidos e
exportados de Talavera de la Reina e Sevilha, devido ao dominio espanhol, e
posteriormente fabricados em Lisboa, sendo o revestimento da Capela da
Lavegada, datavel de 1602, dos mais antigos desta producao nacional. Este tipo
de padréo tem o seu motivo central em piramide, conjugado com motivos de
referéncia classica — évulos, dardos e palmetas, com o intuito de criar a ilusdo
de volume e desta forma um grande efeito visual. Todos estes elementos eram

cingidos pela respetiva cercadura, com destaque para 0S motivos em

42 Considera-se azulejaria de Tapete aquela que é composta pela repeticdo regular de padrées,
tornando-se o padrdo a unidade de repeticdo. O Tapete é teoricamente infinito, mas o padrédo
pode isolar-se e define-se pelo nimero de elementos que o completam e pelo seu moédulo de
repeticdo. Normalmente as repeticdes séo obtidas através de um Unico elemento que é rebatido,
em torno de um centro de rotacdo, obtendo-se quatro posi¢des diferentes. Informacao retirada
de SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século
XVII, pp. 20, 22.

43 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 56. MECO,
José — Azulejaria Portuguesa, pp. 22-23. SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte
e Historia: Azulejaria de Palécios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, pp. 27-28. SIMOES,
J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século XVII, pp. 15,
17, 19.

44 SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século
XVII, p. 19.
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ferronnerie. Utilizados desde o final do século XVI, estes azulejos vulgarizaram-
se no 1° quartel do século XVII, periodo em que se desenvolveu a produgdo
nacional. Os azulejos mais antigos, da Capela de Lavegada, sdo datados de
1602, estendendo-se a sua utilizacédo até cerca de 1630 [Igreja de Sdo Roque,

Lisboa | Capela de Lavegada, Tomar | Colégio do Espirito Santo, Evora]4>.

Figura 16: Azulejos de Ponta de Diamante. Lisboa, 1° quartel do
séc. XVII. MNAz.

Dominando os Azulejos de Tapete, j& no século XVII se produzia nas
olarias de Lisboa padrées que podiam ser compostos por médulos de 2x2,
chegando aos 12x12 azulejos, o maior padrao conhecido a nivel nacional e que,
por se tornar dispendioso, s6 se encontra em granes templos. Todos possuem
motivos decorativos geométricos e vegetalistas. No inicio do século predominava
o azul e o amarelo sobre o branco depois, em meados do século, iniciou-se a
producdo de padrdes florais, observando-se policromias totais, em azul,
amarelo, manganés e verde sobre branco*®. Nas Ultimas décadas é a presenca
exclusiva do azul que domina, antevendo o0 gosto que se instalara no 1° quartel
do século XVII. Paredes inteiras de igrejas, claustros e mosteiros foram forradas

por estas padronagens que, por vezes, englobam também registos. O uso

45 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 56, 60.
MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 26. SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos,
Arte e Histéria: Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 28. SIMOES,
J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século XVII, p. 25.
Figura 11 disponivel em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo.
Roteiro, p. 61.

46 Na passagem da policromia para os esquemas a azul e branco, os artifices continuaram, na
maioria dos casos, a utilizar as mesmas matrizes. Contudo, a partir dos Gltimos anos de
Seiscentos, criaram novos riscos exclusivamente para as versdes a azul e branco. Informacéo
retirada de SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no
Século XVII, p. 58.
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acentuado desta tipologia prende-se com a época dificil que foi a do dominio
filipino, um periodo de guerra e de graves caréncia economicas [Colégio de Sdo
Lourenco, Porto | Igreja da Miseric6rdia do Porto]?’.
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Figura 17: Padrao de Figura 18: Painel de Azulejo em
Ferreoneries. Lisboa, 22 Composicdo de Tapete. Faianga. Porto
met. do séc. XVII. MNAz. [?], séc. XVII. MNAz.

Durante este século presencia-se a conjugacédo dos motivos decorativos
ainda maneiristas, como as folhas de acanto e as ferroneries, mas em
composicdes cenograficas monumentais e de elaborada escala de desenho,
introduzindo assim a sensibilidade barroca. Empregando frisos e cercaduras,
com a funcéo de reforcar os contornos das paredes, portas e janelas, e também
de diferenciar as composicoes de diferentes padrées, os ditos Azulejos de
Tapete, faziam lembrar tapecarias. Os padrdes com moédulos mais pequenos
eram destinados aos niveis inferiores, enquanto os maiores ocupavam as zonas
superiores®®. Além de produzidos em Lisboa, existem em Portugal painéis
provenientes de Talavera de La Reina e Sevilha [Igreja do Convento de

Almoster | Igreja do Espirito Santo, Evora]“°.

Articulando-se com estas padronagens, nos revestimentos das capelas e

igrejas eram inseridas composicées livres baseadas nos esquemas maneiristas

47 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 56. SABO,
Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Historia: Azulejaria de Palacios, Jardins e
Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 29. SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de —
Azulejaria em Portugal no Século XVII, p. 124.

48 Cf. SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século
XVII, pp. 64-65, 111, 124.

49 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 56-57.
Figuras 12 e 13 disponiveis em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do
Azulejo. Roteiro, pp. 64 e 66 respetivamente.
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derivados dos grottesche®, registos e composicdes figurativas autébnomas. As
primeiras composi¢cées sdo, na maioria dos casos, centradas através de um
motivo principal, onde se destacam as cartelas, e desenvolvem-se de forma
simétrica segundo um eixo vertical. Todo o conjunto se relaciona com o motivo
central através de ornatos florais ou lineares e, animando a composicao,
distribuem-se animais, sobretudo passaros, e figuras humanas ou quimeras,
como anjos, sereias, esfinges, grifos e faunos. Todos estes elementos, aliados
a policromia, ddo origem a composi¢des perfeitamente equilibradas que, ao
tornarem-se dispendiosas, se destinam apenas as edificacdes mais dotadas.

Podem encontrar-se a revestir arcos, remates, cornijas e trechos de paredes®.

Os registos e composicbes simulavam pequenos quadros com
representacfes hagiograficas e episodios religiosos, retirados sobretudo do
Antigo e Novo Testamentos, e ainda simbolos eucaristicos, com destaque para
a propria Eucaristia simbolizada pela presenca do ostensério que guarda a
particula consagrada, colocados isoladamente e em lugares com especial
simbologia. Estas imagens, acompanhadas pelas respetivas barras, tinham uma
intencdo catequética. Mas, ao contrario do que sucedeu no século anterior,
deixam de ser artistas de formacao erudita a produzir tais painéis, passando
estes a ser obra de artesdos que se limitavam a reproduzir gravuras entao
divulgadas por toda a Europa. Estes artesdos, mesmo nao tendo grande
capacidade de desenho, tinham grande sensibilidade e imaginagé&o visual. Mais
uma vez, esta situacao tera sido causada ao dominio filipino que acabaria por
isolar os artifices portugueses em circuitos criativos mais reduzidos. Deste modo
foi favorecida a producéo oficinal e as obras, antes realizadas por mestres, sao
agora executadas por artesdos que irdo basear-se em modelos ja ultrapassados
conferindo-lhes novidades plasticas e compositivas, [Capela de S. Sebastiao,

50 Grottesche, em portugués Grotescos, € uma transposicao da palavra italiana que designava,
no meio artistico, todo o ornato inspirado nas decora¢c@es pompeianas e que se vulgarizaram no
Vaticano durante o século XVI através dos artistas da Renascenc¢a. Sao os artistas flamengos,
ao regressar de Roma, que registam em gravuras estes elementos e os disseminam pela Europa,
acabando por se desenvolver as versdes italo-flamengas das Ferronneries. Grotesco, através
do seu abundante uso, acabou por originar a palavra Brutesco, tornando-se assim uma corruptela
da primeira. Informacéao retirada de SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de —
Azulejaria em Portugal no Século XVII, p. 189.

51 SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século
XVII, pp. 192, 194.
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Lisboa | Antigo Convento de Santa Ana, Lisboa | Convento de Santa Clara,

Porto]®2.

Segundo Santos Simdes e Guerra de Oliveira, a época aurea do painel
iconogréfico situa-se entre os anos de 1645 e 1670, afirmando que € neste
periodo que se estabelecem protétipos a nivel temético e de processo de pintura.

Dividem ainda as tematicas em trés grandes grupos®3:

— Emblematicos: Aqui os mais representativos serdo os que simbolizam a
Eucaristia, através da Custodia, aparecendo em arcos triunfais, capelas e
outros locais de templos e claustros. A Custddia pode ser representada
isolada, pintada a amarelo como o ouro, ou, nas composi¢cdes mais
elaboradas, esta é colocada num altar e adorada por anjos [Convento de
Santa Clara, Porto]. Podem surgir outros emblemas religiosos, sobretudo
ligados ao calendario litargico, simbolos da Paixdo e da Ladainha, onde
se destacam os instrumentos da via crucis (cruz, martelo, lanca, esponja,
cravos, coluna, coroa de espinhos, entre outros) e das vocacdes da
Virgem (sol, lua, rosa, lirio, estrela, e outros). Menos frequentes sao
agueles que representam a Pomba Eucaristica e as Almas do Purgatorio.
Neste grupo podem ainda inserir-se os brasdes heraldicos, quer os de
familia, quer os de corporacdes religiosas, como Carmelitas, Agostinhos
e Franciscanos®.

— Hagiogréaficos: Neste grupo inserem-se todos 0s painéis que representam
a iconografia de Santos. Estes poderiam ser colocados nas superficies
parietais interiores ou nas fachadas dos templos e complementavam a
restante decoracdo. Destaca-se a figura da Virgem nas suas mais
variadas vocacoes®®.

— Narrativos: Normalmente agrupados em conjuntos de varios painéis em

sequéncias narrativas, transpdem para as superficies, primeiro dos

52 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 57, 68.
MECO, José — Azulejaria Portuguesa, pp. 26-28. Figura 14 disponivel em INSTITUTO
PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 70.

53 SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século
XVII, pp. 202-209.

54 Ibidem, pp. 202-204.

55 SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século
XVII, pp. 205-208.
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templos e depois dos palacios, as ilustracdes dos livros de estampas.
Exemplos de tematica religiosa sdo aqueles que representam Varios
episédios do Geénesis, a Vida e Milagres de um Orago, os diversos

Apostolos ou Santos de uma Ordem e as Virtudes®®.

Figura 19: Alegoria Eucaristica. Faianca.
Lisboa [?], 1680. Convento de Santa Clara,
Porto. ©

Em meados do século XVII, nas décadas de 40 e 50, surgem os azulejos
de Padréo de Camélia, estendendo-se a sua producdo até cerca de 1675. Os
painéis concebidos com este padrdo tendem ja para a exuberancia barroca
devido a densidade do desenho e a policromia, desde os amarelos, aos verdes
e azuis sobre branco. O seu home deve-se a Santos Simdes e deriva do motivo
representado, as camélias, que devem o seu nome ao padre jesuita Camelli. A
acreditar que sera a inspiracdo iconografica nestes painéis deriva da camélia,
devemos notar que pode tratar-se de uma peonia, pois representacdes destas
flores circularam pela Europa desde o século XVI através da porcelana chinesa.

Segundo os especialistas do MNAz, a preferéncia por este motivo deve-se ao

56 SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século
XVII, pp. 208-209.
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facto de ter sido confundida com uma rosa que, em ambiente nacional, além de
funcionar como elemento decorativo, era acima de tudo simbdlico. Desta forma
eram colocados em espacos dedicados a Nossa Senhora, simbolizando a sua
pureza e virgindade [Antigo Convento de Nossa Senhora da Esperanca,

Lisboa | Igreja do Convento de Almoster]®’.

Figura 20: Painel de Azulejos
de Padrdo de Camélia. Faianca.
Lisboa, 1640-1650. MNAz.
(Proveniente do Antigo
Convento de Nossa Senhora da
Esperanca, Lisboa).

E também durante o século XVII que o gosto por composicdes
monumentais surge. Estas sdo destinadas a arquitetura religiosa e civil e
especialmente desenhadas para os locais que vao revestir. Nelas sao também
incluidos numerosos motivos ornamentais, desde ferroneries a cartelas e
grinaldas, retiradas dos estudos sobre a Domus Aurea de Rafael Sanzio. Todos
eles foram adaptados a sensibilidade portuguesa e ao Azulejo, integrando-se na
arquitetura de forma excecional. Aliando-se a imaginativa interpretacdo dos
elementos eruditos atras enumerados, os artesdos nacionais incluiram ainda
outros, como animais exoticos ou fantasticos e temas heraldicos, transformando
as cenas e tornando-as em narrativas comunicativas. Utilizaram para este fim,
os tons de azul e amarelo sobre fundo branco de uma maneira espontanea

[Convento de S. Bento da Saude (Assembleia da Republica), Lisboa]®.

57 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS - Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 67. Figura
15 disponivel em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro,
p. 67.

58 |bidem, p. 72.
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O exotismo anteriormente indicado assenta na descoberta de novas
culturas, as orientais, feita através das grandes viagens portuguesas — India,
China e Japéo — e que permitiram a troca e importacdo de muitos objetos que
serviriam de inspiragdo a arte azulejar. Exemplo disso sdo os varios Fontais de
Altar®® que se baseiam nos tecidos estampados da india, & época muito em voga.
Desenvolvidos largamente até cerca de 1675, os frontais de altar azulejados
constituem, como o0s enxaquetados, uma das expressées mais originais da
azulejaria portuguesa®®. Estes altares sédo compostos por sanefa e sebastos, que

formam o enquadramento, e onde sdo representadas franjas que se inspiram

B g T e e, e
3 ¢

% nos bordados a ouro inspirados nos frontais
) & téxteis, e tinham a funcdo de simular estes
luxuosos e ricos bordados europeus. Além
da sanefa e dos sebastos, um frontal possui
ainda o pano, local para onde se copiavam
0S motivos orientais que representavam a

flora e a fauna. Os panos apresentam-se

Figura 21: Pano de Frontal de Altar. Faianca. . 5 .
Lisboa, c. 1650. MNAz. preenchidos por vegetacdo exotica, onde

predominam flores fantasticas sobre as quais pousam varias aves, destacando-
se nestas os pavdes e aves-do-paraiso. Nestas paisagens podem aparecer
também diversos animais, quer da fauna europeia, quer da africana ou asiatica,

que estdo normalmente agrupados aos pares®’.

N&o s6 fauna e flora séo representados, mas também se veem, ao centro,

cartelas com emblemas e figuracdes religiosas ou heraldicas, enquadrads por

59 Para entender a constituicdo de um Frontal de Altar consultar o Vocabulario ou SIMOES, J. M.
dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século XVII, pp. 211-213.
60 Apesar de ser uma das expressGes mais originais da azulejaria nacional, o revestimento dos
Frontais de Altar é de iniciativa espanhola, sendo os primeiros exemplares importados de
Sevilha. Contudo, sera Talavera de la Reina que, livre das influéncias mudéjares, dominara a
nova clientela portuguesa e os respetivos promotores de obras religiosas, estes influenciados
pelos dogmas da Contrarreforma. Sdo uma tipologia que se mantera apenas até ao 2° quartel do
século XVIII quando os altares deixam de ser de caixa e passam a ser de urna, dispensando ou
proibindo estes frontais ceramicos. Consequéncia de tal mudanca sera a perda de muitos
exemplares ou a sua reposic¢ao noutro local dos templos. Informagéo retirada de SIMOES, J. M.
dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século XVII, pp. 211-212.
61 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 72. MECO,
José — Azulejaria Portuguesa, pp. 31-34. SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte
e Historia: Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, pp. 29-30. Figura 16
disponivel em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro,
p. 79.
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grotescos italianos, onde mascaras, animais fantadsticos e mesmo figuras
humanas surgem e se tornam a diluir no meio da folhagem. Estes grotescos
acabam por evoluir para formas mais grosseiras, sendo desenhados de forma
exagerada, o que contribuiu para que fossem designados de brutescos,
significando as carateristicas anteriormente descritas. Ao contrario de outros
paises, Portugal adotou, em muitas composi¢des, os brutescos como tema

principal da azulejaria®?.

Apesar da adocdo de tematica profana oriental, tudo o que era
representado se adequava a doutrina cristd, incidindo sobretudo nas
representagfes simbolicas do Paraiso e de Cristo, nas sugestdes de fertilidade
e nas dualidades Terra-Céu, Vida-Morte, Bem-Mal. Todos estes exemplares

foram pintados em cores ricas e intensas®3.

Na 22 metade deste século, a Histéria do Azulejo é marcada pela
imaginacédo e liberdade, por vezes ingénuas, com que as fontes iconogréficas
sao interpretadas. Esta criatividade foi também motivada com a Restauracéo da
Independéncia, em 1640, levando ao restabelecimento das rela¢des politicas e
comerciais com os Paises Baixos, Franca e Espanha. A recuperacédo econdémica,
resultando num maior desafogo da nobreza, levou a renovacéo, de forma rapida
e econdmica, de muitos edificios palacianos da regido da capital. Estas
necessidades sumptuarias resultaram na elaboracdo de grandes e originais

painéis azulejares®.

Estes painéis reinem o gosto da nobreza da época e a sua vontade em
narrar episodios e outros imaginarios através da exuberante decoracdo. Estas
composi¢cdes mostram ja uma evolugcdo perante as anteriores, no que respeita a
construcdo perspética do espaco e, durante as décadas de 1660 a 1680 assiste-
se a um aumento da policromia. Mostram também um contorno carregado a
manganés e, além do azul e amarelo, passam a usar-se 0s verdes e roxos na

pintura dos elementos. As tematicas eleitas sdo as de caga, as mitoldgicas, as

62 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 72. MECO,
José — Azulejaria Portuguesa, pp. 31-34. SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte
e Histéria: Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, pp. 29-30.

63 MECO, José — Azulejaria Portuguesa, pp. 31-34.

6 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 72-73.
MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 37.
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satiricas e as bélicas, que podiam corresponder a episédios vividos pelos
encomendantes [Palacio Fronteira, Lisboa | Quinta de Santo Antonio da
Cadriceira, Torres Vedras | Quinta do Marqués de Marialva, Lisboa | Antigo
Convento de Odivelas]. A mitologia era explorada nos espacos sumptuarios e
em episodios que permitiam criar uma grande fantasia, como a representacao
de seres marinhos mitologicos. Além destes eram representadas as
personagens que compunham o pantedo classico cuja principal fonte era as
Metamorfoses de Ovidio [Antigo Convento de Odivelas, Lisboa | Quinta do
Marqués de Marialva, Lisboa]. As cenas satiricas, também designadas de
Macacarias, e cujos significados ainda ndo se encontram plenamente decifrados,
eram comentarios jocosos ao quotidiano. Através de simios cré-se que a nobreza
que ajudara Portugal a vencer a Coroa de Espanha pretendia satirizar

personagens espanholas e mesmo portuguesas que se opunham a nova

dinastia®®.

Figura 22: Painel O Gato e o Rato. Figura 23: A Musa Talia. Faianca.

Faianca. MNAz. Lisboa, 3° quartel do séc. XVII.
MNAz. (Proveniente da Quinta do
Marqués de Marialva, Lisboa).

No final do Século XVII observa-se ainda o surgimento e a autonomizagao
dos vasos, cestos e potes floridos, que eram utilizados, de forma linear, em
silhares. Nesta tipologia designada por Albarrada, palavra que deriva do arabe e

significa vaso com duas asas ou jarro de agua, a flor destaca-se, motivo que sera

8 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 73. Figuras
17 e 18 disponiveis em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo.
Roteiro, pp. 91 e 95 respetivamente.
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também muito apreciado durante o periodo de desenvolvimento dos azulejos de
figura avulsa. Inspirados igualmente em gravuras, principalmente nas flamengas,
estes motivos florais eram executados em diversas cores, num periodo em que
ja se faziam sentir as manifestacdes da pintura apenas a azul®. Quanto aos
elementos presentes nestas composicdes, predominam tulipas, rosas, camélias,
lirios e flores de maracuja, que sdo dispostos, na maioria dos casos,
simetricamente. Normalmente, nos ramos das flores, escondem-se passaros.

Estas composicbes, além de poderem possuir simbologia mariana,
exprimem o olfato, algo que tradicionalmente é representado na pintura noérdica
dos cinco sentidos, como se verifica nas milhares de naturezas-mortas mas que,
ainda nesta ligacdo ao Norte da Europa, podem ser relacionadas com a Vanitas,

simbolizando a transitoriedade através do murchar das flores®’.

Figura 24: Albarrada. Faianca.
Lisboa, 3° quartel do séc. XVII.
MNAz. (Proveniente do Antigo
Convento de Nossa Senhora da
Esperanca, Lisboa).

Presencia-se deste modo a proliferagdo da teméatica profana, ao contrario
do que havia acontecido na 12 metade do século XVII, onde os temas religiosos
dominaram. A partir do 3° quartel do século XVII faz-se a passagem da

exuberante policromia, que até entéo fazia parte dos inUmeros painéis, para uma

66 MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 38. Figura 18 disponivel em INSTITUTO
PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 82.
67 SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Historia: Azulejaria de Palacios,
Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, pp. 30-31. Figura 19 disponivel em INSTITUTO
PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 82.
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paleta reduzida ao azul e branco que caraterizaria a azulejaria portuguesa até a

12 metade do século XVIII%8.

Mas ndo s6 nas oficinas® de Lisboa se produziam azulejos. Por esta
época na cidade do Porto também se produzia, embora de forma esporadica e
arcaizante. Aqui a policromia manteve-se até mais tarde. Em Coimbra também
haviam oficinas de producédo azulejar, com destaque para a de Agostinho de
Paiva, onde os modelos de padronagem derivavam dos de Lisboa, fornecendo

toda a Beira e Norte Interiores’®.

Um novo ciclo do azulejo portugués, mas também do holandés, surge a
partir da ultima década do século XVII. Esta nova etapa é marcada pela pintura
exclusivamente a azul, influenciada pela Porcelana da China’!, trazida para a
Europa pelos portugueses, e sinal de sofisticacdo e qualidade. Procurado
avidamente pela sociedade, situacédo provocada pela renovacéo decorativa dos
palacios e igrejas, 0 azulejo marca a sua presenca em conjuntos monumentais
e adapta-se as novas necessidades de representacdo. Este periodo é de certo
modo responséavel pela ideia de que o azulejo deriva de azul, o que esta errado,

como se avangou no inicio deste texto’?.

68 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 73.

69 Estas oficinas seguiam a matriz medieval, ou seja, situavam-se no piso inferior de uma
habitacdo, onde se conjugava a oficina e o quintal, ao passo que, no piso superior, se localizava
a habitacdo. No piso térreo na transi¢do para o quintal, situava-se o forno que, dependendo do
seu tamanho, estipulava o nimero de azulejos que eram produzidos. O calor do formo permitia
gue a diviséria onde se encontrava se torna-se a sala de secagem das pec¢as. Tal como no
periodo medieval, existia uma hierarquia encabecada pelo mestre, seguido dos oficiais e dos
aprendizes, podendo também haver escravos que realizavam o trabalho mais pesado.
Informacdo retirada de AA.VV. — O Revestimento Ceradmico na Arquitetura em Portugal, pp. 35-
36.

70 MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 41.

71 Segundo Santos Simdes e Guerra de Oliveira a ado¢do do azul e branco nao foi apenas uma
moda, afirmando que a louca chinesa nédo teria um poder de seduc¢éo tdo grande para levar os
ceramistas a abandonar a paleta policromatica. Avancam para tal motivos de cariz técnico e
econdmico, sendo o principal, o facto da ceramica se ter democratizado ao nivel da burguesia.
Isto leva a que se simplifique o comércio, a nivel de produtividade e distribui¢cdo, reduzindo-se
assim a paleta cromatica as cores de maior facilidade de aplicacdo, mais baratas e adaptaveis.
Destas o azul-cobalto é aquela que garante um melhor comportamento no processo de cozedura
e um emprego mais simples. Além disso, ao utilizar-se apenas uma cor, o trabalho era facilitado
e tornava-se mais barato. Informac&o retirada de SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio
Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século XVII, p. 229.

72 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 96.
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Como ja vimos referindo, a azulejaria portuguesa atingiu, durante o século
XVII, um caréter pouco erudito, condicdo que ndo agradou a Corte e levou a
importacdo de azulejos holandeses a partir de 167073, Estes azulejos a azul e
branco foram adotados nos Paises-Baixos por uma questdo de concorréncia
com a Porcelana da China, ja referida, limitando-se a imitar o seu tom brilhante
em técnica de majolica, sendo de producdo mais fina, devido as pastas
utilizadas, e de desenho e pintura de grande qualidade, consequéncia da
reducdo da paleta, criando-se uma moda que durara perto de meio século. Até
1715 eram artistas como Willem van der Kloet e Jan van Oort que satisfaziam a
clientela  nacional, concebendo  conjuntos
monumentais como o da Igreja do Convento da

Madre de Deus [Igreja do Convento da Madre de

Deus, Lisboa | A Licao de Danca (Palacio Galvéao
Mexia), MNAz | Antigo Palacio Mello, Lisboa].
Esta procura de azulejos holandeses’, por parte
das camadas sociais dominantes foi, mais do que
um ato social ou cultural, um fenémeno de moda.
No entanto, esta circunstancia seria primordial para

a evolugdo da producdo azulejar nacional pois

levou a que as oficinas portuguesas reagissem.

Através de azulejos pintados por artistas

Figura 25: Pormenor de A Licdo de

Danca. Faianca. Willem van der qualificados, com formag&o académica em pintura
Kloet, Holanda, 1707. MNAz.

de cavalete, conseguiram cativar novamente a

clientela que até entdo se tinha rendido aos azulejos flamengos ™.

73 Os produtos holandeses, ao longo da sua importagdo para Portugal, passaram por diversos
momentos de dificuldade. Primeiro, enfrentariam as diversas classes de artifices de Lisboa que
sentiam a ameacga da concorréncia e a consequente ruina das atividades relacionadas com a
producéo cerdmica. Ocorreu mesmo o lancamento de legislagdo protetora e a suspensédo de
importacdes entre 1687 e 1698, motivada pela ameaca das producdes holandesas sobre o
mercado nacional. Informacéo retirada de SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra
de — Azulejaria em Portugal no Século XVII, p. 228. AA.VV. — O Revestimento Ceramico na
Arquitetura em Portugal, p. 32.

74 Os azulejos holandeses tornaram-se do agrado dos portugueses também devido a sua
superficie transparente e brilhante, ao contrario do que acontecia com os azulejos nacionais onde
o vidrado era muito denso e encorpado, 0 que tornava as peg¢as pouco refinadas. Informacgéo
retirada de AA.VV. — O Revestimento Cerdmico na Arquitetura em Portugal, p. 24.

75 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 108-109.
MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 43. SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos,
Arte e Historia: Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 39. Figura 20
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Estendendo-se desde o ultimo quartel do século XVII,
o Azulejo de Figura Avulsa’® tem uma grande utilizacédo
na 12 metade do século XVIII. De inspiracdo holandesa,
a quem se devem os primeiros exemplares, acaba por

substituir o Azulejo de Padrao, pouco produzido ent&o.

Com imagens autonomas, sdo representadas flores,
Figura 26: Pormenor de Painel @Nimais, barcos, pessoas ou casas, eram colocados em

de Azulejos de Figura Avulsa . , . .
Faianca. Lisboa [2], séc. XvIII. locais secundarios, como cozinhas, corredores ou

BPMP.  (Proveniente  do . ., a
Convento de Santa Clara, Sacristias. Uma hlpotese para esta ocorrencia, apontada

Porto) © . . ‘ . 0 s
a sua ingenuidade, € a provavel atribuicdo destes

exemplares a aprendizes, servindo-lhes para praticar a pintura de azulejo’”.

Apesar das suas qualidades superiores, o azulejo holandés nao se
conseguiu impor junto da sociedade portuguesa. Razdo para isto estard o
acentuado rigor do desenho, que tornava a pintura muito fria, mas sobretudo o
facto de os artistas flamengos ndo conseguirem criar revestimentos cenograficos
para integrar grandes espacos arquiteténicos, ou seja, ndo respondiam a
principal fung&o do azulejo em Portugal. Esta incapacidade surgia pelo facto dos
Holandeses nao conseguirem ter um mercado nacional para composi¢coes
figurativas monumentais, resultado da rejeicao por parte da Igreja Protestante e
da Nobreza que despreza as manifestacbes de ostentacdo. Mesmo assim,
existem em Portugal diversos painéis assinados por pintores dos Paises-Baixos,
composi¢cdes que sdo obras de arte e que foram assim assumidas pelos seus
criadores. O desinteresse tornou-se gradual e a producéo portuguesa alcancou

um novo estatuto onde os artistas portugueses, tal como ja acontecia com 0s

disponivel em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro,
pp. 108-109.

76 Azulejos primeiramente produzidos nos Paises Baixos, tornaram-se um chamariz pelo facto
da sua producdo ser barata e andénima. Como eram planos, regulares, finos e leves,
apresentando um esmalte perfeitamente branco, sédo a superficie mais adequada para receber
motivos bem delineados e, neste caso, isolados, adaptando-se ao local para onde se destinam
e a clientela. Informacao retirada de AA.VV. — O Revestimento Ceradmico na Arquitetura em
Portugal, p. 31.

77 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 111.
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WA N & eareiry  nordicos, comecaram a assinar as suas obras e a
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divulgar o gosto barroco na azulejaria’®.

Designado por Ciclo dos Mestres, neste periodo
destacam-se nomes como Gabriel del Barco’®, ainda
na ultima década do século XVII [Painel Mitolégico,
MNAZz], artista que comecou a sua carreira como pintor

de tetos e que so por volta de 1690 comecou a dedicar-

, , se a pintura de azulejos®®. J& no 1° quartel do século
Figura 27: Painel com

Metamorfoses ~ de Ovidio. seguinte, sobressaem-se 0os nomes de Manuel dos
Faianca. Gabriel del Barco,

Lisboa, 1695. MNAz. Santos®! [Balaustrada com Meninos, MNAZ], Anténio

Pereira®, o Mestre PMP?® [Senhora ao Toucador, MNAZ], Anténio Oliveira

78 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 96. SABO,
Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Histéria: Azulejaria de Palécios, Jardins e
Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 39.

79 Gabriel del Barco esteve ativo em Portugal no final do século XVII, c. 1669, e foi o responsavel
por introduzir na azulejaria portuguesa o gosto barroco por enquadramentos decorativos,
marcados por uma pintura fluida, liberta do rigor do desenho e a escala monumental, algo que
era desconhecido até entdo na azulejaria portuguesa. A sua pintura, inspirada igualmente em
gravuras, como acontecia com anteriores e coevos artistas, era esponténea e, coincidindo com
as primeiras importacdes holandés, utilizou o azul e branco. Informacéo retirada de INSTITUTO
PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 112-113.

80 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 112-113.
MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 45.

81 Manuel dos Santos, tal como os outros mestres, exibe a influéncia holandesa na sua obra no
tratamento grafico, na correcao anatémica e espacial da figuragdo, onde se destacam os fundos
brancos. Nas suas obras denotam-se solucdes que caraterizam o Ciclo dos Mestres — criagédo
de iluséo de espaco, qualidade da pintura de fluidez excecional e acerto na figuracéo. Informacgéo
retirada de INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp.
116-117.

82 Os conhecimentos sobre Antonio Pereira sdo muito reduzidos. Pela avaliagdo da sua obra
sabe-se que, juntamente com Manuel dos Santos, foi dos artistas que mais influéncia holandesa
sofreu. Apenas trés conjuntos de obras se encontram assinados por ele, e encontram-se na
Igreja da Misericérdia da Vidigueira, na Capela Dourada da Igreja de Ordem Terceira de Séo
Francisco, no Recife, e ainda na Capela do Pago Saldanha, em Salvador. Contudo, sdo-lhe
atribuidos painéis localizados na Sacristia da Igreja do Loreto e, na Capela-Mor da Igreja de Sao
Domingos de Benfica, ambas em Lisboa, na Igreja Matriz de Colares e também na Capela de
Nossa Senhora do Rosario, na Sé de Faro. A sua obra é marcada por um desenho nervoso e
que contrasta com a brancura e cintilacdo do esmalte, nela as sombras e volumes sdo sugeridos
por manchas transparentes e por pinceladas ageis e rapidas. Informagéo retirada de MECO,
José — Azulejaria Portuguesa, p. 49.

8 A obra do Mestre PMP destacou-se pelo recorrer a tematica das cenas galantes, que
representavam o quotidiano nobre e se inspiravam em gravuras coevas. Assim, as suas obras
representam damas servidas por aias e cortejadas por cavalheiros, distraindo-se com a danga,
a musica ou a caga. As damas e os cavalheiros sdo protagonistas de romances em ambientes
de jardins e parques. Os seus painéis aproximam-se dos holandeses pelo rigor com que transita
o desenho da gravura para os painéis, mesmo que a sua interpretacdo seja mais ingénua que a
flamenga. De todos os artistas mencionados € aquele que apresenta uma expressdo menos
erudita, dedicando-se a criagdo de obras ornamentais, recorrendo com frequéncia a tematicas e
a tipos estereotipados e personagens e fisionomias, sendo que a simplificacdo das partes
historiadas corresponde uma acentuagdo decorativa. Informacdo retirada de INSTITUTO
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Bernardes®*, criador de uma oficina onde se formariam os principais pintores da
geracdo posterior, como o seu filho, Policarpo de Oliveira Bernardes® [Fuga
para o Egipto, MNAz], ativo até 1740. Todos eles tiveram uma primeira
formacado no campo da pintura a 6leo e, por isso mesmo, conseguiram contornar
0s problemas inerentes aos painéis historiados, encontrando a escala ideal das
figuras e, 0 mais importante, criar painéis onde existe uma correta representacao
da perspetiva. Todas estas carateristica conjugadas, mais o aumento ficticio da
distancia visual do espaco representado, permitiram a desmaterializacdo das
superficies parietais®. De todos eles subsistem inlmeras obras, revestimentos
que se podem estender das superficies parietais as cupulas e abdbadas, em
composi¢des enquadradas por molduras ricamente decoradas com uma vasta
gama de motivos. Como ja era habitual, estas composi¢cdes cenogréaficas
dividem em duas grandes tipologias, a religiosa, onde a vida de Cristo e da
Virgem continuam a ser a tematica privilegiada, e a profana, onde se preferem
as cenas mitolégicas, galantes, maritimas e bucdlicas [Grande Panorama de
Lisboa (Antigo Palacio dos Condes de Tentlgal), MNAZ]®".

PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 114-115. MECO, José —
Azulejaria Portuguesa, p. 51.

8 Homem de obra vasta e notavel, desenvolveu as inovagles pictoricas e o conceito de
organizacdo monumental do seu antecedente, Gabriel del Barco. Dirigiu uma oficina desde o
final do século XVII até 1725, ano em que passou a orienta-la com o seu filho Policarpo. Faleceria
em 1732, deixando para tras inUmeras obras assinadas e outras que lhe sdo atribuidas pela
linguagem utilizada. Desenvolveu uma linguagem erudita, patente nos seus painéis historiados,
onde 0s ornatos conseguem atingir expressao arquitetbnica como escultdrica. Informagédo
retirada de MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 50.

85 Policarpo de Oliveira Bernardes, juntamente com o seu pai, foi responsavel por numerosas
solugBes decorativas no azulejo nacional — introdugéo da linguagem das perspetivas aéreas que
se empregava nas arquiteturas efémeras e nos tetos de madeira. Uma das suas carateristicas
marcantes, sobretudo na fase final do seu trabalho, é a utilizacdo de um azul denso que transmite
as suas composi¢cbes um ambiente tenebrista. Mesmo sem a eloquéncia da pintura do pai,
demonstrou sempre uma grande capacidade como pintor e uma formac&o muito cuidada como
pintor. Informag&o retirada de INSTITUTO PORTUGUES de INSTITUTO PORTUGUES DE
MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 116. Informacéao retirada de MECO, José —
Azulejaria Portuguesa, p. 51.

86 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 96. MECO,
José — Azulejaria Portuguesa, p. 49. Figuras 22, 23, 24 e 25 retiradas de INSTITUTO
PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 112, 116-117, 116, 114-
115 respetivamente.

87 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 97.
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Figura 28: Pormenor da Balaustrada com
Meninos. Faianga. At. a Manuel dos Santos,
Lisboa, 1° quartel do séc. XVIIl. MNAz.
(Proveniente do Antigo Convento de Chelas,
Lisboa).

Figura 29: Fuga para o Egipto. Faianca
Atribuido a Policarpo de Oliveira Bernardes.
Lisboa, c. 1730. MNAz.
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Figura 30: Pormenor da Grande Panorama
de Lisboa. Faiancga. Lisboa, c. 1700. MNAz.
(Proveniente do Antigo Palacio dos Condes
de Tentugal, Lisboa). ©

Figura 31: Pormenor da
Senhora ao Toucador. Faianga.
Atribuido ao Mestre PMP.
Lisboa, 1700-1730. MNAz.
(Proveniente da Quinta das
Portas de Ferro, Camarate).

Ser4d sO na 22 metade do século XVIII que a producdo de azulejos

aumentara, tal como a sua procura, nao s6 em territério nacional mas também

no Brasil. Isto acontece para responder as necessidades sumptuarias da

sociedade da época de D. Joao V, alimentadas pelas quantidades de ouro e

diamantes vindos do Brasil. Apenas o azulejo e a talha se tornaram aptos a suprir
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estas pretensbes faustosas. Este avultado namero de encomendas leva a
constante repeticdo de iconografias e a diminuicdo da qualidade pictérica das
cenas centrais, ndo havendo uma pintura individualizada como no Ciclo dos
Mestres, tornando-se as molduras o elemento estrutural e merecedor do
protagonismo, assegurando a cenografia das composicdes. Esta fase, que se
desenvolve nas duas ultimas décadas do reinado de D. Jodo V (1706-1750), é
designada por Grande Producédo Joanina e é marcada por nomes como Nicolau
de Freitas ou Valentim de Almeida, pintores altamente qualificados e formados

na escola de Anténio de Oliveira Bernardes?®s.

Durante este periodo os painéis perderam algum do seu carater pictural
devido a substituicdo do azul-cobalto puro por aguadas azuis. Mesmo assim,
conseguiram alcancar grande beleza nos fundos e apontamentos da paisagem,
mostrando conhecimento e correcdo na representacdo do espaco. Esta
paisagem e a arquitetura contrapdem-se com a cuidada encenacdo das
personagens, 0 que concorre para a artificialidade teatral destas composicoes.
Estas baseiam-se na copia de gravuras europeias, muito difundidas na altura.
As composic¢des continuam a seguir as mesmas tematicas, desde a Mitologia, a
Arte e Literatura, e também a Historia de Portugal. Os temas religiosos e
profanos sdo combinados e aparecem lado a lado, adaptando-se ao gosto

barroco, o que acaba por diluir os limites entre ambas as esferas®®.

A primeira fase joanina assenta nos trabalhos dos pintores Teotonio dos
Santos® e Valentim de Almeida®! [Claustro Gético da Sé do Porto, Porto], que
se julga serem os principais colaboradores do Mestre PMP. Estes dois artistas
foram responsaveis pela expansao do barroco romano na azulejaria nacional.
Esta expansdo estd patente nas obras do 2° quartel do século XVIII, em
elementos como serafins, no desenvolvimento teatral e ilusério da decoragéo,

onde se recorre a franjas, sanefas, anjos e pilastras. Foi com as obras de

8 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 97, 117.
MECO, José — Azulejaria Portuguesa, pp. 52-53.

89 MECO, José — Azulejaria Portuguesa, pp. 53-54. SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno —
Azulejos, Arte e Historia: Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 44.
9 Aluno de Anténio de Oliveira Bernardes de 1707 a 1711. Informag&o retirada de MECO, José
— Azulejaria Portuguesa, p. 56.

91 Conhecido como autor dos painéis do Claustro Gotico da Sé do Porto. Informacao retirada de
MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 58.
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Bartolomeu Antunes®? [Igreja de S. Jodo Novo, Porto] e de Nicolau de Freitas®®

que estas carateristicas atingiram o auge®.

_—

Figura 30: Claustro Gotico da Sé do Porto. Faianga. Valentim de
Almeida. Lisboa, 1729-1731. ©

O azulejo desta época joanina proporciona assim sugestdes de
encenacOes faustosas e ilusionistas, de movimentos aparentes e narragdes
dramaticas, numa linguagem que se aproxima a da épera barroca italiana. Teve

grande difuséo por todo o pais, chegando ao Brasil e a Angola. Novamente, nédo

92 A Bartolomeu Antunes (1688-1753) € atribuida uma numerosa obra de pintura de azulejo, quer
em Portugal, quer no Brasil e, segundo José Meco, é marcada por uma figurag@o estereotipada
e pouco elegante, possuindo um aspeto massificado, no entanto, 0s seus ornamentos
decorativos sdo muito expressivos. Contudo, segundo os autores de O Revestimento Ceramico
na Arquitetura em Portugal, Bartolomeu Antunes foi um mestre ladrilhador, atividade que se
encontra inclusive no seu testamento. Sabe-se que em 1725 vai residir para a Calcada do Monte
onde tera assumido a conducéo de uma olaria. E no Convento dos Loios, em Barcelos, que se
encontram duas das melhores obras assinadas por Bartolomeu. Num deles é também
identificado o seu principal colaborador, Nicolau de Freitas, pintor dos ditos azulejos, enquanto a
sua execucao tera sido levada a cabo por Bartolomeu Antunes, em 1736. Assim sendo, as obras
por ele assinadas ndo devem ser tomadas como pintadas por ele. Contudo ajudam a perceber
onde foram realizados os conjuntos, Lisboa, e também a assinalar que a sua oficina é
responséavel por uma das produc¢des mais consistentes do periodo, conjugando o trabalho de um
mestre ladrilhador e um conceituado pintor. Informacéo retirada de MECO, José — Azulejaria
Portuguesa, p. 59. AA.VV. — O Revestimento Cerdmico na Arquitetura em Portugal., pp. 52, 54.
9 Genro de Bartolomeu Antunes, foi aluno de Anténio de Oliveira Bernardes de 1720 a 1724,
com quem chegou a formar parceria. A sua linguagem é mais delicada e o desenho bastante
gracioso. Informacéo retirada de MECO, José — Azulejaria Portuguesa, pp. 58-59.

94 MECO, José — Azulejaria Portuguesa, pp. 57-58.
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€ apenas Lisboa que se destaca como centro produtor, mas também Coimbra.
As oficinas desta cidade, onde se destaca como principal pintor Anténio Vital
Rifarto [Capela de Nossa Senhorada Piedade | Capelade S. Vicente | Galeria
Superior, Sé do Porto, Porto], abasteceram de composi¢cdes densamente
ornamentadas o Centro e Norte do pais®. Todos estes pintores recorrem a livros
de debuxo e ornamento, da autoria de artistas como Jean Bérain e Pierre
Lepautre, que trazem para Portugal, através do azulejo, a influéncia da arte e

cultura palacianas francesas®®.

Figura 31: Galeria Superior da Sé do Porto. Faianca. Antonio Vital Rifarto.
Século XVIII. ©

9% MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 59.
9% SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Historia: Azulejaria de Palacios,
Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 43.

49



Histéria do Azulejo em Portugal

A padronagem, recuperada mais tarde, quase desapareceu, sendo 0s
azulejos de figura avulsa e as albarradas tipologias bastante divulgadas e
largamente utilizadas em palacios e edificios religiosos, consequéncia do seu
preco e facilidade de utilizagdo. Nesta época, as Albarradas sdo adicionados
elementos barrocos como sereias, golfinhos, dragdes, meninos, carrancas e
volutas, inseridos muitas vezes em silhares e separados por meninos com
cornucopias floridas. Toda esta figuracdo era enquadrada por cercaduras
barrocas onde predominam folhagens ou composicfes arquiteténicas. Quanto
aos azulejos de Figura Avulsa, aos quais também ja nos referimos, nesta época
predominam o0s motivos florais e caricaturais, encontrando-se 0s mais

interessantes em cozinhas, mas ndo deixando de revestir edificios religiosos?’.

As Figuras de Convite®® serdo também carateristicas deste século. Sendo
do agrado da sociedade, foram produzidas entre o 2° quartel do século XVIIl e o
1° do século XIX, adaptando-se as mudancas de gosto na transicdo entre o
Barroco e o Romantismo. Estas figuras eram colocadas em escadarias e
patamares de palacios, assim como em vestibulos e patios, funcionando como
porteiros, pajens ou alabardeiros que, numa pose teatral, sdo representados com
vestes luxuosas. Podem também apresentar-se como guerreiros, em uniforme
gue pode ser romano ou medieval, ou da época, funcionando como guardas,
seguindo a tradicdo cavalheiresca. Estas figuras, colocadas diante de uma
balaustrada também em azulejo, perguntam muitas vezes com legenda quem
devem anunciar, além de dar as respetivas boas vindas. Durante a Grande
Producao foram criados exemplares totalmente em azul e branco, e outros que
continham pequenos apontamentos de cor, como o amarelo que tinha o papel
de representar os bordados a ouro. [Palacio Galveias, Lisboa | Salados Actos,
Universidade de Evora | Palacio Zurara, Lisboa | Palacio de Santo Ant&o do

Tojal, Loures]®.

97 MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 61.

98 Cf. ARRUDA, Luisa D’Orey Capucho — Azulejaria Barroca Portuguesa: Figuras de Convite.
Lisboa: Edi¢bes Inapa 1993.

9 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 122. SABO,
Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Histéria: Azulejaria de Palécios, Jardins e
Igrejas em Lisboa e Arredores, pp. 44-45.
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Figura 32: Figura de
Convite Masculina.
Faianca. Lisboa, 3° quartel
do séc. XVIIl. MNAz. ©

Na opinido de José Meco, existem trés fases distintas do ciclo rococé. A
primeira, também designada de rococé inicial, inicia-se por volta de 1745 e
termina quando do Terramoto (1755), a segunda fase corresponde ao periodo
pombalino, até cerca de 1775, e a ultima fase, ou rococo tardio, estende-se até
a Ultima década do século XVIII*°, Segundo o autor mencionado, a primeira fase
€ marcada pela inovacdo e qualidade da concecao e realizacdo, de elevado
cromatismo. Alguns painéis historiados mantiveram as carateristicas joaninas
nas cenas representadas, enquanto nos enquadramentos eram introduzidos
elementos movimentados, como a asa de morcego, acompanhados de
concheados. Estes painéis podem ser executados totalmente a azul ou entdo
possuir emolduramentos policromados e as cenas centrais em azul-cobalto ou
roxo manganés. Ja a segunda fase, designada por pombalina, adapta-se as
circunstancias do Terramoto, e o azulejo é produzido em grande escala, sendo
introduzido em palacios burgueses e em edificios construidos de raiz. Por fim, a
ultima fase considerada por José Meco € aquela que comeca a apresentar

sintomas do Neoclassico. Os ornatos perdem o volume e tornam-se mais

100 MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 63.
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flamejantes, carateristicas que se prolongam pelo reinado de D. Maria | e na obra

do pintor Francisco de Paula e Oliveiral®,

Mas €, sem duvida, por volta de 1745 que a azulejaria comeca a espelhar
as mudancas de gosto na sociedade portuguesa, tendéncia que correspondeu
com a exibicdo sumptuéria dos ultimos anos do reinado de D. Jodo V, apesar do
agravamento da situacdo economica. Sugerindo as formas rococ6, que sao
organicas e assimétricas, representam-se concheados irregulares e folhagens
desenhando molduras de recortes complexos. Estas molduras pintadas, primeiro
a azul-forte, criando contraste com a imagem central pintada num azul mais
claro, passaram depois a possuir uma exuberante policromia, mas sempre

mantendo o tal contraste com o motivo centrall9?,

Deste modo, servindo a sociedade de corte, executaram-se grandes
silhares com composicdes de ornatos, sem nunca se deixar de produzir painéis
figurativos religiosos para os templos, mormente inspirados em gravuras de
épocas anteriores, mas onde as novidades rococOd sao assimiladas e se
expressam de forma mais requintadas nas molduras que acompanham estas
composicdes, aproximando-se do trabalho da talha [Convento de Santo
Antdnio da Convalescenca, Lisboa | Igreja de Santo Antdo-o-Velho, Lisboa
| Quinta dos Azulejos, Lisboa]. A par destas duas situacbes comeca a
desenvolver-se uma intensa producao de cenas profanas, bucdlicas, galantes e
chinoiseries, fundamentadas em trabalhos de Watteau e de Pillement, assim
como se intensifica o fabrico das Figuras de Convite, mantendo a sua funcéo de
dar as boas-vindas, mostrar um percurso e guardar o lugar onde foram
colocadas. Estas representacfes, de personagens a escala natural, ganham
maior realismo nesta época, resultado da aplicacéo de policromial®,

101 MECO, José — Azulejaria Portuguesa, pp. 63-68.

102 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 124.
MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 63.

103 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 124, 126,
131. Figura 28 disponivel em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do
Azulejo. Roteiro, p. 127.
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Figura 33: Alegoria Mariana.
Faianca. Lisboa, 1750-1775.
MNAz.

O terramoto de 1755 impbés um esfor¢co imenso para se reconstruir de
forma rapida e qualificada a cidade de Lisboa, acédo protagonizada pelo Marqués
de Pombal, primeiro-ministro de D. José | (1714-1777). Esta tragédia levaria a
gue se retomasse o fabrico do azulejo de padréo, que havia esmorecido durante
a 12 metade do século XVIII. A razéo para este retorno prende-se com a tentativa
de encontrar uma solugcédo para a decoragdo dos novos espacos habitacionais
que fosse eficaz e de baixo custo. Por isso se concebem numerosos padroes,
que ficariam conhecidos como pombalinos'®*, referéncia ao Marqués de Pombal
que superintendeu todos os trabalhos da reconstrucdo. Estes padrdes
recuperaram os esquemas decorativos da azulejaria portuguesa do século XVII,
com enorme variedade de motivos, como grades e rosetas. Estas composi¢coes
de repeticdo simples e de efeito eficaz, do ponto de vista pratico e decorativo,
conjugam a imaginagédo do desenho e a simulagéo espacial através de trompe
l'oeil, que insinuavam efeitos de tridimensionalidade. Estas simulacdes
conseguiam insinuar a presenca de portas, janelas e mesmo de pulpitos,
conferindo a arquitetura a simetria que esta ndo possuia. Arrastando-se até ao

século XIX tém destaque os trabalhos que sugerem e substituem os elementos

104 Os padrBes pombalinos era pintados a mdo e sem estampilhas. Contudo, os pintores
confinavam o0s tragos principais a determinadas medidas para que assim houvesse
correspondéncia com 0s outros azulejos que se posicionavam em volto. Informacdes retiradas
de DOMINGUES, Ana Margarida Portela — A ornamentacdo ceramica na arquitectura do
Romantismo em Portugal. Porto: Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2009. Tese de
Doutoramento em Historia da Arte, p. 89.
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arquitetonicos que constituem as fachadas, sendo os exemplos mais frequentes
as cantarias marmoreadas ou granitadas'® e as balaustradas. O azulejo adquire
assim um cunho utilitario, adaptando-se a severidade da arquitetura

pombalinal©®,

Figura 34: Painel de Azulejos de
Padrdo Pombalino. Majdlica. Lisboa,
€. 1750-1780. MNAz.

Continuaram a produzir-se painéis figurativos durante este periodo,
sobretudo a partir do momento em que é fundada a Real Fabrica de Loucal®’,
ao Rato, em Lisboa. Agora, estes painéis sdo executados huma escala maior de
forma a dar resposta as encomendas para palacios e edificios de rendimento da
capital. E durante o reinado do Reformador que se instala definitivamente o gosto
rococo. Tal como acontecera na 12 metade do século XVIII, todas estas cenas
eram envolvidas por emolduramentos que tinham a funcéo de unir o painel ao
espaco, porém agora eram enquadradas por monumentais molduras que

mantinham o elevado nivel de desenho e pintura deixados pelo Ciclo dos

105 Estes efeitos sdo criados através da pintura com esponja, para sugerir as superficies
granitada, e com pincel para criar os efeitos de marmore. VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE,
Isabel — Azulejaria de Exterior em Portugal. Lisboa: Edi¢des Inapa, 1991, p. 69.

106 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 124, 134.
MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 63. VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE, Isabel —
Azulejaria de Exterior em Portugal. Lisboa: Edi¢des Inapa, 1991, pp. 69, 71. Figura 30 disponivel
em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 135.

107 Inserida num plano ambicioso de renovacao industrial tinha intuito de promover a producéo
de qualidade, ao mesmo tempo que utilizava para tal as inovac¢des tecnolégicas e ndo descurava
a competéncia artistica. A Real Fabrica de Louca tinha como objetivo principal a producao de
louca e pecas modeladas que atingissem 0 mesmo grau de qualidade, ou superior, ao da Europa.
O seu percurso, desde 1767 a 1835, foi marcado por diversos conflitos, muitos derivados pela
diversidade de objetivos que devia cumprir. Foi, no entanto, um polo de desenvolvimento técnico,
artistico e de producéo, e um centro de formacgéo artistica, organizando-se através de uma
racionalidade econdmica. Teve dire¢bes a cargo de Tomas Brunetto e Sebastido Inacio de
Almeida, este filho de Valentim de Almeida, pintor de azulejos da época da Grande Producgédo
Joanina e com obra na Sé do Porto. AA.VV. — O Revestimento Ceramico na Arquitetura em
Portugal, pp. 36, 38-39.
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Mestres. Os enquadramentos dos painéis tornam-se cada vez mais complexos
e organicos, tendo contornos repletos de fluidez e movimento. Instaurou-se
também a pratica dos Painéis de Devocéao ou Registos que foram colocados nas
fachadas dos edificios com a intencéo de serem um meio de protecdo. A imagem
santa tinha a funcéo de propiciar a protecao divina. Os motivos utilizados nestas

composicdes sdo idénticos aqueles que evoluiram do Rococé ao Neoclassicol®,

Figura 15: Registo com Santo Anténio de
Lisboa. Faianca. Lisboa, 1750-1775. MNAz.

Também o0s Registos sofreram diversas transformacdes estilisticas, de
forma a ajustar-se ao avanco da azulejaria. Os do século XVII, retangulares e
policromos, sdo muito raros, os do século XVIII comecaram a ser pintados a azul
e as molduras, no inicio retilineas e simples, passaram rapidamente a ser
recortadas e encimadas por uma cruz. Mas, a partir da década de 60 de
Setecentos, e acompanhando o resto da azulejaria, tornaram a integrar 0s
amarelos, os verdes e 0s roxos, assim como componentes rococés e
neoclassicos. Normalmente os registos sdo compostos por uma parte central,
onde se encontram as imagens, e uma moldura. A primeira pode ser subdividida
em varias cartelas, e em cada uma delas é representada uma imagem. Na base
destas imagens pode ainda estar uma outra cartela com uma legenda,
identificando o representado, uma inscricédo votiva ou a da de fabrico. Nos finais

do século XVIII e em simultdneo com os Registos, outras manifestagdes do culto

108 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 124, 126,
129.
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popular, embora mais raras, séo as Cruzes e as Alminhas [Crucifixo, Banco de
Materiais da Camara Municipal do Porto (Museu Municipal do Porto)]. Estas
surgiram apdés o Concilio de Trento e eram representadas as Almas do
Purgatério, funcionando como lembranca para a necessidade de rezar por elas.
Todas estas expressfes do culto popular esmoreceram com o Liberalismo

contudo, a partir do final do século XIX, esta tradigdo foi retomada®®.

Figura 36: Crucifixo. Faianca.
Século XVIII. BMCMP.
(Proveniente da Colecdo do
Museu Municipal do Porto). ©

Além de Lisboa, sobretudo com a producéo da Real Fabrica de Louca,
também Coimbra foi um grande centro produtor de azulejaria rococé. Esta
producdo, tardia e que se estendeu até final do século, era grandemente
realizada nas fabricas de Manuel da Costa Brioso e Domingos Vandelli. O
desenho dos elementos figurativos tem um caracter relativamente arcaico que é
compensado com a extroversao das formas. Em comparacéo com a lisboeta, a
azulejaria coimbrd é mais fantasiosa e possui mais intensidade e vivacidade

cromaticas, que se associam muitas vezes a efeitos marmoreados!1°,

109 VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE, Isabel — Azulejaria de Exterior em Portugal. Lisboa:
Edic6es Inapa, 1991, pp. 34, 36-37.
110 MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 68.
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Como vimos, mesmo com outro tipo de manifestacdes, € o retorno a padronagem
que marca o periodo pombalino. Esta tipologia, muito utilizada em diversas
dependéncias, como salas e cozinhas, dos prédios pombalinos, palécios e
edificios religiosos, acabaria por anunciar a estética neoclassica através dos

seus enquadramentost!l,

Sera por volta de 1790 que se comeca a introduzir o estilo neoclassico na
azulejaria. Esta situacdo advém do prolongamento do gosto e solucbes
ornamentais tardias do estilo rococo, que se estenderam até ao reinado de D.
Maria I, levando a que os motivos neoclassicos s6 se afirmassem a partir desta
dltima década. Continua-se a grande producdo de silhares ornamentais, agora
para uma nova clientela, a burguesia. As suas encomendas coincidem com as
da nobreza e, especialmente, com as da Igreja, que acabara por prolongar esta
tradicdo durante o século XIX. Todavia a gramética decorativa neoclassica so
tardiamente foi absorvida pelo azulejo portugués, através da influéncia do estilo
Luis XVI, dos ornatos dos Adams, dos frescos encontrados em ltalia e ainda
pelas pinturas a fresco realizadas por Pillement em Portugal, permanecendo até
1830, nesta fase final jA com expressao eclética. As composi¢cdes deste periodo
sao policromas e imperam os fundos brancos e amarelos sobre os quais se
distinguem cestos floridos, lacarias, festdes e grinaldas pendentes, e ainda aves
e mascardes [Histéria do Chapeleiro Antdénio Joaguim Carneiro (Quinta do
Chapeleiro, Loures); MNAz]. A par destes motivos, e mostrando as influéncias
atras referidas, surgem também as reinterpretacdes dos ornamentos de Robert
e James Adam, onde os artistas inscrevem em medalhdes cenas e paisagens
bucdlicas, estas inspiradas também em gravuras de Jean Pillement [Convento
dos Cénegos Regrantes de Santo Agostinho de Refoios do Lima (Ponte de
Lima) | Palacio dos Marqueses de Nisa, Lisboa | Casa do Despacho da

Veneravel Ordem Terceira do Carmo, Porto]**2.

111 |pidem, p. 67.
112 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 124-125,
129. MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 73. Figuras 32 e 33 disponiveis em INSTITUTO
PORTUGUES DE MUSEUS - Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 141 e 144
respetivamente.
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Figura 38: Espaldar de Banco. Faianca.
Real Féabrica de Louga [?] (Lisboa), c.
1805. MNAz. (Proveniente do Antigo
Convento de Refoéios de Lima, Ponte de
Lima).

Figura 37: Painel da Histéria do Chapeleiro Anténio
Joaquim Carneiro. Faianga. Real Fabrica de Louca
(Lisboa), 1790-1800. MNAz. (Proveniente da Quinta
do Chapeleiro, Loures).

Dando continuidade a grande producédo e variedade de padrées pombalinos,
durante o reinado de D. Maria | (1777-1816) sao criados novos que, por se
centrarem no periodo do seu reinado, sdo designados com o seu nome. Como
se avancgou, 0s motivos robustos que se utilizaram durante o reinado de D. José
| cedem lugar a motivos lineares percorridos por folhagens que criam efeitos de

luminosidade e vazioll3,

.7 T 7 r" I ) a A
”3%2%(;%%% EIE T 2 Se na 12 metade do século XVII
3 x5 oy o oy g g s = | R ancia 3
Fl mfm | fn | i [ g | » imperava apenas o azul, em referéncia a
ek »,ic OC s MP P
| i o [ | b [ == "%l porcelana chinesa, é agora inspiracdo a
A EIEdEIE AR T B g pirag
o e e Tl T T Toi= | %[l manufatura de Sévres que leva a utilizacao
3R AEdESEIEIETET | -
] e |~ [N % ~4~ =~ %l do manganés. Assim pintam-se as cenas
%;F: «’J&a P\ a}Pv J¥\¢ e\ JLIJ*
Pus P centrais em tom puce, o violeta-acastanho.

Esta é a explicacdo mais plausivel para a

Figura 39: Painel de Azulejos de Padrao D. .. - A .
Maria. Faianca. Lisboa, 1790-1800. MNAz.  Utilizacdo do manganés na totalidade de

composic¢des centrais de alguns painéis de azulejo. A maioria destes painéis

113 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 136. Figura
34 disponivel em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro,
p. 137.
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foram produzidos na Real Fabrica de Louca, ao Rato, em Lisboa, criada apos o
terramoto, em 1772, e com producdo até 1835, e também em Coimbra, outro
importante centro produtor durante o século XVIII*14,

As convulsdes sociais que se sucedem desde a primeira década do século
XIX, como as Invasdes Napoleodnicas (1807-1811) e a Guerra Civil (1832-1834),
levaram o pais a uma crise interna. Esta crise teve grande impacto na industria
ceramica, levando ao encerramento do maior centro produtor de entédo, a Real
Fabrica de Louca de Lisboa, assim como a consequente limitacdo da producéo
e utilizagéo do azulejo. Paradoxalmente, estes mesmos acontecimentos levaréo
a que, durante a década de 30, se assista ao ressurgimento de novas unidades
fabris, fendmeno que coincide com a ascenséo social e econémica da burguesia
ligada ao comércio e a industriall®. Esta Ultima afirmacéo pode ser justificada
pelo facto de, ao serem confrontados com a suspensao da laboragéo de muitas
fabricas, os Brasileiros acabaram por se dirigir a indUstrias inglesas, francesas e
holandesas com o intuito de suprirem as suas necessidades. Todavia, estas
encomendas ndo correspondiam ao gosto dos encomendantes, o que levou a
uma nova procura nacional. Assim, muitos dos emigrantes que retornavam ao
pais, e que haviam feito fortuna no Brasil, impulsionam esta indUstria através da
utilizacdo do azulejo nos seus imoéveis, mas também através do investimento

direto em algumas fabricas?!*®.

Multiplicando-se por Lisboa e Porto estas grandes e pequenas fabricas
apresentavam estados de evolucdo diferentes, diferenciando-se nas técnicas
que utilizavam, ou seja, semi-industriais e industriais, como sdo exemplo a

Estampagem e a Estampilhagem. Apesar de Portugal possuir jA uma tradi¢cao

114 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 124-125,
129, 132.

115 |pidem, p. 148.

116 SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Histéria: Azulejaria de Paléacios,
Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 49.
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azulejar, s6 com o avango das técnicas, e 0 consequente aumento de producéo,
0 azulejo se torna o principal material de revestimento de paramentos exteriores
extensos, ou seja, de fachadas''’, criacdo que se tornou fundamental para a
identidade urbana do pais e que se tornou numa forma limpa, econdmica e
pragmatica de quebrar o formalismo das ruas!*®. Esta utilizagcdo transformaria as
cidades, imprimindo-lhes cor e transformando as superficies pela cintilacdo da
luz*®. Resumindo, a grande criag¢do do azulejo do século XIX é o revestimento
integral das fachadas exteriores dos edificios com motivos de padréo,
procedimento que renova toda a paisagem urbana em Portuga, entre o Ultimo
quartel deste século e o0 1° do século XX, ai inscrevendo inesperadas presencas
de cor e luz, em metamorfose continua resultante das incidéncias das diferentes

luzes do dia e do movimento do observadorl?°,

No Norte'?! a producdo azulejar adquiriu cunho préprio através da
utilizacdo de azulejos de Relevo, realizados com moldes e usando cores,
normalmente o azul e o amarelo, associadas ao branco, produzindo efeitos de
luz e sombra, de matriz barroca que conciliavam o plano do azulejo e o valor
escultérico da superficie. Aqui destacam-se, no centro do Porto/Vila Nova de
Gaia, as Fabricas de Massarelos, a do Carvalhinho e a das Devesas, e em Aveiro
a Fabrica da Fonte Nova. As fabricas do Carvalhinho e das Devesas foram
responsaveis pela introducdo no pais de novas técnicas e tecnologias, como as

de producéo industrial vindas de Inglaterra, onde se destaca a gravura de cobre

117 Cf. DOMINGUES, Ana Margarida Portela — A ornamentacdo ceramica na arquitectura do
Romantismo em Portugal, pp. 69, 72-73. Estes azulejos ndo revestem apenas as fachadas
principais dos edificios, e encontram-se igualmente nos al¢cados posteriores ou laterais, ndo
sendo regra que o padréo fosse comum a todas as fachadas. Os padrdes seriam diferentes
conforme o sitio a que se destinavam e, muitas, das vezes, as diversas fachadas eram revestidas
em alturas diferentes, o que implicava uma evolugdo estética e a encomenda a fabricas
diferentes. Informacéo retirada de DOMINGUES, Ana Margarida Portela — A ornamentagdo
ceramica na arquitectura do Romantismo em Portugal, p. 94.

118 DOMINGUES, Ana Margarida Portela — A ornamentagdo ceramica na arquitectura do
Romantismo em Portugal, p. 69. AA.VV. — O Revestimento Ceramico na Arquitetura em Portugal,
p. 105.

119 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 148.

120 |pidem, p. 153.

121 A azulejaria de fachada produzida nas fabricas do Porto/Vila Nova de Gaia é marcada,
sobretudo nas primeiras trés décadas do Romantismo, por um carater manual mais acentuado
do que o de Lisboa. Informacdes retiradas de DOMINGUES, Ana Margarida Portela — A
ornamentacao cerdmica na arquitectura do Romantismo em Portugal, p. 99.
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e a maquina a vapor. No Sul, com incidéncia na capital, recuperam-se as
padronagens que caraterizaram 0s espagos interiores palacianos do século
XVIII, transferindo-as agora para as fachadas do século XIX. Contribuiram para
tal as Fabricas da Roseira, a Fabrica Constancia, a de Louca de Sacavem, a
Lusitania e ainda a Fabrica Ceramica Viuva Lamego e a Fabrica de San’Anna,
fabricas que introduziriam o fabrico de azulejos em p6-de-pedra, mais brancos e

resistentes?2,

Tal como acontecera depois da tragédia de 1755, estes azulejos, que
tiveram grande divulgagéo devido a producgéo industrial, eram de facil execucéo,
devido a sua padronagem, garantiam eficacia e efeitos decorativos e ainda,
aliando a tudo isto, o custo da sua producéo era reduzido. Estes podiam também

ser enquadravam o padréo!?3,

Figura  40: Técnica  de Figura 41 Técnica  de Figura 42: Técnica de Relevo.
Estampilhagem. Faianca. Porto, Estampagem. Faianca. Porto, Faianga. Porto, Séculos XIX-XX.
Séculos XIX-XX. Banco de Séculos XIX-XX. Banco de Rua Campo dos Martires da
Materiais, Porto. Materiais, Porto. Liberdade, Porto. ©

Em 1834, aquando da assinatura do tratado de comércio entre Brasil e
Portugal, foi estipulada a compra preferencial de azulejos e lou¢a ao nosso pais,
0 que significava que se mantinham fabricas em laboracao e a produzir estes
materiais. O sucedido levaria a que a aplicacdo de azulejos no exterior de
edificios no Brasil, situacdo que ja se tinha generalizado durante o século XVIII,
aumente. Estes eram colocados em edificios religiosos e habitacionais e

122 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 148.
MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 79. Figuras 35 e 36 cedidas pelo BMCMP.
123 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 148-149.
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assumiram, em relacéo a Portugal, novas formas ornamentais e funcionais!?*.
Este tratado levou ao aparecimento de inUmeras fabricas de cerdmica, quer em
Lisboa, com as Fabricas Constéancia, de Sacavém e Vilva Lamego, quer no
Porto, onde o maior surto ceramico se deu aquando do regresso de emigrantes
do Brasil que, enriquecidos, adquiriram ou fundaram fabricas, como a de
Massarelos, a de Miragaia, do Carvalhinho e das Devesas. Estas fabricas
acabariam por adotar modelos industrializados e estrangeiros que, de certo
modo, descaraterizaram 0s motivos ornamentais até ai utilizados. Os azulejos
produzidos por estas industrias, devido a sua aplicagdo em grande escala,
acabaram por ser considerados de mau gosto e mediocres, no entanto sdo uma

das manifestagdes mais interessantes do azulejo portugués?*?>.

Apesar destes azulejos serem mais baratos e de mais facil execucéo,
acompanhando este fendbmeno da producdo em série, houve também quem se
dedicasse a execucdo de painéis figurativos destinados a locais especificos.
Aqui destaca-se Luis Ferreira, o dito Ferreira das Tabuletas e Manuel Joaquim
de Jesus. A partir destes exemplares de cariz figurativo teve inicio a producéo
romantica, iniciando-se com a obra de Pereira C&do*?%, aluno de Ferreira das

Tabuletas, e na de outros artistas como Henrique Casanova'?’.

No final do século XIX desenvolver-se-4 nas Caldas da Rainha um
importante centro de producéo ceramica — a Fabrica de Ceramicas. Fundada em
1884 por Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905), o seu fabrico inspirou-se nos
modelos produzidos internacionalmente, sendo que o artista os reformulou e lhes
incutiu um gosto eclético e as licdes da Arte Nova de inspiracdo francesa.
Seguindo um revivalismo e historicismo, artistas, como Jorge Colago, Leopoldo
Battistini, Francisco Pereira, Licinio, Gilberto Renda, J. Alves de S4, L. Lima e
Oliveira e A. Mourinho Pinto, Vitéria Pereira, José Baralisa, César da Silva,

Benvindo Ceia, Pedro Jorge Pinto e Gabriel Constante, fardo permanecer estes

124 Cf. DOMINGUES, Ana Margarida Portela — A ornamentagdo ceramica na arquitectura do
Romantismo em Portugal, pp. 74, 77, 79.

125 MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 76.

126 Jodo Maria Pereira Junior (1841-1921) foi aluno de Ferreira das Tabuletas e diretor artistico
da Féabrica Viava Lamego. Informacdes retiradas de MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 79.
127 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 148-149.
MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 79. Figura 38 disponivel em INSTITUTO PORTUGUES
DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 151.
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valores em diversas obras produzidas até ao 2° quartel do século XX. Dos mais
variados locais que entdo existiam serdo as estacdes de caminho-de-ferro as
eleitas para a sua aplicacdo, tornam-se assim em mostruarios da azulejaria
nacionalista e historicista. As obras destes artistas sdo compostas por painéis
onde estdo representados episodios da Historia de Portugal, Monumentos
Nacionais e ainda festividades, atividades e figuras tipicas de cada regido do
pais. A maioria deles apresenta um carater naturalista e qualidade de desenho,
assim como enquadramentos geralmente de inspiracdo joanina ou pseudo-
rocaille ou, nos casos mais simples, enquadramentos retilineos e policromos,
gue podem ser decorados com arabescos ou motivos vegetalistas Arte Nova.
Em raros casos as estacdes foram revestidas com azulejos de padronagem

semi-industriall28,

E, sem davida alguma, Jorge Colaco
aguele que deixou mais obra de azulejaria da
primeira metade de Novecentos, sendo a mais
conhecida a que se situa na Estacdo de Séo

Bento no Porto [Painéis da Estacdo de Séo

Bento, Porto]. Como ja referimos, outros

artistas também assinaram painéis para

Figura 43: Pormenor do Revestimento da

Estacdo de Sao Bento. Técnica de Alto  (iyersas estacdes de caminho-de-ferro,
Fogo. Jorge Colago, Fabrica de Louga de

Sacavém (Loures), 1905-1908. Estacéo de executando-os em fabricas como a
Sao Bento, Porto. ©

Constancia, a Vilva Lamego, a de Sacavém e a de Santana, em Lisboa, e a

Fonte Nova, em Aveiro. Mesmo discutiveis ao nivel da qualidade estéticas, todos
estes conjuntos funcionam quer como um roteiro, de Portugal e das suas regifes,
quer como um documento que distingue episédios historicistas, momentos
marcantes do pais, costumes regionais e patrimonio cultural, pontuando a
paisagem e enriguecendo a passagem daqueles que viajam de comboio

[Estacéo do Pinhao | Estac&o de Rio Tinto | Estacdo da Aguda | Estacéo da

128 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 149.
MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 84. VELOSO, A. J. -Barros; ALMASQUE, Isabel —
Azulejaria de Exterior em Portugal. Lisboa: Edi¢des Inapa, 1991, pp. 112-113.
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Granja | Estacéao de Ovar| Estacdo de Aveiro | Estacédo de Castelo de Vide |

Estacdo de Vila Franca de Xira]'?°.

Seguindo esta tradicdo figurativa e correspondendo ao periodo de maior
desenvolvimento economico e da cultura urbana, os anos de 1910 e 1920
assistiram & abertura de inUmeros estabelecimentos comerciais, desde cafés a
leitarias e padarias. De forma a cativar o publico e a publicitar os seus produtos,
estas lojas receberam decoracdes exteriores e interiores em azulejo, sendo a
maioria delas desenhadas exclusivamente para dar resposta a encomendas
particulares. Os exemplares mais simples sao aqueles que apenas séo formados
por uma cartela ou letreiro publicitario. As primeiras eram, geralmente, ovaladas
ou retangulares e incluiam uma inscricdo alusiva ao home da loja, ao seu
proprietario ou ainda aos produtos que disponibilizava. Eram envolvidas por um
friso, com dupla fungdo, permitir a integragdo com o padrao da fachada e fazer
sobressair as inscricdes nelas contidas. Ja os letreiros encontravam-se quase
sempre junto ao limite superior das portas e montras, formando por cima destas
uma espécie de barra [Padaria Flor do Paraiso, Porto | Padaria Independente,

Porto | Restaurante Abadia do Porto, Porto].

Para além destas duas tipologias, existem o0s verdadeiros painéis
decorativos, feitos por encomenda e que se articulam com a arquitetura onde
sdo inseridos. Estes embelezam e valorizam as lojas através da personalizacao
e originalidade. A maioria dos exemplares eram de inspiragéo Arte Nova, sendo
raros os de Arte Deco, ou entdo apresentavam um estilo proprio. As fabricas que
mais produziram azulejos publicitarios foram a Fabrica de Sacavém, a Ceramica
Lusitania, a Fabrica Vidva Lamego, a Fabrica das Devesas e Fabrica do
Carvalhinho, muitas delas produzindo destes painéis para as suas fachadas [A

Pérola do Bolh&o, Porto]*,

129 VELOSO, A. J. -Barros; ALMASQUE, Isabel — Azulejaria de Exterior em Portugal. Lisboa:
Edic6es Inapa, 1991, pp. 115-119.

130 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 158.
VELOSO, A. J. -Barros; ALMASQUE, Isabel — Azulejaria de Exterior em Portugal. Lisboa:
Edic6es Inapa, 1991, pp. 82, 84-85.
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Figura 44: Padaria Flor do Paraiso. Figura 45 Padaria  Independente.
Faianca. Fabrica do Carvalhinho (Porto) Faianca. Rua de Adolfo Casais Monteiro,
[?]. Rua do Paraiso, Porto. © Porto. ©

ke
-k
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Figura 46: Restaurante Abadia do Porto. Figura 47: Pérola do Bolhdo. Faianca.
Faianca. Rua do Ateneu Comercial do Paulino  Gongalves, Fabrica do
Porto, Porto. © Carvalhinho (Porto), 1917. Rua Formosa,

Porto. ©

Deste final de século sdo também comuns as Cartelas Datadas. Estas sao
compostas por um numero reduzido de azulejos onde esta inscrita uma data,
que se refere a aplicagcdo do azulejo ou, mais raro, quando colocadas em
edificios ndo azulejados, a construcéo do edificio. Esta data pode, ou nao, ser
acompanhada de iniciais, do proprietario do imoével ou do seu construtor. Sao,
na maioria dos casos, enquadradas por uma moldura, de estilo variavel, e
encontram-se geralmente integrados no revestimento da fachada. Geralmente
situam-se logo por cima da entrada principal, perto da cimalha do edificio. Sdo
uma tipologia rara, quer em Lisboa, quer em outras cidades como no Porto [Casa
n° 26-28, Rua do Vilar, Porto]*3L.

131 VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE, Isabel — Azulejaria de Exterior em Portugal, pp. 78-79.
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Figura 48: Cartela datada e acompanhada pelo nome do
proprietéario do edifico. Rua do Vilar, Porto. ©

Seguindo o mesmo registo, surgem com maior incidéncia as Placas
Toponimicas. Para tal contribuiu a versatilidade e conservagdo do material,
permitindo a sua utilizacdo nestas placas identificativas das localidades, pracas
e outros locais no espaco urbano. As mais antigas que se conhecem encontram-
se em Lisboa e remontam ao final do século XVIIl. Sdo todas iguais, ovaladas e
em azulejo branco e uma moldura de grinaldas e lacos em verde e roxo-
manganés. Julga-se que foram encomenda de Pina Manique, que tera vivido
nessa localidade, e executadas pela Real Fabrica do Rato. Mas sera a partir do
primeiro quartel do século XX que esta tipologia se ira difundir. As mais simples,
€ numerosas, sao retangulares e possuem ao centro o nome das ruas em azul.
Outras podem ter representadas as armas do municipio e no seu limite superior

um remate com o brasdo municipal [Placas Toponimicas do Porto]*%2.

132 VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE, Isabel — Azulejaria de Exterior em Portugal, p. 94.
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Figura 49: Exemplo de Placa Toponimica do Porto. ©

Da transicdo do século XIX para o0 XX é também o fendmeno regional, limitado
ao Norte, com destaque nos distritos do Porto e Aveiro, do revestimento exterior de
igrejas e capelas atraves de azulejos figurativos. No interior dos templos ja se utilizava o
azulejo como revestimento das superficies parietais, pontuando apenas a fachada exterior,
qguando assim acontecia, pequenos ornamentos ou registos. A moda de revestir as
superficies acabaria por chegar ao exterior e a sua utilizacao foi extensa nas fachadas dos
edificios religiosos, principalmente a partir da grande producdo de azulejaria semi-
industrial. Entre estes revestimentos podem distinguir-se trés variedades diferentes e que
se relacionam com o tipo de azulejos, com os elementos decorativos e a integracdo no
conjunto arquiteténico. Todas estas tipologias podem conjugar-se num unico edificio, o
que acontece principalmente nas fachadas, e encontrar-se tanto no interior como no

exterior. As que se destacam sdo as seguintes®33:

— Fachadas revestidas com azulejo semi-industriais: Os azulejos utilizados
sdo de padrdao e muitos deles sdo igualmente aplicados em imoveis
urbanos. Em muitos casos nao se situam apenas na fachada principal,
revestindo também as laterais ou mesmo todo o edificio. Executados, em
maioria, na técnica de estampilha, sdo aplicados em edificios de séculos
anteriores (XVII-XIX) [Igreja de S. Nicolau, Porto | Igreja da V. I. de
Nossa Senhora do Terco e Caridade, Porto | Capela de S. Crispim e

S. Crispiniano, Porto];

133 VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE, Isabel — Azulejaria de Exterior em Portugal. Lisboa:
Edic6es Inapa, 1991, pp. 9, 104-106, 108-109.
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— Fachadas revestidas com azulejo semi-industriais com motivos religiosos:
Também de padrdo e executados na técnica de estampilha, estes
azulejos apresentam motivos que se adequam ao edificio que revestem,
apresentando elementos decorativos religiosos. Assim podem ver-se
representadas cruzes, coroas de espinhos, calices e, por vezes,
monogramas ou simbolos que se relacionam com o templo onde estdo
colocados [Capela do Senhor da Boa Nova, Porto | Igreja de S. Pedro
de Miragaial;

— Fachadas com painéis figurativos: Obras encomendadas a pintores de
azulejo e que sao concebidas conforme o local a que se destinam,
adaptando-se assim ao espaco arquiteténico. Tal como os anteriores,
foram aplicados em templos de construcdo anterior ao século XX.
Representam especialmente episodios hagiograficos dos santos a que se
consagram as igrejas e capelas [Capela de Nossa Senhorada Boa Hora
de Fradelos, Porto | Igreja de Santo Illdefonso, Porto | Igreja de Santo
Antonio dos Congregados, Porto];

Figura 52: Padrdo semi-industrial da
Capela do Senhor da Boa Nova, Porto.
Estampilha. Século XX. ©

Figura 51: Painéis Figurativos da Capela da
Senhora da Boa Hora de Fradelos, Porto. Paulino
Gongalves, Féabrica do Carvalhinho (Porto), 1929. ©

Figura 50: Padrdo semi-industrial da
Igreja de S. Nicolau, Porto. Estampilha.
Século XIX. ©
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Pela lista de exemplos que elencamos é visivel que a cidade do Porto
possui humerosos edificios religiosos revestidos a azulejo e seguindo as
tipologias atras identificadas. Nao € s6 coincidéncia, o Porto apresenta o
principal nucleo de fachadas assim concebidas, destacando-se a Igreja da
Ordem Terceira do Carmo (1910), a Capela das Almas de Santa Catarina (1929),
as ja referidas Igrejas de Santo Antonio dos Congregados (1929) e de Santo
lldefonso (1932), e a Igreja Velha do Carvalhido (1944)%34.

Também durante o século XX o Azulejo sera suporte para o pensamento
artistico moderno. Os artistas e arquitetos, continuando a tradigdo, criaram
numerosos padrées e composi¢cdes as quais incutiram uma linguagem pessoal.
O primeiro a afirmar-se foi sem duvida Rafael Bordalo Pinheiro [Painel das
Espigas, Papoilas e Borboletas, MNAz], desde 1884, mas inspirando-se
sucessores como Costa Mota (1877-1956) que seguiu a inspiracdo da Arte Nova
de matriz francesa. As Fabricas de Louca de Sacavém e a Fabrica Lusitania
foram também importantes para a divulgacdo das linguagens Arte Nova e Art
Deco, sobretudo durante as décadas de 1910 a 1930, introduzindo os azulejos
em pé de pedra, novas técnicas decorativas como a estampagem e a aerografia

e motivos geométricos abstratos!®.

Figura 53: Espigas, Figura 54: Padrdo Arte
Papoilas e Borboletas. Deco. Aerografia. Lisboa,
Rafael Bordalo Pinheiro, Fabrica de Louga de
Fabrica de Ceramica das Sacavém (Loures), década

Caldas da Rainha, 1905.

134 VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE, Isabel — Azulejaria de Exterior em Portugal. Lisboa:
Edi¢Bes Inapa, 1991, p. 109. Figura 50 disponivel em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS
— Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 170.

135 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 164.
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A Arte Nova'®® ird manifestar-se na azulejaria portuguesa sobretudo no 1°
quartel do século XX, acompanhando a renovagdo dos habitos sociais e o
desenvolvimento cosmopolita da época. Para esta arte realca-se a importancia
de William Morris e Willam de Morgan ambos impulsionadores do
desenvolvimento da estética Arte Nova. O primeiro comecou a desenhar
azulejos a partir de 1862, o segundo, juntamente com Morris, criou uma
empresa, a Marshall, Faulkner & Co, onde se dedicou a producéo de azulejos a
partir da década de 70 do século XIX. Mas, nesta corrente, destaca-se a fabrica
inglesa Minton, principal produtora desse pais, que exportava igualmente para
outros paises europeus, incluindo Portugal. Esta fabrica foi pioneira na utilizacédo
do azulejo prensado, técnica de producdo mecanizada, e na aplicacdo de
decoracdo por impressdo usando processos litograficos, o que permitia
compatibilizar o método industrial com a abordagem artesanal dos artistas acima

indicados?3’.

O que acabamos de referir ajusta-se mais aos paises que na época ja se
encontravam em plena Revolucéo Industrial. Como se sabe, em Portugal tudo
isso chegou mais tarde. Assim, também a introducdo dos valores Arte Nova
demorou mais tempo, consequéncia do atraso a nivel industrial. Também o
Simbolismo e o0 movimento Pré-Rafaelita tiveram pouca divulgacéo e aceitacao
em territorio nacional, mostrando-se o pais encantado pelo folclore e tendéncias

nacionalistas®®. S6 em 1900 tera surgido em Portugal a primeira referéncia a

136 Corrente artistica nascida na Europa nos finais de 1880, a Arte Nova deve o seu nhome ao
negociante de arte aleméo Siegfried Samuel Bing que chamou a sua galeria em Paris La Maison
de I'Art Nouveau. Este movimento, recusando os estilos histéricos, abriu caminho a novas
correntes estéticas e difundiu-se rapidamente pela Europa e América. A Arte Nova carateriza-se
pela rejeicdo do naturalismo e volumetria, na estilizacdo dos desenhos, na valorizacdo da
assimetria e na sugestdo do ritmo e movimento através da utilizagcdo de linhas sinuosas. A
principal inspiracao € a natureza, destacando-se flores como lirios, papoilas, amores-perfeitos,
girassois e nenufares, e animais como as borboletas, libélulas, andorinhas e pavdes, sempre
representados de forma estilizada. Além da natureza, também a figura feminina, modelo da
sensualidade, foi constantemente representada, aparecendo com vestes esvoacantes e longas
cabeleiras que acabam por se confundir com elementos vegetalistas. Deve contudo fazer-se
referéncia a arte oriental que entdo surgia na Europa e que em muito contribuiu para a definicao
da linguagem deste movimento. Informagdes retiradas de CAMARA MUNICIPAL DE AVEIRO —
A Arte Nova nos Azulejos em Portugal: Coleccéo de Feliciano David e Graciete Rodrigues.
Aveiro: CMA, 2011. ISBN 978-989-8064-23-3, pp. 15-16. VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE,
Isabel — O azulejo portugués e a Arte Nova. Lisboa: Inapa, 2000. ISBN 972-8387-64-4, pp. 13-
17.

137 CAMARA MUNICIPAL DE AVEIRO — A Arte Nova nos Azulejos em Portugal: Coleccédo de
Feliciano David e Graciete Rodrigues, pp. 16-17. VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE, Isabel —
O azulejo portugués e a Arte Nova, pp. 28-29.

138 |pidem, p. 17. lbidem, pp. 34-36.
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Arte Nova, quando Rafael Bordalo Pinheiro, ja mencionado, e o seu filho Gustavo
se deslocaram a Exposicdo de Paris, rendendo-se o primeiro a este movimento

e desenvolvendo-o nos seus Ultimos azulejos relevados!®.

Em Portugal, apesar de todos estes fatores, o azulejo ocupa uma
importancia que merece ser realgada. Segundo Antonio José de Barros Veloso
e Isabel Almasqué, entre 1903 e 1920, as fabricas de ceramicas nacionais
produziram inimeros exemplares Arte Nova, destinados sobretudo a decorar
fachadas, como se verifica no Porto. Os elementos decorativos estendem-se a
frontdes, frisos e outros elementos que pontuam os edificios. Por isso, e com
alguma razéo de ser, se diz que a Arte Nova conseguiu no azulejo a sua maior
afirmacéo e presenca em Portugal. Aqui encontrou terreno fértil e desenvolveu
todo o seu potencial criativo, onde os motivos decorativos sao os que ja referimos
anteriormente: elementos vegetalistas e marinhos, aves, insetos e figuras
femininas, sendo os florais mais representados e destacando-se pela variedade:
tulipas, papoilas, malmequeres, girassois, jarros e outros. Quanto ao reino
animal, também bastante representado, sdo as borboletas as prediletas, devido
ao colorido das suas asas e a sua delicadeza, mas outros animais, sobretudo
insetos, se podem encontrar. A figura feminina, igual fonte de inspiracao,
assemelha-se as representacdes europeias, € sdo constantes as cabecas de
mulheres, bastantes naif, subdividindo-se em exemplares pouco elaborados e
de desenhos simples, e naqueles que apresentam longas -cabeleiras
entrelacadas com elementos florais, que resultam num cenério repleto de feicdes

vegetalistas e organicas, com clara reminiscéncia da arte franco-belga“°.

A Arte Nova surge em Portugal ja numa altura em que era pratica revestir
os edificios com azulejos semi-industriais. Assim, as fabricas, ou a maioria delas,
adaptaram a sua producéo introduzindo para isso padronagem com ornatos

vegetalistas e utilizando trés técnicas: estampagem, aerografia e aplicacdo de

139 CAMARA MUNICIPAL DE AVEIRO — A Arte Nova nos Azulejos em Portugal: Coleccédo de
Feliciano David e Graciete Rodrigues, pp. 17-18. VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE, Isabel —
O azulejo portugués e a Arte Nova, p. 37.

140 CAMARA MUNICIPAL DE AVEIRO — A Arte Nova nos Azulejos em Portugal: Coleccédo de
Feliciano David e Graciete Rodrigues, pp. 18-20. VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE, Isabel —
O azulejo portugués e a Arte Nova, pp. 44-45.
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vidrado colorido sobre a superficie relevada do azulejo'#!. Estes revestimentos
eram por vezes, como se verifica em muitos edificios do Porto, o Unico elemento
de valorizagédo da fachada, e dessa forma situavam-se sobretudo em frontbes,
em frisos e em pequenos apontamentos a volta das janelas ou de varandas.
Nesta cidade os frontbes ndo sdo muitos, salientando-se os frisos, que se
aplicam sobretudo sob as cimalhas, podendo ser continuos, envolvendo todo o
prédio, ou entdo fragmentando, quando interrompidos pelos vdos ou outras
estruturas. Em ambos os casos, na maioria dos exemplos estao representados
motivos vegetalistas. Também os pequenos painéis que envolvem os vaos sao
bastantes. Entram-se por cima ou por baixo das janelas, sendo rara a sua
aplicacao lateral. Em casos especiais, no que respeita a encomendas, a
decoracdo azulejar fazia ja parte do projeto arquiteténico e estes motivos eram
aplicados em superficies especificas e, como eram Unicos, estavam assinados
e datados. Nos interiores de prédios foram escassas as aplica¢cfes, limitando-se
a vestibulos ou escadarias, em lambris, e, muito raro, em tetos. Contudo, 0s
interiores de estabelecimentos comerciais adotaram 0 revestimento com
azulejos decorativos, em que as padarias ocupam o primeiro lugar da lista de

encomendas42.

Deste periodo sdo também tipicos os
azulejos retangulares biselados, existindo
numa vasta gama de cores e, por vezes,
imitando materiais mais nobre como o
marmore. Nestes Ultimos eram conjugadas

as técnicas de esponjado e marmoreado,

efeito realizado a pincel e que requeria

Figura 54: Técnica de Esponjado e

Marmoreado. Séculos XIX-XX, Fabrica das muita pericia. Podemos encontrar
Devesas, Gaia. Rua de José Falcéo, n° 185,

Porto. © exemplares desta tipologia na Rua de José

Falcdo e na Praga da Republica, ambas no Porto. Entre as principais vantagens,

contam-se a facil limpeza e a resisténcia, protegendo da humidade e calor, e

141 CAMARA MUNICIPAL DE AVEIRO — A Arte Nova nos Azulejos em Portugal: Coleccédo de
Feliciano David e Graciete Rodrigues, p. 21. VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE, Isabel — O
azulejo portugués e a Arte Nova, p. 52.

142 CAMARA MUNICIPAL DE AVEIRO — A Arte Nova nos Azulejos em Portugal: Coleccédo de
Feliciano David e Graciete Rodrigues, pp. 22-24. VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE, Isabel —
O azulejo portugués e a Arte Nova, pp. 90-92.
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ficando ligados a diversos projetos do inicio de 1900. Tanto estes, como aqueles
ja referidos, foram produzidos por fabricas especificas, pois nem todas
fabricaram azulejos Arte Nova. Em Lisboa destaca-se a Fabrica de Sacavém
que, ao ser adquirida pelo inglés John Stott Howorth, recebeu influéncia de
Inglaterra, assim como matérias-primas e maquinariam, e deste pais eram
também exportados azulejos da Fabrica Minton & Co., trocando informacdes
técnica e decorativa com a primeiral#3, Outras fabricas que ajudaram a producéo,
embora de forma menos acentuada, foram a Fabrica do Desterro e a Fabrica
Constancia. Ainda no Sul, mantendo a producdo que vem desde o século XIX, a
ja referida Fabrica de Faiangas, continuou a execucdo dos seus azulejos de
inspiragéo hispano-mourisca ou renascentista, produzindo ainda padrdes com
motivos naturalistas, dentro do espirito deste movimento, e onde se distinguem

0s seus nenufares, ras e gafanhotos#4.

Ja no Norte, apenas trés fabricas se dedicaram ao fabrico de azulejos Arte
Nova: a Fabrica da Fonte Nova, em Aveiro, e as Fabricas do Carvalhinho e das
Devesas, no Porto/Vila Nova de Gaia. Aqui interessa-nos focar a atividade das
duas ultimas fabricas. Sera a Fabrica do Carvalhinho a principal fornecedora de
frisos e ornamentos que se aplicaram nas fachadas da regido e que se
classificam como Arte Nova. Seguindo as palavras de Barros Veloso e
Almasqué, os azulejos produzidos aqui tém carateristicas uniformes, tanto ao
nivel do colorido como dos ornamentos florais que possuem, que se apresentam
gquase sempre em festdes ou grinaldas, com pendentes laterais entre 0s vaos,
ou em painéis retangular sob as janelas. Estes azulejos tém dado origem a
controvérsias devido as suas particularidades, até porque muitos dos seus
motivos, onde sdo raras as aves e cabecas de mulher, sugerem ja uma
linguagem transitoria e de inclinacdo para a Art Deco. Podiam ser estampilhados
ou pintados a mao, fazendo parte desta fabrica ceramistas e pintores de renome.

Quanto a Fabrica das Devesas, a maior unidade produtora de ceramica desta

143 CAMARA MUNICIPAL DE AVEIRO — A Arte Nova nos Azulejos em Portugal: Coleccédo de
Feliciano David e Graciete Rodrigues, p. 25. VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE, Isabel — O
azulejo portugués e a Arte Nova, p. 52.
144 1bidem, pp. 26-27. Ibidem, pp. 57-63.
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regido, para la da sua vasta oferta de azulejos de padréo, produziu diversos

frisos decorativos de motivos vegetalistas*®.

Mesmo em Portugal, tal como acontecia em diversos paises da Europa,
havia carateristicas diferentes de regido para regido. A azulejaria Arte Nova
produzida em Lisboa destaca-se pelo seu ecletismo e pela utilizacdo de
elementos que so se verificam na capital, como as cabecas de mulher, os cisnes
e pavbes. A maioria destes exemplares é das Fabricas de Sacavém e do
Desterro, sendo de assinalar a escassez de azulejos de origem estrangeira. Na
regido de Aveiro domina a Fabrica da Fonte Nova e 0s seus painéis de motivos
florais que seguem uma linguagem formal e cromatica sempre idéntica. Se em
Lisboa os exemplares Arte Nova ja sdo poucos, no Porto o seu humero é ainda
mais reduzido e concentram-se na zona do Bonfim. Uma razao para tal € o facto
das fachadas de granito portuenses possuirem vaos largos o que deixa areas
limitadas para a aplicacé@o azulejar. Como ja se fez referéncia, na cidade do Porto
sdo raros os frontdes [Avenida de Franca, n® 549], estruturas que s&o
abundantes em Lisboa. Mas, ao contrario do
gue acontece na capital, nesta cidade a
utilizacdo de painéis publicitarios Arte Nova
ndo € tdo uniforme, como se confere em
fachadas como a d° A Pérola do Bolhdo, a
cima ja referida e ilustrada. Em semelhanca
com Lisboa tem o Porto o reduzido numero de

producdes de origem estrangeira, merecendo

Figura 55: Casa com frontdo na Avenida referéncia o revestimento do Palacete Pinto
de Franga (n° 549), Porto. © . .
Leite e dos Lavabos do Passeio Alegre!4®.

145 CAMARA MUNICIPAL DE AVEIRO — A Arte Nova nos Azulejos em Portugal: Coleccédo de
Feliciano David e Graciete Rodrigues, pp. 28, 36. VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE, Isabel —
O azulejo portugués e a Arte Nova, pp. 65-69.

146 CAMARA MUNICIPAL DE AVEIRO — A Arte Nova nos Azulejos em Portugal: Coleccédo de
Feliciano David e Graciete Rodrigues, p. 31-32, 34-35. VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE,
Isabel — O azulejo portugués e a Arte Nova, pp. 106-113.
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\ | ‘ Mas sera apenas com os padrées de Raul Lino (1879-
k | 1974) que o Modernismo se anunciou. Desenhados a
ilg I i partir de 1907 até 1915, estes padrées possuiam uma
56

Figura Painel e

Azulejos ~de  Padrdo. se das outras poténcias ditatoriais europeias e
Faianca. Radul Lino, projeto

sAeNii9l5e réplica de 1970. estabelecendo uma estratégia de modernizagdo das
Z.

motivos que, apesar de inspirados em formas naturais,

recusavam qualquer mimetismo naturalista. Com a

IE linguagem rigorosa de abstracdo geométrica, com
g Ditadura Militar, instaurada em 1926, Portugal aproxima-

praticas culturais através do Secretariado da Propaganda
Nacional (SPN). Aliada a esta situacdo esta também a postura repressiva do
municipio de Lisboa que em finais dos anos 20 retira quase totalmente o azulejo
das fachadas da cidade, fundamentando que néo se ajustava a imagem da
capital entdo pretendida. Tendo estagnado a producdo azulejar durante este
periodo, a tradicdo volta a estar presente no Pavilhdo de Portugal da Exposicao
Internacional de Paris, no ano de 1937, onde se aplicou um painel com o titulo
Lisbonne aux mille couleurs (doado a Fundacéo Calouste Gulbenkian em 1992,
mas no MNAz), de Paolo Ferreira (1911-1999). Com esta obra, que representa
a capital, ha uma tentativa de recuperar o azulejo, elemento identificativo da

cultura portuguesa'4’.

Figura 57: Lisbonne aux mille couleurs. Faianca.
Paolo Ferreira, réplica do projeto original de 1937.
MNAz.

147 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 164.
SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Histéria: Azulejaria de Palacios,
Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 52. Figuras 53 e 54 disponiveis em INSTITUTO
PORTUGUES DE MUSEUS - Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 171 e 177
respetivamente.
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Com a constante atividade do Secretariado da Propaganda Nacional
(SPN), depois Secretariado Nacional da Informacédo, a Ceramica, juntamente
com outras expressodes da cultura portuguesa, foi contemplada e assim lhe foi
devolvido o estatuto de arte. A partir daqui foram organizadas exposicoes
coletivas e individuais de ceramistas, onde se destacou Jorge Barradas (1894-
1971), artista que tem obras integradas em edificios do Estado e da Igreja, quer
nacionais, quer internacionais [Painéis do Palacio Atlantico, Porto]. llustrador
e pintor da primeira geracao de artistas, a sua atividade nacional é mais nas
décadas de 1920 e 1930, e a internacional entre os anos de 1940 e 1950. Este
artista restituiria a Ceramica nacional o estatuto de disciplina artistica, assim
como constituiu a Fabrica Ceramica Vidva Lamego como centro de
aprendizagem e trabalhos para numerosos autores da década de 50 do século
XX148.

Figura 58: Painel do Palacio Atlantico. Faianga. Jorge
Barradas, Fabrica Vidva Lamego (Lisboa), 1950. Porto.
©

N&ao participando na Il Guerra Mundial, Portugal sentiu contudo os efeitos
do pés-guerra no sentido da mudanca politica, econémica e social, algo que nédo
viria a acontecer naquele momento. Mesmo assim, a vontade de rutura para com
as tradigbes artisticas surge nos anos 50. Constroem-se novos edificios e
equipamentos urbanos, com projetos de arquitetos formados num funcionalismo

148 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 165.
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internacional, e que integravam obras de artistas plasticos#®. Mas ser4 com o
impulso proporcionado pelo Congresso Internacional de Arquitetura, no Rio de
Janeiro, que o azulejo comecara de novo a integrar a arquitetura®. Neste
congresso, 0S arquitetos portugueses, onde se destaca Francisco Keil do
Amaral, tiveram contacto com os trabalhos dos seus congéneres brasileiros, e
tomaram consciéncia, através de trabalhos inovadores utilizando azulejo

moderno, das possibilidades que este material ainda possuia'®?.

A pintora Maria Keil (n. 1914) é uma das
responsaveis por esta reintegracdo do azulejo
na paisagem urbana, citando uma das
expressdes mais vernaculas e ricas do azulejo
em Portugal — o motivo de padrdo. Mesmo

utilizando composicdes assentes no padréo,

Keil utiliza o quadrado com uma infinidade de

Figura 59: Pormenor de Pastores. combinatérias, ndo gerando temas repetitivos
Faianca. Maria Keil, Fabrica Ceramica

Vilva Lamego (Lisboa), 1955. MNAzZ. [Pastores, MNAZz] 2,

Uma multiplicidade de reinterpretacfes surgem
nesta década. Vemos assim o pintor Manuel Cargaleiro
(n. 1927) a utilizar o azulejo como suporte de gestos
caligraficos e signos abstratos. Estes sé&o
constantemente repetidos de forma a configuras os
espacos, evocando texturas e as malhas das cidades

contemporaneas. Querubim Lapa (n. 1925) utiliza

igualmente o azulejo, incorporando no material uma

vertente mais oficinal, seguindo o instinto da sua

Figura 60: Pormenor de
Comptoir  Suisse.  Painel
modelado e vidrado. Querubim
Lapa, 1955. Deposito do ICEP.

formacdo como desenhador, pintor e escultor. A sua
ceramica é assim marcada por valores escultoricos,

estes reais ou simulados, onde se sobressai a pesquisa

149 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 184.

150 SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Histéria: Azulejaria de Paléacios,
Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 52.

151 MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 87.

152 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 184. Figura
56 disponivel em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro,
pp. 187-188.
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de valor cromaticos e matéricos. Os seus trabalhos azulejares conjugam
ambiguidade de forma e significado, além do expressionismo da figuracgéo,
resultando em jogos de ilusdo que relembram a tradigdo quinhentista do azulejo
portugués [Revestimento do Pavilhdo de Portugal (Comptoir Suisse),
Depdsito do ICEP]. Outro artista que se serve do azulejo como suporte € Artur
José. Artista que usa este material para pintar as suas composi¢ées abstratas
geomeétricas, explora valores de brilho e opacidades através da pesquisa que
efetua na area dos esmaltes e vidrados. Esta poética dos materiais € também

explorada pela artista Cecilia de Sousa (n. 1937)1°3,

As décadas de 60 e 70 sdo marcadas pela
introducdo no  Azulejo de linguagens
provenientes da pintura, como a Op e a Pop Arte.
Aqui se insere o trabalho do pintor Eduardo Nery
(1938-2013) onde cada azulejo tem uma funcéo

especifica, criando jogos de modelacao através
Figura 61: Vibragdes Il. Faianca. 0O claro-escuro e cor. Uma das suas obras
Eduardo Nery, 1987. MNAz. . .- ~ . c
consiste na utilizacdo de quadriculas cinéticas
de azulejos lisos conjugadas com fragmentos de azulejos do século XVIII, que
colocou de forma aleatéria através de colagem, numa abordagem de
descontextualizacdo da imagem [Vibracdes I, MNAZz]. Este sistema identifica-
se também em certos trabalhos de Jodo Abel Manta (n. 1928), artista que inclui
0 observador nas suas composicoes ao fazé-lo procurar relacdes entre seccoes
de imagens!®*. Através de obras como estas denota-se uma sensibilidade por
parte dos artistas no que respeita a tradicdo secular do azulejo, adaptando
esquemas do passado ao novo formalismo da época. Além dos nomes
supracitados, também Manuel Cargaleiro e Querubim Lapa, ja referidos,

adotaram esta tendéncia. O primeiro recorreu ao azulejo de padréo de ponta de

153 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 184-185.
Figura 56 disponivel em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo.
Roteiro, p. 188.

154 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 185.
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diamante e de figura avulsa, enquanto o segundo se inspirou nas composicoes
de Alicatado do século XVI%°,

No Porto, além da integracao do azulejo moderno em obras dos arquitetos
Fernando Tévora e José Carlos Loureiro, destacou-se a figura de Julio Resende
(1917-2011). Com uma obra onde a linguagem pictérica, gestual e
expressionista sdo elementos definidores, conjuga estes valores em obras como
a do revestimento da estacdo do Jardim Zooldgico de Lisboa. Dedicado aos
revestimentos ceramicos desde 1958, é autor de referéncia nesta arte e as suas
composic¢des, como o painel monumental da Ribeira Negra, no Porto, atestam-

n0156_

Os artistas atras mencionados, desde Querubim Lapa a Manuel
Cargaleiro [Composicdo, MNAZz], autores de obra em azulejo desde os anos 50,
acabaram por atualizar a linguagem desta arte até a contemporaneidade. Em
1987 surgira em Lisboa a Ratton Ceramicas, uma galeria que tinha como misséo
propiciar e divulgar a criacdo do azulejo contemporaneo. Para isso convidava
artistas nacionais e estrangeiros que levou ao cruzamento de ideias e a diversas
poéticas individuais. Deste grupo destacam-se nomes como Lourdes de Castro
(n. 1930), que desenvolveu figuracdes de linhas de contorno, Jorge Martins (n.
1940) e Pedro Proenca (n. 1962), autores de azulejos com motivos abstratos de
grande presenca fisica e de situacdes de absurdo. Dos artistas estrangeiros é a
presenca de Arnold Zimmermann (n. 1954), ceramista americano, que se
salienta [Composicédo, MNAz]. Acbes como Lisboa, Capital da Cultura, no ano
de 1994, e a Expo’98, criaram motivos para encomendas que guarneceriam oS
espacos da capital, juntando trabalhos de artistas nacionais, como Fernanda
Fragateiro (n. 1962) [A Sombra, MNAZz] e llda David (n. 1955), assim como de
artistas estrangeiros, como Ivan Chermayeff (n. 1932)%%7. Este ultimo, designer
americano, foi responsavel pela criacdo do revestimento do Oceanario de
Lisboa. Aqui, recorrendo a técnica d computador, decompds uma imagem de

fauna marinha em quadrados azuis e brancos com diferentes graus de

155 SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Histéria: Azulejaria de Paléacios,
Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 53. Figuras 58 e 59 disponiveis em INSTITUTO
PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 190.

156 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 192-193.
MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 90.

157 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 202-203.
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intensidade cromatica. Os 54 000 azulejos foram pintados a mao e formam uma
imagem sO reconhecivel na sua globalidade a distancia. Desta forma, o
observador tem a sensacdo de estar a olhar para dentro de um aquario

gigante®®8,
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Figura 62: Pormenor da Figura 63: Composicéo. Figura 64: A Sombra.
Composicao. Faianca. Ceramica esmaltada. Arnold Faianca esmaltada.
Manuel Cargaleiro, Fabrica Zimmermann, Fabrica Fernanda Fragateiro, Oficina
Ceramica Vilva Lamego Ceramica Sant'Ana do Castelo (Lisboa), 2000.
(Lisboa), 19885. MNAz. (Lisboa), 1991. MNAz. MNAz.

Isto mostra-nos que durante o século XX a tendéncia para aplicar o
azulejo recai em projetos de escala monumental, sobretudo obras publicas, onde
se recorre aos modernos métodos de fabrico. No entanto, todos estes projetos,
apesar de possuirem uma linguagem totalmente moderna, ndo deixam de
espelhar a tradicdo secular do azulejo nacional, que se reflete assim na utilizacéo
de exemplares azulejares originais de séculos passados ou na reinterpretacao
de esquemas de épocas anteriores!®®. E deste modo que se procede a
continuidade da tradi¢cdo azulejar em Portugal, através da renovacao regular dos
imaginarios e das funcdes que os espacos urbanos e quotidianos recebem,

situacdo que se mantém desde o século XVI1,

158 SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Histéria: Azulejaria de Palacios,
Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 54. Figuras 60, 61 e 62 disponiveis em INSTITUTO
PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 204, 208 e 212
respetivamente.

159 SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Histéria: Azulejaria de Paléacios,
Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 54.

160 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 203.
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As Fabricas de Ceramica do Porto e Vila Nova de Gaia
e Evolucao da Industria Ceramica

As primitivas oficinas de azulejo eram de tipo familiar, tal como acontecia
nos restantes oficios, como o do ouro. Aqui existia uma hierarquia bem
estabelecida onde o mestre, o dito patrdo, que se sobrepunha aos aprendizes e
aos criados, vivendo estes na sua casa/oficina. Nos séculos XVII e XVIII os
artistas mais conceituados abrem as suas oficinas e formam inumeros
aprendizes, alunos que pretendem alcancar o estatuto de mestre de forma a
estabelecerem a sua propria reputacdo. Nos finais de Setecentos, com a
introducdo da manufatura, uma nova forma de producéo, surgem as primeiras
fabricas. A primeira a ser fundada na cidade do Porto foi a Fabrica Real de
Massarelos no ano de 1738. Esta situacdo leva ao aumento da producédo e o
azulejo deixa de ser um produto de autor, diluindo-se a individualidade artistica,
cedendo o artesdo o lugar ao operario. Apds as invasdes nhapolednicas a
decadéncia do fabrico azulejar acentuou-se de tal forma que parecia condenado
a desaparecer. Mas, com o retorno de muitos portugueses que fizeram fortuna
no Brasil, foi possivel revitalizar esta producdo. Estes novos-ricos contribuiram
com financiamento e com a fundacao de novas fabricas no territério que engloba
o Porto e Vila Nova de Gaia, cidades que se transformam em verdadeiros centros

da indUstria ceramical®?,

Durante o século XIX o norte estabelece-se assim como o berco principal
da nova producéo de azulejo. As fabricas do Porto e de Vila Nova de Gaia ao
produzirem material ceramico suficiente para abastecer o mercado permitiram o
sucesso e o rapido incremento do azulejo de fachada. De todas as fabricas
destacam-se a Fabrica de Massarelos, a Fabrica do Carvalhinho, a Fabrica das

Devesas e a Fabrica de Pereira Valente162,

E durante o periodo pombalino, em meados do século XVIII, que o nlcleo
de industrias ligadas a producdo de faianca comeca a instalar-se nestas duas

cidades. Este fenbmeno cresce durante o século seguinte e as fabricas davam

161 BROCHADO, Alexandrino — O Porto e as suas Igrejas azulejadas. Porto: Livraria Telos
Editora, 1989, p. 5.
162 MARTINS, Fausto Sanches — Azulejaria Portuense. Lisboa: Inapa, 2001, p. 142.
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resposta a procura criada pelo crescimento urbano. Por isso mesmo, a sua
producado orientou-se para 0s materiais de construcdo e para os de decoracao

exterior16s,

Muitas destas fabricas, que inicialmente se instalaram na cidade do Porto
passariam para as margens de Vila Nova de Gaia, tornando-se esta cidade o
grande centro ceramico do distrito. A maioria destas unidades fabris, numa fase
de evolucéo, instalar-se-ia em edificios construidos de raiz e preparados para as
diversas funcdes da producéo e respetiva mao-de-obra. Estavam assim aptas
para produzir uma grande quantidade de produtos que seriam também de uma

qualidade maior'6,

A industria de ceramica deve a sua evolucdo a medidas provenientes dos
exemplos inglés, francés e alemdo, nas quais se inspirou. Além disso, na
transicao para o século XIX, assiste-se a divulgacao de diversos tratados que se
debrucam sobre os aspetos tecnologicos desta vertente industrial. No caso da
area portuense junta-se a estes dois fatores um outro, a introducédo de capital
exterior, verificando-se isto no facto de muitas fabricas serem propriedade ou
terem participacbes societarias de negociantes que contratam pessoal
especializado para gerir as suas producfes. Mais tarde esta tendéncia inverte-
se e, tanto a propriedade como os saberes técnicos, passam geracionalmente,
situacdo que marca a industria ceramica portuense que vive épocas em que €

controlada por nuicleos familiares®°.

As fabricas do nucleo portuense sao edificios compostos por trés ou
quatro pisos que conjugam, na maioria das vezes, a parte fabril com a habitacao
do proprietario. A parte superior destina-se ao proprietario e familia, enquanto os
andares inferiores sdo ocupados pelo equipamento e mao-de-obra. Esta
arquitetura carateriza-se por uma tecnologia artesanal de construcdo e esta
relacionada com os materiais locais. Ao lado de grandes fabricas, como a de
Massarelos, Santo Anténio do Vale da Piedade e Miragaia, surgiram outra de

menor importancia como a das Regadas e a da Afurada. De muitas delas restam

163 SOEIRO, Teresa [et. al.] — A ceramica portuense: Evolucdo empresarial e Estruturas
edificadas. Vila Nova de Gaia: Camara Municipal de Vila Nova de Gaia, 1995, p. 203.

164 lbidem, p. 204.

165 |bidem, p. 208.
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apenas documentos, como 0s processos de licenciamento, ndo passando

algumas empresas desta fase de intencéo*e.

Muitas fabricas foram beneficiadas pelos privilégios concedidos pela
Junta do Comeércio que lhes permitia, entre outros fatores, concessbes de
exclusivo ou de isen¢des. Contudo, estas fabricas eram obrigadas ao ensino de
um oficio a um numero determinado de aprendizes, de nacionalidade
portuguesa, perspetivando-se assim um ensino de cariz escolar e que foi
importado do modelo francés. O pessoal era recrutado fundamentalmente das
cidades do Porto e de Vila Nova de Gaia, embora se verifiguem imigrantes de
origens dispersas?®’.

E com as transformacdes liberais, que levaram & extingdo da Junta do
Comércio, que as fabricas entram num sistema concorrencial. E uma época
marcada por diversas conjunturas de dificuldade e onde se destaca a familia
Nunes da Cunha, cujos membros estimularam, durante a segunda metade de
Oitocentos, varias fabricas, entre elas a do Carvalhinho, do Cavaquinho e a do
Monte Cavaco. Durante este periodo de voraz concorréncia muitas, sendo todas,
as fabricas de pequena dimensdo desaparecem. Desta época permanecem em
laboracdo até ao século XX apenas cinco fabricas: Monte Cavaco, Bandeira,
Carvalhinho, Torrinha e Senhor d’Além. Tal como acontecia no clima pombalino,
também durante o liberal se mantém os mesmos aspetos arquitetonicos dos
edificios. Servem simultaneamente as fun¢bes da producéo e da habitacéo, algo

que ira ser alvo de alteracédo na passagem do século'®®,

Mantendo-se a situacdo da concorréncia, com a viragem para o século
XX havera uma emergéncia por parte das unidades de maior dimensdo no
apetrechamento técnico de forma a poderem responder as exigéncias do
mercado, quer a nivel nacional, quer internacional. Estas preocupacdes centram-
se na producdo em série e naquela destinada a construcao civil, grande
motivador da aceleracdo do crescimento da producdo e do apetrechamento

técnico, juntando-se a isto 0s novos sistemas de energia. Contudo, houve

166 SOEIRO, Teresa [et. al.] — A ceramica portuense: Evolucdo empresarial e Estruturas
edificadas, p. 210.

167 |dem.

168 |pidem, p. 212.
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sempre uma pequena percentagem de industrias que manteve as carateristicas

oficinais e as formas tradicionais de produgao®®.

O recurso as novas formas de energia € crescente. A partir da década de
1880 os proprietarios comecam a adotar novos modelos de espaco fabril e a
concentragdo topogréfica altera-se, agora é a proximidade aos caminhos-de-
ferro que determina a localizacéo destas industrias. Esta importancia leva a que
Vila Nova de Gaia passe a ser 0 nucleo mais relevante por duas razdes, a
primeira pelo facto do comboio ainda ndo atravessar o rio Douro, o segundo pelo
entreposto ferroviario daquela ser mais perto dos pontos de abastecimento e
escoamento, aliando-se a isto aos espacos ainda disponiveis e que se
adaptavam as novas condicdes de salubridade. Agora as fabricas desenvolvem-
se segundo uma concecdo horizontal, de pavilhdes amplos e que eram
favoraveis a mecanizacdo e automatizacdo de muitas funcdes. Estas novas
alteracdes levaram, em certos casos, a transformac¢do da envolvente com a
construcdo de bairros préprios destinados a albergar os trabalhadores e as

familias’9.

Denota-se assim uma crescente racionalidade e coeréncia formal dos
espacos fabris. A fachada principal dos edificios comeca a ser alvo de
valorizacdo procedendo-se ao seu tratamento figurativo pois 0 que esta em
causa € o status econOmico. Estas fachadas conjugam os elementos funcionais
com aqueles relacionados com a nova estética urbana. Resumindo, as fabricas
de ceramica, sobretudo a partir de 1880, procuram equipar-se com a tecnologia
mais atualizada e, quando possivel, transferem-se ou instalam-se em edificios
de raiz que sdo especialmente concebidos para aumentar a capacidade
produtiva. E a partir daqui que o uso da maquina a vapor se generaliza, assim
como a utilizagdo de fornos horizontais e a tragcdo mecéanica durante todo o

processo’!.

Depois deste pequeno resumo referente a evolu¢do da industria ceramica,
decidimos que, para completar o nosso estudo, era necessaria uma listagem de

fabricas pertencentes ao ndcleo do Porto e Vila Nova de Gaia, assim como de

189 SOEIRO, Teresa [et. al.] — A ceramica portuense: Evolucdo empresarial e Estruturas edificadas, p. 214.
170 |bidem, p. 215.
71 1 dem.
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outras unidades fabris que tém obras na cidade portuense, e sejam importantes
no panorama nacional, embora estas n&do sejam tdo exploradas. Para tal
elaboramos uma tabela-tipo onde o0s topicos por nés escolhidos séo
preenchidos. Esses topicos, apos a identificacdo da unidade fabril em questao,

Sao 0s seguintes:

Fundacao: Data de Fundagéo;

Encerramento: Data de Encerramento;

e Fundadores/Proprietarios/Socios: Listagem de Nomes;

e Localizacdo/Localizactes: Identificacdo da Cidade e do Lugar/Rua;

e Periodos de Funcionamento/Acontecimentos: Principais Datas e
Acontecimentos;

¢ Informacgdes sobre a Fabrica: Resumo da Histéria da Unidade Fabril,

e Estado: Identificacdo do Estado — Demolida, Ruina ou Edificada;

Fotografias da Fabrica: Imagens do Edificio;

Naquelas que se tornaram, sem duvida, importantes para a producao
nacional foi acrescentando ainda um outro topico — Resumo - onde
concentramos a informacdo mais importante. Esta informacdo sera aquela a

integrar no nosso Guia no capitulo dedicado as unidades fabris.

As fabricas selecionadas dividem-se assim pelo ndcleo a que pertencem —
Porto ou Vila Nova de Gaia — estando a Fabrica do Carvalhinho representada
em ambos, caso de excecédo por ter estado sediada nas duas margens do Rio
Douro. Seguem-se as restantes unidades fabris que, apesar de néo terem a
mesma origem geografica, foram colocadas no mesmo nucleo. As fabricas
selecionadas sdo aquelas que marcaram a industria ceramica das cidades
supracitadas e que contribuiram para a difusdo do azulejo, sobretudo no norte

do pais, apesar de muitas delas s6 se terem dedicado a sua producdo

esporadicamente ou ja num periodo avancado da sua existéncia. Sao entéo:

e Porto:
— Fabrica do Alto da Fontinha
— Fabrica do Carvalhinho
— Fabrica de Entre Quintas
— Fabrica de Massarelos
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— Fabrica de Miragaia
— Fabrica Nova do Arnaud

— Fabrica da Rua do Sol

e Vila Nova de Gaia
— Fébrica da Afurada
— Fabrica da Bandeira
— Fébrica do Candal
— Fabrica do Carvalhinho
— Fabricas do Cavaquinho
— Fabrica Ceramica do Fojo
— Fabrica Ceramica de Soares dos Reis
— Fébrica do Choupelo
— Fabrica das Devesas
— Empresa Electro Ceramica
— Fabrica da Fervenca
— Fabrica da Madalena
— Fébrica do Monte Cavaco
— Fébrica de Oliveira do Douro
— Fabrica das Palhacinhas
— Fébrica de Pereira Valente
— Fabrica da Rasa
— Fabrica das Regadas
— Fébrica de Santo Antonio do Vale de Piedade
— Fabrica de Santo Ovidio ou Senhor do Padréo
— Fabrica da Torrinha
— Fabrica do Senhor d’Além
— Fabrica Ceramica de Valadares

— Fabrica de Vilar do Paraiso
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e Outras Fabricas:

Fabrica Aleluia

Fabrica de Ceramica Lusitania

Fabrica de Ceramica Viuva Lamego

Fabrica de Louca de Sacavém

Para facilitar a visualizacdo do nucleo fabril do Porto/Vila Nova de Gaia
apresentaremos de seguida o mapa publicado em Azulejos no Porto. Esta
imagem tem assinaladas as fabricas mais importantes, sendo estas 19, o que

permite perceber a sua distribuicdo pelas duas cidades e estabelecer uma

relacdo de proximidade entre elas'’2.

0 )4
F. Rl a N
Localizagdo de algumas fabricas de ceramica dos sécs. XVIII a
XX existentes no Porto e V. N. de Gaia, sobre a aptigafPIant,a}\do

Porto e suas Vizinhangas.

Divisdo de Patriménio Cultural e J.M.L.C.. Colaboracdo da \ffi’i""".
Empresa Ceramica do Douro.

&

"1 - Canvalhinho 11 - Cavaco

. 2 = Corticeira 12 - Afurada
. 3-Miragaia ) 13 - Bandeira
" 4 - Massarelos ’ 14 - Torrinha
5 - Senhor d’Além 15 - Palhacinhas .
6 - Fervenca : 16 - Choupelo
7 - Alto da Fontinha 17 - Pereira Valente *
8 - Entre Quintas 18 - Candal ‘

9 - Sto. Anténio de Vale da Piedade 19 - Cavaquinho
10 -Soares dos Reis e Devesas

Figura 65: Mapa das Fabricas do Porto e Vila Nova de Gaia.

172 |Imagem disponivel em CAMARA MUNICIPAL DO PORTO — Azulejos no Porto. Porto: CMP,
1996, s.p.
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Producgédo de um Guia: O Processo

Cronograma das Tarefas para a Producdo do Reflexo(s) no Porto: Guia do Azulejo na Cidade

Meses

Set.

Out.

Nov.

Dez.

Jan.

Fev.

Mar.

Abr.

Mai.

Jun.

Jul.

Ago.

Set.

Pesquisa e Leitura de Bibliografia sobre:
Azulejo/Azulejo no Porto/Rotas e Guias

Elaboracéo da Histéria/Evolugdo do Azulejo

Elaboracéo da Cronologia sobre a Histéria do
Azulejo

Elaboracéo do Vocabulario sobre o Azulejo

Selecao dos Locais/Conjuntos Azulejares a integrar
o Guia

Recolha de Informacao sobre os Conjuntos
Azulejares

Preenchimentos das Fichas de Inventario e
Redacéo dos Textos sobre os Conjuntos Azulejares

Levantamento Fotogréafico dos Conjuntos Azulejares
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Partiremos do Cronograma acima disposto para explicar a Producéo do
Reflexo(s) no Porto: Guia do Azulejo na Cidade. Iniciamos o processo de
elaboracdo do nosso trabalho com a pesquisa bibliografica que se relacionasse
com o tema do Azulejo. Esta procura comecou ja no Ano Letivo 2013/2014 nas
Unidades Curriculares de Seminario de Projeto | e Il e resultou na listagem de
inUmeras obras sobre a tematica referida. A leitura das monografias de carater
geral, como O Azulejo em Portugal, de José Meco, ou os volumes sobre o
assunto de J.M. Santos Simbes, O azulejo portugués e a arte nova, de A. J.
Barros Veloso e Isabel Almasqué, ou O Azulejo em Portugal no século XX,
permitiu-nos tracar uma evolucéo sobre o Azulejo em Portugal, fornecendo-nos
periodos, técnicas e autores que compdem este capitulo da Histéria da Arte
Portuguesa. Depois de obtido o conhecimento-base sobre esta tematica,
centramos a pesquisa no Nosso propdsito, ou seja, o Azulejo na Cidade do Porto.
A partir daqui procuramos bibliografia que nos facultasse dados sobre locais ou
edificios desta cidade que integrassem revestimentos/registos azulejares.
Serviram-nos de referéncia, entre outros, a edicdo da Camara Municipal do
Porto, Azulejos no Porto, a obra de Fausto Sanches Martins, Azulejaria
Portuense, e ainda as obras de Agostinho Guimaraes e Alexandrino Brochado,
Azulejos do Porto e O Porto e as suas Igrejas azulejadas respetivamente.
Reunimos assim um leque de documentacdo que nos permitiu dar inicio a

escolha dos conjuntos azulejares a integrar o guia.

Com toda esta selecéo, e tendo como orientador essencial o Roteiro do
Museu Nacional do Azulejo, desenvolvido pelo Instituto Portugués de Museus e
fundamental para o0 nosso estudo, elaboramos uma Historia/Evolugcédo do Azulejo
em Portugal, onde nos propusemos a reunir toda a informacdo que se
encontrava dispersa pela bibliografia recolhida. Apés a sua redacdo decidimos
criar uma Cronologia onde os aspetos reunidos fossem extraidos para o0s
componentes que selecionamos e achamos importantes para a percecéo da
Historia/Evolugcdo do Azulejo em Portugal. A informacdo divide-se assim em
Epoca | Evolucdo Historica/Técnicas | Exemplar | Centros de Producéo,

Mestres/Fébricas | Locais.

No primeiro ponto, além de referirmos o periodo em que as diferentes

técnicas se desenvolvem, colocamos um subtitulo que serve de designacao da
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azulejaria em questdo, para ser mais facil de identificar. No segundo tépico
referimo-nos aos aspetos que levaram ao desenvolvimento das técnicas, as
proprias técnicas e as principais questdes, sobretudo influéncia e motivos, que
se prendem com a evolucao do azulejo em territorio nacional. Para que fosse de
mais facil compreensédo, simultaneamente desenvolvemos um topico onde
pudemos ilustrar os aspetos anteriormente referidos, usando para isso uma
imagem que designamos de Exemplar. No quarto topico, elencamos uma série
de Centros de Producéo, Mestres e Fabricas que ao longo destes séculos deram
resposta as encomendas portuguesas e nao so, disseminando o azulejo por todo
0 pais e por outros, sendo responsaveis pela evolucdo das técnicas e tematicas
que marcaram a Historia do Azulejo. Tal como acontece no ultimo tépico,
designado de Locais, onde elaboramos uma lista de edificios que possuem as
técnicas apontadas, ndo nos referimos a todos os nomes que possam estar
envolvidos. Isso alias, neste momento seria impossivel e, a nossa ideia, €

demonstrar, através dos artistas e dos locais, a difusdo desta producéo artistica.

Em ambos os documentos referimos, quando assim possivel, elementos
gue aludissem a presenca do Azulejo no Porto. Criamos ainda, a par da Histéria
e Cronologia, um Vocabulario Azulejar. Este esta dividido em trés sec¢des de
forma a agrupar definicdes que se relacionam entre si e que sdo constantemente
referidas na Cronologia. As seccfes sdo as seguintes: Azulejo | Tipologias e
Elementos Decorativos do Azulejo; Técnicas e Processos do Azulejo;
Elementos Compositivos e de Manufatura do Azulejo. Na primeira parte
colocamos definicdes como Azulejo, e as suas varias vertentes, como Azulejo
de Figura Avulsa, e também definicbes de elementos decorativos, como
Albarrada, diversos tipos de padrdo, como o de Camélia. No topico seguinte
apresentamos as definicdes de todas as Técnicas e Processos Azulejares. Por
fim, listamos uma série de elementos que fazem parte da Composicdo e
Manufatura do Azulejo, sdo exemplo disso a Chacota e o Molde, assim como o

Tardoz e o Vidrado.

A par da bibliografia sobre 0 nosso tema, analisamos diversas publicacdes
de instituicbes portuguesas que lidam diariamente com o Patriménio. Essas
publicacdes foram sobretudo guia/roteiros dos quais destacamos os Guias da

Rota do Romaéanico e os Roteiros Turisticos do Patriménio Mundial. Estes foram
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imprescindiveis para nos informarmos sobre a elaboracdo de uma obra deste

tipo, e também para retirarmos ideias de design e da transmisséo de informacao.

Apls esta andlise dedicamo-nos a selecdo dos Locais/Conjuntos
Azulejares a constar no Guia do Azulejo na Cidade do Porto. Além das sugestdes
que as obras que lemos nos deram, esta listagem desenvolveu-se com as
referéncias facultadas pela Técnica Superior do Banco de Materiais da Camara
Municipal do Porto, Dra. Maria Augusta Martins, e pela Assistente Técnica, Paula
Lage. Além disso, aquando do nosso levantamento fotografico, com o
consequente percorrer da cidade deparamo-nos com outros tantos exemplares
que, pelas suas carateristicas, se distinguiam de tantos outros. A escolha incidiu
sobretudo no Centro Historico e na Baixa, por estas serem as zonas que mais
se salientam a nivel turistico. Como pretendemos criar um produto que se
destina a apresentar uma das carateristicas mais marcantes da urbe, esta foi a
escolha que nos pareceu mais indicada. Mesmo assim, distinguimos exemplos
de outras freguesias pelo facto de serem dignos de mencao, e permitindo-nos
criar percursos que envolvam a area circundante do nucleo central da cidade.
Mas, esta escolha também resultou da realizacdo da Tabela 1, com a listagem
dos ditos lugares, ordenados alfabeticamente por uma questdo de organizacéao,
e onde consta a sua localizacao e respetiva freguesia, antes da unido, de forma
a compreendermos a sua distribuicdo. Concluimos entdo que as freguesias de
Cedofeita, Miragaia, Santo lldefonso, S. Nicolau, Sé e Vitdria rednem o espdlio
mais abundante de exemplares azulejares. No entanto, procedemos também, e
como ja dissemos, a recolha de informacao sobre possiveis locais que pudessem
fazer parte da nossa listagem e que pertencessem as restantes freguesias.
Percebemos que Bonfim e Massarelos, por se aproximarem das anteriores,
dispunham também de avultados espécimes que mereciam ser estudados. O
mesmo aconteceu para as restantes freguesias, Aldoar, Campanha, Foz do
Douro, Lordelo do Ouro, Nevogilde, Paranhos e Ramalde, sendo estas ultimas,

e como é légico, menos abordadas.

O nosso processo de selecédo passou assim pela estruturacéo de tabelas,
e respetivos critérios, com o proposito de fundamentar a nossa deciséo. Estes
critérios permitiram selecionar os locais a que deveriamos dedicar mais estudo,
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por serem aqueles que tém também mais atencdo por parte do publico, mas
também perceber aqueles que ndo a tinham, por se encontrarem mais
deslocados do epicentro turistico. O nosso objetivo foi assim duplo, a0 mesmo
tempo informar sobre os exemplares que suscitam mais curiosidade, mas
também chamar a atencao para outros que néo sao tdo mencionados. A Tabela
2 engloba os critérios que dizem respeito a Localizacdo, Acessibilidade e
Visita/Visibilidade dos Locais. Dentro destes parametros foram tomados em

conta:
e Localizagéo:

— Centro Historico

— Baixa

— Periferia

e Acessibilidade:

— Automovel (Parque/Estacionamento num raio de 1km)
Comboio (Raio de 1km)
Metro (Raio 1km)

Autocarro (raio 1km)

VRN

Pedestre (Raio de 1km a partir de Transporte
Publico/Privado)

e Visita/Visibilidade:

— Fécil/Possivel (Sempre Visivel — Exterior)

— Intermédia (Condicionantes: Horarios/Precos — Interior)

— Dificil/lmpossivel (Marcacédo/Nao Visitavel)

Na Tabela 3 foram reunidos os Horarios dos Locais, dividindo-se esta em
trés parametros principais: Semana, Fim-de-Semana e Feriado e, cada um
deles, tripartindo-se pelos periodos da Manha, Tarde e Noite. Muitos dos
exemplares, como se encontram em fachadas séo visitaveis ininterruptamente,
0s restantes tém assim o horario distribuido pelas parcelas correspondentes.

Esta grelha serviu-nos de base para a criagdo da Tabela 4 onde as informagdes
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dos horarios foram transformadas para indica¢gées mais sucintas, destacando-se
as fracdes periddicas que permitem a visita aos espacos interiores. Nesta tabela
fazemos também menc¢éo ao Precario dos locais onde este exista. Os Nnossos

critérios sao assim distribuido:
e Horério:

— Semana: Manha | Tarde | Noite

— Fins-de-Semana: Manha | Tarde | Noite

— Feriado: Manha | Tarde | Noite

e Precario

— Gratuito

— Pago:
— €:de 1€a 3€
— €€:de3ab€
— €€€:+de b€

Finalmente, elaboramos a Tabela 5, esta ultima ja sem o intuito de sele¢éo
dos locais, mas para nos fornecer dados relativamente a sua envolvente. Dai
decidimos dividir a nossa grelha em quatro partes: Monumentos/Espacos
Culturais, Restauracao, Alojamento e Comércio, areas que permitirdo dar
resposta as necessidades dos utilizadores, além de permitir a divulgacdo de um
outro patriménio onde ndo é inserida a azulejaria. Na realizagdo do nosso
trabalho esta sera a area menos desenvolvida visto que ndo é nossa tarefa
proceder a uma listagem de monumentos e entidades fora dos limites do tema
do Azulejo na cidade do Porto. Estes parametros sédo subdivididos de igual

forma, do seguinte modo:
e Monumentos/Espacgos Culturais

— Abundantes (Até 1km)
— Limitados (+ de 1km)

— Inexistentes (+ de 2km)

e Restauracao

93



Producado de um Guia— O Processo

— Abundante (Até 1km)
— Limitada (+ de 1km)

— Inexistente (+ de 2km)

e Alojamento
— Abundante (Até 1km)
— Limitado (+ de 1km)

— Inexistente (+ de 2km)

e Comeércio
— Abundante (Até 1km)
— Limitado (+ de 1km)

— Inexistente (+ de 2km)

Cruzando os dados de todas estas tabelas, surge assim a Tabela Final. A
VERDE os locais que definitivamente foram integrados no nosso Reflexo(s) do
Porto: Guia do Azulejo na Cidade, a AMARELO aqueles que foram introduzidos,
avaliadas as condicionantes para tal, mesmo nao respondendo a todos 0s
parametros, mas que fizeram sentido na l6gica do nosso itinerario, por exemplo,
por se encontrarem perto de outros mas que, ao nivel da divisdo Centro
Historico, Baixa/Centro e Periferia, foram colocados nesta ultima por questbes
de logistica. A VERMELHO aqueles que definitivamente néo tiveram um papel
de destague no nosso trabalho mas que, integraram os percursos de forma a
nao serem excluidos pois, tal como todos os outros, tém a sua importancia e
merecem ser visitados. O principal fator para esta escolha prende-se, mais uma
vez, com a Localizacdo dos Locais, sendo os do Centro Histérico os mais
beneficiados. Mesmo assim sentimos a obrigagcdo de mencionar os restantes,
também como método de comparagdo, de modo a dar a conhecer o maior

namero possivel de exemplares de azulejaria.
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Dada a extensédo e complexidade dos dados que reunimos, deparamo-
nos com a necessidade de criar uma Ficha de Inventario'’® que agrupasse toda
a informacéo que recolhemos, e que se destinasse a sua sistematizagéo. Esta
divide-se em trés grelhas, exibidas de seguida, que nos facultam, de forma mais
sistematizada, toda a informacéo exigida para a concretizacao do nosso estudo.

Sao eles:

e Edificio: Imovel onde est4 agregado o Conjunto Azulejar;

e Conjunto Azulejar: Objeto de Estudo;

e Ponto de Interesse: Um Local na &rea do Conjunto Azulejar que se

destaque;

Recorrendo a bibliografia e documentacdo que dispunhamos sobre a
azulejaria na cidade do Porto, mas também as técnicas do Banco de Materiais e
ao nosso proprio estudo, iniciamos entdo processo de preenchimento dos
documentos mencionados. Para os Edificios auxiliamo-nos sobretudo no
Sistema de Informacé&o para o Patriménio Arquitetonico (SIPA), por nos facultar

os dados necessarios para a redacao dos textos.

No decorrer deste preenchimento fomos concretizando 0 nosso
levantamento fotografico dos Conjuntos Azulejares. Nao nos foi possivel a
autoria de todas as fotografias, sendo necessario recorrer a digitalizacdes para
alguns casos, esses devidamente assinalados. Tentamos organizar uma base
fotogréafica consistente recorrendo a diversas imagens que nos forneceram
elementos necessarios e permitram a exemplificacdo do descrito. Esta
componente é fundamental porque desta forma criamos um grupo de imagens
que servirdo de testemunho para o futuro, além de completar a base do Banco

de Materiais da Camara Municipal do Porto.

173 A cada Conjunto Azulejar corresponde uma Ficha de Inventario composta pelas grelhas
Edificio, Conjunto Azulejar e Ponto de Interesse. Por uma questdo de organizacdo remetemos
as Ruas, termo que engloba Avenidas, Largos, Pracas, Ruas e Travessas, para o final pois
formavam um grupo extenso retirando coeréncia se fossem colocados de forma intercalar com
o0s restantes. Para este grupo a gralha correspondente ao Conjunto Azulejar foi adaptada dada
a extensdo de objetos analisados.
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Ficha de Inventario dos Conjuntos Azulejares

Grelha 1: Edificio

Edificio

Designacao do Edificio: Identificacdo do Edificio onde se insere o Conjunto Azulejar.

Tipo de Edificio: ldentificacdo da Tipologia do Edificio [EXx: Igreja].

Freguesia: Identificacdo da Freguesia onde se encontra o Edificio.

Lugar/Rua: Identificacdo do Lugar ou Rua onde se encontra o
Localizacao do Edificio Edificio.

Coordenadas GPS: Coordenadas correspondentes a localizacéo do
Edificio, apresentadas da seguinte forma: Ex.: Latitude/Longitude.

Cronologia do Edificio: Nos casos em que houver indicacdo dos anos da construcédo do Edificio,
a identificacdo da cronologia ser4 em anos, do seguinte modo: Ex.: 1729-1731; Quanto a datagéo
em séculos, sera indicada como: Ex.: Século XVIII.

Classificacdo do Edificio: Identificacdo da Tipologia de Classificacdo do Edificio, apresentada do
seguinte modo: EX.: Interesse Nacional, Publico ou Municipal.

Breve descricao do Edificio: Principais caracteristicas do Edificio.

Fotografias do Edificio: Fotografia do Edificio com a Envolvente, Fotografia do Edificio, Fotografia
de Pormenor.
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Grelha 2: Conjunto Azulejar

Conjunto
Azulejar

Designacéo: ldentificagdo do Conjunto.

Localizacdo do Conjunto Azulejar: Identificacdo do Local ou do Edificio onde se integra o
Conjunto.

Datacdo do Conjunto Azulejar: Nos casos em que o Conjunto esta datado em anos, estes serédo
escritos do seguinte modo: Ex.: 1729-1731; Quanto a datacdo em séculos, seré indicada como: Ex.:
Séc.XVIII.

Nome do Autor: Nos casos em que € possivel a identificacdo do
autor dos do Conjunto Azulejar o seu nome serd exposto.

Nome da Oficina//Fabrica: Nos casos em que é possivel, e
quando se tratar de azulejo de fabrico industrial, sera apresentado
0 nome da Fabrica.

Autor(es)/Fabrica(s) Cronologia do Autor: Nos casos que for possivel sera
apresentada o Ano de Nascimento e Morte do Autor.

Cronologia da Fabrica: Nos casos que for possivel sera
apresentado o Ano de Abertura e de Encerramento.

Informacdes sobre o Autor: Aspetos da Biografia do Autor.

Informacdes sobre a Oficina/Fabrica: Aspetos sobre a Fabrica;

Técnica do Conjunto Azulejar: Identificagcdo da Técnica utilizada.

Cores do Conjunto Azulejar: Identificacdo das Cores utilizadas.

Informacgdes/iconografia do Conjunto Azulejar: Aspetos relativos ao Conjunto Azulejar e
respetiva Iconografia.

Fotografias do Conjunto Azulejar: Fotografia do Conjunto no Edificio, Fotografia do Conjunto,
Fotografias de Pormenores.
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Grelha 3: Ponto de Interesse

Ponto de

Interesse

Designacado do Ponto de Interesse: Identificacdo do Ponto de Interesse.

Tipologia do Ponto de Interesse: Identificacdo da Tipologia do Ponto de Interesse [Ex.: Museu].

Lugar/Rua: Identificacdo do Lugar ou Rua onde se
encontra o Ponto de Interesse.

Localizagdo do Ponto de Interesse | Coordenadas GPS: Coordenadas correspondentes a
localizacdo do Ponto de Interesse, apresentadas do
seguinte modo: Ex.: Latitude/Longitude.

Breve descricdo do Ponto de Interesse: Principais caracteristicas do Ponto de Interesse.

Informacgdes uteis: Indicacao de Horarios e Precos.
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Com o desenvolvimento do nosso trabalho deparamo-nos também com a
necessidade de criar um Capitulo sobre As Fabricas de Ceramica do Porto e Vila
Nova de Gaia e da consequente Evolucao da Industria Ceramica. Aqui focamo-
nos nos aspetos que se relacionam com o desenvolvimento das primitivas
oficinas, originando muitas delas fabricas de renome, e com o progresso desta
atividade nas duas cidades citadas. Recorrendo novamente a uma grelha-base,
criamos uma Ficha de Inventario destinada as Fabricas. Esta foi-nos bastante
atil no preenchimento das informacfes relativas aos Conjuntos Azulejares,
sendo também uma mais-valia para a nossa compreensao no que respeita a esta
parte da matéria. Conseguimos assim ter uma noc¢do fundamentada da
quantidade de unidades fabris que foram criadas neste nucleo ceramico, assim
como a sua durabilidade e a sua importancia no crescimento das préprias
cidades e no incremento do revestimento azulejar. Foi igualmente til para
entendermos a complexidade da gestdo de uma dessas unidades fabris e dos
diversos acontecimentos por que passaram ao longo da sua existéncia. Na
nossa pesquisa deparamo-nos com duas obras essenciais sobre este assunto.
Foram estas duas publicacdes que nos guiaram no preenchimento das nossas
tabelas e permitiram obter o maximo de informacéao possivel. Constam da nossa
bibliografia e sdo A ceramica portuense: Evolucdo empresarial e Estruturas
edificadas, dirigida pela Teresa Soeiro, e do Museu Nacional de Soares dos Reis,

o ltineréario da Faianca do Porto e Gaia.

Sendo o Porto uma cidade comercial recebeu também exemplares
oriundos de fabricas de outros pontos do pais, como Lisboa e Aveiro. Assim,
além daquelas da area do Porto e Vila Nova de Gaia, selecionamos também
como caso de estudos a Féabrica Aleluia, a Fabrica de Ceramica Lusitania, a
Fabrica de Ceramica Viuva Lamego, a Fabrica de Louca de Sacavém. De
seguida, a semelhanca dos Conjuntos Azulejares, expomos a nossa grelha

reservada as Fabricas.

Do mesmo modo, e de forma a completar esta investigacdo, seguindo a
constante referéncia das obras, e também da constante mencao, preparamos
uma pequena biografia dos artistas ceramicos que se destacaram, e daqueles

que foi possivel recolher dados. De mencéo sao assim Julio Resende, Charters
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de Almeida, Eduardo Leite, Jorge Barradas, Silvestre Silvestri, e Cecilia de

Sousa.
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e Ficha de Inventério das Féabricas
— Grelha 1: Fabrica

Fundacédo: Data de Fundacéo da Fabrica.

Encerramento: Data de Encerramento da Fabrica.
Fundadores/Proprietarios/Socios: Nome dos individuos que se destacaram.
Localizacdo/Localizac6es | Cidade: Cidade onde estava localizada.

Lugar/Rua: Lugar ou Rua onde estava localizada.
Periodos de Funcionamento/Acontecimentos: Periodos ou Acontecimentos que
marcaram o Funcionamento da Fabrica,

Informacdes sobre a Fabrica: Dados sobre a Fabrica.

Estado: Modo como se encontra o Edificio/Complexo da Fabrica [Ex.: Demolida]
Fotografias da Fabrica: Fotografia do Conjunto no Edificio, Fotografia do Conjunto,
Fotografias de Pormenores.
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A préxima etapa prende-se com a Ficha de Inventario dos Conjuntos
Azulejares e com o preenchimento do parametro dos Pontos de Interesse,
recorrendo novamente ao SIPA, a semelhanca dos Edificios. Nado procedemos
a um levantamento fotografico exaustivo por ndo nos ser necessario. Contudo
recolhnemos algumas imagens que iremos utilizar apenas no Guia do Azulejo na
Cidade do Porto.

Quando terminamos ambos os levantamentos fotograficos principiamos o
tratamento das imagens recolhidas. Este recaiu sobre o redimensionamento das
mesmas, de forma a terem idénticas dimensdes, mas também no melhoramento
da sua qualidade visual. Para isso foram usados os programas Light Image
Resizer, Picasa, Photoshop e Fotor Editor, obtendo assim as imagens a utilizar,

quer neste relatdrio, quer no nosso produto final.

Como ultimo complemento para esta producao foi essencial a Recolha de
Informacéo de ‘Onde Comer, Dormir e Comprar/Museus da Cidade/Contactos e
a Recolha de Mapas do Porto e dos Transportes. As primeiras informacdes estéo
também reunidas no documento destinado a esse fim e onde constam os dados
basicos como a identificacdo do estabelecimento e 0os contatos, assim como 0s
horérios das instituicbes museograficas e respetivas indicacdes Uteis. Quanto
aos Mapas do Porto e dos Transportes foram retirados do Guia American

Express: Portol74, por serem 0s mais completos e informativos.

Depois de todo este longo processo concluimos o nosso Relatério e
organizamos todos os documentos que aqui foram mencionados. Por uma
questao de gestao dividimos o trabalho escrito em duas partes: Reflexo(s) do
Porto: Processo de Producdo de um Guia do Azulejo na Cidade (Parte I) e
Materiais realizados na Producéo de Reflexo(s) do Porto: Processo de Producédo
de um Guia do Azulejo na Cidade (Parte Il). E depois de tudo isto concluido que
geramos 0 nosso produto final, o Reflexo(s) do Porto: Guia do Azulejo na
Cidade, utilizando para isso as ferramentas disponibilizadas pela plataforma

ISSUU (http://issuu.com/) e o respetivo Site, gerado no criador de websites Wix

174 AAVV. — Guia American Express: Porto. Porto: Civilizagdo Editora, 2010. ISBN 978-989-
550-672-9.
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onde esta colocado a disposicdo de quem o quiser consultar em

http://reflexosoporto.wix.com/guia-azulejo.
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Cronologia Azulejar

Cronologia Azulejar

Epoca g L. Centros de Producéo -
|0175 Evolucéo Historica/Técnicas Exemplar _rodug Locais
Mestres/Fabricas
Em Portugal, serd a partir do século Xlll que se
introduz o revestimento dos pavimentos a mosaico Manises Alicatado:
vidrado, em composigfes da técnica de Alicatado. Na Sevilha Mosteiro de Alcobacga
22 metade do século XV 0s pavimentos passam a ser Valéncia Castelo de Leiria
decorados com Losetas e Alfardons, mas também com - R Sv Malaga Paco Real, Sintra
. . . Figura 66: Conjunto em Técnica de , .

Rajolas, importados de Manises!’®. Aos alfardons, 9 ) Toledo Sé de Lishoa

Séculos XV e XVI:
Azulejaria Arcaica

hexagonais, juntavam-se as losetas, quadrangulares,
gue em conjunto formavam composi¢cdes octogonais.
A sua repeticdo formou o esquema decorativo dos
pavimentos até ao século XVI177.

S06 nos finais do século XV, mas sobretudo a partir do
século XVI, o azulejo passa também a revestir as
superficies parietais. Este gosto, acentuado pela
presenca da cultura arabe na Peninsula Ibérica, deve-

se ao

Alicatado. Século XV [?].
Nacional de Sintra.

Palacio

Figura 67: Conjunto de Loseta e
Alfardons. Barro engobado e vidrado.
Manises, 1451-1500. MNAz.

Alfardons/Losetas:
Palacio dos Infantes, Beja
Convento de Jesus, Setubal
Casa dos Bicos, Lisboa

Paco Real de Alcacova,
Lisboa

175 A divisdo aqui utilizada segue aquela estabelecida pelo Museu Nacional do Azulejo.
*Muitos dos Locais aqui identificados ja ndo possuem o0s seus exemplares azulejares, encontrando-se sob a alcada do Museu Nacional do Azulejo [Convento
da Madre de Deus, Lisboa], ou de outra instituicdo. Os locais assinalados serviram-nos para exemplificar a expansdo geografica que o Azulejo possuia ao

longo dos séculos que aqui estudamos.

176 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro. 12 ed. Lisboa: IPM, 2003. ISBN 972-776-215-8, p. 34.

177 |bidem, p. 36.
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Séculos XV e XVI:

Azulejaria Arcaica

ao monarca que mais impulsionou a presenca do
azulejo em Portugal, D. Manuel I. Em 1498, numa
viagem a Castela, 0 monarca tem contato direto com a
azulejaria deste centro e, como prova do gosto por
aguela arte, manda azulejar o Palacio da Vila de Sintra,
importando exemplares de Sevilha. Estes azulejos
possuiam variados padrdes e técnicas, desde a Corda

Seca, a Aresta, passando pelo Esgrafitado e Relevado,

sendo 0s mais representativos aqueles que possuem
a Esfera Armilar, insignia de D. Manuel I, e os motivos
de Parras'’®,

Ainda enquadrada nesta primeira década do século
XVI esta a encomenda do Bispo de Coimbra, que toma
a decisdo de revestir todo o edificio romanico da Sé de
Coimbra [Sé Velha]. Para isso recorreu a azulejos
hispano-mouriscos produzidos em Sevilha e que foram

colocados nas paredes e colunas'’®.

Figura 68: Azulejo em Técnica de
Corda-Seca. Século XVI. Banco de
Materiais, Porto. ©

Figura 69: Azulejo em Técnica de
Aresta. Século XVI. Banco de
Materiais, Porto. ©

Sevilha
Malaga
Toledo

Valéncia

Fernan Martinez Guijaro
Pedro de Herrera
Juan Sanchez Vaquero
Francisco Niculoso
[Sevilha]

Corda Seca
Aresta
Esgrafitado
Relevado:

Paco Real, Sintra

Corda Seca | Aresta:

Sé Velha, Coimbra
Paco Ducal, Vila Vigcosa
Convento da Conceicéo,

Beja
Quinta da Bacalhoa, Azeitdo
Cap. De Santo Amaro,
Lisboa

Igreja de Sta. Maria do
Castelo. Abrantes

178 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 34, 40. MECO, José — Azulejaria Portuguesa, pp. 56-57.

179 |bidem, p. 34.
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Século XVI:
Azulejaria Maneirista de Importacéo

12 Producdo Portuguesa em Faianca

Serd em ltélia, durante o século XVI, que surgira a
nova técnica de decoragdo ceramica, a Majolica ou
Faianca, processo revolucionario que permitia pintar
diretamente sobre o0 azulejo e de modo a que as cores
ndo se misturassem durante a cozedura. Sera com a
instalagdo de artistas italianos em Antuérpia, na 22
metade do século XVI, que esta técnica atingira grande
sucesso, tornando-se a cidade num dos principais
centros de producdo. Sendo uma provincia espanhola
a época, a Majélica chegaria rapidamente a Peninsula
Ibérica, onde se tornou fundamental para a criacdo e
desenvolvimento de uma produgcdo azulejar em
Portugal®.

E em 1560 que se inicia a producéo portuguesa de
azulejos em faianca, consequéncia da instalacdo de
ceramistas flamengos em Lisboa, portadores de
modelos flamengos e italianos da ceramica do

Renascimento e Maneirismo. Mesmo com producao

Figura 70: Brasdo dos Duques de
Braganca. Faianca. Atribuido a Oficina
Den Salm, Antuérpia, 1558. MNAz.
(Proveniente do Paco de Vila Vigosa).

Figura 71: Santo Antdo Abade.
Majolica/Faianca. Oficina delle Frate,
Italia, 1560. MNAz.

Antuérpia
Deruta
Urbino

Peninsula Ibérica
[Sevilha e Talavera | Lisboa]

Marcal de Matos, Lisboa
Orazio Fontana, Urbino
Niculoso, Sevilha
Guido de Savino, Antuérpia
Jan Van Bogaert, Antuérpia
Jan Floris, Talavera
Frans Andries, Sevilha
Den Salm, Antuérpia
Delle Frate, Deruta

Paco Ducal de Vila Vigosa
Quinta da Bacalhoa, Azeitdo
Quinta das Torres, Azeitdo

Igreja do Espirito Santo,
Evora

Igreja de Santo André,
Lisboa
Convento da Graga, Lisboa

Convento da Madre de Deus,
Lisboa

180 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 43. MECO, José — Azulejaria Portuguesa, pp. 9, 15. SABO, Rioletta;
FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Histéria: Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 22.
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12 Producédo Portuguesa em Faianca

nacional continua-se a encomendar aos centros
flamengos e italianos?e?,

Assiste-se assim ao abandono gradual da linguagem
hispano-mourisca, introduzindo-se uma linguagem ao
gosto maneirista, surgindo os primeiros Azulejos de
Tapete, azulejos com padr6es geométricos ou
vegetalistas'®?,

Figura 72: Pormenor do Retabulo de
Nossa Senhora da Vida. Faianga. At.
a Marcal de Matos, Liboa, 1580.
MNAz. (Proveniente da Igreja de
Santo André, Lisboa).

£ M \ :
Figura 73: Azulejos de Padréo.
Faianca. Lisboa, c. 1565. MNAz.
(Proveniente da Quinta da Bacalhoa,
Azeitdo).

181 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 43, 47. MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 19. SABO, Rioletta;

FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Histdria: Azulejaria de Palécios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 23.
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Registos Religiosos

Durante o século XVI até 1630 assiste-se a uma
grande producdo de Azulejos de Padrdo. O uso dos
azulejos de repeticAo centra-se nos modelos
enxaquetados e de padrdo com motivos italo-
flamengos. Tendo ainda em mente a técnica do

Alicatado, os ladrilhados desta época criaram

Enxaquetados,
utilizando apenas cores lisas, como o azul ou verde e

composicdes geométricas de

branco. Do Enxaquetado deriva o Enxaquetado
Composito?ss,

Voltando aos azulejos de padrdo, os primeiros de
producdo nacional foram influenciados pela
decoracdo maneirista italiana e flamenga, onde se
destacam os de Ponta de Diamante. Na 12 metade do
século XVII a produgdo nacional aumenta, e Lisboa
torna-se 0 maior centro ceramico de Portugal.
Produzia-se nas olarias da capital padrdes que
podiam ser compostos por modulos de 2x2, chegando

aos 12x12 azulejos, e com motivos vegetalistas e

Figdra 74: Esquema de Enxaquetado.
Séc. XVII [?]. Igreja de Santa Clara,
Porto. ©

Figura 75: Esquema de Enxaquetado
Compésito. Faianca. Lisboa, 1610-
1650. MNAz.

Figura 76: Azulejos de Ponta de
Diamante. Lisboa, 1° quartel do séc.
XVII. MNAz.

Enxaquetado:

Lisboa

Enxaquetado:

Convento de Santa Clara,
Porto

Biblioteca Publica Municipal
do Porto (BPMP)

Igreja de Marvila, Santarém
Paco Real, Sintra

Convento de Santa Cruz,
Coimbra

Capela do Hospital Real,
Coimbra

Ponta de Diamante:
Igreja de Sao Roque, Lishoa
Capela de Lavegada, Tomar

Coléegio do Espirito Santo,
Evora

183 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 56. MECO, José — Azulejaria Portuguesa, pp. 22-23. SABO, Rioletta;
FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Historia: Azulejaria de Palécios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, pp. 27-28. SIMOES, J. M. dos Santos;
OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século XVII, pp. 15, 17, 19.
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geométricos. No inicio do século predominava o azul
e o0 amarelo sobre o branco, e nas ultimas décadas é
a presenca exclusiva do azul que domina, antevendo
0 gosto que se instalard no 1° quartel do século
XVIN1184,

Durante este século assiste-se a conjugacdo dos
motivos decorativos ainda maneiristas, como as
folhas de acanto e as ferroneries, mas em
composi¢cdes cenograficas monumentais e de
elaborada escala de desenho, introduzindo assim a
sensibilidade barroca. Empregando frisos e
cercaduras, com a funcdo de reforcar os contornos
das paredes, portas e janelas, e também de
diferenciar as composicdes de diferentes padrdes, os
ditos Azulejos de Tapete, faziam lembrar tapecarias.
Os padrdes com médulos mais pequenos eram

destinados aos niveis inferiores, enquanto os maiores

Figura 77: Padrdo de Ferreoneries.
Lisboa, 22 met. do séc. XVIl. MNAz.

Figura 78: Painel de Azulejo em
Composicdo de Tapete. Faianca. Porto
[?], séc. XVII. MNAz.

Padréo:
Talavera de la Reina
Lisboa
Porto

Padrao:

Igreja do Convento de
Almoster

Colégio de Sao Lourenco,
Porto

Misericordia de V. do Conde
Misericordia de Aveiro
Misericordia do Porto

Ermida da Dagorda, Obidos

Convento da Conceicéo,
Beja
Igreja de S. Mamede, Evora

Igreja do Espirito Santo,
Evora

Igreja de S. Francisco,
Estremoz

Igreja de Bucelas

184 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 56, 60. MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 26. SABO, Rioletta;
FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Historia: Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 28. SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA,
Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século XVII, pp. 19, 25.
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Registos Religiosos

ocupavam as zonas superiores*®,

Articulando-se com  estas  padronagens, nos
revestimentos das capelas e igrejas eram inseridos
registos e composicOes figurativas autdbnomas. Estes
simulavam pequenos quadros com representacdes
hagiogréficas e episodios religiosos. Ao contrario do
que sucedeu no século anterior, deixam de ser artistas
cultos a produzir tais painéis, passando estes a ser obra
de artesdos que se limitavam a reproduzir gravuras que
eram divulgadas por toda a Europae®,

Em meados do século XVII, nas décadas de 40 e 50,
surgem os azulejos de Padrao de Camélia, estendendo-
se a sua producdo até cerca de 1675. Além da influéncia
ocidental, nos exemplares da 1* metade do século é
evidente a influéncia oriental, sobretudo da fauna
e da flora. Sdo prova disso os diversos Frontais de

Altar®”,

Figura 79: Alegoria Eucaristica. Faianca.
Lisboa, ¢.1660. MNAz. (Proveniente do Antigo
Convento de Santa Ana, Lisboa).

Camélia. Faianca. Lisboa, 1640-1650. MNAz.

Registos Religiosos:

Lisboa

Padrdo de Camélia:

Lisboa

Registos Religiosos:

Capela de S. Sebastiao,
Lisboa

Convento de Santa Ana,
Lisboa

Convento de Santa Clara,
Porto

Padrdo de Camélia:

Igreja do Convento de
Almoster

Antigo Convento de Nossa
Senhora da Esperanca,
Lisboa

Frontais de Altar:

Convento de Sta. Cruz,
Bucaco

Capela da Madre de Deus,
Bombatrral

185 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 56. SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Historia:
Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 29. SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no

Século XVII, p. 124.

186 |pidem, p. 57, 68. SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século XVII, pp. 192, 194.
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O gosto por composigdes monumentais surge.
Estas sado destinadas a arquitetura religiosa e civil
e especialmente desenhadas para os locais que
vdo revestir. Aliando-se a imaginativa
interpretacdo de elementos eruditos, os artesdos
nacionais incluiram ainda outros, como animais
exoticos ou fantasticos e heraldicas?e.

A sensualidade da representacdo assenta ha
descoberta de novas culturas, as orientais, feita
através das grandes viagens portuguesas — india,
China e Japdo — e que permitiram a troca e
importagdo de muitos objetos que serviriam de
inspiracdo a arte azulejar'®. Exemplo disso sdo
0s varios Fontais de Altar que se baseiam nos
tecidos estampados da india. Tipologia
largamente desenvolvida até cerca de 1675, os
altares eram aplicados em templos com a funcéo

de simular luxuosos bordados europeus. Eram

Figura 81: Pano de Frontal de Altar. Faianca.
Lisboa, c. 1650. MNAz.

Lisboa
Holanda

Inglaterra

Composigdes:

Convento de S. Bento da
Saude, Lisboa

Influéncia Oriental:

Igreja Paroquial de
Carcavelos

Palécio Fronteira, Lisboa

Palacio dos Condes da
Calheta, Lisboa

Frontais de Altar:

Palacio Alvor, Lisboa
[M. Lamego]

Convento de Sta. Teresa de
Carnide

188 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 72.
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compostos por sanefa, sebastos e pano, este Ultimo
local onde se copiavam o0s motivos orientais
representando flora e fauna®®®.

Na 22 metade deste século a Histéria do Azulejo é
marcada pela imaginacdo e liberdade, por vezes
ingénuas, com que as fontes iconograficas séo
interpretadas. Com a Restauracdo da Independéncia,
em 1640, houve necessidade de decorar rapida e
economicamente diversos palacios da regido da
capital, resultando daqui originais painéis azulejares.
Estes relinem o gosto da nobreza da época e a sua
vontade em narrar episédios e outros imaginarios
através da exuberante decoracdo. As tematicas
eleitas sdo as de caca, as mitologicas, as satiricas e
as bélicas, que podiam corresponder a episodios
vividos pelos encomendantes?®?,

No final deste século observa-se ainda o surgimento

e a autonomizacao dos vasos, cestos e potes floridos,

Faianca. MNAz.

Tematicas Mitologicas:

Tematicas de Caca:

Temaéaticas de Macacaria:

Lisboa

Tematicas Mitoldgicas:

Quinta do Marqués de
Marialva, Lisboa

Antigo Convento de
Odivelas, Lisboa

Palécio Fronteira, Lisboa

Teméaticas de Caca:
Palacio da Praia, Lisboa

Quinta de Santo Anténio da
Cadriceira, Torres Vedras

Temaéticas de Macacaria:

Quinta de Santo Anténio da
Cadriceira, Torres Vedras

190 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 72-73. MECO, José — Azulejaria Portuguesa, pp. 31-34. SABO,

Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Histéria: Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, pp. 29-30

191 |pidem, pp. 72-73. Ibidem, p. 37.
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que eram utilizados, de forma linear, em silhares.
Nesta tipologia designada por Albarrada, palavra que
deriva do arabe e significa vaso com duas asas ou
jarro de 4gua, a flor destaca-se como motivo isolado,
e que sera também muito apreciado durante o
periodo de desenvolvimento dos azulejos de figura
avulsal®?,

Assim assiste-se a proliferagédo da tematica profana,
ao contrario do que havia acontecido na 12 metade do
século XVII, onde os temas religiosos dominaram. A
partir do 3° quartel do século XVII faz-se a passagem
da exuberante policromia, que até entdo fazia parte
dos inumeros painéis, para uma paleta reduzida ao
azul e branco que caraterizaria a azulejaria

portuguesa até a 12 metade do século XVIII1%,

Figura 83: Albarrada. Faianca. Lisboa,
3° quartel do séc. XVI. MNAz.
(Proveniente do Antigo Convento de
Nossa Senhora da Esperanga, Lisboa).

Lisboa, 3° quartel do séc. XVIl. MNAz.
(Proveniente da Quinta do Marqués de
Marialva, Lisboa).

Albarradas
Temaéticas Religiosas:

Lisboa

Albarradas:

Convento de Nossa Sra. da
Esperanca, Lisboa

Teméticas Religiosas:

Convento de Ara Coeli,
Alcéacer do Sal

Ermida de Santo Amaro,
Lisboa

Igreja de S. Romao,
Carnaxide

192 SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Histéria: Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, pp. 30-31.
193 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 73.
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Um novo ciclo do azulejo portugués surge a partir da
Ultima década do século XVII. Esta nova etapa é
marcada pela pintura exclusivamente a azul,
influenciada pela porcelana da China. Procurado
avidamente pela sociedade, situagédo provocada pela
renovagdo decorativa dos palacios e igrejas, o
azulejo marca a sua presengca em conjuntos
monumentais!®.

A azulejaria portuguesa atingiu, durante o século
XVII, um carater ingénuo, condi¢do que ndo agradou
a Corte e levou a importacdo de azulejos holandeses
a partir de 1670. Sendo assim, até 1715 eram artistas
como Willem van der Kloet e Jan van Oort que
satisfaziam a clientela portuguesa. Esta circunstancia
seria primordial para a evolugdo da producao azulejar
nacional pois levou a que as oficinas portuguesas
reagissem. Os azulejos passaram assim a ser
pintados por artistas qualificados, com formacéo

académica em pintura de cavalete, conseguindo

Figura 85 Pormenor de A Licdo de
Danca. Faianca. Willem van der Kloet,
Holanda, 1707. MNAz. (Proveniente do
Palacio Galvao Mexia, Lisboa).

Composicbes
Figura Avulsa:
Holanda

Portugal [Lisboa]

Composigdes:
Willem van der Kloet
Jan van Oort

Composicbes:

Palacio dos Condes de
Tentugal, Lisboa

Igreja da Conceicéo dos
Cardais, Lisboa

Igreja do Convento da Madre
de Deus, Lisboa

Palacio Galvao Mexia,
Lisboa

Antigo Palécio Mello, Lisboa

194 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 96.
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cativar de novo a clientela!®®. Estendendo-se desde o
tltimo quartel doo século XVII, o Azulejo de Figura
Avulsa tem uma grande utilizagdo na 12 metade do
século XVIII. De inspiracdo holandesa, a quem se
devem os primeiros exemplares, acaba por substituir
0 Azulejo de Padrdo. Com imagens autbnomas, sao
representadas flores, animais, barcos, pessoas ou
casas’®,

Apesar das suas qualidades superiores, o azulejo
holandés néo se conseguiu impor junto da sociedade
portuguesa - acentuado rigor do desenho, pintura
muito fria, auséncia de revestimentos cenograficos
para integrar grandes espac¢os arquitetonicos. Nao
conseguiam responder a principal funcdo do azulejo
em Portugall O desinteresse tornou-se gradual e a
producdo portuguesa alcangou um novo estatuto.
Designado por Ciclo dos Mestres, neste periodo

destacam-se nomes como Gabriel del Barco, ainda

Figura 86: Painel de Azulejos de
Figura Avulsa. Faiancga. Lisboa, 12 met.
do séc. XVIIl. MNAz. ©

et S AT A
Figura 87: Painel com Metamorfoses

de Ovidio. Faianca. Gabriel del Barco,
Lisboa, 1695. MNAz.

Ciclo dos Mestres:
Gabriel del Barco
Antoénio Pereira
Manuel dos Santos
Antonio de Oliveira Bernardes
Policarpo de O. Bernardes
Mestre PMP

Figura Avulsa [Sécs. XVII-
XVIII:

Palacio Mello, Lisboa
Igreja das Albertas, Lisboa
[MNAZ]

[Banco de Materiais, Porto]

Ciclo dos Mestres:

Quinta das Portas de Ferro,
Lisboa

Antigo Convento de Chelas,
Lisboa

Igreja de Santiago, Evora
Misericordia da Vidigueira

Mosteiro de Sao Vicente de
Fora, Lisboa

Igreja das Mercés, Lisboa

195 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 108-109. MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 43. SABO, Rioletta;
FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Histdria: Azulejaria de Palécios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 39.
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na ultima década do século XVII, e ainda, ja no 1°
quartel do século seguinte, Manuel dos Santos,
Antonio Pereira, o Mestre PMP, Antonio de Oliveira
Bernardes e, nhuma geracao posterior, Policarpo de
Oliveira Bernardes, ativo até 1740. Subsistem
inlmeras obras, revestimentos que se podem
estender desde as superficies parietais as cupulas e
abobadas, em composi¢cdes enquadradas por
molduras ricamente decoradas com uma vasta gama
de motivos'®’.

Sera s6 na 22 metade do século XVIII que a producéo
de azulejos aumentard, tal como a sua procura, nao
s6 em territrio nacional mas também no Brasil. Este
avultado niumero de encomendas leva a constante
repeticdo de iconografias e a diminuicdo da qualidade
pictérica das cenas centrais. Esta fase, que se
desenvolve nas duas ultimas décadas do reinado de

Jodo V (1706-1750) é designada por Grande

Figura 88: Fuga para o Egipto.
Faianca Atribuido a Policarpo de
Oliveira Bernardes. Lisboa, c. 1730.
MNAz.

Figura 89: Pormenor da Senhora ao
Toucador. Faianca Atribuido ao Mestre
PMP. Lisboa, 1700-1730. MNAz.

Produgéo Joanina:
Teotdnio dos Santos
Valentim de Almeida
Bartolomeu Antunes
Nicolau de Freitas
Antonio Vital Rifarto

Producéo Joanina:

Igreja de Sao Jodo Novo,
Porto

Sé do Porto

Colégio de Santo Antao-o-
Novo, Lisboa

Quinta dos Arcebispos,
Loures

Convento de Vilar de Frades,
Barcelos

Igreja de Santo Anténio dos
Olivais, Coimbra

Mosteiro de Sao Bento da
Vitéria, Porto

Museu Nacional de Soares
dos Reis, Porto [Painéis do
Jardim]

197 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 96, 112-113, 116-117. MECO, José — Azulejaria Portuguesa, pp. 45,
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7

Producdo Joanina e é marcada por nomes como
Nicolau de Freitas ou Valentim de Almeida, pintores
altamente qualificados. Nao é apenas Lisboa que se
destaca como centro produtor, mas também
Coimbra. As oficinas desta cidade, onde se destaca
como principal pintor Anténio Vital Rifarto,
abasteceram de  composicbes  densamente
ornamentadas o Centro e Norte do pais!®,

As Figuras de Convite serdo também carateristicas
deste século. Sendo do agrado da sociedade, foram
produzidas entre o 2° quartel do século XVIIl e o 1°
do século XIX. Durante a Grande Producao foram
criados exemplares totalmente em azul e branco, e
outros que continham pequenos apontamentos de
cor, como o amarelo que tinha o papel de representar

os bordados a ouro?®.

Figura 90: Pormenor do Revestimento
do Claustro Gético da Sé do Porto.
Faianca. Valentim de Almeida, Lisboa,
1729-1733. Sé do Porto. ©

Figura 91: Figura de Convite.
Feminina. Faianca. Lisboa, c.1725-
1750. MNaz.

198 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 97, 117. MECO, José — Azulejaria Portuguesa, pp. 52-53, 59.
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E por volta de 1745 que a azulejaria comeca a
espelhar as mudancas de gosto na sociedade
portuguesa. Sugerindo as formas rococ6, que sao
organicas e  assimétricas, representam-se
concheados irregulares e folhagens desenhando
molduras de recortes complexos?®,

Deste modo, servindo a sociedade de corte,
executaram-se grandes silhares com composicoes
de ornatos, sem nunca se deixar de produzir painéis
figurativos religiosos para os templos, mormente
inspiradas em gravuras de épocas anteriores, mas
onde as novidades rococOd sdo assimiladas e se
expressam de forma mais requintadas nas molduras
que acompanham estas composicoes,
aproximando-se do trabalho da talha. A par destas
duas situacbes comeca a desenvolver-se uma
intensa producdo de cenas profanas, bucdlicas,
fundamentadas em

galantes e chinoiseries,

trabalhos de Watteau e de Pillement, assim como se

Figura 92: Alegoria Mariana. Faianca.
Lisboa, 1750-1775. MNAz.

Figura 93: Jesus entre os Doutores.

Faianca. Lisboa, c. 1760. MNAz.

Tematica Religiosa
Silhares
Composicdes:
Lisboa
Coimbra

Francisco Jorge da Costa

Francisco de Paula e Oliveira

Temaética Religiosa:

Convento de Santo Anténio
da Convalescenca, Lisboa

Igreja de Santo Antao-o-
Velho, Lisboa

Quinta dos Azulejos, Lisboa

Silhares
Composigdes:

Quinta do Correio-Mor,
Loures

Palacio Pombal, Oeiras
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intensifica o fabrico das Figuras de Convite?°?,

O terramoto de 1755 levaria a que se retomasse o
fabrico do azulejo de padrdo, que se havia
esmorecido durante a 12 metade do século XVIII. A
razao para este retorno prende-se com a tentativa de
encontrar uma solugdo para a decoragédo dos novos
espacgos habitacionais que fosse eficaz e de baixo
custo. Por isso se concebem numerosos padrbes,
gue ficariam conhecidos como pombalinos,
referéncia ao Marqués de Pombal que superintendeu
todos os trabalhos da reconstrugéo?®2.
Continuaram-se a produzir painéis figurativos durante
este periodo. E durante o reinado de D. José | que se
instala definitivamente o gosto rococé. Tal como
acontecia na 12 metade do século XVIIl, todas estas
cenas eram envolvidas por emolduramentos que
tinham a funcdo de unir o painel ao espaco.

Instaurou- se também a pratica dos painéis e registos

Figura 94: Figura de Convite Masculina.
Faianca. Lisboa, 3° quartel do séc.
XVIIl. MNAz.©

Figura 95: Painel de Azulejos de
Padrdo Pombalino. Majodlica. Lisboa, c.
1750-1780. MNAz.

Figuras de Convite
Padrédo Pombalino
Padréo D. Maria:
Lisboa

Lisboa
Palacio Pombal, Oeiras

Figuras de Convite:
Palacio Galveias, Lisboa

Sala dos Actos,
Universidade de Evora

Palacio Zurara, Lisboa

Palacio de Santo Antdo do
Tojal, Loures

Quinta da Freixeira, Loures

Quinta da Videira,
Montemor-o-Velho

Quinta de Santo Anténio,
Oeiras

201 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 124, 126, 131.

202 |pidem, p. 124, 134. MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 63. VELOSO, A. J. Barros; ALMASQUE, Isabel — Azulejaria de Exterior em Portugal. Lisboa:

Edicbes Inapa, 1991, pp. 69, 71.
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de devogédo. Dando continuidade a grande producao
e variedade de padrbes pombalinos, durante o
reinado de D. Maria | (1777-1816) s&o criados novos
gue, por se centrarem no periodo do seu reinado, sao
designados com o seu nome?®,

Perto de 1790 comeca a introduzir-se o estilo
neoclassico na azulejaria. Continua-se a grande
producdo de silhares ornamentais, agora para uma
nova clientela, a burguesia. As suas encomendas
coincidem com as da nobre e, especialmente, com as
da Igreja, que acabara por prolongar esta tradi¢cdo
durante o século XIX. Todavia a graméatica decorativa
neoclassica s6 tardiamente foi absorvida pelo azulejo
portugués, permanecendo até 1830, nesta fase final
ja com expressao eclética. As composicdes deste
periodo sdo policromas e imperam os fundos brancos
e amarelos sobre os quais se distinguem cestos

floridos, lagarias, grinaldas e

Figura 96: Painel de Azulejos de

Padrdo D. Maria. Faianga. Lisboa,
1790-1800. MNAz.

m——l

Figura 97: Silhar com Aguias.

Faianca. Real Fabrica da Louca
(Lisboa), 1790-1810. MNAz.

(Proveniente  do  Palacio  dos
Maraueses de Nisa. Lisboa).

Composicdes Neoclassicas:
Real Fabrica da Louca
[Lisboa]

Palécio Nacional de Queluz,
Lisboa

Composicdes
Neoclassicas:

Palacio dos Marqueses de
Nisa, Lisboa

Quinta do Chapeleiro, Loures

Convento dos Conegos
Regrantes de Santo
Agostinho de Refoios do
Lima, Ponte de Lima

Casa do Despacho da
Veneravel Ordem Terceira do
Carmo, Porto

Misericordia de Santarém

203 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 124, 126, 129.
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festdes pendentes, e ainda aves e mascardes%4,

Se na 12 metade do século XVIII imperava apenas o
azul, em referéncia a porcelana chinesa, € agora
inspiracdo a manufatura de Sévres que leva a
utiizacdo do manganés. A maioria destes painéis
foram produzidos na Real Fébrica de Louca, ao Rato,
em Lisboa, criada ap6s o terramoto, em 1772, e com
producdo até 1835, e também em Coimbra, outro
importante centro produtor durante o século XVII112%,

Figura 98: Painel da Histéria do
Chapeleiro Anténio Joaquim Carneiro.
Faianca. Real Fabrica de Louca
(Lisboa), 1790-1800. MNAz.

Figura 99: Espaldar de Banco Faianga.
Real Fabrica de Louga [?] (Lisboa), c.
1805. MNAz.

204 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 124-125, 129. MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 73.

205 |pidem, pp. 124-125, 129, 132.
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As InvasbOes Francesas e a Guerra Civil tiveram

impacto na indastria cerdmica levando ao
encerramento do maior centro produtor de entdo, a
Real Fabrica de Louca de Lisboa. Durante a década
de 30 assiste-se ao ressurgimento de novas unidades
fabris, associado a ascensao social e econdmica da

Y

burguesia ligada ao comércio e a inddstria.
Multiplicando-se por Lisboa e Porto, estas fabricas,
diferenciavam-se pelas técnicas que utilizavam, ou
seja, semi-industriais e industriais, como sao exemplo

a Estampagem e a Estampilhagem?°.

Com o avanco das técnicas, e 0 consequente
aumento de producdo, o azulejo tornou-se no
material principal de revestimento de fachadas. No
Norte a producao azulejar adquiriu cunho proprio
através da utilizacdo de azulejos relevados, que
produziam efeitos de luz e sombra. Aqui destacam-

se, no centro do Porto/Vila Nova de Gaia, as Fabricas

Figura 100: Técnica de
Estampilhagem. Faianca. Porto, Sécs.
XIX-XX. Banco de Materiais, Porto.

Figura 101: Técnica de Estampagem.
Faianca. Porto, Sécs. XIX-XX. Banco
de Materiais, Porto.

Padrao:
Fabrica Roseia, Lishoa

Fabrica Ceramica Vilva
Lamego, Lisboa

Fabrica de Massarelos, Porto
Fabrica das Devesas, Porto
Fabrica do Carvalhinho, Porto

Fabrica de Santo Anténio do
Vale da Piedade, Porto

Fabrica de Pereira Valente,
Porto

Fabrica da Fonte Nova, Aveiro

Fabrica Aleluia, Aveiro

Padréo:
Porto
Lisboa
Aveiro

Ovar

Igreja da Misericérdia do
Porto

Sinagoga do Porto

Capela de S. Crispim e S.
Crispiniano, Porto

Capela do Senhor da Boa
Nova, Porto

Igreja de Lordelo do Ouro,
Porto

206 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 148. SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Historia:
Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 49.
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de Massarelos, a do Carvalhinho e a das Devesas e,
em Aveiro, a Fabrica da Fonte Nova e a Fabrica
Aleluia. No Sul, com incidéncia na capital, recupera-
se as padronagens que caraterizaram 0S espagos
interiores palacianos do século X VI, transferindo-as
agora para as fachadas do século XIX. Contribuiram
para tal a Fabrica da Roseira, a Fabrica Constancia,
a Fébrica de Louga de Sacavem, a Fabrica Lusitania
e ainda a Fabrica Ceramica Vildva Lamego e a
Fabrica de San’Anna?®’.

Estes azulejos, que tiveram grande divulgacao devido
a producao industrial, eram de facil execucao, pois
eram de padrdo, garantiam eficacia e efeitos
decorativos, aliando-se ainda o custo reduzido da sua
producéo. Estes podiam também ser acompanhados
por cercaduras que ajudavam a acentuar o contorno
das portas, das janelas e das proprias superficies.
Acompanhando a producdo em série, houve também

guem se dedicasse a execucdo de painéis figurativos

Figura 102: Técnica de Relevo.
Faianca. Porto, Sécs. XIX-XX.Rua
Campo dos Martires da Liberdade,
Porto. ©

Igreja de S. Nicolau, Porto

Igreja de Nossa Senhora da
Esperanca, Porto

Igreja da Misericérdia do
Porto

207 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 148. MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 79.
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exclusivos destinados a locais especificos,
destacando-se aqui o dito Ferreira das Tabuletas?®®,
No final do século XIX desenvolver-se-a nas Caldas
da Rainha um importante centro de producao
ceramica — a Fabrica de Ceramicas. Fundada em
1884 por Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905), o seu
fabrico inspirou-se nos modelos produzidos
internacionalmente, sendo que o artista os reformulou
e |hes incutiu um gosto eclético e as licbes da Arte
Nova de matriz francesa. Seguindo um revivalismo e
historicismo, artistas, como Jorge Colaco, fardo
permanecer estes valores em diversas obras
produzidas até ao 2° quartel do século XX, e que
eram colocadas em locais como 0s mercados e as
estacdes de caminho-de-ferro?®,

Os anos de 1910 e 1920, que correspondem ao
periodo de maior desenvolvimento da cultura urbana,

assistiram a abertura de inimeros estabelecimentos

Figura 103: Pormenor de Colunas com
Simbolos Magoénicos. Faianca. Ferreira
dos Tabuletas, Lisboa, c. 1860. MNAz. (

Figura 104: Espigas, Papoilas e
Borboletas. Rafael Bordalo Pinheiro,
Fabrica de Ceramica das Caldas da
Rainha, 1905. MNAz, Lisboa. ©

Composigdes:
Fabrica Vilva Lamego, Lisboa
Fabrica Lusitania, Lisboa
Fabrica do Carvalhinho, Porto
Fabrica das Devesas, Porto
Fabrica Aleluia, Aveiro

Fabrica de Ceramicas, Caldas
da Rainha

Fabrica de Louca de Sacavém,
Loures

Composigdes:

Casa de Moreira Garcia,
Lisboa

Igreja da Ordem Terceira do
Carmo, Porto

Igreja de Santo Anténio dos
Congregados, Porto

Igreja de Santo lldefonso,
Porto

Capela das Almas de Santa
Catarina, Porto

Capela de Nossa Senhora da
Boa Hora de Fradelos, Porto

208 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 148-149. MECO, José — Azulejaria Portuguesa, p. 79.
209 |hidem, p. 149. lbidem, p. 84. VELOSO, A. J. -Barros; ALMASQUE, Isabel — Azulejaria de Exterior em Portugal. Lisboa: Edicées Inapa, 1991, pp. 112-113.
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comerciais, desde cafés a leitarias e padarias. Estas
lojas receberam decoracdes exteriores e interiores
em azulejo, sendo a maioria delas desenhadas
exclusivamente para dar resposta a encomendas

particulares?.

Figura 105: Estacdo de Sao Bento.
Técnica de Alto Fogo. Jorge Colago,
Fabrica de Louca de Sacavém, 1905-
1908. Estacdo de Sdo Bento, Porto. ©

Figura 106: Pérola do Bolh&o. Faianca.

Paulino  Gongalves, Fabrica do
Carvalhinho, 1917. Rua Formosa,
Porto. ©

Ferreira das Tabuletas
Pereira Céo
Rafael Bordalo Pinheiro
Jorge Colacgo
Eduardo Leite
Paulino Goncgalves
Fernando Goncalves
José Antdnio Jorge Pinto
Vitéria Pereira
José Baralisa
César da Silva
Benvindo Ceia
Pedro Jorge Pinto
Gabriel Constante

Estabelecimentos
Estacbes
Imoveis:
Padaria Independente,
Lisboa
A Pérola do Bolhao, Porto
Pérola da Guiné, Porto
Padaria do Paraiso, Porto
Bazar dos Trés Vinténs,
Porto
Grande Bazar do Porto,
Porto

Papelaria Araujo e Sobrinho,
Porto

Escola de Hotelaria do Porto
Estacdo de Sao Bento, Porto
Estacdo de V. Franca de Xira

210 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 158. VELOSO, A. J. -Barros; ALMASQUE, Isabel — Azulejaria de Exterior

em Portugal. Lisboa: Edi¢cSes Inapa, 1991, pp. 82, 84-85.
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Também durante o século XX o Azulejo sera suporte
para o pensamento artistico moderno. Os artistas e
arquitetos, continuando a tradicdo, criaram
numerosos padrdes e composicdes as quais
incutiram uma linguagem pessoal. As Fabricas de
Louca de Sacavém e a Fabrica Lusitania foram
também importantes para a divulgacdo das
linguagens Arte Nova e Art Deco, sobretudo durante
as décadas de 1910 a 1930, introduzindo os azulejos
em poé de pedra, novas técnicas decorativas como a
estampagem e a aerografia e motivos geométricos
abstratos?'!. Mas sera com os padrdes de Raul Lino
(1879-1974) que o Modernismo se enunciou.
Desenhados a partir de 1907 até 1915, estes padrdes
possuiam uma linguagem rigorosa de abstracéo
geométrica, com motivos que, apesar de inspirados
em formas naturais, recusavam qualquer mimetismo

naturalista??.

™

Figura 107: Padrdo Arte Deco.
Aerografia. Lisboa, Fabrica de Louca
de Sacavém (Loures), década de 30.

it

i

Figura 108: Painel de Azulejos de
Padrdo. Faianca. Raul Lino, projeto de
1915 e réplica de 1970. MNAz.

Fabrica Lusitania

Fabrica de Louca de
Sacavém, Loures

Fabrica Ceramica Vilva
Lamego, Lisboa

Fabrica do Carvalhinho, Porto

Fabrica das Devesas, Porto

Radul Lino
Jorge Barradas
Jorge Colacgo
Paolo Ferreira
Fred Kradolfer
Emerico Nunes
Bernardo Marques
Pedro Jorge Pinto

Aveiro | Porto | Lisboa
Palacio Atlantico, Porto

211 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 164.
212 |hidem, p. 164. SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Histéria: Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 52.
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Tendo estagnado a producdo azulejar durante o
regime da Ditadura Militar, a tradicdo volta a estar
presente no Pavilhdo de Portugal da Exposicéo
Internacional de Paris, no ano de 1937, onde se
aplicou um painel com o titulo Lisbonne aux mille
couleurs. Com esta obra, que representa a capital, ha
uma tentativa de recuperar o azulejo, elemento
identificativo da cultura portuguesa?®s.

Com o Secretariado Nacional da Informagéo, a
Ceramica, juntamente com outras expressbes da
cultura portuguesa, foi contemplada e assim lhe foi
devolvido o estatuto de arte. A partir daqui foram
organizadas exposi¢cdes coletivas e individuais de
ceramistas, onde se destacou Jorge Barradas (1894-
1971) Este artista constituiu a Fabrica Ceramica
Vidva Lamego como centro de aprendizagem e
trabalhos para numerosos autores da década de 50
do século XX?14,

Figura 109: Lisbonne aux mille
couleurs. Faianca. Paolo Ferreira,
réplica do projeto original de 1937.
MNAz.

Figura 110: Padrdo Decorativo.
Faianca. Jorge Barradas, Fabrica
Ceramica Vilva Lamego (Lisboa),
€.1950. MNAz.

213 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 164. SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Historia:
Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 52.

214 |bidem, p. 165.
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N&o participando na Il Guerra Mundial, Portugal
sentiu contudo os efeitos do pds-guerra no sentido
da mudanca politica, econdémica e social, algo que
nao viria a acontecer naquele momento. Mesmo
assim, o espirito de rutura para com as tradicdes
artisticas surge nos anos 50. Constroem-se novos
edificios e equipamentos urbanos, com projetos de
arquitetos formados num funcionalismo
internacional, e que integravam obras de artistas
plasticos?®. A pintora Maria Keil (n. 1914) é uma das
responsaveis pela reintegracdo do azulejo na
paisagem urbana. Uma multiplicidade de
reinterpretacdes surgem nesta década. Vemos
assim artistas como Manuel Cargaleiro (n. 1927),
Querubim Lapa (n. 1925), Artur José e Cecilia Sousa
(n. 1937) utilizarem o azulejo como suporte de

muitas das suas criagcdes?'®.

Figura 111: Pastores. Faianca. Maria
Keil, Fabrica Ceramica Vilava Lamego
(Lisboa), 1955. MNAz.

Figura 112: Pormenor de Comptoir
Suisse. Painel modelado e vidrado.
Querubim Lapa, 1955. Deposito do
ICEP.

Fabrica Ceramica Vilva
Lamego, Lisboa

Fabrica de Ceramica
Constancia, Lisboa

Maria Keil
Manuel Cargaleiro
Querubim Lapa
Artur José
Jo&o Abel Manta
Luis Pinto Coelho
Cecilia de Sousa

Eduardo Nery

Estacdes do Metropolitano,
Lisboa

Banco Nacional Ultramarino,
Torres Vedras

Café A Brasileira, Porto

215 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 184.
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As décadas de 60 e 70 sdo marcadas pela introdugéo
no Azulejo de linguagens provenientes da pintura,
como a Op e a Pop Arte. Aqui se insere o trabalho
dos pintores Eduardo Nery (1938-2013) e Jodo Abel
Manta (n. 1928). No Porto destacou-se a figura de
Julio Resende (1917-2011)%Y".

rYYYYY ¥ EX
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Figura 113: Vibragbes IlI. Faianca.

Eduardo Nery, 1987. MNAz.

24

A

Figura 114: Azulejos semelhantes
aos da Av. Calouste Gulbenkian.
Faianca serigrafada. Jodo Abel
Manta, Fabrica de Ceramica
Constancia (Lisboa), 1972. MNAz.

217 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 185. SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e Historia:
Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 53.
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Os artistas atrds mencionados, desde Querubim
Lapa a Manuel Cargaleiro, autores de obra em
azulejo desde os anos 50, acabaram por atualizar a
linguagem desta arte até a contemporaneidade. Em
1987 surgira em Lishoa a Ratton Ceramicas, uma
galeria que tinha como misséo propiciar e divulgar a
criagdo do azulejo contemporaneo. Para isso
convidava artistas nacionais e estrangeiros que levou
ao cruzamento de ideias e a diversas poéticas
individuais. Deste grupo destacam-se nomes como
Lourdes de Castro (n. 1930), Jorge Martins (n. 1940)
e Pedro Proenca (n. 1962). Dos artistas estrangeiros
€ a presenca de Arnold Zimmermann (n. 1954),
ceramista americano, que se salienta?'8,

Acgbes como Lisboa, Capital da Cultura, no ano de
1994, e a Expo’98, criaram motivos para encomendas
gque guarneceriam 0s espacos da capital, juntando

trabalhos de artistas nacionais, como Fernanda

927 234 94
2"l F3.. o F4
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Figura 115: Pormenor da
Composicéo. Faianca. Manuel
Cargaleiro, Fabrica Ceramica Vilva
Lamego (Lisboa), 19885. MNAz.

’:@zl T
Figura 116: Composicdo. Ceramica
esmaltada. Arnold Zimmermann,
Fabrica Cer&mica Sant'Ana (Lisboa),
1991. MNAz.

Fabrica Ceramica Vilva
Lamego, Lisboa

Fabrica Rugo, Sintra
Ratton Ceramicas, Lisboa

Fabrica Ceramica Sant’Ana,
Lisboa

Maria Helena Vieira da Silva
Julio Pomar
Rolando José Nogueira
Julio Resende
Manuel Cargaleiro
Querubim Lapa
Rogério Ribeiro
Lourdes de Castro

Cecilia de Sousa

Estacdes do Metropolitano,
Lisboa

Centro de Arte Moderna da
Fundacgéo Calouste
Gulbenkian, Lisboa

Companhia de Seguros
Tranquilidade, Porto
Ribeira Negra, Porto

Grande Arvore, Hotel Infante
D. Henrique, Porto

218 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 202-203. SABO, Rioletta; FALCATO, Jorge Nuno — Azulejos, Arte e
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(n. 1932)21°,

E deste modo que se procede

Fragateiro (n. 1962) e llda David (n. 1955), assim

como de artistas estrangeiros, como Ivan Chermayeff

a continuidade da
tradicdo azulejar em Portugal, através da renovagao
regular dos imaginarios e das fungbes que os
espacos urbanos e quotidianos recebem, situacéo

gue se mantém desde o século XVI??°,

Figura 117: A Sombra. Faianga
esmaltada. Fernanda  Fragateiro,
Oficina do Castelo (Lisboa), 2000.
MNAz.

Figura 118: Pormenor dos Azulejos do
Oceanario de Lisboa. Faianca. Ivan
Chermayeff, Fabrica Ceramica
Constancia (Lisboa), 1998. MNAz.

Nuno de Siqueira
Fred Kradolfer
Rogério Ribeiro

Francisco Reldgio
Lima de Freitas
Rogério Amaral
Jorge Martins

Arnold Zimmermann
Pedro Proenca

Ivan Chermayeff

llda David

Fernanda Fragateiro

219 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, pp. 202-203
Historia: Azulejaria de Palacios, Jardins e Igrejas em Lisboa e Arredores, p. 54

220 |hidem, p. 203.
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e Azulejo | Tipologias e Elementos Decorativos do Azulejo

Albarrada: Vaso de flores, geralmente ladeado
por passaros ou putti, é representado a partir da
22 metade do século XVII. Composi¢coes
auténomas, tornam-se, a partir do século XVIII,
em motivos repetitivos e intercalados por motivos

vegetalistas, formando desta forma Silhares??.

Figura 219: Albarrada. Lisboa, 3°
quartel do séc. XVII. Faianca
Policroma. Proveniente do Convento
de Nossa Senhora da Esperancga,
Lisboa. MNAz.

Alfardon: De forma hexagonal, este azulejo de
pavimento é colocado a volta de uma Loseta e
assim, desta combinacdo surgem composicdes
octogonais. Estes elementos foram produzidos em
Valéncia durante o século XV e a 12 metade do
XVI222,

Figura 120: Esquema de Alfardons
e Losetas. MNAZ. ©

Alminha: Registo onde estdo representadas as Almas do Purgatorio
acompanhadas, na base, pela legenda: P.N.-A.M., que significa respetivamente

Padre-Nosso e Ave-Maria223.

221 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memodérias da azulejaria portuguesa. Lisboa: IEFP, 1998. ISBN 972-732-453-0, p. 96. INSTITUTO
PORTUGUES DE MUSEUS — Normas de Inventéario: Ceramica, Ceramica de Revestimento. 12
ed. Lisboa: IPM, 1999. ISBN 972-776-035-X, p. 41. Figura 119 disponivel em INSTITUTO
PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 82.

222 |hidem, p. 97. Ibidem, p. 41. Figura 2 disponivel no Museu Nacional do Azulejo, Lisboa.

223 |hidem, p. 96. Ibidem, p. 42.
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Azulejaria: Vertente da ceramica cujas producdes se destinam a decoracao. A
aplicacéo destes produtos centra-se sobretudo no revestimento de superficies

parietais e pavimentos??4,

: “’i Azulejo: Placa ceramica de espessura variavel, é
- , P geralmente quadrada, podendo também ter forma
| retangular. E constituido por uma base argilosa, por

o 4 uma face posterior, o tardoz, e outra decorada e
vidrada; Destinada sobretudo a superficies parietais,
“ ’ pode no entanto revestir outro tipo de espagos?%.

Figura 121: Azulejo. Rua dos
Caldeireiros, Porto. ©

Azulejo de Figura Avulsa: Azulejo que possui em si
mesmo 0 motivo principal. Pode ter representado flores,
frutos, animais, figuras humanos e todo o tipo de
elementos que faziam parte do quotidiano da época. Além

destes motivos centrais, pode ser decorado nos quatro

cantos com pequenos ornamentos de ligacdo, na maioria

Figura 122: Azulejo de
dos casos de temética vegetalista?2s. Figura Avulsa. Banco de

Materiais, Porto. ©

Azulejo Hispano-Mourisco: Designacdo dada aos
azulejos que eram produzidos nos centros hispanicos
de Sevilha e Toledo durante os séculos XV-XVI. Esta
tipologia engloba as técnicas de Corda-Seca e

Aresta??’,

NV AT -3

Figura 123: Azulejos de Aresta
e Corda Seca. Banco de
Materiais, Porto. ©

224 SIMOES, J. M. dos Santos — Azulejaria em Portugal nos Séculos XV e XVI: Introducéo Geral.
22 ed. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1990, p. 35.

225 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memorias da azulejaria portuguesa, p. 96. INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas
de Inventéario: Ceramica, Ceramica de Revestimento, p. 42.

226 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas de Inventario: Ceramica, Ceramica de
Revestimento, p. 42.

227 |bidem, p. 43.
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Azulejo de Padrédo de Camélia: Este padrao surge em meados do século XVII,
nas décadas de 40 e 50, estendendo-se a sua producdo até cerca de 1675. O
seu nome deve-se a Santos Simbes e deriva do motivo representado, as
camélias, que devem o seu nome ao padre jesuita Camelli. A acreditar que sera
a inspiracdo iconografica destes painéis, trata-se de uma peonia, pois
representacdes destas flores circularam pela Europa desde o século XVI atraves
da porcelana chinesa. Segundo os especialistas do MNAz, a preferéncia por este
motivo deve-se ao facto de ter sido confundida com uma rosa que, em ambiente
nacional, além de funcionar como elemento decorativo, era acima de tudo
simbdlico. Desta forma eram colocados em espacos dedicados a Nossa

Senhora, simbolizando a sua pureza e virgindade?2,

Figura 124: Painel de Azulejos de Figura 125: Azulejos de Ponta de
Padrdo de Camélia. Faianga. Diamante. Lisboa, 1° quartel do séc.
Lisboa, 1640-1650. MNAz. XVII. MNAz.

Azulejo de Padrdo de Ponta de Diamante: Este tipo de padrédo tem o seu
motivo central em pirdmide, conjugado com motivos de referéncia classica —
ovulos, dardos e palmetas, com o intuito de criar a ilusdo de volume. Todos estes
elementos eram cingidos pela respetiva cercadura. Utilizados desde o final do
século XVI, estes azulejos vulgarizaram-se no 1° quartel do século XVI11%2°

228 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 67. Figura
124 disponivel em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo.
Roteiro, p. 67.

229 |pidem, pp. 56, 60. Figura 125 disponivel em INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS —
Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 61.
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Azulejo Industrial: Azulejo que é fabricado em série. Tanto a sua chacota como

a pintura sdo processados mecanicamente?.

Barra: E, por assim dizer, uma ampliacdo da Cercadura, pois é constituida por
duas séries de azulejos sobrepostos e justapostos, destinando-se a
composi¢cdes mais ambiciosas. Na maioria dos casos para obter a decoragdo
utiliza-se o processo de rebatimento o que leva a que cada azulejo possua
apenas uma borda, ao contrario da Cercadura. Assim, na Barra os bordos séo
iguais e o0 conjunto de repeticdo é totalmente simétrico, tornando a sua execucao
mais facil. A Barra é um tipo de guarnicdo composta e limita uma composicéo,

utilizando como solucdes de fecho os cantos e os contracantos?3L.

Ceramica: Implica o emprego de uma matéria-prima argilosa, o barro, que sofre
alteracdes fisicas e quimicas por acao do fogo. Para estas transformacdes sao

necessarias temperaturas superiores a 600°C2%2,

Cercadura: Muito semelhante a Barra, apenas difere desta pelo facto de ser
constituida por uma adicdo linear de um elemento, normalmente da mesma
dimensdo dos que formam a composicdo. A cercadura € composta por dois
bordos, um interior e outro exterior, que limitam a decoracdo, esta de varias
tematicas como: folhas e acanto, rendas, franjas, querubins, évulos, entre outros.

Considera-se a Cercadura um tipo de moldura simples?33,

230 |hidem, p. 43.

231 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memorias da azulejaria portuguesa, p. 96. INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas
de Inventario: Ceramica, Ceramica de Revestimento, p. 43. SIMOES, J. M. dos Santos;
OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século XVII. Lisboa: Fundagao
Calouste Gulbenkian, 1997. Tomo | — Tipologia I, p. 162.

232 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas de Inventario: Ceramica, Ceramica de
Revestimento, p. 42. SIMOES, J. M. dos Santos — Azulejaria em Portugal nos Séculos XV e XVI:
Introducéo Geral, p. 35.

233 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memorias da azulejaria portuguesa, p. 97. INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas
de Inventario: Ceramica, Ceramica de Revestimento, p. 44. SIMOES, J. M. dos Santos;
OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século XVII, p. 135. Figura 125

6 disponivel em SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em
Portugal no Século XVII, p. 162.
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bordo exterior q

bordo interior

Eixo de simetria

CERCADURA

BARRA bordo

Figura 126: Esquema de Cercadura e Barra.

Enxaquetado: O Enxaquetado resulta do agrupamento de azulejos com duas cores em
alternancia, com dimensGes e formas geométricas varidveis, separados por faixas
retangulares, as tarjas, que séo pintadas em cores
lisas. Foi utilizado desde o século XVI até
meados do XVII para revestir superficies

parietais. Do  Enxaquetado deriva o

Enxaquetado Composito, onde os azulejos
Figura 127: Esquema de Enxaquetado. Igreja  brancos interiores sdo substituidos por azulejos

de Santa Clara, Porto. © 234
decorados<*“.

Faixa: Tipo de moldura linear. Pode ou nédo limitar uma composicdo ou area de
cor lisa. Geralmente apresenta metade do tamanho dos azulejos que

acompanha?®,

Figura de Convite: Colocados em entradas, escadarias, atrios e jardins, estas
figuras a escala natural representam criados/lacaios, alabardeiros, damas ou
guerreiros. Em atitude de receber, estdao habitualmente relacionados com um

lambrim, também em azulejo, do qual se destacam, isto é, a parte superior das

234 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memorias da azulejaria portuguesa, p. 97. INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas
de Inventéario: Ceramica, Ceramica de Revestimento, pp. 44-45.

235 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas de Inventario: Ceramica, Ceramica de
Revestimento, p. 46.
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figuras é em azulejos recortados. As figuras de
convite sdo utilizadas desde o 2° quartel do século
XVIIl e o 1° do século XIX?36,

Figura 128: Figura de Convite.
Lisboa, 3° quartel do séc. XVIII.
Faianca Policroma. Proveniéncia
desconhecida. MNAz, Lisboa.©

Friso: Tipo de moldura simples, € composto por seccdes retangulares,
normalmente obtidas através do corte de um azulejo em duas, trés e quatro tiras.
Para os cantos, o Friso era biselado a 45° ou, em casos muito raros, poderia
haver desenhos especiais. Os mais comuns sdo os frisos de cadeia, sendo
pouco os padrdes que ndo enquadram. Outros motivos comuns séo as pérolas,

os losangos e a estilizacdo de folhagens?3’.

Frontal de Altar: Tal como o nome indica, Frontal de Altar refere-se ao
revestimento azulejar de frontarias de altar. Utilizados desde o século XVI, até

ao XVIII sdo, na sua maioria, constituidos por trés partes principais?3:

— Sanefa, a barra ornamental que percorre a largura da parte superior do

frontal. Pode apresentar no bordo inferior uma franja e a sua

23 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMAGCAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memoérias da azulejaria portuguesa, p. 98. INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas
de Inventario: Ceramica, Ceramica de Revestimento, p. 46. INSTITUTO PORTUGUES DE
MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 122.

237 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas de Inventario: Ceramica, Ceramica de
Revestimento, p. 47. SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em
Portugal no Século XVII, pp. 127-128.

238 SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século
XVII, p. 213.
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ornamentacao pouco varia desde o século XVII, sendo sempre baseada
na gramatica ornamental dos tecidos que tenta imitar;

— Sebastos, elementos que limitam lateralmente o frontal. Na teoria deviam
possuir a mesma largura que a Sanefa, e eram decorado com orlas nos
extremos laterais e inferior, que tentavam imitar corddes. Os Sebastos
seguem a mesma linguagem decorativa e cromatica da Sanefa, formando
ambos um enquadramento para o Pano;

— Pano, este Ultimo pode ser inteiro, bi ou tripartido. E a parte mais
importante do conjunto e aguela que mais exercitou a criatividade. Nos
seus exemplares mais simples e econdémicos eram revestidos por
azulejos de padréo, onde em muitos deles o centro era preenchido por um
painel com emblema, imagem ou outro motivo. Mas, na maioria dos casos
a sua decoracéo inspirava-se em ricos e luxuosos tecidos;

Os seus motivos decorativos inspiram-se nos seus congeéneres téxteis, imitando
bordados nas sanefas e sebastos, e apresentam nos seus panos, durante 0s
anos de Seiscentos, sobretudo influéncias dos tecidos indianos?®. As ilhargas,
situadas nas faces laterais do
altar, sdo geralmente revestidas

com azulejos de padréo ou, em

casos raros, com painéis

.. Sanefa,

ornamentais onde a tematica
- 9 recai sobre os vasos floridos ou

seguem a mesma linguagem

que o pano?*.

Figura 129: Esquema de um Frontal de Altar.

239 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMAGCAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memorias da azulejaria portuguesa, p. 98. INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas
de Inventéario: Ceramica, Ceramica de Revestimento, p. 47.
240 SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século
XVII, pp. 212-213. Figura 129 disponivel em SIMOES, J. M. dos Santos; OLIVEIRA, Emilio
Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século XVII, p. 212.
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Guarnicédo: A Guarnicao € o limite de uma composicao e é geralmente composta
por cercaduras ou frisos, as fiadas simples, ou por barras, fiadas duplas, ou
entdo por fiadas compésitas de azulejos?*?.

Loseta: Conjugadas com os Alfardons no revestimento de
pavimentos, as Losetas sdo pequenos azulejos

guadrados?#?.

Mdédulo: Esta unidade de repeticdo pode ser composta

por um ou mais azulejos, mas que cuja justaposi¢cao cria

um padrdo. Desta forma, os motivos decorativos sao

Figura 130: Conjunto de ) ) . .
Loseta e  Alfardons. criados tendo em vista a repeticdo, sendo para isso
Manises, 1451-1500. Barro

engobado e vidrado. MNAz, utilizados elementos de ligagdo que garantem a
Lisboa.

continuidade da trama ornamental do padrao?*3,

Padréo: Utilizado pela primeira vez no século XVI foi largamente utilizado até a
22 metade do XVII. No século XIX foi reutilizado, adaptando-se as fachadas
exteriores dos edificios, funcéo diferente da que possuia nos séculos anteriores.
Os motivos decorativos, quer sejam geométricos, quer vegetalistas, sdo
repetidos em mddulos, criando a sua continuidade a trama ornamental. Este
efeito apelidou estes azulejos, durante a centuria de Quinhentos e Seiscentos,

de azulejos de tapete, pois assemelhavam-se as tapecarias da época®**.

241 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas de Inventario: Ceramica, Ceramica de
Revestimento, p. 47.

242 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMAGCAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memoérias da azulejaria portuguesa, p. 99. INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas
de Inventario: Ceramica, Ceramica de Revestimento, p. 48. Figura 130 disponivel em INSTITUTO
PORTUGUES DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 36.

243 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas de Inventario: Ceramica, Ceramica de
Revestimento, p. 49.

244 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memorias da azulejaria portuguesa, p. 99. Figura 131 disponivel em SIMOES, J. M. dos Santos;
OLIVEIRA, Emilio Guerra de — Azulejaria em Portugal no Século XVIl, p. 20.
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Figura 131: Esquema de Azulejo de Tapete e
respetivos componentes.

Rajola: Produzidas em Valéncia até aos finais do século XV, sdo placas
quadradas que se destinam ao revestimento de pavimentos. Normalmente de
cor azul e roxa, eram decoradas sobre vidrado estanifero e utilizadas em

composicoes repetitivas?+®.

Silhar: Colocados a partir do chao, os silhares sdo um revestimento azulejar que
se estende até meio da superficie parietal. Os Lambris tém a mesma

designacao?*.

Tapete: O azulejo de tapete consiste numa composicdo de revestimento parietal
composta por uma repeticdo regular de padrdes, destinada sobretudo a vastas
superficies. Estas composi¢des séo limitadas por uma guarnicdo que tinham a

funcado de definir e individualizar o espaco?*’.

245 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memorias da azulejaria portuguesa, p. 100. INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas
de Inventéario: Ceramica, Ceramica de Revestimento., p. 50.

246 |bidem, p. 100. Ibidem, p. 51.

247 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memodérias da azulejaria portuguesa, p. 100.

140



Vocabuléario Azulejar

e Técnicas e Processos do Azulejo

Aerografia: Técnica decorativa executada pela aplicacdo de uma cor por jato,
através de um aerografo (pistola), que pulveriza a chacota do azulejo. Nesta
técnica utilizam-se estampilhas de zinco de forma a obter o padrédo desejado?*.

Alicatado: Técnica onde as composic¢des resultam
da conjugacado de varias placas de barro vidradas
de diferentes tamanhos, formas e cores lisas. Estas
placas, cortadas a alicate antes da fase de
cozedura, eram justapostas segundo esquemas

preestabelecidos e de desenho geométrico?°.

Figura 132: Técnica de Alicatado.
Século XV [?]. Palacio Nacional de
Sintra.

Aresta: Técnica hispano-mourisca, surgida em
Sevilha nos finais do século XV, distingue-se
pelas suas arestas salientes. Através de moldes
de madeira ou metal eram impressos o0s
desenhos sobre o barro ainda cru, formando
saliéncias que funcionavam como barreiras e

dessa forma isolavam o0s esmaltes, nao

deixando que se misturassem. Coexistindo

durante algum tempo com a Corda-Seca,

Figura 133: Técnica de Aresta. Século
XVI. Banco de Materiais, Porto. ©

acabaria por substitui-la. Com os moldes em
gue eram feitos, os oleiros podiam repeti-los as vezes que necessitassem,

tornando-se assim nos primeiros azulejos de padr&o?°.

248 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memorias da azulejaria portuguesa, p. 96. INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas
de Inventéario: Ceramica, Ceramica de Revestimento, p. 41.

249 |bidem, p. 96. Ibidem, p. 41. Figura 132 disponivel em MECO, José — Azulejaria Portuguesa.
22 ed. Lisboa: Bertrand Editora, 1985, p. 9.

250 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memoérias da azulejaria portuguesa, 96. INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas de
Inventério: Cerdmica, Ceramica de Revestimento, p. 42.
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Corda-Seca: Tal como a Aresta, é uma técnica
hispano-mourisca onde se contorna o desenho
com uma mistura de gordura, na maioria das
vezes Oleo de linhaca, e manganés com o intuito
de evitar a mistura de cores na segunda
cozedura. Esta técnica tem uma vertente, a

Corda-Seca Fendida, muito semelhante a

primeira mas, em vez de apenas se contornar 0s

Figura 134: Técnica de Corda-Seca.

motivos decorativos, criam-se ranhuras que gg;’t‘(‘)"’@ XVl. Banco de Materiais,

posteriormente sdo preenchidas com a mistura de

gordura e manganés?'.

Esgrafitado: Esta técnica consiste na gravacdo dos motivos decorativos com
estilete ou prego no azulejo, retirando o vidrado e deixando aparecer a
chacota?>?.

7z

Esmaltagem: Nesta técnica o azulejo é coberto por uma substancia vitrea
transparente ou de uma cor opaca e que, depois de solidificar, confere a placa

ceramica impermeabilidade e brilho2%3,

Esponjado: Nesta técnica decorativa utiliza-se uma esponja embebida em
pigmentos ou 6xidos com o objetivo de dar uma aparéncia de pedra aos azulejos.

E usada desde o século XVIII, sobretudo aplicada a rodapés?*,

Figura 135: Técnica de Esponjado e Marmoreado.
Banco de Materiais. Porto.

251 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMAGCAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memoérias da azulejaria portuguesa, 97. INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas de
Inventério: Cerdmica, Ceramica de Revestimento, p. 44.

252 |bidem, pp. 97-98. Ibidem, p. 45.

253 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memoérias da azulejaria portuguesa, p. 98.

254 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas de Inventario: Ceramica, Ceramica de
Revestimento, p. 45. Figura 135 cedida pelo Banco de Materiais da Camara Municipal do Porto.
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Estampagem: Na técnica de Estampagem aplica-
se o desenho no azulejo através de uma estampa.
O desenho pode também ser transferido através de
decalcomania, isto €, com pequenos ponteados no
vidrado, sendo o resto do processo igual ao da

estampa?®®.

Figura 136: Técnica de
Estampagem. Banco de Materiais,
Porto.

Estampilhagem: A técnica de Estampilhagem foi
muito utilizada durante o século XIX pois permitiu a
producdo seriada de azulejos. NO processo era
utilizado papel encerado, a estampilha, no qual
estavam recortados os motivos a repetir. Colocada
a estampilha sobre o corpo ceramico passava-se

por cima uma trincha com tinta e desta forma a

decoracdo ficava impressa no azulejo. Os

Figura 137: Técnica de
Estampilhagem. Banco de Materiais,
Porto.

exemplares desta técnica sao faceis de identificar
devido aos alastramentos de tinta, mais proximos
dos limites, e também pelos riscos deixados pela trincha. Muitos padrbes eram
acabados manualmente através de tracos ligeiros e de forma a corrigir certas

imperfeicdes?®°.

Faianca: Originaria da cidade italiana de Faenza, seu principal centro produtor
e exportar desde o século XV, refere-se a produtos ceramicos que, na sua
maioria, sdo de cor branca e recobertos por um revestimento de vidro.

Resumindo, as pecas sdo revestidas por um esmalte branco opaco, de 6xido de

25 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMAGCAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memorias da azulejaria portuguesa, p. 98. INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas
de Inventéario: Ceramica, Ceramica de Revestimento, p. 45. Figura 136 cedida pelo Banco de
Materiais da CMP.

256 |bidem, p. 15. Ibidem, pp. 45-46. Figura 137 cedida pelo Banco de Materiais da CMP.
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estanho, sobre o qual se pintava através de Oxidos metélicos, estes eram
incorporados por fusdo durante a cozedura®®’.

Fotoceramica: Técnica decorativa que resulta da fixacdo, apds cozedura, da

impressdo de uma imagem fotogréafica?s8.

Majolica: A designacdo Majdlica tera origem no

nome da ilha de Maiorca. Esta € a proveniéncia

mais provavel pois nela se desenvolveu uma
producdo ceramica que, durante o século XV, se
estendeu por toda a peninsula itélica, onde acabou
por ficar conhecida por Faianga. Depois da primeira

cozedura, a chacota € revestida por um vidrado

Figura  138: Técnica de €stanifero, normalmente 6xido de estanho, e que €

Majdlica/Faiangca. Santo Antdo . .. . . PN
Abade. Oficina delle Frate, Italia, Vitrificavel numa cozedura posterior. Isto permitia a

1560. MNAZ, Lisboa. . : . ~ )

superficie receber de imediato a decoragéo através
de pincel, trabalhando o pintor a la prima, ndo podendo haver arrependimentos
nem hesitacdes, pois qualquer pausa provoca a concentracdo dos o6xidos

alterando a tonalidade?°,

P6-de-Pedra: Pasta a que se junta caulino de forma a obter uma maior dureza

e brancura?0,

Reflexo Metalico: Este tipo de decoracéo é obtido através de duas cozeduras.

A primeira, a temperaturas altas, tem por objetivo fixar o vidrado, a segunda, a

257 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memoérias da azulejaria portuguesa, p. 98. INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas
de Inventario: Ceramica, Ceramica de Revestimento, p. 46. MECO, José — Azulejaria
Portuguesa, p. 9.

258 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas de Inventario: Ceramica, Ceramica de
Revestimento, p. 46.

259 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memorias da azulejaria portuguesa, p. 99. Figura 138 disponivel em INSTITUTO PORTUGUES
DE MUSEUS — Museu Nacional do Azulejo. Roteiro, p. 46. AA.VV. — O Revestimento Ceramico
na Arquitetura em Portugal. Lisboa: Estar Editora, 1998. ISBN 972-8095-45-7, p. 20.

260 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas de Inventario: Ceramica, Ceramica de
Revestimento, p. 50.
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temperaturas mais reduzidas, deposita os 6xidos de ferro, cobre ou prata, e que

conferem o aspeto metalico a superficie?:,

Relevo: Nesta técnica o motivo decorativo € marcado na chacota atravées do
contorno concavo de moldes, tanto em madeira, como em metal. A marcacao
das formas em volume pode também ser feita através da aplicacdo da pasta em
moldes, técnica mais utilizada no século XIX. Durante os séculos XV e XVI foram
desenvolvidos pelos della Robia, mas sé no século XIX foi retomada e divulgada
pelos artistas portugueses. Além das fabricas, onde se destacam a das Devesas
e de Massarelos, devem-se a Rafael Bordalo Pinheiro os mais criativos

exemplares desta técnica?®?.

Figura 139: Técnica de Relevo.
Espigas, Papoilas e Borboletas.
Rafael Bordalo Pinheiro, Fabrica de
Ceramica das Caldas da Rainha,
1905. MNAz, Lisboa. ©

Serigrafia: Nesta técnica a os desenhos sdo aplicados no azulejo é feita com o
auxilio de bastidores de tecido que tém aberto o motivo decorativo, permitindo

assim a passagem dos pigmentos?%3.

Tubagem: Esta técnica consiste no desenho dos contornos dos motivos

decorativos através de finos separadores de engobe engrossado com areias.

261 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memoérias da azulejaria portuguesa, p. 100. INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas
de Inventéario: Ceramica, Ceramica de Revestimento, p. 50.

262 |hidem, p. 100. lbidem, p. 51.

263 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas de Inventario: Ceramica, Ceramica de
Revestimento, p. 51.
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Estes sdo aplicados na chacota nédo cozida, servindo como limite entre os

esmaltes?64,

264 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas de Inventario; Ceramica, Ceramica de
Revestimento, p. 52.
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e Elementos Compositivos e de Manufatura do Azulejo

Barro: Formada pela decomposic¢do de rochas igneas (originarias do interior da
Terra), o Barro é uma terra que, combinada com &gua, se torna plastica o
suficiente para ser trabalhada. Quando seca fica sélida e depois da cozedura, a

altas temperaturas, obtém uma forte resisténcia fisica®®®.

Chacota: Pecas e objetos ceramicos que apenas
sofreram uma cozedura e ainda ndo apresentam

vidrado. Para a Porcelana usa-se o termo biscoito?%6.

Engobe: Preparado argiloso de consisténcia

cremosa. Pode ser corado com oOxidos metalicos

para revestir o azulejo antes da cozedura?®’.

Figura 140: Chacota.

Molde: Geralmente feito em gesso, o molde é
utilizado para a manufatura do azulejo e consiste no
negativo da peca ceramica que se pretende. Assim,
permite a reproducdo de um mesmo motivo as
vezes que se necessitar, ndo alterando a sua

configuracéo?8,

Figura 141: Molde.

265 INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas de Inventario: Ceramica, Ceramica de
Revestimento, p. 43.

266 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memoérias da azulejaria portuguesa, p. 97. INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas
de Inventario: Ceramica, Ceramica de Revestimento, p. 44.

267 |bidem, p. 97. lbidem, p. 44. Figura 140 disponivel em INSTITUTO DO EMPREGO E
FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e memodrias da azulejaria
portuguesa, p. 12.

268 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memorias da azulejaria portuguesa, p. 99. Figura 141 disponivel em INSTITUTO DO EMPREGO
E FORMAGCAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e memorias da azulejaria
portuguesa, p. 12.
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Mufla: Durante a cozedura, as pecas ceramicas sédo colocadas na mufla, uma
estrutura colocada dentro do forno e que tem como funcéo proteger os azulejos
da acéo direta do fogo?°.

Pasta: Mistura de argilas, minerais e outras matérias que dao origem ao corpo
ceramico. Existem diversas tipologias de pastas, como a Pasta Aberta, pasta ja
cozida e bastante porosa, e ainda a Pasta Vitrificada, homogéneas e que

atingem uma textura semelhante a do vidro?°,

Tardoz: Correspondendo a face posterior de um azulejo, a sua superficie ndo é
vidrada. Ndo sendo a face nobre do azulejo, € aquela que é adossada ao

suporte?’*,

Figura 142: Tardozes de Fabricas do Porto/Gaia. Fabricas de José Pereira Valente, Massarelos e Devesas.

Vidrado: Superficie de acabamento de uma peca ceramica, resultado de um
banho da chacota em vidro que funde durante a cozedura a altas temperaturas.
Dois tipos de vidrados podem ser utilizados, o Vidrado Estanifero, branco e
opaco pela adicao de 6xido de estanho, e o Vidrado Plumbifero, transparente

pela adicdo de 6xido de chumbo?72.

269 INSTITUTO DO EMPREGO E FORMACAO PROFISSIONAL — As Idades do Azul — formas e
memoérias da azulejaria portuguesa, p. 99.

270 |hidem, pp. 99-100.

27 |hidem, p. 100. Figura 142 cedida pelo Banco de Materiais da CMP.

272 |pidem, p. 101. INSTITUTO PORTUGUES DE MUSEUS — Normas de Inventario: Ceramica,
Ceramica de Revestimento, p. 52.
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N&o restam davidas que o Azulejo é um fator identitario da nossa cultura,
tanto pela via decorativa como pela utilitaria, sendo muitas vezes, remetido para
mero acessorio. A isto junta-se o roubo e a pilhagem sem precedentes, aliada a
acelerada destruicdo. E causa destes dois fatores a facilidade de colocagéo de
azulejos no mercado paralelo, na internet, e no exterior, exportados ilicitamente
e sendo pilhados em diversos edificios. Procuramos com 0 nosSSO projeto
contrariar tudo isto e consciencializar os cidaddos para a salvaguarda deste

patrimoénio.

Mesmo que a Lei de Bases do Patriménio Cultural o diga, a verdade € que
para o Azulejo ainda nado existe, a nivel nacional, uma inventariacao,
assegurando-se o levantamento sistematico, atualizado e tendencialmente
exaustivo [...] com vista a sua respetiva identificacdo [Artigo 6°, alinea a)], e a
respetiva inspegcdo e prevencgdo, impedindo, mediante a instituicdo de
organismos, processos e controlos adequados, a desfiguracdo, degradacéo ou
perda de elementos integrantes do patriménio cultural [Artigo 6°, alinea e)]. Na
nossa opinido, e segundo 0s ensinamentos que retivemos durante 0 NOSSO
estagio curricular no Banco de Materiais, tudo deve comecar pela preservacao,
ou seja, pela conservagdo preventiva, tentando evitar ao maximo intervencdes
curativas ou mesmo reconstituicdes. Estas uUltimas deverdo ser justificadas e
excecionais, com a minima intervencdo possivel adaptando as patologias,
preexisténcias e pensando sempre nas intervencdes futuras.Com a nossa
experiéncia ao longo dos dois ciclos de Histéria da Arte, defendemos a
interdisciplinaridade de forma a obter os melhores resultados possiveis.

Com este projeto queremos também tornar mais constantes as iniciativas
que visem, tal como acontece em Lisboa, a protecdo deste patriménio. Isto
também se verifica porque a maioria, sendo todos, 0s projetos que se dedicam
a salvaguarda do Azulejo se concentrarem na capital, algo que, quanto a ndés,
devia mudar. Tentaremos no futuro alterar essa tendéncia e, juntamente com o
Banco de Materiais da Camara Municipal do Porto, implementar acdes que
ajudem a contrariar a constante degradacdo do patrimonio em questdo. Podera
ser que, daqui a algum tempo, o0 pais se una com 0 mesmo propodsito, uma

candidatura do Azulejo a Patrimonio Mundial, protegendo-o e legando-o as
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geracdes futuras como algo que, apesar de néo ser originario de Portugal, € um
patriménio que nos pertence pelo modo como nos apropriarmos dele, fazendo
com que ja se tenha tornado um motivo de atratividade para o nosso olhar e a
curiosidade de visitantes.

Tal como qualquer outra expressao artistica, também na Azulejaria se
fizeram sentir os diversos movimentos que dominaram a Arte Ocidental. Assim,
de Norte a Sul de Portugal podemos encontrar exemplares de véarias épocas,
desde o Renascimento, a Art Deco, ndo esquecendo o Maneirismo, o Barroco e
o Rococ6, assim como o Neoclassicismo, a Arte Nova e as interpretacdes
contemporaneas. Esta evolugdo da-nos a conhecer os diversos métodos de
fabrico, atestando as suas transformacgdes e sucessiva evolugéo, assim como as
inumeras influéncias de cariz plastico, seguindo modelos nacionais ou
importados, que ao longo do tempo se fizeram sentir na sua producédo. Apesar
de incorporar todos estes elementos, a azulejaria portuguesa conseguiu inovar

sem copiar, sendo este o fator primordial para a definicdo da sua originalidade.

Ao lermos as obras de Jodo Miguel dos Santos Simdes apercebemo-nos
gue os pintores de azulejo eram mais do que meros artesdos, eram artistas.
Estes possuiam uma grande imaginacdo, mesmo quando se inspiravam em
gravuras divulgadas pela Europa, e eram criadores capazes de conceber
motivos decorativos que conjugariam com aqueles retirados das estampas.
Eram aptos para a execucdo de composicdes a escala arquitetbnica, mesmo ja
no século XVI, mas sobretudo nos dois seguintes, quando os revestimentos
parietais acarretavam problemas espaciais complexos. Mesmo tendo o0s
arquitetos e 0s mestres-de-obras interferéncia nos programas decorativos
acabava por ser o azulejador o responsavel pela sua execucédo e colocacao
recorrendo, quando n&o possuia as habilidades, a pintores e a ladrilhadores. E
isto e o facto de se adequar a arquitetura numa escala monumental, apesar de
utilizar uma decoracdo semelhante a usada noutros paises, que distingue a

azulejaria nacional e onde reside toda a sua originalidade.

Apercebemo-nos também que das muitas fabricas criadas, sobretudo
durante os séculos XVIII e XIX, tiveram um curto tempo de funcionamento.
Acontece também que muitos padrdes foram produzidos durante um reduzido

periodo, no entanto, inumeros outros foram fabricados durante muitos anos e por
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mais do que uma fabrica, o que torna muitas vezes, sendo na sua maioria,
impossivel uma atribuicdo e datacao exatas, deixando apenas espago para uma
deducdo que é aferida através dos seus catalogos. Queremos debrucar-nos
sobre esta questdo futuramente, de forma a completar parametros que néo

conseguimos, até ao momento, averiguar.

Os azulejos com os seus diferentes padrdes e cores suscitam emocdes
que dao vida a cidade. Esta ndo se cristaliza, tem movimento e essas mesmas
emocdes transmitem aos observadores diferentes impressées animicas que 0s
levam a estabelecer um novo olhar de cada vez que os comtemplam. Permitem
uma multiplicidade de olhares e despertam a vontade de melhor conhecer a
cidade. O azulejo da sentido aos espacos e carateriza ambientes. Usando as
palavras de Paula Ferreira?’3, S uma coisa é certa. Os revestimentos ceramicos
tém ndo s6 uma histéria de séculos, como parecem querer desafiar a eternidade.
Com o nosso Reflexo(s) do Porto: Guia do Azulejo na Cidade quisemos acentuar

esta afirmacéo, realcando todas as qualidades atras mencionadas.

23 AAVV. — O Revestimento Ceramico na Arquitetura em Portugal. Lisboa: Estar Editora, 1998. ISBN
972-8095-45-7, p. 128.
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