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NOTA PREVIA EXPLICATIVA DO AMBITO DA PRESENTE DISSERTACAO

O tema para dissertacdo de mestrado surgiu no final de Janeiro de 2013, quando o Professor Nuno Branddo
Costa propds esta equipa de sete aluncs, na qual eu estava incluida, para participar num workshop internacional da
Ecole Hoételiére de Lausanne, na Suica, promovido pelo arquitecto Ignacio Dahl Rocha — cujo escritério de arquitectura
(Richter-Dahl Rocha et Associés Architects SA), sediado em Lausanne, estara responsavel pelo desenvolvimento do
projecte. Para além dos estudantes envelvidos da FAUP, estiveram a desenvolver este projecte mais 9 faculdades’,
tendo havide uma apresentagio intermédia, a 15 de Margo de 2013 apenas para os alunos de ETSAUN (Fscuela
Técnica Superior de Arquitectura de la Universidad de Navarra) e da FAUP e outra, final, de um projecto por cada

uma destas escolas no passado dia 30 de Junho de 2013.

O projecto consiste na ampliacdo das instalagdes desta Fscela de Hotelaria para o debro dos 30.000m?2
existentes, sendo pedido um hotel de treino de trés, quatro e cinco estrelas com um total de 100 quartos, um

complexo desportivo e residéncia com quartos individuais e sem cozinha para 970 alunos da escola®.

Pela grande complexidade, dimensdo, bem como pela responsabilidade asscciada por estar a projectar para o
edificio de uma das melhores e mais antigas escolas de hotelaria do Mundo, fundada em 1893, onde estudam alunos
de toda a parte, o projecto foi o objecto central desta dissertacio, demostrando-se um desafio muito estimulante

durante todo percurso.

1+ Para além da FAUP e a ETSAUN também estiveram envolvidas: a Fakulteta za Arhitekturo (Ljubljana, Eslovénia); Korea University De-
partment of Architecture (Seoul, Coreia do Sul); Rice University School of Architecture (Houston, EUA); Center Environmental Planning and
Techonology (Ahmedabad, India); Facultad de Arquitectura, Planeamineto y Diseflo, Universidad de Rosario (Rosario, Argentina) e Facultad
de Arquitectura, Disefio y Estudios Urbanos Pontificia Universidad Catdlica de Chile.

2+ Em anexo, no fim deste trabalho, encontra-se o programa detalhado fornecido pela EHL para este Workshop.



ABSTRACT

Designing the extension of the fcole Hételidre de Lausanne as the Subject matter of the dissertation
proved to be a great opportunity to the completion of my studies. Through it | encountered room for developing a
comprehensive synthesis of the apprenticeship carried out throughout the course, developing studies on the design
choices that were made and their rationalization. The core issue developed as the Objective of the thesis was the
link between theory and practice of design. Starting from this Subject matter and Objective three major Themes were

identified, each responding to a specific scale focusing the design problems.

The first, Topography and Environment, sought to understand the response of the design to the constraints

pertaining the insertion within the context.

The second, Units of Space, Promenade and Light, scught to understand the strategy of composition and

characterization of the spaces of the design, regarding its collective dimension.

The third, Module and Scale, sought to understand the strategy of composition and characterization of the
1070 housing cells in their multiple dimensions, including the strategy for constructing the external representation of

the design coming from their individual dimension.

The analysis of the preblems raised by the interpretation of these Themes, overlapping with the study of
solutions provided in reference works of architecture contributed to the design providing better structured responses

to the issues raised throughout the process.

RESUMO

O desenvolvimento do projecto de ampliacio da fcole Hételigre de Lausanne como Objecto de dissertacio
revelou-se uma ptima oportunidade para conclusdo dos estudos. Nele encontrei lugar para desenvolver uma sintese
abrangente da aprendizagem realizada ao longo do curso, desenvolvendo o estudo sobre as opgdes de projecto
tomadas e sua racionalizagdo. A questiio central desenvolvida como Objectivo da tese foi, entdo, a articulagdo entre
a lecria e a prdtica de projecto. A partir deste Objecto e Objectivo foram identificados trés importantes Termas, cada

um respondendo a uma escala de aproximagado aos problemas do projecto.

O primeiro, Topografia e Ambiente, procurou compreender a resposta do projecto aos condicicnalismos de

insercac no Contexto.

O segundo, Unidade de Espaco, Promenade e Luz, procurou compreender a estratégia de composicio e

caracterizagdo dos espagos do projecto, na sua dimensdo colectiva.

O terceiro, Modulo e Fscala, procurou compreender a estratégia de composigdo e caracterizagdo das 1070
células de habitacdo, nas suas miltiplas dimensdes, incluindo a sua estratégia para construgdo da representagio

exterior do projecto a partir da sua dimensdo individual.

A andlise dos problemas colocados pela interpretagio destes Ternas, cruzada com o estudo de solugdes
fornecidas por obras de Arquitectura de referéncia contribuiu para que o projecte fornecesse respostas mais

estruturadas as questdes levantadas ao longo do processo.



Por opgdo da autora, a presente dissertagdo ndo foi escrita ao abrigo do novo Acordo Ortografico

Algumas imagens apresentadas foram tratadas, dimensionadas ou cartadas pela autora.
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INTRODUCAO

O projecto de ampliagio da Fcole Hételiére de Lausanne constituiu o objecto central da presente dissertagao.
O exercicio sobre o seu processo foi, assim, central para a concretizagdo deste trabalho, tentando-se explicar Ternas

de projecto e o seu estudo tedrico operativo.

De uma forma analitica estudou-se o projecto através de mecanismos de investigacdo por meio de reflexdo
sobre projectos de referéncia, de interpretagdo de imagens fixadas na memdria, quando se pensava nos espacos do
projecte, e de leituras referentes aos enunciados tedricos estabelecidos. Foi um processo vantajoso para maturagdo
e compreensdo da pertinéncia de principios de projecto ndo s6 aplicado ao objecto de estudo do trabalho mas

também come um remate fundamental do curso de Arquitectura, ao fim de cinco anos.

Com efeito, foi através da identificaciio dos Temas de Projecto, que se pretendeu atentar na problemaética de

aproximacgdo as varias escalas do projecto. Da mais abrangente, a mais aproximada.

Comegou-se entdo por problematizar a implantagio do projecto e a sua relagdo com as pré-existéncias
a uma escala abrangente; partiu-se para uma intermédia, de dimensdo colectiva do edificio, de estratégia de
composigdo (como esta articula o conjunto), de percurso e do modo como luz o pontua. Por Gltimo, problematizou-
se a dimensdo individual do edificio, desde a estratégia de desenho da célula e construgio da intimidade até a sua

repeticdo 970 verzes para as residéncias de estudantes e 100 para o hotel de treino.
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Ne final de Janeiro deu-se a primeira visita ac terreno e as instalagdes da EHL. Esta visita foi importante para
o entendimento da sua morfologia e do primeiro objectivo que se pretendeu considerar para o projecto: desenvolver
uma clara articulagdo entre o programa extenso e a interpretagdo daquela topografia do lote e da sua envolvente.

Assim, a abordagem inicial ao terreno levou ao primeiro Tema de Projecto: Topografia e Ambiente.

Gragas as diferencas de cotas de 18 metros entre os limites Norte e Sul e a existéncia de uma paisagem
com indiscutivel destaque, constituida pelos Alpes em redor do lago [éman, a Sul, e parques de pinhal nas frentes
proximas, a opg¢do por desenhar vérias plataformas tornou-se muito clara. Para além de se transformarem em
miradouros a cotas estdveis, na sua extensdo, permitiram conter o miltiplo e extenso programa que € pedido neste

projecto.

A opcdo clara por esta forma acarretou de certo modo algumas questdes, por exemplo, o modo como
estas formas optimizam o programa de Residéncia, Hotel e Complexo Desportivo. Como conciliar a opgao formal
com as 1070 células pedidas neste projecto? Como iluminar os espagos interiores destas plataformas? O uso das
plataformas, que equilibram o racio entre o perimetro e area construida, terde vantagens de sustentabilidade nesta
construgdo? Como explorar o potencial destas plataformas quer nos programas colectivos que podem albergar no
seu interior quer no potencial que podera ter na criagdo dos terragos nas coberturas? Como estabelecer um percurso
de articulagio interior destas formas iscladas no terreno ndo comprometendo os atravessamentos e relagbes de

visibilidade entre as duas margens do lote?

A partir desta Ultima questio, somos transportados para o segundo Tema de Profecto. Neste foi importante
compreender que estas plataformas continham, no seu interior, espaco, podendo proporcionar autonomias de usos.
De que forma € que a orientagio destas unidades e as suas salas articuladoras devem expressar ao seu cardcter de
espacgos servidos e servidores? Como compor uma sala de articulagdo com uma grande unidade? Que usos podem
estabelecer-se no nlicleo destes volumes unitarios? O uso desse centro deve albergar um programa colectivo para ser
observado por todos? A repeticio por quatro unidades, decorrentes do desenvolvimento da forma na “topografia”
deve repetir também fungdes em cada uma delas? Ou elas devern estar todas agrupadas? As unidades de espago
podem ser distintas, de maneira a produzir qualidades espaciais inerentes a experiéncia da arquitectura? A luz
ajuda na qualificacdo destes espagos? Como tirar maximo partido das relagdes visuais estabelecidas numa estrutura

concéntrica? E possivel criar uma “paisagem” interior pelas relagdes propiciadas neste esquema de forma?

Assim, se num primeiro tema interessaram as relagdes com a paisagem exterior, de integracdo do edificio
com o seu contexto imediato (Escola, chalet e floresta), e distante, (Lago e Alpes) no segundo, interessou 0 mesmo
principio de relagio visual em profundidade mas, desta vez, aos confinado limites do edificio, trabalhando-se, deste

modo, numa paisagem interior.

Mediando as duas aproximacgdes, a célula foi dividida entre area comum, na relagdo com o mundo interior
e drea de dormir, privada, na relagdo com o mundo exterior. Chegou-se assim ao terceire e (ltimo Tema de Projecto:

Madulo e Escala.

Sdo estas células, juntamente com os demais programas de residéncia como cozinha e lavandarias, que se
implantam no perimetro das plataformas, repetidas numa grande extensdo perimetral. A pertinéncia deste tema de
projecto é também relevante face a dimenséo estabelecida destas plataformas através do uso do chalet pré-existente
como module de dimensionamento de todas as formas adoptadas no projecto. De que forma € gue o médulo pode
unificar uma estrutura de grande dimensdo mesmo que, como neste caso, ela seja fragmentada? Levado em conta
pode ser benéfico para uma regra de composicdo? Como € que a sua utilizagdo se pode garantir como médulo de
espaco e modulo estrutural? Deve entio ser notdria a sua utilizagfio a partir da forma exterior garantindo também

uma unidade de alcado?

Com efeito, os Temas de Projecto desenvolveram-se através do estudo operativo de alguns conceitos, na
exacta medida em que contribufram para o projectoe. Com esta investigacdo pretende-se, através da explicitagdo dos

principios gerais da génese do projecto, tornar clara a sua relagdo com as opgdes ao longo do processo.

Os trés Ternas sdo iniciados com um pequeno texto intredutorio. O conjunto destes textos pode ser entendido
comoe memoria descritiva do projecte. Neles sdc elencados, a bold, os assuntos que foram essenciais para o seu
desenvolvimento. Segue-se o aprofundamento desses mesmos assuntos comegando com a descrigdo do contexto
do problema; depois a sua abstracgio; segue-se a descricio de solugdes andlogas, terminando com descri¢éo da

solugdo de projecto. Remata-se o fim de cada terna com uma conclusdo que desencadeia o seguinte.
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[l PROCESSO



TOPOGRAFIA
E AMBIENTE

“Comego um projecto quando visito um sitio (programa e condicionalismos vagos, como quase
sempre acontece),

Outras vezes comeco antes, a partir da ideia que tenho de um sitio (descrigao, uma fotografia, alguma
coisa que li, uma indiscricdo).

Nao quer dizer que muito fique de um primeiro esquisso. Mas tudo comega.

Um sitio vale pelo que €, e pelo que pode ou deseja ser - coisas talvez opostas, mas nunca sem relacao.

Muito do que antes desenhei (muito do que outros desenharam) flutua no interior do primeiro esquisso.
Sem ordem. Tanto que pouco aparece do sitio que tudo invoca.

Nenhum sitio € deserto. Posso sempre ser um dos habitantes.

A ordem € a aproximagao dos opostos.” *

% SIZA, Alvaro. “Oito Pontos™ in MORAIS, Carlos Campos (ed.). 01 textos. Porto: Civilizagio Editora, 2009, p. 27




Escala L: o Problema da Implantacao

O edificic da Escola, o chalet, e o terrenc foram os elementos dos quais compreendi a morfologia apenas
aguando da visita realizada ao local. Apenas na visita pude notar a sua grande dimensdo, de leitura nido evidente
nos desenhos de implantagdo fornecidos. O contexto imediato impressionou, tal como a paisagem, entre dois
parques verdes, densamente preenchidos de pinheiros, numa pendente Norte-Sul de 18 metros. Esta pendente,
desde o infcio do processo, a par com a grande extensdc do terreno e a escala contrastante das construgdes
envolventes, foram definidoras de tode o projecte, resultando numa morfologia de estrutura fragmentada.
Aintencéofoi a de criar uma continuidade na percepcio de edificio e terreno e entre estes e os dois parques vizinhos,
aproximados pelos atravessamentos entre volumes. Sob os atravessamentos e através de subtracgao, aparecem
salas articuladoras, unindo as quatro unidades internamente. De coberturas praticaveis, os volumes estabilizam
cotas, funcionando como plataformas, tendencialmente em continuidade com a topografia. Perfilou-se um novo
limite da cota alta, pelos contornos destas formas por adicdo que se encastram progressivamente na paisagem

(2 medida que as cotas naturais aumentam).
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figs. oo1e Localizacio do lote em relagio ao Lago Léman em baixo 1 t
+ O lote e as suas frentes proximas com o bosque a Norte e a Sul deste 1

fig. 002+ A actual entrada principal da EHL a partir da Route Cotojonn

figs. 003+ Areas comuns pouco qualificadas e edificios que niio estabelecem relacoes de continuidade. O chalet 3 esquerda e a Escola 4 direita
+ Fotografia a partir da Route de Cojonnex demonstrando as logicas de desenho de fachada distintas | —

O desafio de trabalhar num terreno com a dimensdo do projecto
apresenta dificuldades especificas. A escala do sitio e dos préprios elementos que
o caracterizam introduziram desafios dificeis de antecipar antes da visita realizada.

Chegadosaestaperiferiaafastadadel ausanne, éevidenteestar-senapresenca
deumtecidodetransicdo, janolimitemaisexteriordacidade, completamenteexteriora
[6gicaurbanadensa da mesma eabertoemtodos os seus lados para a paisagem distante
(figs. 001). No contexto imediato, o grande edificio da Escola de Hotelaria e a
Route de Berne representam as estruturas de ambito regional e a presenca da grande
escala no espaco de trabalho. Por contraste, as pequenas vias locais, como a Route
de Cojonnex que limita o campus da Escola, a Norte, ou os pequenos edificios de
habitagdo unifamiliar, representam as estruturas de ambito mais local e a presenca
da pequena escala no mesmo espago de trabalho. Articulando estas duas escalas,
uma terceira, virtualmente ilimitada, é introduzida pela falta de densidade de cons-
trugdo na drea de trabalho, que coloca a paisagem como plano continuo de relagido
entre o elemento mais préximo e o Lago Léman ou os Alpes, no horizonte. Este con-
traste de escalas, por vezes desequilibrado, e a necessidade do projecto da amplia-
¢do da Escola actuar como mediador ou negociador entre elas, foi um dos aspectos
imediatamente identificados aquando da primeira visita ao sitio.

O edificio da Escola de Hotelaria que deveria ser mantido® tem 20.105 m2
de area Gtil. A composicdo da grande massa do edificio é dominantemente horizontal,
com cércea variavel, entre um e trés pisos, consoante a cota do terreno envolvente *

O modo como o edificio assenta no terreno de dificil topografia é, em
geral, pouco cuidado, havendo recurso a vérias solugdes de compatibilizagdo
que, pela sua falta de desenho de conjunto, parecem ndo ter sido adequadamente
previstas em fase de projecto. O desenho dos acessos, tanto no caso do principal
como no caso do de servico, é realizado com a mesma falta de cuidado, deixando
este momento fundamental do edificio muito desqualificado (fig. 002).

O edificio mostra claramente o seu crescimento faseado, com uma articu-
lagdo de volumes com légicas de desenho distintas, unicamente relacionados pela

proximidade e partilha de cérceas semelhantes (figs. 003).

3+ O programa de intervencao previa a manutencio do edificio principal da Escola e a demoli-
¢ao de todos os edificios correspondentes 4 Residéncia de Estudantes, pelo que nao se desenvolve
a descricao e analise dos edificios que no é possivel manter. Nao tendo em vista problemas de
racionalidade econdmica da decisdo de demoli¢ao integral das residéncias, no dmbito do conjunto
esses edificios sao os mais desqualificados, com total autismo face & envolvente, com equivocos
claros na defini¢ao das implantagoes e cotas e soleira, falta de racionalidade na circulacio e na
distribuicio dos espacos, falta de iluminaco, pés-direitos demasiado baixos, etc. pelo que a sua
remogao representa uma oportunidade muito clara para melhorar todo o sistema da envolvente.

4+ Embora se saiba que esta planeado a contruco de mais um piso para cima assim que se iniciem

as obras de ampliacio das residéncia e a construgdo do novo hotel de treino.

PROBLEMA
Escalas

Escola de Hotelaria
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fig. 004+ Fotografia a partir da Route de Cojonnex em direc¢ao a entrada da Escola 1 1

fig. 005 Fotografia panoramica demonstrando os desniveis de entrada a para o chalet (a cota 845) e para a Escola (a cota 849) 1

figs. 006+ Perspectiva lote a partir de Norte. Num primeiro plano observa-se o bosque seguido do lote. Entre o terreno da EHL e o pinhal a
Sul, uma cortina de arvores confina este lado do terreno. E nesta direccao que se avistam, num plano afastado, os Alpes. | «

+ Perspectiva oposta a anterior, portanto a Sul, demonstrando a presenca do volume da EHL por oposicao as restantes
construcgdes. Embora, o modelo 3D nao esteja completo, pode-se observar o bosque mais elevado em relagio ao terreno do lote |

« Perspectiva Este cujo primeiro plano é feito pelo pinhal. Entre o lote, a via rapida Route de Berne | —

figs. 007 Para Sul, varias escalas de paisagem: estrada, pinhal, Alpes | | «
+ Para Este, encontra-se o pinhal | | —

~o BTN

O acesso ao edificio principal é feito pelo nivel superior, aproveitando a
subida da cota do terreno envolvente em direcgdo a Route de Cojonnex (fig. 004).

A cota 845 encontra-se 0 acesso ao chalet. Fsta corresponde também a cota
de ligacdo da Escola com as residéncias de estudantes pelo que, este nivel, se defi-
niu como uma condicionante & abordagem do projecto por ser a tinica cota comum
a todos os edificios. Estabelecida a sua importancia, ndo foi posta em causa a cota
do acesso principal da Escola mas antes, garantiu dois momentos hierarquizados de
entrada como serd explicado mais a frente (fig. 005).

Os pequenos edificios de habitacdo unifamiliar que rodeiam o campus
introduzem uma segunda escala, completamente distinta da Escola de Hotelaria.
Implantagdes concentradas, afastadas da via de acesso, de dois pisos de cércea e
coberturas de dguas, constroem a imagem do territério periférico de Lausanne e de
grande parte da Suiga suburbana. Um destes chalets, tido como a constru¢do mais
antiga desta drea, estd presente no interior do terreno e é visto como o simbolo
da Escola. A relagdo que o edificio da Escola estabelece com ele situa-se entre a
indiferenca e a agressdo, ndo sendo evidente qualquer estratégia de mediagdo ou
enquadramento que resolva os problemas de transicdo de escala ou de linguagem
entre as duas construcoes.

Para além da presenga destas construgdes, a paisagem natural também
merece destaque ja que o entorno préximo a Nordeste do lote é constituido pelo
bosque Benente, fazendo parte da maior mancha verde continua desta regido. Este
é localizado num terreno ascendente desde a cota maxima do lote (853) até se
perder de vista. Notou-se aquando a visita realizada, que o mesmo era utilizado
por desportistas que usufrufam desse parque para caminhadas ou desportos de neve
através de percursos assinalados para o efeito. O entorno a Sul, é formado por uma
massa continua de arvores (dentro da area verde protegida do lote), que funciona
como barreira acustica da via ruidosa e de transito regional, Route de Berne, e, ap6s
a estrada, é composto por uma grande drea de pinhal (figs. 006).

Neste contexto destaca-se ainda a presenca dos Alpes Suicos, que pela sua
dimensdo tém também uma grande presenca.

Ainda que a regido de Chalet-A-Cobet se localize cerca de 40km de distan-
cia (em linha recta) destas montanhas, estas fazem-se notar pela configuracdo mais
abrangente da topografia que abre uma clareira sobre a sua vista. No plano também
afastado mas menos distante que os Alpes, encontra-se o Lago Léman (figs. 007).

A pendente continua deste territério, no sentido Norte-Sul, em direcgdo ao
Lago Lemadn, torna o campus um pequeno fragmento numa enorme area de grande
continuidade morfolégica e paisagistica. Assim, esta caracteristica particular, exige
permanentes consideragées sobre o modo como o edificio é visto e sobre o modo

como ele, e o campus, vém sobre a grande paisagem.

Acesso

A cota 845

Envolvente edificada

Paisagem
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fig. 008- Planta do primeiro piso do Hétel de Beauvais, Paris, Antoine Le Pautre, 1953-55. Esquema de composicio adapta-se ao lote
parisiense sem perder o seu principio de projecto 1

ATopografia e o Ambiente, aspectos fundamentais no projecto de arquitectura,
desenvolvem uma relagdo complexa e complementar entre o natural e o construido.

Ernesto Rogers, criticando os arquitectos modernistas pela sua indiferenga
ao contexto®, considera a arquitectura um didlogo entre o objecto e a sua envolven-
te, a preesistenze ambientali, ndo sé no sentido fisico de integracdo, mas também
na sua insergdo em continuidade histérica, isto &, do que determinada cidade traduz
e do que ficou na meméria das pessoas: “To undetstand history is essential for the
formation of the architect, since he must be able to insert his own work into the
preesistenze ambientali and to take it, dialectically, into account”®. Sob critica feroz
de ortodoxos do Movimento Moderno como Reyner Banham?’, Rogers argumenta
que a sua visdo da arquitectura se mantém claramente dentro da tradi¢do moderna®,
regendo-se pelos principios acima descritos — continuidade, histéria e integragio
no contexto. Em sua defesa, cita muitas vezes uma ideia de um ensaio de T. S. Eliot,
“Tradition and Individual Talent” (1917) que refere que: “the historical sense involves
a perception, not only of the pastness of the past, but of its presence.”® A presenga
consciente do passado é um dos aspectos essenciais para o desenvolvimento do
projecto.

Foi também importante outra perspectiva concorrente e complementar.
O interesse de Colin Rowe na ideia de “contexto”, embora com uma perspectiva
diferente de Rogers. Como Rogers, afasta-se da ideia do programa justificar a for-
ma, mas a sua utilizacdo do ambiente histérico como ferramenta de projecto tem
especificidades préprias. Rowe preocupava-se com a integragdo das formas e sua
ocupacao (fig. 008). O exemplo da imagem ilustra a sua ideia: “Le Pautres preser-
vation of internal symmetries and room relationships while adapting the standard ar-

rangement of Parisian hétel to an irregular plot was one of Rowe’s favoured examples

5+ Na revista Casabella Continuita, Mildo, nos anos 1950, in FORTY, Adrian. Words and Buil-
dings. A Vocabulary of Modern Architecture. Londres: Thames & Hudson, 2000, p. 132

6« in FORTY, Adrian. Words and Buildings. A Vocabulary of Modern Architecture. Londres:
Thames & Hudson, 2000, p. 132. Um exemplo prético da aplicaciio deste principio pode ser visto
na torre Velasca, no centro de Milao, projecto do colectivo BBPR, do qual Rogers fazia parte. O
edificio procura integrar-se no espirito do contexto lombardo utilizandoe uma estratégia de com-
posicio de caricter entre o neo-gdtico e o neo-liberty, materializando esse espirito através da
interpretacio da tradicio das torres medievais da regido {dimensio em planta aumenta nos pisos
superiores, com as projeccdes apoiadas por cachorros).

7« wvd. BANHAM, Reyner , “Neo Liberty - The fialian retreat from modern architecture”, in
Architectural Review n® 125, Abril 1959, p. 230-235. Banham apelida a atitude projectual dos
italianos de “infantile regression” como conclusio do seu ensaio.

8 « ROGERS, Ernesto Nathan. “L'evoluzione dell’'architettura. Risposta al custode dei frigidai-
res” in Casabella-Continuitd, Milao, n. 228, Junho 1959, p. 2-4

9 « in FORTY, Adrian. Words and Buildings. A Voeabulary of Modern Architecture. Londres:
Thames & Hudson, 2000, p. 132
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fig. 009+« Esquisso do Teatro de Delfos, Grecia, Alvar Aalto, 1053

fig. 010~ Esquissco da Acropole em Atenas, Grecia, Le Corbusier, 1011 |

of satisfactory refation of building to context.“'® No Hotel Beauvais, Le Fautre, ndo
lhe retira as suas qualidades padrio de Hotel Parisiense!’ (pela manutengdo destes
aspectos formais de simetria e de organizagdo interna) que lhes sdo caracteristicas,
apesar de modificado em alguns aspectos de forma a adaptar-se a0 lote de implan-
tagdo. A integragio do projecto desenvelve-se na adaptagde dos temas de projecto
s condicionantes da realidade em que se constréi,

A ampliagdo da nogdo de contexto para a construgdo de uma arguitectura
em relagdo com a natureza € expressa por Norberg Schulz, descrevends o movi-
mento dessa relagdo entre a analogia e a representagdo: “Firstly, man wants to make
the natural structure more precise. That is, he wants to visualize his “understanding”
of nature, "expressing” the existential foothold he has gained. To achieve this, he
builds what he has seen. Where nature suggests a delimited space he buifds an
enclosure; (...) where nature indicates a direction, he makes a path. Secondly, man
has to complement the given situation, by adding what it is “lacking”. Finally, he has
to symbolize his understanding of nature (including himself), Symbolization implies
that an experienced meaning iz “transfated” into another mediuvm. A natural cha-
racter is for instance into a building whose properties samehow make the character

manifest. *1?

Tentar compreender a relagdo entre Topografia e Ambiente, e a integracgdo
com a arguitectura constituiu um tema de pesquisa central a vérios arquitectos,

Alvar Aalto, por exemplo, nos vérios esquissos efectuados na sua viagem 2
Grécia, "observa e eshoga freneticamente espagos, topografias e massas que se articu-
lam entre ordens medievais ou espontineas que desenham a paisagem.”? (fig. 009)

Ao folhear o caderno de desenhos da Viagem ao Oriente de Le Corbusier'
compreendemos que se interessou pela pesguisa sobre “estruturas espaciais, volu-
mes e espagos plblicos” na sua integragdo com o meio envolvente, representando

sempre o gue via através desses espagos (fig, 010).

10+ in FORTY, Adrian. Words and Buildings. A Vocabulary of Modern Architecture. Londres:
Thames & Hudsom, 2000, p. 134

11 = Fiotel, aqui, devera ser entendido na sua tradugio francesa, como Palacio Urbano.

12 = in NORBERG-SHULZ, Christian, Genius Loct: tmvards a phenomenalogy of architecture,
New York: Rizzoli, 1080, p. 17

13+ DORIGATI, Remo. "Um Arquitecto, dois maestros e uma janela. Uma interpretagdo da obra
de Eduardo Souto de Moura” in NUFRIO, Anna (ed.). Eduardo Soute de Moura Corversas com
estudantes. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2008, p. 87

14+= LE CORBUSIER, Voyage d'Orient. Carnets. Milao: Electa, 1087
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Na “Cidade da Cultura” de Santiago de Compostela, Peter Eisenman rein-
venta a topografia, convocando o tragado medieval da cidade histérica e sobrepon-
do-o0 ao terreno do novo projecto, no topo de uma elevacdo, na periferia. A estes
é sobreposto um eixo transversal, formando uma “rua” de acesso aos diferentes
edificios, cada um albergando um programa auténomo (fig. 011). Neste projecto
Eisenman concebe, interpretando e reproduzindo (ou produzindo) a topografia, e os
volumes que constréi tornam-se mimetismos desse mesmo terreno de implantagdo
criando espagos no interior dessa nova “topografia” artificial.

Eduardo Souto Moura, por outro lado, procura uma tensdo entre o que é o
seu entendimento da Natureza e o que o autor cria através da arquitectura. Refere,
a propésito do Estddio Municipal de Braga (fig. 012): “Era como pensar em tirar a
pedra e coloca-la sob uma nova forma. Era necessario entender onde comecava o
artefacto e onde acabava a natureza (...) Ao projectar o estadio trabalhava em ne-
gativo (...). Queria criar um efeito de continuidade entre a pedreira e as tribunas”’®.
E, a propdsito das casas que projectou para Ponte de Lima: “(...) tinha que entender,
(...) como construir com uma pendente de quase 45 graus. Também tinha que decidir
se construfa uma arquitectura que fosse contra natura ou simplesmente enfrentada
contra a natureza. Optei pela segunda solugdo e projectei uma casa em consola por-
que me interessava encontrar uma boa relagao entre a casa e o lugar*® (fig. 013)

Siza vé no existente uma oportunidade e procura compreender o problema
especffico de cada lugar para que cumpra o que “deseja ser”'”. No projecto da Pis-
cina das Marés, em Leca da Palmeira: “(...) pretendia optimizar as condig¢ées criadas
pela natureza, que ja ali tinha iniciado o desenho de uma piscina. Era necessario
tirar partido dos mesmos rochedos, completando a contencdo da dgua somente com
as paredes estritamente necessarias.”'® (fig. 014)

Nas termas de Vals de Peter Zumthor (fig. 015), a entrada terd de ser des-
coberta. Ndo é garantida a partir do exterior mas sim feita a partir do hotel e através

de um corredor escuro'. O seu percurso vai-nos fazendo crer que estamos a entrar

15 «+ SOUTO DE MOURA, Eduardo. “Estddio Municipal de Braga, Portugal, 1997-2004” in
NUFRIO, Anna (ed.). Eduardo Souto de Moura Conversas com estudantes. Barcelona: Editorial
Gustavo Gili, 2008, p. 45 € 48

16 « SOUTO DE MOURA, Eduardo. “Conversa” in NUFRIO, Anna (ed.). Eduardo Souto de
Moura Conversas com estudantes. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2008, p. 67

17+ SIZA, Alvaro. “Oito Pontos” in MORAIS, Carlos Campos (ed.). o1 textos. Porto: Civilizacio
Editora, 2009, p. 27

18 »  SIZA, Alvaro. Imaginar a evidéncia. Pref. Vittorio Gregotti. Trad. Soares da Costa revista
por Alvaro Siza e Guido Giangregorio, Lisboa: Edices 70, 1998, p. 25

19 + Existe um pequeno acesso de servico directamente para o edificio, mas o acesso ptblico,
mais importante para a construc¢io da narrativa do edificio, é o que se faz a partir do Hotel.
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fig. 016+ Seccao transversal pelo edificio das “Termas”, Vals, Peter Zumthor, 1990-1996 t
fig. 017« Templo Funerario Rainha Hatshepsut visto a partir de Sul, Deir el Bahari, Senmut, 1480 a.C. | <

fig. 018+ Desenho perspectiva a partir de Norte e Planta do complexo do Templo Funerario Rainha Hatshepsut, Deir el Bahari,
Senmut, 1480 a.C. | —~
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dentro da montanha e os espacos surgem lapidados dentro dela como se fossem
retirados grandes blocos ortogonais®®. Tal como as unidades preconizadas, o edificio
das termas encastra-se na montanha e constréi uma cobertura plana. Os espagos
interiores sdo subtrafdos deste edificio (fig. 016) semelhante a uma pedra que a
montanha ali deixou e que no seu interior vai orientando pelos desniveis do solo a
agua nela existente?'. “(...) la fachada que el edificio presenta al vale no es sino la
aparicion de esta gran piedra pororsa que emerge de la montafa, y sus huecos, el
resultado de una precisa seccion vertical sobre los vacios.”?

Para a compreensdo das possibilidades de trabalho a partir de re-
lagdes topogrédficas foram também muito dteis exemplos de constru-
¢Oes egipcias. Particularmente o modo como estes edificios produziam a
sintese entre natural e construido. O caso do templo para o culto funerario da rainha
Hatshepsut, em Deir el Bahari (fig. 017), projecto de Senmut, foi um exemplo im-
portante. Encastrado e integrado nas rochas?®, na base da vertente quase vertical de
uma montanha, destaca-se pela colunata de secgdo quadrangular que sustenta lon-
gas plataformas, escalonadas em vérios niveis, sendo uma série de terracos elevados
sob pérticos de fronte a uma montanha®*. A chegada até eles era por intermédio de
rampas que se projectavam perpendicularmente a esta fachada porticada (fig. 018).
As plataformas funcionam como suporte da montanha, que, na composicdo, toma o
lugar equivalente a Pirdmide existente em outros conjuntos?. A abstrac¢do introdu-
zida pela linha horizontal pura e pelo pértico que a sustenta criam, em paralelo, um

absoluto destaque e uma perfeita integragdo com o contexto envolvente?®.

20+ nCOMINO.MarioAlgarin.Arquitectura Excavadas.Coleccion Arquithesis,n®21.Barcelona:
fundacion caja de arquitectos, 2006, p. 246

21+ inCOMINO. MarioAlgarin. Arquitectura Excavadas. Coleccidn Arquithesis,n®21. Barcelona:
fundacion caja de arquitectos, 2006, p. 245

22+ inCOMINO.MarioAlgarin.Arquitectura Excavadas.Coleccion Arquithesis,n®21.Barcelona:
fundacion caja de arquitectos, 2006, p. 246

23+ Aintegracio na massa rochosa é descrito da seguinte forma: “The temple itself stood on rai-
sed terrace carved from the living rock; access from the court was by a massive central ramp. the
base of the terrace was fronted with double porticoes on either side of this ramp. On the terrace
was broad freestanding building, square in plan, and upon it an elongated structure that exten-
ded west into the cliffside. The square structure had a massive core with sloping walls, pillared
galleries (“ambulatories”) on all four sides, and an outer ring of thick battered enclosing walls.”
in LLOYD, Seton e MULLER, Hans Wolfgang. History of World Architecture.
Anciente Architecture. Milao: Electa Architecture Mondadori Electa, 2004, p. 104

24 + in NORBERG-SCHULZ, Christian. Arquitectura Occidental. Trad. Alcira Gonzilez
Malleville e Antonio Bonnno. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1999, p. 17

25+ in LLOYD, Seton, MULLER, Hans. Ancient Architecture. Mildo: Electa, 1972, p. 145

26+ in LLOYD, Seton, MULLER, Hans. Ancient Architecture. Milao: Electa, 1972, p. 153
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fig. 019+ Esquisso de Jorn Utzon interpretando as plataformas Mayas no Monte Alban que, nas palavras dele é “como estar noutro
planeta”, 1949 t

fig. 020+ Esquisso de Alvaro Siza representando a ideia inicial para o projecto da Faculdade de Arquitectura num tinico volume. Observamos
do lado direito do desenho o Pavilhdo Carlos Ramos e a Casa cor-de-rosa |

A ideia que a imagem imprime, de perfeita adaptacdo da arquitectura ao
seu lugar de implantacdo, foi também sedutora para a opcdo do peristilo para o
desenho da fachada®, embora a relagdo das unidades como o terreno do projecto
ndo constitua um puro encastramento, como no caso das construgdes egipcias aqui
referidas.

Jorn Utzon encontra na tipologia da plataforma uma das suas obsessGes:
“As an architectonic element, the platform is fascinating. I lost my heart to it while on
a study trip to México in 1949, where I found a rich variety of both size and idea, and
where many plaforms stand alone, surrounded by nothing but untouched nature.
All the platforms in México are placed very sensitively in the landscape, always the
creations of a brilliant idea. They radiate a huge force. You feel firm ground beneath
vou, as when standing on a Great cliff. (...) by building up the platform on a level
with the roof of the jungle, these people had suddendly conquered a new dimension
that was a worthy place for the worship of their gods. They built their temples on
these high platforms, which can be as much as a hundred metres long. From here,
they had the sky, the clouds and the breeze, and suddenly, the roof oh the jungle
was transformed into a great, open plain. By means of this architectonic device they
had completely transformed the landscape and presented their eyes with a grandeur
that corresponded to the grandeur of their gods. The wonderful experience of going
from the denseness of the jungle to the vast openness above the platform is still there
today.“® (fig. 019) A solugdo é frequentemente aplicada nos seus projectos, sendo
o caso mais conhecido o das bases da Opera de Sidney.

A mesma solugdo marca presenga constante no edificio-escola em que o
workshop se realizou, a Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, que
foi um estimulo permanente ao longo de mais de cinco anos de convivio e confron-
to, e neste caso particular, também exemplo fundamental para a reflexdo no decurso
deste processo.

O projecto de Alvaro Siza partiu de arquétipos como o Paco Episcopal do
Porto ou o Convento de La Tourette (fig. 020), quando, no inicio do trabalho, esta-
va motivado pelas imagens que retinha do perfil da cidade e da presenca do sitio
na chegada ao Porto. Evoluiu lentamente para um edificio fragmentado, articulado
por terragos e plataformas. A Sul, as torres que delimitam a plataforma de acesso

sdo moédulos que trocaram os arquétipos iniciais pela compreensdo e repeticdo do

27+ Tema desenvolvido em profundidade no terceiro Tema “Mddulo e Escala”.

28 « UTZON, John.“The Platform and the Jungle”, 1962 in WESTON, Richard. Utzon:

Inspiration, Vision, Architecture. Dinamarca: Edition Blondal, 2008, p. 220

O exemplo
da Faculdade de Arquitectura
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figs. 021 Esquisso de Alvaro Siza aproximado da solucio final da Faculdade de Arquitectura representando a sucessio de plataformas
descendentes em direc¢io ao Rio Douro. Relagoes visuais com a paisagem. Remate da plataforma de acesso ao edificio com os volumes
das torres, modelos de repeti¢ao da Casa cor-de-rosa, 1987/1994 t

« Fotografia da articulacdo das plataformas com os edificios, 2012

modelo da “Casa cor-de-rosa”?°

. Entre as torres, vazios ritmados entre os quais ob-
temos a vista do Rio e da paisagem da margem oposta. Estas “aberturas” sdo fun-
damentais na relagdo visual com a envolvente, especialmente a do Douro, mas
também na sinalizacdo que se esta a repetir a meméria da estratégia que construiu
este territério, tanto no tempo das Viflas suburbanas das familias do Vinho do Porto
quanto em meados do Século XX, aquando do Plano de Urbanizagdo do Campo
Alegre, visivel em segundo plano quando se atravessa o Rio. Através da sua presenca
constante, enquadrada, o rio, ou a paisagem envolvente como um todo, sdo elemen-
tos participativos na construgdo dos espacos e ambientes do ediffcio.

Siza assume a casa cor-de-rosa como o seu chalet: “Havia também a «casa
cor-de-rosa». (...), de maneira consciente, desta vez, as dimensoes, as alturas e mes-
mo o ritmo — relagdo espago-volume — dos pavilhdes devem muito a «casa verme-
[ha» [casa cor-de-rosa], tal como as proporgdes e o alinhamento dos edificios. Esta
decisdo importante de puxar o eixo de desenvolvimento dos edificios a partir da
«casa cor-de-rosa», cria um ritmo global.”3

Os volumes das torres sdo a face mais visivel da solugdo do projecto, mas
a chave do sistema esta na construgdo das sucessivas plataformas que as articulam
e que permitem o controlo da dificil topografia do terreno, na encosta para o Rio.
E através da plataforma principal que se esconde a articulagido entre as torres apa-
rentemente autbnomas e que se faz a relagdo entre estas e o volume principal da

Escola, que contém os programas colectivos (fig. 021).

Ficou-se convicto que “a ideia estd no «sitio», mais do que na cabega de
cada um, para quem souber ver.”>' Todos os exemplos tém em comum a presenga
de uma estratégia consciente de trabalho com as condigdes oferecidas pela Na-
tureza e uma adequada compreensdo do Ambiente em que se estd a projectar. A
arquitectura constréi-se como reforco das caracterfsticas da Natureza, por analogia,

por articulagdo ou por oposicéo.

29 » A forma em planta das torres e da “Casa cor-de-rosa” é a mesma, a tipologia da distribui¢do
também o é (uma sala transversal e outra longitudinal, com os acessos e servi¢os ao canto) e a céreea
da torre da sala de desenho (a mais alta e mais proxima da Casa) é a mesma que a da Casa. Visto o
conjunto a partir do lado de Vila Nova de Gaia, a vontade de desenhar um todo unitério entre a pré-
-existéncia e o novo edificio é evidente.

30 + SIZA, Alvaro in MACHABERT, Dominique e BEAUDOUIN, Laurent. Alvaro Siza.
Uma questdo de medida. Trad. Vera Cabrita. Casal de Cambra: Caleidoscopio_Edigio e Artes
Griaficas, SA, 2009, p. 108

31« in SIZA, Alvaro, “Um arquitecto foi chamado” in SIZA, Alvaro, Escrits, Barcelona UPC,
1994. p. 69
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figs. 022+ Esquisso representativo da sequéncia da paisagem. Num primeiro plano o bosque, depois o lote, pinhal, Lago e os Alpes t <
« Esquissos interpretativos da topografia t —

figs. 023+ Maquete representativa da topografia existente | <
» Imagem aérea envolvente proxima | —

fig. 024+ Esquisso da ideia inicial do projecto usando o chalet como méodulo disseminado pelo terreno (ver terceiro Tema de Projecto) | |

O entendimento da topografia na relacdo estabelecida com o
projecto postulou um aspecto fundamental no decorrer do processo.
O lote estabelecido para esta ampliagdo, distante do centro da cidade de Lausanne
cerca de 10km, localiza-se numa periferia ndo consolidada. Em Chalet-a-Gobet*?, a
paisagem é composta maioritariamente por floresta, e as poucas construgdes exis-
tentes sdo de pequenas casas ou chalets dispersos por entre a floresta existente.
Aqui, o espaco verde sobrepde-se ao espaco construfdo. Esta caracterfstica focou a
intencdo de projecto nas questées de integragdo natural, quer no que diz respeito
a vegetacdo e espacos verdes, quer no que diz respeito a topografia, ou seja, na
morfologia do préprio terreno. Nao faria sentido estabelecer condicionantes urba-
nas, pois ndo é esse o tema deste [ugar, mas sim tentar, com as formas do projecto,
integrar neste contexto e tirar partido da forte paisagem dos Alpes e do pinhal en-
volvente (figs. 022).

A transferéncia da escola do centro de Lausanne para o novo lugar, em
Chalet-a-Cobet (figs. 023), foi uma transigdo importante da sua histéria, correspon-
dendo a um momento préspero da instituigdo. O edificio em torno do qual se instala-
ram, o chalet, datando do século XIX, foi o primeiro edificio construido neste sitio.

Identificado este facto e compreendendo a sua importancia®, elevou-se
imediatamente o chalet a médulo® nas ideias iniciais do projecto, implantando-o,
de forma repetida e disseminada, por toda a drea de intervencdo (fig. 024). Este mo6-
dulo, utilizado como base do projecto é entendido sob duas perspectivas diferentes
e complementares — por um lado, com a ajuda de Rogers, ou de Siza, enquanto
identificagdo do contexto como um problema de integracdo histérica, entendendo
o médulo como uma abstrac¢ao do chalet, e por outro, com a ajuda de Rowe e,
novamente, de Siza, enquanto identificagdo do contexto como um problema de

integracdo morfolégica. Interpretando o chalet pela sua dimensdo simbdlica, no

32 « “EHL is located at Chalet-a-Gobet, just north of Lausanne, between the suburban area
and the countryside. Its high-up location gives it outstanding views over the Alps and Lake
Geneva. Because of this relatively isolated location, students form a close-knit community — a
strength that EHL is keen to preserve.” in Programa fornecido para o Workshop. Ecole Hoteliére
de Lausanne — Campus Development Forum — International Architecture Students workshop, p. 5

33+ O valor desta construcio é referido em varios momentos no programa fornecido pela EHL
para este workshop como por exemplo aqui: “The EHL campus includes one protected building:
“La Ferme” [o chalet]. This building forms a focal point with respect to the siting of the commu-
nal spaces provided in the functional programme.” ; e aqui: “Design proposals will need to pay
special attention to the spaces provided for communal living. La Ferme [o chalet], the iconic
EHL building, stands as the perfect symbol for this aspect of the project.” in Programa fornecido
para o Workshop. Ecole Hételiére de Lausanne — Campus Development Forum — International
Architecture Students workshop, p. 7 e 11 [para consulta na integra, o programa fornecido para o
workshop foi colocado em anexo neste trabalho]

34+ Ver o terceiro ponto deste trabalho.

PROJECTO
Integracao no ambiente

Primeira estratégia
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primeiro caso, e pela sua dimensdo fisica, no segundo. Apenas com a concorréncia
dos dois pontos de vista se podera compreender a abordagem aqui utilizada.

Com a evolugao da solugdo, esta estratégia foi-se rapidamente revelando de-
sadequada para edificar as 970 células solicitadas pelo programa. Em substitui¢ao dos
modulos isolados e dispersos no terreno, a evolugdo do projecto agrupou-os em qua-

tros grandes “infra-estruturas”, mais adequadas as exigéncias do programa (figs. 025).

Imediatamente, odesafiono processodeste projectofoiodemelhorrelacionar Chalet

asplataformashabitadas, aparentementeauténomaseimpenetraveisque, aoseenterra-
remprogressivamentenoterreno, constroemarticulagéesentremorfologiaetopografia.

A relagdo entre elas, e delas com o terreno, recupera, a0 mesmo tempo, o espirito
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do chalet e, pela sua multiplicagdo, a prépria dimensdo da Escola. E neste contexto
(no sentido histdrico e fisico como descobrimos em Rogers e Rowe, respectivamen-
[ { AT | |
LAY

te) que estas formas se definiram. O “contexto” criou os condicionalismos necessa-

rios a forma, dando-lhe sentido, justificando-a**. Ao longo do processo a forma do

projecto definiu-se como adequacdo a topografia, ao contexto (mesmo quando a
solugdo passava pelos médulos do chalet dispostos no terreno). Foi sempre resultado
das leituras do que o “contexto” solicitava e nunca pelo inverso. Por essa razdo, a or-
ganizagdo programatica também nunca foi em absoluto determinante para a opgao
morfolégica, procurando evitar desajustes entre a forma (morfologia) e o contexto®.
Tornar um terreno plano e configura-lo através de uma forma regular, como
se fez no projecto, é o acto fundacional que permite a ocupagao humana e o assen- As plataformas
tamento de construgdes. Corbusier diz: “O homem primitivo parou a sua carreta;
decide que aqui serd o seu chdo. Escolhe uma clareira, derruba as arvores mais
préximas, aplana o terreno em torno; abre o caminho que ligard o rio ou aqueles de
sua tribo que ele acabou de deixar; enterra os piquetes que sustentardo a sua tenda.
(...) O caminho é tdo rectilineo quanto [he permitem seus instrumentos, seus bragos
e seu tempo. Os piquetes de sua tenda descrevem um quadrado, um hexdgono ou

um octégono.”?’

35+ “Theform is the solution to the problem; the context defines the problem” in ALEXANDER,
Christopher. “Notes on the Synthesis of Form” in FORTY, Adrian. Words and Buildings. A Voca-
bulary of Modern Architecture. Londres: Thames & Hudson, 2000, p. 132

36 « “(...) research into history is subordinated to reflection on the subject matter of
design: form and space in the both landscape and architecture.” in LEATHERBARROW, David.
Topographical stories. Studies in Landscape and  Architecture. Filadélfia, Pensilvinia:

. . . University of Penssylvania Press, 2004, p.
figs. 025+ Esquissos das implantagoes iniciais t ty Yy s 4,p- 4

37+ in CORBUSIER, Le. Por uma arquitectura. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 2009, p. 43
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fig. 026+ Esquisso de Corbusier ilustrando a relagdo de objecto com contexto/topografia. Representa o mesmo prisma rectangular
pousado em varios contextos adquirindo caracteres diferentes. Nao se estabelecem continuidades

O modo como se interpretou e percebeu a realidade®®, mantendo as licbes
de Siza na memobria, foi determinante na solugdo encontrada. A interpretacao da
morfologia do terreno foi incluida e ao mesmo tempo tornou-se condicionante das
formas adoptadas, bem como da sua implantacdo no lote da EHL. O entendimento
da topografia desta periferia de Lausanne afigurou-se como a principal estratégia do
projecto. Foi integrante e complementar da sua forma através da estratégia global de
estabilizar cotas. Destacou-se a pendente natural daquele lugar através da configu-
ragao de plataformas. A artificialidade da horizontal destaca a variacdo natural da
topografia.

No acto de projectar e compreender o terreno, a sua topografia®®, revelou-se
fundamentalnumalégicadeestabelecercontinuidades (fig.026), aspectoqueinteressou
explorar para garantir uma estrutura de continuidade para o conjunto do edjificio,
onde se inclui também as pré-existéncias — Escola, chalet e HabitagGes Unifamiliares.
Pretendeu-se construir lugares e nao apenas espaco. Isto &, entendido o espaco
como confinagao de um recinto, poder-se-a alargar o seu significade atribuindo-lhe
“simbolismos” e “significacion de un sitio”*.

Com efeito, a solugio, desde ¢ inicio do projecto, tentou adaptar-se a este
lugar, encontrando, nos seus acidentes, potenciais localizagGes para assentamento
dos programas. Através da extensio de plataformas de nivel a cota alta do lote, em
continuidade com o pinhal/parque a Nordeste, para além da obtencio de terreiros
estaveis, que vao ganhando presenca (altura), foram-se criando as formas do pro-
jecto. Esta opgdo maturou-se a partir da convicgao de que a arquitectura ndo deve
terminar em si mesma, isto é, deve entender-se como materializagio de espaco de
encontro com a natureza, concomitante a ela. ldealizou-se aqui uma arquitectura

adaptada ao lugar, com a génese do projecto na ideia de que “a arquitectura ndo

38 « William J.R. Curtis refere-se 4 arquitectura de Siza como resultado da sua interpretagio
da realidade logo os resultados sdo sempre adaptacgoes a ela. Cada realidade tem o seu problema
especifico. O mesmo entendimento foi explorado no projecto da EHL. “Siza insiste sempre en
gue él acomete cada problema nuevo con una mirada fresca. (...) Evidentemente no se limita
a sacar una schicién de su repertorio y aplicarla de forma mecénica.” CURTIS, William J.R.
“Notas sobre la Invencién: Alvaro Siza”. in Alvaro Siza. 1958 2000. Madrid: El Croquis Editorial,
2000, . 247

39 = Definicio de topografia: “s.f. {a1542 cf. JCasE 111) 1 descrigio ou delineagio exac-
ta e minuciosa de uma localidade; topologia 2 arte de representar no papel a confi-
guracio de uma extensdo de terra com a posicio de todos os seus acidentes naturais
ou artificiais (...) ‘descricio de um lugar’ in Dicionario Houaiss da Lingua Portugesa.
Tomo 1. Instituto Antdnio Houaiss de Lexicografia Portugal. Lishoa: Temas e Debates, 2003

40+ “(.) la arquitectura no es tanto una actividade productiva semejante a la industrial
basada en principios y téenicas, cuanto una prdctica artesaenal necessariamente comprometida
con los datos previamente existentes des genius loci, dela histéria, los mitos, el simbolismo y
significacién de un sitio.” in SOLA-MORALES, Ignasi de. Diferencias. Topografia de la arquitec-
tura contempordéned. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2003 , p. 107
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fig. 027 Integracio na rocha. Templo Funerario Rainha Hatshepsut visto a partir de Sul, Deir el Bahari, Senmut, 1480 a.C. 1
fig. 028 Topografia artificial. Templo Funeririo Rainha Hatshepsut visto a partir de Sul, Deir el Bahari, Senmut, 1480 a.C. } <

fig. 029- Vista dentro do portico. Topografia artificial. Templo Funerario Rainha Hatshepsut visto a partir de Sul, Deir el Bahari,
Senmut, 1480 a.C. | —

tem sentido a ndo ser em relagdo com a natureza” ja referida*'.

A estratégia do projecto poder-se-a enquadrar entre estas posicoes de lidar
com o contexto topogréfico: Os acidentes naturais no lote motivaram o acto (quase)
“instintivo” de construir a horizontal em pontos que assim o “exigiam” (vd. Eisen-
man) e o processo para o fazer foi ganhando presenca e autonomia (vd. Eduardo
Souto Moura), com as plataformas a aumentarem progressivamente de volume
(numa légica de relagdo com a dimensdo e escala das preexisténcias — Escola
e chalet) de forma a albergar todo o programa. Estes volumes passaram a ser
compostos, de certa forma, por adicdo, artificializando e destacando partes desta
topografia.

Neste contexto, o valor paisagistico impresso pela imagem fixada na memoria
dotemplodarainhadeHatshesput, foiganhando importinciafaceaoentendimentodas
relagbes que se queriam estabelecer entre o natural e construido. Este templo, perfeita-
mente relacionado coma paisagem de calcério situa-se numa bafa vertical quea rocha
forma, dando impressdo de que foi retirada rocha para se instalar o edificio (fig. 027).
E criada uma topografia artificial através destes planos horizontais sustentados pela
cortina do pértico que evocam esta nogao de massa forte mas vazia no seu inte-
rior, garantida pelos intervalos entre colunas (fig. 028). Por outro lado, através do
interior do templo sentimo-nos dominadores de uma enorme planicie que se nos
imp&e. Assim, ao mesmo tempo que o templo pode construir uma paisagem arti-
ficial colocada sobre na natural, pela sua clara simbiose com o rochedo, também
enquadra uma outra fruivel a partir dele, ndo s6 pelo ritmo da colunata do pértico
como também pela criacdo de terragos ascendentes (fig. 029). Foi precisamente
sobre estes aspectos que se trabalharam os volumes das unidades. Estabeleceram-se
novas topografias unificadas pelo peristilo, por analogia ao pértico do templo, com
intencdo de integrar e criar sustentacdo de “massas topogréficas” percepcionadas a
partir do exterior. Por outro lado, enquadram paisagens a partir de dentro para fora.

Desenvolver estas plataformas na pendente do lote de Chalet-a-Cobet
(desce 18 metros no sentido Norte-Sul) possibilitou, progressivamente, a criagdo de
maiores alturas nas fachadas “habitadas” destas formas. Foi precisamente nesse sen-
tido que se deu a evolugao do projecto. Face as exigéncias de programa, e ao caso
particular das 970 células que se revelou um problema na primeira proposta, esta
estratégia revelou-se novamente insuficiente para albergar a sua totalidade. Neste
sentido foi necessario fazer evoluir a solucdo e alterar a cota da cércea de dois des-
tes volumes, ndo comprometendo a ideia jd explicada de integragdo topografica. A

segunda e a quarta foram acrescentados trés e dois pisos, respectivamente, acima da

41+ SIZA, Alvaro. Imaginar a evidéncia. Pref. Vittorio Gregotti. Trad. Soares da Costa revista
por Alvaro Siza e Guido Giangregorio, Lisboa: Edicées 70, 1998, p. 34
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figs. 030e Peristilo, topografia. Esquisso do projecto 1
¢ Enquadramento da paisagem através do peristilo. “Du Temple de Giove”, Le Corbusier !
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cota em continuidade com a Route de Cojonnex (que medeia o pinhal do lote). Os
programas desportivos conheceram, nesta evolugdo, a sua melhor implantagédo. No
primeiro caso, desenvolveu-se um campo de jogos conformado a Norte, Nascente
e Poente por programa da residéncia (quartos e uma parte da biblioteca); a Sul, des-
cobre-se a paisagem dos Alpes, Lago [éman, e pinhal, enquadrados pelo peristilo.
Por oposicéo, e através de uma cobertura inclinada, no centro do segundo volume,
desenhou-se um programa que varia com as estagées do ano: nos meses de frio,
pista de esqui, nos meses de calor, parque de skate ou ciclismo. Os obstaculos que
se pretendem para estes tipos de desporto sdo feitos através de pequenas rampas,
que dobram a sua fungdo como entradas de luz zenital para os ntcleos interiores.
Inversamente, a partir do interior, enquadram as paisagens exteriores

(figs. 030).

A solugdo de projecto, estruturada a partir de plataformas, aproveitando a
pendente natural do terreno, faz com que ndo resulte a hierarquizagdo entre uma
frente e uma traseira. Todas as unidades, ou a grande maioria delas, se relacionam
com frentes privilegiadas e com paisagens qualificadas, dominantemente a Sul,
permitindo ao mesmo tempo manter uma escala controlada na frente voltada a
Norte, onde a escala das Habitagées Unifamiliares marca presenca.

“Assim, é o tragado que deve adaptar-se a topografia enquanto a arquitec-
tura, bastante simples, encontra na dificil relagio com o terreno o seu extraordiné-
rio caracter (...)’*

A implantagdo destas unidades foi o processo mais demorado do projecto pelas
interpretagdes das intenges até agora descritas (fig. 031).

Para estruturar a composi¢do das quatro unidades, foram tidas em conta duas
direcgbes. Uma de alinhamento com o edificio da Escola e outra o orientada a Sul (apro-
ximadamente paralela a Route de Cojonnex).

Estes volumes sdo implantados alternadamente de forma a garantir nogoes
de tensdo ou afastamento entre unidades. Garante-se que a distincia, a apreensdo
destas unidades, é de uma massa continua, pela utilizagdo do peristilo em toda a sua
extensdo, mas que se vai separando a medida que nos aproximamos do terreno. As-
sim, o modo de implantacdo destas unidades, pretende construir, na sua percepgdo
a distancia, a partir da Route de Berne, um grande muro de forte valor topogréfico
(vd. Templo de Hatshesput), como se estivesse a controlar o bosque Noroeste mas
que, com a aproximacdo do sujeito ao edificio, se vai desfazendo em trés blocos,

ganhando uma outra escala, por ser fragmentado.

42+ SIZA, Alvaro. Imaginar a evidéncia. Pref. Vittorio Gregotti. Trad. Soares da Costa revista
por Alvaro Siza e Guido Giangregorio, Lisboa: Edices 70, 1998, p. 95

Implantacao e relagdes
com o Ambiente circundante
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¥ figs. 031+ Evolucao da implanta¢io «~

Orientando-se tendencialmente a Sul, espera-se a partir de cada um deles,
apreensao da paisagem constituida pelo pinhal ou pelos Alpes, conforme sdo para-
lelos a Escola ou a Route de Cojonnex.

A implantagdo da primeira pracga, resultante da forma negativa de uma uni-
dade, conforma e integra o chalet na nova proposta destacando a sua presenca pela
auséncia de algum elemento do novo projecto que mantenha o seu alinhamento.
Esta praca circundada por um peristilo continuo, aberto a Sul para Alpes, descontex-
tualizou o chalet, transformando-o num objecto no centro de um campo vazio, em
torno do qual se organizam todos os acessos a partir da cota 845, a mesma da solei-
ra do chalet. Sob a forma de negativo do chalet desenha-se a entrada para o hotel.
A configuragdo destes dois volumes, juntamente com os dois tltimos que rematam
o negativo da quarta unidade, tornam-se infcio e fim da composi¢do da proposta,
e matriz reveladora da composi¢do do projecto como vird a ser desenvolvido no
terceiro Tema de Projecto.

A primeira e a tltima Unidades estabilizam a cota adjacente da Route de
Cojonnex e prolongam-na através das suas coberturas. Estas Unidades apenas cons-
troem frente para a Route de Berne. Pelo contrério, a segunda, e terceira Unidades,
constroem frentes para ambas as Vias. A segunda, aberta a Sul, para o Alpes, constréi
uma frente de trés pisos para a Route de Cojonnex. A terceira, paralela ao volume
da Escola, abre-se para Norte, deixando o pinhal entrar para a sua cobertura. Deste
modo, as frentes para a Route de Cojonnex e para a Route de Beme sdo diferen-
ciadas. A Norte, a frente reflecte o contexto suburbano desta periferia através de um
alcado pontuado com grandes vazios. A Sul, reflecte a importancia desta Via regional
e constréi uma imagem densa e continua de grande edificio, ritmado pelas quebras

das passagens entre plataformas.
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“S6 uma coisa é certa, é o que preexiste no lugar, os antecedentes da cidade.
Mesmo se uma dada realidade ndo parece ser detentora, a partida, de uma ideia futu-
ra, mas cujos fragmentos que a constituem sdo bem ancorados, entdo a futura situagio
na qual se trabalha, e que acabamos por criar, é necessariamente portadora, em mui-

tos pontos, desses enraizamentos no passado, pela Topografia, a Historia, etc.”*

Nesse sentido, o tema da topografia foi o mais decisivo para prosseguir com
os restantes Temas de Projecto. Como ja lemos em Siza, o processo de projecto ndo
é linear, sendo feito de avangos e recuos. Quando se estudam problemdticas mais
especificas como um detalhe do caixilho, por exemplo, poder-se-4 ter que rever a
orientagdo do edificio e as suas relag8es com os edificios contiguos e, consequente-
mente, a sua implantagio.

Porém, foi a partir daqui que se definiu a estratégia essencial e mais geral
para as opcles de projecto. Por exemplo, a partir do entendimento do programa
desportivo, através do contacto que se foi tendo com o gosto destes alunos pela vida
ao ar livre ou pela prépria pritica desportiva explicita no programa do workshop®,
juntou-se a forma pensada para o projecto de ampliacio, consequéncia da percep-
cdo da topografia. Estas plataformas construiram um perimetro habitado (através
das células) — nas orientagBes solares mais favoraveis (Sul, Nascente e Poente) —
reservando o nicleo das mesmas para um grande espaco. Neste mesmo espago
encontrou-se lugar ideal para as praticas desportivas a partir do qual ainda podem
estabelecer relagdes visuais constantes entre as dimensdes individual e colectiva da
vida no edificio. Os alunos que praticam desporto, os que se deslocam para o seu
quarto ou os que simplesmente se sentam nas suas salas privadas e querem con-
templar o movimento negoceiam todos a participagdo na vida do mesmo grande

espaco.

43 » A proposito da construgfo do pavilhdo Carlos Ramos e reabilitacio da “Casa cor-de-rosa”
e cavalaricas antes de saber como seria o edificio da faculdade de arquitectura in SIZA, Alvaro
in MACHABERT, Dominique e BEAUDOQUIN, Laurent. Alvaro Siza Uma questéido de medida.
Trad. Vera Cabrita. Casal de Cambra: Caleidoscdpio_Edigdo e Artes Graficas, SA, 2009, p. 108

44+ Ver “ANEXO”, parte “C» PROGRAMA DO WORKSHOP”
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As coberturas funcionam também como grandes espagos colectivos.
Terragos que enquadram pontos de vista da paisagem natural e se elevam do terreno
natural que desce em seu redor. Se nestes dois volumes centrais as coberturas se
tornam grandes terracos, de onde nos alheamos da rapida e ruidosa Route de Berne
e nos relacionamos com a paisagem distante, numa |égica centrifuga, no primeiro e
altimo volumes, os negativos desenharam-se como terreiros, de relagao mais directa
com o edificio, onde se apela a reunido, numa légica centripeta. Imagino estes luga-
res, ocupados pelos estudantes em diversdes ao ar livre ou a jogar futebol por entre
as arvores, no final, e a praca de chegada, o encontro de todos e onde se discutem
ideias, onde todos se encontram antes de entrar nas aulas. As plataformas habitadas

ndo se escondem na topografia mas pretendem tornar-se “natureza construida”®

O entendimento desta topografia (lugar)®® e contexto, na medida em que j4
foi explicado neste tema, levou A criacio de um estrutura fragmentada composta por
quatro grandes unidades e suas articulagdo num jogo complexo de espagos servidos

e servidores, como abordaremos no Tema seguinte.

45+ SIZA, Alvaro. Imaginar a evidéncia. Pref. Vittorio Gregotti. Trad. Soares da Costa revista
por Alvaro Siza e Guido Giangregorio, Lishoa: Edicdes 70, 1998, p. 25

46 = “Deve extrair [o arquitecto] a energia do lugar, estuda-lo para entender o que é que néo
esta bem nesse lugar; para melhora-lo deve acrescentar algo artificial a um lugar totalmente na-
tural. Neste processo de transformacio, podemos chegar a uma obra prima quando nos damos
conta de que ja ndo podemos tirar nada, que tudo se transformou para dar vida a num jogo de
equilibrios inesperados.” SOUTO DE MOURA, Eduardo. “Estadio Municipal de Braga,Portugal,
1997-2004" in NUFRIO, Anna (ed.). Eduardo Souto de Moura Conversas com estudantes.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2008, p. 74
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UNIDADE DE ESPACO,
PROMENADE E LUZ

“Encountered by the body moving through space; architecture’s volumes, connected in a path of
overlapping perspectives, surround us like music. Space is “listened to” with a step forward, a twist of the
y, a tilt of the head. A wash of light dissolving in perspective propels the body forward, from foreground to
middle ground and onward, as a distant view becomes the new foreground. Interior and exterior converge.
Drawing us from one location to the nextarchitecture is the art of space.” *

HOLL, Steven. “What is Architecture? (Art?)” in The Brooklyn Rail — Critical perspectives on Arts, Politics, And

Culture. in http: //www.brooklynrail.org/2013/09/criticspage/what-is-architecture-art




Escala M: o Problema do Colectivo

A premissa de que ao falar de arquitectura também falamos do espago, 0 momento de passagem do desenho
para o pensamento espacial, com recurso a imagens mentais, & o mais importante. O sujeito que percorre o edificio é
convidado a participar na arquitectura. E activo através das suas percepgdes. Ao explorar estes estimulos estaremos a
garantir qualidades espaciais. O percurso interno de ligagio, variando entre pequenos e grandes volumes, tenta moldar
a relagdo do sujeite com o edificic, a sua experiéncia com a arquitectura. A anulagio de corredores de circulagio
{quase sempre) pela substituicdo por salas articuladoras, guase sempre com luz zenital, pontua e prepara para os
grandes espagos centrais. Exteriormente, na aproximagdo ao complexo, em primeiro plano e, por isso destacado, surge
o peristilo que é © primeire filtre de luz solar do edificio. Também por isso surge como o elemente mais iluminado.

O modo como se organizou o projecte ndo teve por base um organigrama funcional de distribuicdo de
programa, isto &, a razdo pela qual os volumes sdo fragmentados teve a ver com uma opgao de forma como resposta
e adequacdo da proposta a topografia e morfologia envolvente. A dificuldade introduzida pela grande extensdo do
projecto é superada pela existéncia de grandes espacos interiores nestes volumes que, pelas suas diferentes utilizagdes,
surgem como caracterizadores dos mesmos. Esta sucessiva tensdo concéntrica de organizacio, em quatro unidades
semiauténomas, da forma a caracteres’ espaciais especificos. Diferentes no seu interior, todas estas unidades sdo
semelhantes no seu perimetro, revestidas a células, cozinhas e lavandarias, funcionando todas autonomamente,
com acessols) proprio(s). Estas unidades sdo também fundamentais na exploracdo das transicdes e hierarquias entre
programa colectivo e individual e entre exterior e interior. Em consequéncia da estratégia de composicéo, o projecto
estd preparado para construgao faseada, unidade a unidade, ndc comprometendo o continuo funcionamento da escola.

A fragmentagdo do projecto (conforme explicitado no Tema anterior) gerou a necessidade de composicao dos
volumes, bem como das ligagdes interiores entre eles, de modo a que se refaga a unidade perdida. A ideia implicita na
estrutura partida, descontinua, abriu novas oportunidades para pensar os espagos de circulagdo, transfermando-os em
salas com diferentes funcgdes articuladas entre si e com as unidades principais. A composicdo® por elementos levada
a cabo por justaposigoes e intersecgdes destas salas articuladoras e das quatro unidades contribuiram para dinamizar
tedo o espago, atribuindo-lhe formas e fungoes distintas e constituiram momento de exploragio de espacialidades de
excepcao. Estas espacialidades de excepcio sfo acompanhadas por espacos ambiguos, explorando multiplicidades:
o campo de jogos da segunda unidade pode transformar-se numa nave de culto ou auditério e os corredores de
acesso as células transformados em balcdes sobre o vazio central. O espago procura-se uno, mesmo com toda a sua

diversidade de usos.

47+ Cardcter, segundo Norberg-Schulz “i&s both a general comprehending atmosphere and on the other fhand] the concrete form and substance of the
space defining elements”. in FORTY, Adrian. Words and Buildings. A Vocabulary of Modern Architecture. Londres: Thames & Hudson, 2000, p. 120

48 »  “I'think that architects shoul be composers and not designers, They should be composers of elements. The elements are things that are
entities in themselves.” KAHN, Louis. “Space and Inspirations”. in MERRILL, Michael. Louis Kahn Drawing to Find Out. The Dominican
Mother House And The Patient Search for architecture. Baden: Lars Miiller Publishers, 2010, p. 142
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O acesso ao edificio principal da Escola é feito pelo nivel superior do ter-
reno, aproveitando a subida da cota deste em direc¢do a Route de Cojonnex (cota
849). A partir do acesso, os espagos da escola organizam-se em torno de um grande
espacgo colectivo, que acumula as fungdes de atrio, sala de convivio e refeitério co-
lectivo (figs. 032). Um problema imediatamente observado foi a existéncia de uma
sala de leitura contigua ao refeitério, facto apontado pela aluna que nos guiou na
visita a escola como um grande inconveniente para o estudo. A falta de isolamento
acUstico e excesso de exposigdo desta sala sdo resultado da md solugdo de projecto
que constitui a divisoria entre os espacos ser feita por um vidro (fig. 033).

A partir deste espago multifuncional hd articulagdes para atrios e corredores
secundarios que distribuem para outros restaurantes, espagos de direc¢do, salas de
aula, auditérios e espagos técnicos.

O principio de organizacdo do edificio ndo é muito claro e consequente,
talvez em resultado dos sucessivos projectos de ampliagdo. Apesar disto, pode di-
zer-se que é a volta deste atrio de entrada (a cota 849) que tudo comega, e que este
espago se assume como um ponto notdvel do conjunto porque associa a fungdo de
entrada, recepgdo e restaurante, pontuado com alguns bares, funcionando o con-
junto destes espagos como salas de aprendizagem pratica das técnicas de hotelaria.

Tratando-se de uma ampliagdo, os problemas do acesso tinham que ser
partes integrantes e fundamentais do novo projecto, decorrendo da necessidade de
relagdo entre o existente e o novo. Assim sendo, foram identificadas as duas cotas
principais, 849 e 845. Foi assente nesta condicionante que o projecto se viria a de-
senvolver.

A cota 849, como ja foi referido, é a de acesso a Escola e ao seu piso principal
(fig. 005). A partir dele desenvolve-se em dois pisos, para cima ou para baixo (fig. 034).

A cota 845 corresponde ao nivel inferior, acessivel a partir do &trio princi-
pal (fig. 035). Descendo para esse nivel encontra-se o fnicio do (longo, labirintico
e descaracterizado) corredor interior que une a Escola aos volumes de Residéncias.
Ao longo da sua extensdo a cota vai variando (figs. 036). Essa caracteristica faz com
que a ligagdo seja complexa e descontinua, ndo garantindo acesso a todos os volu-
mes do campus, sendo mesmo necessdrio sair ao exterior para aceder a alguns dos
espagos, conforme é bem visivel pela implantagdo (fig. 037). De realcar serd tam-
bém que essa mesma cota € partilhada como cota de entrada para o chalet existente,
onde funcionam os servicos administrativos da EHL. Identificado esse facto e sendo
a area de Residéncias a mais extensa do projecto, principalmente com a ampliagdo
a realizar, compreendeu-se a importancia desta cota 845 na estrutura do campus.

Esta também prevista no programa a alteragdo da entrada principal da Es-
cola. Passando o acesso automével da Route Cojonnex para a via rapida, Route de

Berne, é criado um importante problema, pela grande diferenga de cotas entre a

PROBLEMA
Principio de organizagao

do edificio da Escola

As duas cotas
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nova via de acesso e a entrada original da Escola, aparecendo o automével como

elemento com grande potencial de interferéncia na construgéo da nova paisagem.

A visita a Escola e ao contexto mais geral de Lausanne foi fundamental, Vida Colectiva
também neste aspecto, para compreender as manifestagées da vida colectiva em
contexto Sui¢o®. Correndo o risco de construir generalizagdes abusivas e/ou le-
vianas, tive o cuidado de ter atencdo aos comportamentos que pude observar e de
questionar alguns alunos e amigos sobre a sua experiéncia quotidiana.

figs. 038+ Placa situada no inicio do bosque demonstrado percursos assinalados para praticas desportivas | «
» Pessoa a praticar desporto nas imediacdes do lote | Do que pude notar durante a minha incursdo a Suiga, os estudantes apre-

+ Vista sobre campo de jogos descoberto | —
+ Planta de implantacio do campus actualmente. Campos de jogos assinalados + | ciam a vida ao ar livre, mostrando interesse por caminhadas pela natureza, bem
como pela prética desportiva no exterior, apesar dos Invernos muito rigorosos. Tal-
vez por isso sejam muito valorizados os momentos em que as condi¢ées atmosfé-
ricas ndo sdo impeditivas da vida no exterior. Tal preferéncia foi confirmada pela
existéncia de varios campos de jogos numa grande drea do lote e pelas directrizes
fornecidas para o novo projecto de ampliacdo®™ (fig. 038).

Foi entdo compreendida a importancia de caracterizar os espagos do novo

projecto como incentivadores de uma vida colectiva, actividade intrinseca a um

programa onde os jovens serdo o publico principal. Desta forma, a Arquitectura de-

il "iim il | umuumThhnﬁium

I m‘j"mmmm""" 1 1l i e e ' : il vera promover actividades em comum, manter ou melhorar os campos desportivos

e ainda fornecer opgdes para que as condigdes temporais adversas ndo impegam a
prética destas actividades desportivas. Também foi a partir da visita que pude en-
tender de que forma é que estes estudantes poderiam vivenciar estes novos espagos
que se poderia propor acrescentar ao programa. A resposta ndo podia ter sido mais
positiva, ficando clara a nogdo que também o projecto poderia desenvolver uma vi-
sdo critica e operativa do programa formecido e gerir a expectativa criada, dotando-o

de servicos e espacos adicionais, dedicados ao apoio da vida académica da EHL.

A presencga do bosque a Nordeste e do pinhal a Sul, e, de resto, de grandes

areas de Chalet-a-Gobet com as habitagdes unifamiliares ao centro do lote e com

grande cobertura vegetal nos jardins, garantem uma massa de drvores unitdria. Esta
leitura da massa continua de vegetacdo revelou-se importante para o entendimento

da preservacdo da drea natural em detrimento da construida. O edificio da Escola,

49+ Sendo importante ressalvar que a EHL no é, em absoluto, um Microcosmos da realidade
suica, dada a grande quantidade de alunos estrangeiros que aqui estudam, é também interessante
perceber que a cultura e modos de sociabilizac¢ao suigos estdo sempre presentes no modo de inte-
raccao entre todos os que partilham estes espacos.

50« Ver “ANEXOQ”, parte “Ce  PROGRAMA DO WORKSHOP”
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fig. 039+ Fotografia da escola vista a partir da Route de Berne 1

pela sua dimensdo e uso, ndo se integra neste principio. Juntamente com as resi-
déncias, ttm em conjunto uma area de implantacdo de 32.955m?, e a sua presenga
trouxe para esta zona uma grande alteragao de escala (fig. 039).

O seu contexto, longe do centro de Lausanne, observado aquando da visita
realizada, foi fundamental para compreender que, de certo modo, os alunos desta
escola vivem numa comunidade isolada. Isso, aliado ao facto de estes estudantes,
na sua maioria estrangeiros, ser residente na escola, faz com que atribuam aos seus
espagos valores de ligacdo e os apropriem como se de uma habitagdo prépria se
tratasse. Para além disso, pelas caracteristicas especificas do plano curricular do
curso que frequentam, hoteleria, as relagdes interpessoais que se estabelecem en-
tre eles foram um aspecto que cativou a minha atengdo. O modo préprio como
estes estudantes sdo obrigados a apresentarem-se (existéncia de um dresscode for-
mal obrigatério®') e também o facto de fazer parte da aprendizagem na Escola os
préprios estudantes serem empregados nela, alternando desde servigo de limpeza,
ao da cozinha, passando pela gestdo, foi exemplo de que as relagées comunitarias
sdo factor determinante da sua formagdo e a maximizacdo das possibilidades de
interacgdo aumenta exponencialmente as possibilidades de aprendizagem.

O facto de esta Escola se implantar numa drea ndo urbana aumenta entdo
a importdncia que tem de ser dada a promogdo do convivio interpessoal.

As relagdes sociais nos espacos colectivos acresce o facto de ter sido com-
preendido o modo particular como elas sdo desenvolvidas também no domfnio pri-
vado. Isto é, compreendeu-se que faz parte da cultura Suica que uma parte grande
da sociabilizacdo ocorra dentro do espaco privado ao invés da cultura latina, por
exemplo. As pessoas convidam os seus amigos para frequentarem as suas casas.
A consciéncia desse modo de ser foi determinante para pensar no espaco privado
do projecto, a célula, de forma a garantir que ele fosse concretizado e potenciado.

“As IDEIAS que ddo origem a Arquitectura sdo conceitos complexos.
A COMPLEXIDADE em Arquitectura é prépria da IDEIA. IDEIA aparece como
sintese dos factores concretos que concorrem para o complexo facto arquitecténico:
CONTEXTO, FUNCAO, COMPOSICAO E CONSTRUCAQ."*2

A composicdo antecede escolhas e opgdes de projecto e, nesse sentido, é
manipulada pelo arquitecto. A opgdo por um caminho é um acto de composicao.
“(...) The situation, function and construction of the building together with the ideol-
ogy and artistry of the architect and, until all these factors are finally reconciled, the

act of composition - and hence the design of the building — cannot be complete. (...)

51+ No corredor interior de acesso das residéncia existentes a escola lia-se num aviso “Nao

existe uma segunda oportunidade para causar uma boa primeira impressao”

52« in BAEZA, Alberto Campo. A ideia construida. Casal de Cambra: Caleidoscdpio, 2008, p.35

TEORIA

Composicao
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fig. 040+ Pantedo por Giovanni Battista Piranesi. Espacgo interior do Pantedo é construido a partir de uma esfera perfeita t

All architects compose buildings. All architects deliberately manipulate elements and
parts of buildings to create a design and so engage in the process of architectural
composition.”*

“The geometry of space is defined either by the use of readily perceivable
proportions or by the treatment of surfaces that surround the volume, or — more
commonly — hoth.” * (fig. 040)

Foi interessante também entender a abordagem de Robert Adam® que,
em composigdes de formas diversificadas, de natureza diferente, estdo associadas
ao “movimento” que os edificios possam expressar nas suas formas: “Movement is
meant to express, the rise and fall, the advance and recess, with other diversity of
form, in the diferente parts of a building, so as to add greatly (...) of the composition.
{...) They serve [0 movimento] to produce an agreeable and diversified contour, that
groups and contrasts like a picture, and creats a variety of light and shade, wich
gives great spitrit, beauty and effect of composition.”*® A compasicdo dos espagos
comunica as suas intengdes, construindo o percurso a partir das variadas interpreta-
¢des visuais do sujeito que o percorre. O pitoresco, principio de projecto central ao
periodo de Adam, destaca a importancia da interpretagdo subjectiva de um sujeito
face a um enquadramento ideal.

Atender ao cardcter que um projecto deve transmitir, doté-lo de qualidades po-
éticas”, conferindo-lhe atmosferas, significados, & importante na medida em que o arqui-
tecto ndo € [ou ndo deve ser] aquele que “is satisfied with heaping stone, maybe a useful
builder, and increase his fortune”.® Desta forma estaremos a conferir aos espagos projec-

tados o interesse por que Le Corbusier batalha ®, para que tenham algo que os caracterize.

53 + in ADAM, Robert. “The case for a return to classical compogition”. in FARMER, Ben e
LOUW (ed.}, Hentie. Companion to Contemporary Architectural Thought. Londres: Routledge,
1993, p. 378

54 + in ADAM, Robert. “The case for a return to classical composition”. in FARMER, Ben e
LOUW (ed.}, Hentie. Companion to Contemporary Architectural Thought. Londres: Routledge,

1993, p. 383

55+ uvd. Introducfo a ADAM, Robert e James. The works in Architecture of Robert and James
Adam. Nova lorque: Dover Publications, 1980, p. 1

56 « in ADAM, Robert e James. The works in Architecture of Robert and James Adam. Nova
Torque: Dover Publications, 1980, p. 1

57« ‘Poetry of Architecture’ desenvolvida por Boullée a partir de Le Camus de Méziéres, descre-
vendo o cardcter “in ferms of the moods of the seasons — the magnificient splendour of summer,
the smiling variety of autumn, the sombre gloom of winter — each of which could be expressed in
architecture by means of their particular gualities of Light and shade” in FORTY, Adrian. Words
and Buildings. A Vocabulary of Modern Architecture. Londres: Thames & Hudson, 2000, p. 125

58 « in FORTY, Adrian. Words and Buildings. A Vocabulary of Modern Architecture. Londres:
Thames & Hudson, 2000, p. 126

59+« in CORBUSIER, Le. Por wma arquitectura. Sio Paule: Editora Perspectiva, 2009, p. 149
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figs. 041 “Existe um efeito reciproco entre as pessoas e as coisas”. Imagem retirada da conferéncia de Zumthor intitulada Atimosferas. Acompanhada no
livro pela seguinte afirmacao. Vicenzo Scamozzi, pallazzo Trisino Baston, Vicenza; italia, 1952. Vista do patio + <
» Museu Kolumba em Colénia, Peter Zumthor. Fotografia de Heléne Binet, 2012 + —

figs. 042+ Alvaro Siza desenhando-se dentro dos espacos que representa | «
« “Um quarto em Berlim”, Alvaro Siza, 1981 | | «

figs. 041+ Le Corbusier representando a Praga do Capitélio em Roma. O primeiro desenho, uma planta, ilustrando a escadaria de acesso em
bem como os trés volumes compondo um trapézio. No segundo perspectiva da praga em relagao a envolvente |
+ Fotografia de Basilico Capidoglio sobre o Palacio, 2011-2013 | —~

As atmosferas, segundo Peter Zumthor, sdo uma dimensdo complexa, por
estarem no domfinio subjectivo da percepgdo. Ele define-as como decorrentes da
experiéncia da arquitectura, que “comunica com a nossa percepgdo emocional”®.
Prossegue: “ao eliminar a praga — os meus sentimentos desaparecem. Naquela altu-
ra, nunca os teria tido da mesma forma sem a atmosfera da praca. Légico. Existe um
efeito reciproco entre as pessoas e as coisas.” Entendemos aqui que esta experiéncia
se refere a algo palpavel, a uma realidade fisica e tangivel. Todavia o modo como
essa realidade comunica com o sujeito, a forma como ela nos “toca”®' sdo dominios
de outra natureza, da acuidade de percepcdo, e variam consoante a natureza da
relagdo entre o sujeito e o espago® (figs. 041).

As imagens que se produzem a partir dos desenhos rigorosos e esquissos e
das maquetes, auxiliam na previsdo de um certo espago ou percurso. No entanto,
teremos de ter em conta que estas “imagens” estdo desprovidas das atmosferas (rela-
cionadas com a “experiéncia da arquitectura”) que estes espacos possam ter quando

construidas.

“Cualquiera que haya visto primero un sitio en una foto, y después lo haya
visitado personalmente, sabe lo distinto que resulta: se siente la atmosfera que nos
rodea, que ya no depende del dngulo desde el que se hizo la foto; se respira el aire
del lugar; se oyen sus sonidos y se nota como rebotan en las casas que hay detrds”®.
O sentido de desenhar espacos, no papel do arquitecto que o projecta, o facto de
pensa-los de forma a colocar-se no lugar do transeunte, deverd reflectir-se na forma
desses mesmos espacos (figs. 042). Um exemplo na idade clédssica desta ideia estd
patente na praga do Capitélio, de Michelangelo em Roma (figs. 043). O controlo da
perspectiva, através da disposi¢do em trapézio dos dois palacios laterais em relagdo
ao Capitélio, abrindo-o para a escadaria que acede aquele elevado, demonstra a di-

ferenca de pensamento do arquitecto que projecta em plano, para aquele que pensa

60+ ZUMTHOR, Peter. Atinosferas. Entorno arquitecténico — as coisas que me rodeiam. Trad.
Astrid Grabow. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2006, p. 13

61+ ZUMTHOR, Peter. Atmosferas. Entorno arquitecténico — as coisas que me rodeiam. Trad.
Astrid Grabow. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2006, p. 13

62+ vd. RASMUSSEN, Steen Eiler. Experiencia de la arquitectura. Trad. Carolina Ruiz, 2000.
Barcelona: Editorial Reverté, 2004, p. 21: Rasmussen conta que um dia encontrou, no cimo das
escadas da Igreja de Santa Maria Maior, em Roma, uns rapazes a jogar futebol, utilizando a pro-
pria parede curva da igreja como se estivessem a jogar squash. A experiéncia de um turista no
mesmo espaco, por exemplo, pode revelar-se bem diferente: em excursao, vai coleccionando ima-
gens de todos os lugares que “visita” em Roma, podendo no chegar a construir uma imagem da
Igreja.

63+ in RASMUSSEN, Steen Eiler. Experiencia de la arquitectura. Trad. Carolina Ruiz, 2000.
Barcelona: Editorial Reverté, 2004, p. 38

Atmosferas
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fig. 044 Desenho de Le Corbusier sobre o Capitoélio, 1915 1

fig. 045+ Piazza del Cavalieri di Malta, Piranesi, 1765 !
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em espaco (fig. 044). Também os tragados Barrocos teriam muita preocupagao de
convergéncia em pontos e de integragdo urbana dos espagos. Em Roma, na Via
Santa Sabina, onde existe uma pequena praca desenhada por Piranesi, a porta que
contém as armas dos Cavaleiros de Malta encontra-se fechada (fig. 045). Através da
fechadura, ao fundo, conseguimos ver a ctipula da catedral de S. Pedro®. Piranesi,
como Michelangelo fez na praga do Capitélio, pelo dominio da perspectiva, contro-

lava o espago, a escala e percepgao.

O que “estrutura um projecto é a maneira como se percorre (...) projectar
é percorrer o espago, 0 tempo, ocupar a casa no imagindrio.”®®

A ideia de percurso que Le Corbusier pretende passar aos estudantes pode
traduzir-se totalmente na seguinte passagem: “A arquitectura caminha-se, percorre-
-se e ndo de modo nenhum, como advogam certas correntes de ensino, essa ilusdo
inteiramente grafica organizada em torno de um ponto central abstracto que se pre-
tenderia homem, um homem quimérico, dotado de um olho de mosca e cuja visdo
seria simultaneamente circular. Este homem ndo existe, e foi gracas a esta confusdo
que o perfodo classico encetou o naufragio da arquitectura. O nosso homem €, pelo
contrario, dotado de dois olhos colocados diante de si, a 1,60m acima do chdo, e
olha em frente. Realidade da nossa biologia, que basta para coordenar tanto projec-
tos que giram em torno de um eixo abusivo. Dotado dos seus dois olhos e olhan-
do em frente, o nosso homem caminha, desloca-se entregue as suas ocupagdes,
registando assim o desenrolar dos factos arquitecténicos que se vdo sucedendo.
Sente o seu efeito, fruto de comogdes sucessivas. De tal modo que, postas a prova,
as arquitecturas se classificam em mortas ou vivas, se a regra do caminhar nao foi
observada, ou se, pelo contrario foi brilhantemente explorada.”*

O percurso como ideia de arquitectura e onde o sujeito € interpelado pelas
dindmicas visuais que o espaco arquitecténico pode oferecer, foi também retirada
do ensinamento que Corbusier extraiu da prépria arquitectura érabe: “l’architecture
arabe nous donne un enseignement précieux. Elle s’apprécie a la marche, avec le
pied; c’est en marchant, en se déplacant que "on voit se développer les ordon-
nances de I"architecture. C’est un principe contraire a I'architecture baroque qui est

congue sur le papier, autour d’un point fixe théorique. Je préfére I'enseignement de

64+ in RASMUSSEN, Steen Eiler. Experiencia de la arquitectura. Trad. Carolina Ruiz, 2000.
Barcelona: Editorial Reverté, 2004, p. 38

65+ in GIANCHETTA, Alessandra, MOLTENI, Enrico - Alvaro Siza. Casas 1954-2004, Edito-
rial Gustavo Gili, Barcelona, 2004. p. 12

66 + LE CORBUSIER, in LE CORBUSIER. Conversa com os estudantes das escolas de arqui-
tectura. Lisboa: Livros Cotovia, 2003, p. 51

Promenade Architecturale
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fig. 046+ “Reconhecimento dos elementos constitutivos do quadro natural. Medidas definidas de protec¢io e de reconstituicdo. O urba-
nismo arabe é excelente”, Le Corbusier | < <

fig. 047+ Esquisso de Kahn de um desenho de processo para a Igreja Unitaria em Rochester, 1959-62. Ilustra inten¢io de um espaco cen-
tralizado onde todas as fun¢oes se querem articuladas com o nticleo | «

figs. 048+ Colagem de Kahn sobre o Convento Dominicano, demostrando o processo de composicao das véarias salas; 9 de Qutubro, 1966,
Louis Kahn /
« Planta do Convento com envolvente proxima., 17 Abril, 1968, Louis Kahn | —

fig. 049- Esquisso representando a entrada da luz no espaco interior, Alberto Campo Baeza, Caja Granada | —~ —

figs. 050+ “Uma casa de Adolf Loos tem uma riqueza espacial e complexidade incrivel; mas os desenhos nao transparecem nada disso, sao
muito esqueméticos.”[El croquis n® 140, p. 32] aqui, Alvaro Siza, refere-se as obras de Adolf Loos, demonstrando precisamente que por
vezes, a representacao de um desenho, é limitada na caracterizacao de um espaco. A experiéncia do espaco pode ser muito mais enriquece-
dora. Planta do primeiro piso da Casa Miiller, Praga, 1938-30, Aldolf Loos | |

+ Fotografia do acesso a uma pequena sala conforme indicado na planta | § | <

«» Fotografia mostrando a parede divisoria entre a circulagao e sala | | | ~
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l'architecture arabe.” (fig. 046)%

Kahn, na sua conferéncia proferida na Universidade da Califérnia, em
Berkeley, em 1966, menciona a importancia que uma galeria pode representar
num espago educativo, uma escola, referindo-a como um espago de discussdo e
de aprendizagem se ela se configurar como uma galeria e ndo apenas como um
corredor de acesso as salas de aula: “A school is an evironment of spaces where it
is good to learn, where even the corridor must be changed into galleries then be-
come the only classroom the student has. There he meets other classmates.”® Este
exemplo é perfeito quando associado aos projectos de Kahn, como por exemplo a
Igreja Unitéria de Rochester (fig. 047) ou o Convento Dominicano (fig. 048), onde
a sua construgdo légica dos espagos a partir das ideias de espago servidor e espago

servido é plenamente realizada.

Um dos aspectos da arquitectura em relagdo as outras artes € a sua intrin-
seca relagao com o tempo. Através do tempo, conseguimos compreender a arqui-
tectura porque podemos percorré-la. Contém ainda um fascinio maior quando, para
além de a conseguirmos percorrer, a sua apreensdo é constantemente varidvel. Essa
diversidade de apreensdes pode ser diversa pelas caracteristicas do préprio sujeito (a
sua idade, altura, o seu modo de deslocacdo, a direc¢do do corpo e do olhar) e com
factores externos como é o caso da luz. A incidéncia da luz (natural) permite uma
constante mutagdo da prépria arquitectura e dos espagos. Essa incidéncia € ilustrada
nas obras de Baeza: “Quando nas minhas obras consigo que os homens sintam o
compasso do tempo que marca a Natureza, harmonizando os espacos com a Luz,
marcando-os com a passagem do Sol, entdo creio que chamarmos Arquitectura vale
a pena.”® (fig. 049) A experiéncia do espaco é entdo parcamente transmissivel pelo
desenho canénico de planta, corte e algados, por parecer insuficiente face a diver-
sidade de modos de apreensdo que o espago arquitecténico pode ter (figs. 050).

“Fl poeta norteamericano Wallace Stevens dijjo algo a los arquitectos (él
queria serlo). Pergunto: «;Qué porcién de sol entra en tu habitacién?» Es como decir
que el sol no supo lo grande que era hasta que chocé contra el flanco de un edificio.
(...) el proyecto podria definirse como una «estructura de espacios en su luz». Siem-

pre que se considere que la estructura es la creadora de la luz, porque la estrutura

67 « LE CORBUSIER. JEANNERET. Qeuvre Compléte 1929-1934, p. 24 apud MA-
CIEL, Carlos Alberto. “Villa Savoye: Arquitectura e manifesto”. in Vitruvius. Arquitextos.
Consultado em: http://goo.gl/DsjémD

68+ In KAHN, Louis. The Berkley Lecture, 1966 In JOYCE, Robert; SANTOS, Rossana; TURL-
INGTON, Laura. Perspecta, vol. 28, The Yale Architectural Journal: Architects Process Inspira-
tion. Cambrigde: The MIT Press, 1997, p. 3

69+ in BAEZA, Alberto Campo. A ideia construida. Casal de Cambra: Caleidoscopio, 2008, p. 20

Passagem do tempo - a luz
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libera los espacios contenidos en ella, y esto crea la luz.””°

O vazio € a luz. A arquitectura, edificada, confina essa luz e da-lhe diferen-
tes formas. Para a arquitectura poder ser apreciada, fruivel, percorrivel, experiencia-
da, necessita da luz que permite o reconhecimento do espaco™. Através da arqui-
tectura conseguimos que a luz ganhe uma dimensdo material pelo que conseguimos
fazer dela. F possivel moldé-la de forma a melhor traduzir intengdes de projecto e
a potenciar espacos.

A existéncia da luz bem como a sua antitese (a sombra, escuriddo), assume-
-se como modelador de espaco, do mesmo modo que no trabalho de escultura:
“Me parece que no se compreende suficientemente que la escultura no consiste en
tallar una forma en piedra sino en tallar el efecto. Muchas veces el marmol no dara
la imagen de la verdadeira forma. El escultor tiene que pintar con su cincel. Con la
mayoria de sus golpes no pretende realizar la forma sino comunicarle fuerza, son
toques de luz y sombra, producen una arista o tallan un oquedad, no para conseguir
una verdadera arista o una verdadera oquedad sino para conseguir un filon de luz o

una mancha de sombra.” 7

A experiéncia de um edificio assenta nestas caracteristicas que se possam
revelar como melhoradoras da interac¢do: a luz, combinada com formas, elementos
estruturais, ornamentos, materiais, etc.. A observagao do sujeito sobre o edificio po-
derd ser activada, podendo o arquitecto ajudar a direccionar o olhar para aquilo que
quer realgar, demonstrando “predileccion por lo que resulta visualmente eficaz.” 7

“A Gravidade que constréi o espago, que estabelece a relagao com ele, e a
Luz que constréi o Tempo, que lhe da razdo, sdo questdes centrais da Arquitectura.
O controlo da Gravidade, e o didlogo com a Luz. O futuro da Arquitectura depen-

derad de uma nova compreensao destes dois fenémenos. Ou melhor, de um entendi-

mento mais claro e profundo.” (figs. 051) 7

70 « in KAHN, Louis. Amo los inicios. In HEREU, Pere; MONTANER, Josep Maria; OLIVEI-
RAS, Jordi. Textos de Arquitectura de La Modernidad. S.1.L.: Editorial, 1994, p. 347

71« “E assim, tapando o 6culo do Pantedio e as aberturas da Capela de La Tourette, teriamos conse-
guido por em causa a Arquitectura e, com ela, a Histéria. E o Sol ndo quereria voltar a sair — para
qué? Eis a Arquitectura, sem Luz, ainda é menos que nada.” in BAEZA, Alberto Campo. A ideia
construida. Casal de Cambra: Caleidoscopio, 2008, p.17

72 « in RUSKIN, John. Las Siete Lamparas de la Arquitectura. In HEREU, Pere; MON-
TANER, Josep Maria; OLIVEIRAS, Jordi. Textos de Arquitectura de La Modernidad. S.I.L.:
Editorial, 1994, p. 151

73+ in RASMUSSEN, Steen Eiler. Experiencia de la arquitectura. Trad. Carolina Ruiz, 2000.
Barcelona: Editorial Reverté, 2004, p. 55

74« in BAEZA, Alberto Campo. A ideia construida. Casal de Cambra: Caleidoscopio, 2008, p.24
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fig. 052- Pallazzo della Ragione, Padua, construido em 1218 t

fig. 053+ Planta da Casa de Cultura de Helsinquia, 1955-58, Alvar Aalto |
fig. 054+ Planta das bibliotecas de Seingjoki, 1963-65, € de Rovaniemi, 1963-1968 | —

figs. 055+ Planta da Primeira Igreja Unitaria de Rochester, Louis I. Kahn, 1962 | | <
« Corte transversal, lado Sul, Louis I. Kahn, 1962 | | -

Aldo Rossi refere-se a ideia de um espago tnico feito com distintos volumes
identificaveis através de caracterfsticas comuns para caracterizar o tipo edificatério
correspondente ao Pallazzo della Ragione, em Padua (fig. 052) : “Cuando visitamos
un monumento de ese tipo, quedamos sorprendidos por una série de problemas
intimamente relacionados con él; y, sobre todo, quedamos impressionados por la
pluralidade de funciones que un palacio de ese tipo puede contener y como esas
funciones son, por asi decirlo, completamente independientes de su forma vy, sin
embargo, es esta forma la que queda impresa, la que vivimos y recorremos y la que
su vez estrutura la ciudad.””. A relagdo entre forma e a fungdo albergada é muito
mais rica que a relacdo teorizada no infcio do Movimento Moderno.

No caso de Alvar Aalto, é interessante notar o resultado da fragmentagao
e consequente necessidade de articulagdo das formas “impuras” dos seus edificios:
“La union impura serfa asi, precisamente, aquella con la que se obtenderia la per-
feccion, valga la parodoja.” 7. Exemplo desta composicdo de pegas de diferente
natureza formal é a Casa da Cultura de Helsinquia (fig. 053) Posteriormente, Aalto,
mantendo o mesmo método de composigao de volumes por partes de diferentes
configuragdes, abandona a simples justaposicao de formas para conceber uma “uni-
dad arquitecténica capaz de fundir sus partes en una sola, pero sin que la naturaleza
de cada una de ellas se perdiera.” 77, atitude com a qual projectou, por exemplo,
algumas das suas bibliotecas da fase final da sua carreira (fig. 054).

Kahn, para os seus projectos de bibliotecas, inspira-se frequentemente na
Biblioteca de Durham’®, onde a estrutura do centro transita para os espagcos no
perfmetro, segundo a mesma malha, aqui cobrindo-os com abdébadas e criando
sucessivos compartimentos. Também noutros tipos de edificios Kahn usa a mes-
ma légica de composi¢do, como por exemplo na Igreja Unitdria em Rochester
(figs. 055), onde faz jus ao nome do edificio através do desenho de um espaco cen-
tral, de culto, em torno do qual se desenvolve a escola. O deambulatério, a mediar
os dois espacos, era para o arquitecto o espaco ideal de reflexdo antes de entrar
na escola: “Asi se podia passear y sentirse libres de alejarse de lo que se decia. Y

luego coloque al lado — todo alredor — un pasillo destinado a servir la escuela (...)

75+ in ROSSI, Aldo. La Arquitectura de la Ciudad. In HEREU, Pere; MONTANER, Josep Ma-
ria; OLIVEIRAS, Jordi. Textos de Arquitectura de La Modernidad. S.1.L.: Editorial, 1994, p. 385

76+ in CAPITEL, Anton. La arquitectura compuesta por partes. Barcelona: Editorial Gustavo
Gili, 2009, p.177

77+ in CAPITEL, Antén. La arquitectura compuesta por partes. Barcelona: Editorial Gustavo
Gili, 2009, p.180

78 «  KAHN, Louis. “Space.Form.Use". in The Pennsylvania Triangle, vol 43, n°2, diceimbre
1956, p-43 € 44. In LATOUR, Alessandra. Louis i. Kahn. Escritos conferencias y entrevistas.
Trad. Jorge Sainz. Madrid: El Croquis Editorial, 2003. p. 78
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de modo que la escuela resulta ser el muro que rodea a la pergunta.””. Para Kahn,
apenas esta forma concéntrica respondia verdadeiramente a participagdo de todos
nas actividades do santudrio ao centro (figs. 056).

Consequéncia importante, relacionada com a resposta aos problemas le-
vantados no Tema anterior, foi a importancia da consideraragio da articulagdo dos
fragmentos que compde o edificio.

A primeira vez que a ideia de Promenade Architecturale aparece plena- Le Corbusier

mente teorizada por Le Corbusier é a respeito da descri¢do de um projecto concre-

to, a Ville Savoye®®, em Poissy (figs. 057). O conceito foi utilizado em substitui¢do

’
3

| o —— e

do de simples circulagdo para melhor ilustrar a dimensdo de experiéncia espacial
figs. 056+ Esquissos ilustrando o principio deste projecto t « « ‘ d —— it § o [
+ Detalhe da planta da primeira solucio ilustrando o Santuério quadrado ao centro, rodeado por sua vez por uma parede que quebra 12 vezes, em transtormadora que Le Corbusier atribuia as suas sequéncias de espagos e ao pape

forma de dodecénago, e um deambulatério em todo o perimetro que por sua vez dé acesso as salas de aula que comp&em a forma exterior t < formador do espaco para o novo Homem?®'. A crenca na possi bilidade de uma nova

figs. 057+ Fotografia no interior da Ville Savoye, e