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RESUMO

A presente dissertacio consiste numa aproximacio a uma atitude e intencéo
de projecto - uma reflexdo em torno do exercicio da identidade do lugar e do individuo
num contexto de vivéncia colectiva de grupos “indiferenciados”.

O objecto de estudo é o projecto realizado no ambito do workshop “EHL CAM-
PUS”, em Lausanne, Suica. Este é entendido como uma ferramenta para uma sintese
necessaria no final de um curso e no limiar do langcamento profissional. A participacao
no workshop langou este trabalho, permitindo o desenvolvimento de uma reflexdo que
pretende indagar as motivagdes presentes ao longo desses seis meses (Janeiro - Ju-

nho).

A dissertacio define-se em trés momentos principais que correspondem a reu-
nido de material e aproximacéo ao objectivo da dissertacao.

Numa primeira parte, combinam-se os elementos que levaram a criacio de
uma escola e da sua identidade, e a sua ligagdo e interacgdo com o lugar. O lanca-
mento destes pontos é essencial para a segunda parte, onde se cruzam as impressoes
recolhidas com as inquietacdes inerentes ao projecto.

Na udltima parte aborda-se o problema da colectividade e do nimero massivo
de estudantes - identidade na pluralidade. Esta consciencializagdo permitiu o estu-
do de estratégias que articulam as relagdes do individuo com o espago que apropria,
questionando, por sua vez, a percep¢io subjectiva cuja expressio é a articulacdo do
limite, do dominio do espaco, da matéria envolvente e da materialidade. Em paralelo a
percepcao do espaco vai ao encontro da cinestesia e do movimento de quem o percorre.
A estas esta associada a condicdo do in-between que articula as atmosferas.

Esta reflex@o propde, assim, a aproximacao a atitude e intencao do projectista
face a um programa, a um sitio e a um cliente, e pretende ser um limiar: um ponto de

partida, e/ou de sintese.

Palavras chave:

EHL, Suica, Identidade, Apropriacao, Limite.






ABSTRACT

This thesis consists on an approach to an attitude and intention as an ar-
chitect -a reflection regarding the identity of the place and the man, considering the
context of living in community with various “differenced” groups.

The study’s object is assumed as a strategic tool to construct the necessary
synthesis at the end of this degree, in order to prepare the professional career. The
involvement in this workshop launched this dissertation, allowing a reflection that

enquires the motivations present all through these six months.

This thesis is defined by three main moments that measure in the first gath-
ering of material and approximation to this work objective.

In the first part, there is a compound of elements that lead to the creation of a
school and its identity, and a connection and interaction with the place. The launch-
ing of these points is essential to the second part, where they are intersected with
the inquietudes present in the project. It is considered that building an identity of a
community starts from the place, to the place.

The last part approaches the concern of living in community and the mas-
sive number of students. This awareness allowed the study of strategies that artic-
ulated the subject’s relations with the space he appropriates. This point introduced
the subjective perception expressed as an articulation between limit, space domain,
the presence of the surrounding scenery and its materiality. At the same time, the
perception of space reveals an approach to kinesthesia and movement of whom who
wanders, because to these concepts is associated the in-between that articulates the
atmospheres - it is considered that this reinforces the subjective sphere of the space
conception.

This reflection proposes an approach to the attitude and inquietude to the
project regarding a program, a place, a client, and its goal is to stand as a departure

point, or a synthesis one.

Key words:

EHL, Switzerland, Identity, Appropriation, Limit
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ADVERTENCTIA

[1]

Do TEMPO DO PROJECTO

“A arquitectura precisa de um tempo certo para ser bem feita. De um tempo e
de um tempo. De uma duracio e de um ritmo. (...) E a Arquitectura (...) neces-
sita do seu tempo e do seu tempo. Tempo de estudo e de andlise para se conhe-
cer bem os dados do problema. Tempo de reflexido para se chegar a uma sinte-

se, a uma soluc¢io rigorosa. E um tempo adequado para a sua construcao.”[!!

Alberto Campo Baeza, A ideia construida, Casal de Cambra, Caleidoscépio, 2004. pp 26



INTRODUCAO

A Ecole Hoteliére de Lausanne (EHL), na Suica, pretende aumentar o seu
campus em quase 40.000m2 de construcao, substituindo parte significativa das insta-
lagbes de apoio e introduzindo novas valéncias funcionais. O projecto foi encomendado
ao gabinete Richter Dahl Rocha & associés architects SA sediado em Lausanne. Tal
como o arquitecto Nuno Brandao Costa, também o sécio e arquitecto Ignacio Dahl
Rocha é um dos professores convidados da Escuela de Arquitectura da Universidade
de Navarra (ETSAUN). Partindo desta circunstancia, a escola decidiu organizar um
semindrio internacional que, ao convidar professores de varias nacionalidades, aliou a
participacao das escolas de arquitectura a que estavam associados: Escuela de Arqui-
tectura da Universidade de Navarra (ETSAUN), em Pamplona, Espanha; o Departa-
mento de Arquitectura da Universidade da Coreia em Seoul; a Facultad de Arquitec-
tura, Disefio y Estudios Urbanos da Universidade Catolica de Chile em Santiago do
Chile; a Facultad de Arquitectura, Planeamento y Disefio da Universidade de Rosario,
na Argentina; o Center of Environmental Planning and Technology em Ahmedabd
na India; a Fakuleta za Arrhitekturo em Ljubljana na Eslovénia; a Rice University
School of Architecture em Houston, nos Estados Unidos da América; a Haute Ecole
du Paysagisme et d’Architecture de Genéve na Suica; a Faculdade de Arquitectura da
Universidade do Porto em Portugal.

A par do convite para a participac¢io neste workshop, foi-nos sugerido que este
fosse matéria para a dissertacdo de mestrado de exercicio individual. Para tal, os ele-
mentos desenhados apresentados neste trabalho compreendem a data de lancamento
do programa - 7 de Janeiro de 2013 - , comum as outras Escolas, e a de entrega do
Workshop - 14 de Junho de 2013.

Neste seguimento, esta dissertacido pretende reflectir e evidenciar as proble-
maticas e inquietudes conceptuais em projecto que a nova encomenda levantou. O
objectivo assume-se como uma aproximacio a atitude e intencio em projecto - uma

reflexdo em torno do exercicio da identidade do lugar e do individuo num contexto
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de vivéncia colectiva de grandes grupos “indiferenciados”. Desta forma, o objecto de
estudo entende-se como uma ferramenta para uma sintese necessaria da matéria do
curso. O desenvolvimento do material exposto explora um paralelismo com o percurso
do trabalho e do delinear das reflexées proprias. Deste modo, a dissertacio apresenta-
se dividida em trés partes essenciais. Estas ndo sdo desenvolvidas de forma idéntica,
sendo que as duas primeiras partes sdo mais semelhantes. Porém, este facto ndo deve
ser entendido como falta de coeréncia ou método, mas sim e apenas como uma expres-

sao do fio condutor que liga o pensamento em projecto.

Na primeira, Do lugar, apresenta-se uma aproximacgao ao caracter (simbolis-
mo e enquadramento histérico) da encomenda, onde se aborda a questdo do turismo
na Sui¢a e a sua importancia para o aparecimento da primeira escola de hotelaria
internacional. A essa luz, da-se a aproximacéio ao sitio e ao programa, dos quais nas-
cem questdes fundadoras como: a interac¢do entre o programa e o sitio, a apropriacao
do terreno existente, a consciencializacdo das pré-existéncias. A articulacio destas
questoes leva a problematizacdo da intervengdo na paisagem e da preservagdo e/ou
construcgao da identidade a partir de um lugar para criar novos espagos.

A segunda parte, Fermentagdo, como o préprio titulo indica, expde as ideias
em crescimento. Estas sdo a expressio técnica das inquietacgdes implicitas que ga-
nham forma através da articulagio “causa-efeito” e da delineagdo de uma estratégia
que relaciona diversos parametros da encomenda cuja resposta se queria coerente e
coesa. Assim surgem as experiéncias de interac¢do do objecto arquitecténico com a
matéria envolvente, considerando a sua presen¢a como um primeiro parametro de
identidade com o sitio. Ciente de que um objecto arquitecténico ndo se suporta sem a
concepcao do espaco, sdo induzidas, em paralelismo com o jogo de escalas necessario
na elaboragao de um projecto, as ideias que se impdem.

A tltima parte, A concepgdo do Espago, vem no seguimento do que foi expos-
to. No entanto, aqui aprofunda-se a consciencializacdo da diversidade de origens e
culturas dos alunos e o que estas transportam: diferentes quotidianos, necessidades,
héabitos e maneiras de viver uma e numa paisagem. De facto, a producio do espaco
deve estar adaptada a natureza da sociedade actual, e compreende-se que esta deve
apontar para uma postura conceptual que explore relativizar esta condi¢do. O lanca-

mento do problema compromete uma aproximagao a diversas ferramentas de indole



tedrica e as experiéncias que tive como estudante.

Destas ferramentas (“estimulos conceptuais”) destacam-se o continuum, o in
-between e o twin-phenomena de Aldo van Eyck. E este discurso teérico aproximado
aos casos de estudo - da Villa Le Lac de Le Corbusier e do Convento e casa das irmés
dominicanas de Louis I. Kahn - que expée uma analise e observacéo cujo objectivo é
explorar as circunstancias e especificidades que sustentam o lancamento da estraté-
gia. A aplicagdo da colagem de estratégias como uma sintese do estado de arte permite
a sua aplicacdo no projecto a desenvolver. A consciencializa¢do do problema a priori,
ou durante o processo, permite que se visualize as intengdes que se vao criando. A
reunido das estratégias construidas com a pesquisa fazem o paralelo com a conclusao

necessaria a estrutura e ao objectivo delineados no inicio do trabalho.






ParTE 1

Do Lucgar
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Figura 1. Heinrich Petri, 1614 | Xilografura da cida-
de Sion, na Suiga, publicada na obra “Cosmografia” de Sebastain
Munster (editada inicialmente em 1544). E a primeira represen-
tacdo alema de uma viagem e do seu reconhecimento. Esta obra
influenciou posteriormente os objectivos do Grand-Tour.

[ CZpis CHEMINS pe FER pu NORD-0E PARIS A LYON e ALA MEDITERRANEE
DE smﬁsmwcmim - CHEMINS o€ FER FEDERAYXeroc-UETAT ITALIEN

C'* INT' pes WAGONS-LITS e7 bes GRANDS EXPRESS EUROPEENS

TRRIN llE I.III.E

Lo§0RESH Ellh[E F!.RIS [NTERLAKEN

NORES)CALBIS PARIS LATSINE A0
3 msn sas PLACESA L'AVANCE SADRESSER AUX

Amm BELA COMP. INTERN. DES WAGONS LITS

Figura 2. Cartaz publicitario sobre as atracgoes turis-
ticas dos caminhos ferrovidrios suicos - durante muito tempo o
Unico meio de transporte disponivel.



O CLIENTE INDIRECTO

DA BELLE EPOQUE A0 NOVO PROGRAMA

O turismo nasce na Sui¢a como um rasto do Grand-Tour (2], aliado & redesco-
berta da montanha e dos Alpes. Inicialmente, era “apenas” uma passagem obrigatéria
para chegar a Italia, muitas vezes temida pela travessia dos Alpes. Na segunda meta-
de do século XVIII torna-se numa das etapas: os canones de beleza classica (natureza
fértil, bem ordenada) dédo lugar ao pitoresco e a procura do sublime, caracteristicas
presentes nos Alpes.

O aumento da influéncia desta zona foi também possivel pela tendéncia dos eruditos
da época, como Horace Bénédict de Saussure (1740-1799) [31, que partiram a descober-

ta dos Alpes - foi difundido um melhor conhecimento do espaco alpino !,

Como consequéncia, ja no século XIX, o Grand-tour transforma-se em turis-
mo, e os viajantes aristocraticos ddo lugar ao meio burgués.

A matéria construtiva do turismo sui¢o é a montanha, o seu suporte de poten-
cialidades.

Associado ao crescimento do turismo esta a fase da construgio dos caminhos
ferroviarios: reducio de distancias, logo de custos, aumento da acessibilidade. As li-
nhas ferroviarias constituiam um ponto essencial no turismo e na montanha: nao sé
conduziam ao destino, mas também o criavam (fig. 2).

O aumento do nimero de turistas estimulou a construcao hoteleira. Para aco-

lher os visitantes, as urbes foram dotadas de novas instalagdes de alojamento. Com a

[2] Com origem na 2* metade do século XVII, trata-se de uma viagem de formacao para jovens
aristocratas ingleses (antes havia sido feita por Sebastian Munster e Michel de Montaigne). Demorava
entre um ano e meio a dois anos. O objectivo era aperfeicoar o conhecimento adquirido durante os anos
académicos através da experiéncia directa e reflexdo no sitio. O percurso do Grand-Tour atravessa a Eu-
ropa - tem um percurso definido, com etapas essencialmente urbanas, entre Franca, Itdlia (até Napoles),
Alemanha e Paises Baixos. No regresso os viajantes deveriam ter visitado os mesmos sitios, reflectido
sobre as questdes de indole politica e religiosa, traduzindo essas questées num pequeno resumo.

[3] Jean-André Deluc e Déodat de Dolomien.

[4] Dictionnaire historique de la Suisse, Grand Tour por Ariane Devanthéry , [em linha], disponivel
em http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/{/F24575.php
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Figura 3. Comboio eléctrico na linha St. Gothard,
uma das rotas mais ingremes do circuito turistico da Suiga.

Figura 4. Comboio eléctrico na linha St. Gothard
a passar o viaduto Kerstelenbach. A paisagem é ainda mar-
cada pela estagdo Amsteg e pelo teleférico movido a energia
hidroeléctrica (4guas retidas no cimo das montanhas).

& 8 LAUSANNE. — Ouchy. — L'Hotel Beaw-Rivage Palace. — LL.

Figura 5. Postal, 1910-1919, Hotel Béau Rivage,
na margem norte do lago Léman, um dos simbolos da hote-
laria de luxo em Lausanne.



—DaA BELLE EPOQUE A0 NOVO PROGRAMA—

ajuda das ferrovias, estes alojamentos podem explorar implanta¢des fora das cidades,

desde que estivessem perto das estacdes[?].

Em 1882 deu-se a inauguragio de tuneis alpinos, como o de Saint-Gothard,
traduzindo-se no inicio da grande conquista dos Alpes suicos. Os esfor¢os reuniram-se
em diminuir as distancias em funcio do turismo: foram construidos caminhos de ferro
adaptados as topografias mais acidentadas, assim como teleféricos (figs. 3 e 4). Desta
maneira, aparecem as primeiras construcoes hoteleiras integradas na paisagem, as-
sociadas as praticas desportivas de inverno.

Aliadas ao fendmeno turistico estdo as primeiras sociedades de promog¢do nas princi-
pais cidades: em 1885 em Zurique e Lausanne.

Entre 1888 e 1914 contam-se 40 funiculares, 13 linhas ferrovidrias novas,

assim como a duplicacido das unidades hoteleiras (de 1700 para 3500) (6],

Aproveitando o sabor da “Belle Epoque”, em 1893 foi fundada a primeira esco-

la de hotelaria a nivel mundial: Ecole Hoteliére de Lausanne!7’.

O turismo sem precedentes e o rapido crescimento ndo eram acompanhados
por um pessoal qualificado para o servigo, dai a grande necessidade de fundar uma
escola que lancasse jovens profissionais a todos os niveis da hotelaria. A EHL de Ja-
cques Tschumi consolida a formacéo profissional e desempenha desde logo um papel
determinante na Société Suisse des Hoteliers - era um projecto viavel e real. A 15 de
Outubro conta com 27 alunos que trabalhavam no Hotel d’Angleterre, em frente ao
lago Léman. A premissa desta escola era poér em pratica no prestigiado Hotel o que
treinavam na EHL.

Esta época pertence aos grandes palacios e aos magnificos hotéis, muitos deles

[5] Dictionnaire historique de la Suisse, Voyages por Laurent Tissot, [em linha], disponivel em
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F14070.php

[6] Dictionnaire historique de la Suisse, Voyages por Laurent Tissot, [em linha], disponivel em
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F14070.php

[7] http://www.ehl.edu/index.php/eng/About-us/Overview
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As instalagoes da E.H.L. entre 1903 e 1975 na Avenue du Cour.

Figura 7.

1928, alunos a calcular o custo dos mantimentos numa

aula de cozinha na E.H.L.

Figura 8.

1926, o grupo “Alumni EHL”.



—DaA BELLE EPOQUE A0 NOVO PROGRAMA—

ainda visiveis nas margens de Genéve e outros resorts das montanhas acima do lago
Léman (fig. 5).
Também a qualidade do ar da montanha, aliado a um avang¢ado conhecimento médico,
atraia os doentes de tuberculose. A tradicdo mantém-se, e o grande atractivo da Suiga,
as suas paisagens, a sua “neutralidade” e o clima continuam a atrair personalidades
de todo o0 mundo.

Em 1903 a expansao da escola obriga a uma deslocacao de instalagoes: Ave-
nue de Cour, Lausanne (fig. 6). O numero de estudantes passa a 30, e ja 1/5 do total

corresponde a estudantes estrangeiros.

A eclosao da I Guerra Mundial pée fim a “Belle Epoque” e traz temas de de-
sanimo: dificuldades econémicas, vendas reduzidas, formalidades e burocracias na
entrada de estrangeiros, aumento das taxas dos caminhos ferroviarios. A cautela era
obrigatéria, tanto nos turistas que ndo gastavam, como nos promotores que optavam
por nio renovar, melhorar e construir.

L’Office National du Tourisme (ONT) foi criado em 1919 para combater a as-
tenia e restaurar a vida num sector em declinio. A Confederagdo Suiga aplica créditos
no sector hoteleiro (1921), reduz as taxas ferrovidarias e permite a livre circulacio de
veiculos estrangeiros (1931). Criou ainda um fundo comum entre o sector hoteleiro e
o publicitario, a Fédération Suisse du Tourisme, que reunia cerca de 140 associagdes
industriais 8],

Apesar do turismo enfraquecido, em 1924, o reconhecimento profissional da
EHL continua a aumentar, o que obriga a um processo mais selectivo: das 80 candi-
daturas que recebem, apenas 62 sdo aceites. [?] Destes 62, mais de metade (32) sao
alunos de fora da Suica. Integraram pela primeira vez as turmas da EHL quatro mu-

lheres, formando turmas mistas[1°],

[8] Dictionnaire historique de la Suisse, Voyages por Laurent Tissot, [em linha], disponivel em
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F14070.php

[9] Nao se conhece o processo de selec¢do; o exame de admissao sé foi introduzido em 1986.

[10] http://www.ehl.edu/index.php/eng/About-us/Overview

13



E HOTELIERE

Figura 9. Década de 50, aula pratica Figura 10. 1980, a equipa de alunos e
sobre servir na E.H.L.. professores da E.H.L. ganha um concurso interna-
cional.

Figura 11. 2011, celebragio da graduacdo dos alunos.

Figura 12. Viagem ao terreno, 2013. Dormitoérios actuais.

14



—Da BELLE EPOQUE AO NOVO PROGRAMA—

Ainda na mesma década, em 1926, é criada a associacdo “Alumni(''! EHL” (fig. 8),
onde se rednem inicialmente 500 ex-alunos, entre os quais directores de prestigiados
hotéis dentro e fora da Suica.

Apesar da conhecida neutralidade da Suiga durante a II* Guerra Mundial, a

EHL foi forcada a fechar as portas em 1941. A escola é reaberta em 1943 gracas ao
esfor¢o de projectos de fundacgio da associagido “Alumni EHL”. Entram agora apenas
16 alunos.
Porém, a euforia geral que se sentiu apds o fim da guerra permitiu um crescimento
exponencial do turismo sui¢o e da EHL. Em 1951 a escola tinha 500 alunos de 30 pai-
ses diferentes. Crentes na qualidade do seu ensino e do que pratica a Escola, e cientes
da dificuldade pedagdgica que é “ensinar” meio milhar de estudantes, a EHL introduz
um ano zero no plano do curso. Trata-se de um ano preparatério para os alunos que
precisam de aprofundar habilitacées académicas especificas ao curso (fig. 9).

Na década de 70 a EHL tem 600 alunos. Metade sao suigos, a outra engloba 45
nacionalidades.

Em 1974 a EHL afasta-se da Swiss Hotel Association e passa a ser uma fun-
dacdo sem fins lucrativos. Tudo o que a escola lucrasse era reinvestido em equipa-
mentos e infra-estruturas para manter um nivel de exceléncia de ensino que ja os
caracterizava.

Porém, em 1975 a EHL muda de lugar. E construido um novo edificio em Cha-
let-a-gobet, a alguns quilémetros de Lausanne.

Esta época, apesar de bastante lucrativa e de continuo reconhecimento inter-
nacional (fig. 10), representa um problema no turismo: hd muita concorréncia. O cres-
cimento do sector automoével privado e a liberalizacdo dos precos da aviagio comercial,
permite as populacgées locais planear férias até a data impensaveis.

A Escola continuou a crescer. Hoje, em 2013, a escola é frequentada por 2000
alunos de 80 nacionalidades (fig. 11). Os actuais dormitérios sdo compostos por 320

quartos duplos ou individuais (fig. 12).

[11] Plural do substantivo alumnos de origem latina que designa “pupilo”, “filho a cuidado de outro”;
actualmente é uma expressao usada para designar os alunos que passaram por uma institui¢do de ensino.
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—DaA BELLE EPOQUE A0 NOVO PROGRAMA—

O aparecimento da E.H.L. resulta de um investimento necessario face ao tu-
rismo crescente na Suica. A empresa turistica promoveu a exploracio de uma paisa-
gem cujo elemento dominante é a montanha. Esta também se assume como suporte

de desenvolvimento de uma cultura e desta Escola.
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Figura 14. Cortina arbérea.
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PrRoGgRrRAMA

ABSTRACTO

O programa para ampliacdo da EHL prevé a manutencao do edificio da escola
e do Chalet “La Ferme”. A oeste do terreno, e a norte do Chalet, situam-se as actuais
residéncias de estudantes (150 quartos, aproximadamente) - estas sem indicagao de
edificios a manter.

A este do terreno estd o Pavilhdo Desportivo que remata uma série de campos

exteriores, protegidos da auto-estrada por uma cortina arbdrea (fig. 14).

As questdes de programa tém que ser necessariamente discutidas entre o
cliente e o autor. Como tal seria fisicamente impossivel, foi criada uma plataforma

digital que funcionou como patamar intermédio dessa relagao.

O cliente elaborou um organograma, um tanto ou quanto abstracto, ao qual
tivemos acesso.

A abstracgdo deste documento revela-se quando se pedem dreas complexas, de
dificil percepgdo: 970 quartos de dormitérios mais espacos comuns (30.000m?), hotel
de 100 quartos com 4000m?, instalagdes desportivas com 3000m?, e ainda os start-ups
de 900m?['?], Trata-se de um programa demasiado complexo para o pouco tempo que
nos tinha sido dado. Pela primeira vez teriamos que articular duas “dimensdes fun-
cionais” - a publica (mais de 2000 pessoas) e a privada, individual (quarto-célula). Ja
haviamos lidado com ambas ao longo do percurso académico, mas “em separado”. O

novo desafio consistia em conceber uma sintese “com escala”.

[12] No IV ano desenvolvemos o Centro do Conhecimento, no qual lidamos com 4500m? (o foyer
representava 2000m?).
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DESENVOLVIMENTO

A ETSAUN desenvolveu este abstracto.
As tabelas cedidas foram elaboradas com base no material enviado pela EHL e pelo
gabinete Richter Dahl Rocha. Foi aplicado na mesma faculdade e adoptado pelos alu-
nos da FAUP. No total desenvolveram-se os trés programas que o abstracto da am-

pliacdo da EHL sugeria.

As opgoes vinculadas pela ETSAUN vio ao encontro de um enriquecimento
das possibilidades académicas.
Além dos quartos de hotel, definem areas de saldes sociais, cafetarias, restaurantes,
cozinhas e servigos - abrindo ja caminho para pensar no hotel como uma entidade

auténoma da escola.

Nos alojamentos, foram definidas dreas comuns e nomeadas zonas importan-

tes: salas de estar com apoio, cafetaria, capela-espaco de reflexdo e areas de servigo.

No programa de desporto foram decididas areas de salas desportivas, e foi-nos

cedido um documento de programa adicional interior e exterior.

Estes documentos, no seu conjunto, foram essenciais para o inicio de um pen-
samento econémico por associacio: que areas poderiam estar repetidas em programas
e poderiam ser associadas. O tempo até a viagem foi essencial para criticar, reflectir
sobre, e interiorizar o programa através destes esquemas de associagdo. Nao esque-

cendo, como defende Kahn, que o programa deve ser revisto depois da visita ao sitio.
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Figura 18. Localizac¢do de Lausanne e da Sui¢a na Europa.
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Figura 19. As trés regides geograficas da Suica: a norte a cordi-
lheira de jura; no centro a Plataforma, e a sul os Alpes..



(N)O Sirro

LOCALIZACAO E DELIMITACAO DO TERRITORIO

Chalet-a-gobet - Lausanne - Cantdo Vaud - Suica

A Suica, oficialmente Confederacdo Suica, é um pais sem costa maritima que
se localiza na Europa Central (fig. 18). A norte faz fronteira com a Alemanha, a oeste
com a Franca, a sul com Italia e a este com a Austria e Liechtenstein. Divide-se em 26

cantdes, dos quais Berna é a sede das autoridades federais!'3].

O territério da Suica inscreve-se num rectangulo de 350km por 200km, com

uma 4area total de 41.107 km?.

A Suiga engloba trés regides diferentes: a Cordilheira de Jura, os Alpes e a

Plataforma (fig. 19).

A Cordilheira de Jura desenvolve-se desde La Ddéle, junto a bacia de Léman,
até Lagern, a noroeste de Zurique.
Esta regiao divide-se em duas zonas de caracteristicas diferentes: sudoeste (cantao
de Vaud - Lausanne) e nordeste. A sudoeste é composta por rochas calcarias, porosas,
com fraco nivel de retencido de dgua. Marcada pelos vales estreitos, ingremes ['*] e
encostas sinuosas, encontra a “Plataforma” através de um grande declive que resulta
numa placa tecténica flexivel. Por oposic¢do, a espessura dos sedimentos na zona fora
de Lausanne é menor, o que provoca a fragilidade desta placa tectdnica.

Excepto no cantdo de Vaud, sdo raras as fontes de 4gua ou as oportunidades de a en-

[13] Dictionnaire Historique de la Suisse, Suisse por Georg Kreis/LLA, [em linha], disponivel em
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F9825.php

[14] 1600 mt de altitude.
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—LOCALIZAGAO E DELIMITACAO DO TERRITORIO—

contrar. Este fendmeno da-se pelo facto do cantido Vaud integrar a bacia Leménica [1°!

e por fazer fronteira com trés lagos: Léman!'], de Néuchatel e de Murat.

A limitacdo da infiltragdo das aguas beneficia a vegetagao no Jura, sendo esta
maioritariamente formada por extensdes florestais de arvores coniferas e outras de
grande folhagem. O clima desta zona é austero: humido, Verdes frescos e Invernos cin-
zentos. Apesar das condig¢bes, abriga quase 14% da populacao do pais, em contraponto
com o declinio demografico que afecta a “montanha europeia”. A ocupagdao humana
resume-se a aldeias de casas macicgas, protegidas do frio, onde se vive essencialmente

da exploracdo da madeira.

A regido dos Alpes ocupa cerca de 58.5% da superficie da Suica, apresentan-
do uma estrutura geologica complexa. A sul, formam-se macigos cristalinos que de-
senham montanhas elevadas. A norte destes macicos situam-se os Pré-alpes - um
amontoado de coberturas carregadas (balancos sedimentares), que se sobrepdem ao
mollasse da Plataforma. Os Pré-alpes do lago Léman sdo constituidos por dois caste-
los de obras calcarias que enquadram uma zona de cumes lisos. Sdo, em relacdo aos
Pré-alpes centrais, menos espessos.

Também as montanhas alpinas sdo desfavoraveis ao assentamento do Ho-
mem. O clima é muito austero e marcado pelos contrastes dos macicos cristalinos,
vazios, gelados (que apenas ganham vida nas estacdes turisticas) com o clima seco.
E o vento fohn 71 que faz subir o limite da cultura do trigo, do milho, das drvores de

fruto e da vinha até meio da montanha alpina. Estas plantacées, quando em vertentes

[15] A regido Leménica s6 é nomeada como tal pela Suiga, sendo que Franca apenas a reconhece, dai
que se optou por distinguir como Bacia, denominagéo que ambos utilizam.

[16] Segundo maior lago da Europa, sendo o primeiro o Lago Balaton, Hungria.

[17] O vento fohn é um vento quente e seco que desce das montanhas e dos Alpes. Este fenémeno

é uma compensacéo entre as zonas de baixa e alta pressao separadas pelos macicos rochosos. O ar que
ascende arrefece, e a sua humidade condensa-se sob a forma de chuva. O ar quente desce pelos vales dos
Alpes, aquece e torna-se num vento tempestuoso. A maior parte dos vales dos Alpes suigos sdo corredores
propicios ao vento fohn. Os efeitos podem ser benéficos, pois o vento promove a vegetagdo. Porém, também
causa degelos subitos, chuvas fortes e enchentes, http://www.hls-dhs-dss.ch/index.php, artigo “Foehn”
escrito por Hans Stadler
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Figura 20. Os cantdes da Suica: o cantdo de Vaud a norte do lago Léman no extremo

ocidente, na regido francéfona do pais.



—LOCALIZAGAO E DELIMITACAO DO TERRITORIO—

solarengas, estdo associadas a habitac¢oes secundarias. Desde finais do século XIX que
a populacao alpina tem vindo a decrescer, pois estas actividades humanas situam-se
maioritariamente nos vales. Apenas na orla da Plataforma é que h4 uma exploracao
da parte industrial, principalmente sob a forma de equipamento hidro-eléctrico.

A Plataforma ['®] representa 31,5% da ocupacido da superficie, funcionando
como um corredor entre a cordilheira do Jura e os Alpes - a sua largura varia entre os
30 e 70km [191,

Esta regido, que se caracteriza pelos relevos planos, planaltos e lagos, reflec-
te uma aparente uniformidade rasgada pelas colinas que atingem os 800mt (princi-
palmente quando se aproximam dos Alpes). Esta uniformidade tem como base uma
depressio preenchida de mollasse.[?1 O clima é moderado e nublado: o Inverno é frio
e brumoso, e o Verdo é caracterizado por um calor forte. A proximidade com os lagos
protege os microclimas que se abrigam nas suas margens, defendendo-as das geadas
- utilizagao do terreno para vinhas.

Os solos de depdsitos mollasse dominam algumas placagens, tornando estes
terrenos férteis. A paisagem transforma-se para dar lugar aos campos abertos, a ex-
cepc¢ao das margens dos lagos, onde se desenvolvem zonas urbanas que controlam a
paisagem dos Alpes.

O campo verde é densamente povoado, resultando numa zona intermédia en-
tre as regides agricolas e as cidades urbanizadas e industrializadas.

A cidade de Lausanne situa-se na parte francéfona da Suicga, sendo a capital
do cantdo de Vaud, na zona ocidental do pais (fig. 20).

“Heureux Pays de Vaud!” 2!

[18] Também conhecido por Planalto Suigo, plateau.

[19] Dictionnaire Historique Suisse, Plateau por Christian Liithi / LA, [em linha], disponivel em
http://www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F8566.php

[20] Rocha de origem sedimentar tercidria e abrangida por uma manta quaterndaria fluvioglacial.
Material formado por detritos que tende a ser lacerado por eroséo - disseca o relevo.

[21] écrit dans son avant-propos la Société suisse des traditions populaires. Heureux par la richesse
du patrimoine qu’il a su conserver, grace a la sensibilité de ses habitants et de ses autorités.
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Figura 21. Limites e fronteiras do cantdo de Vaud: a proximidade dos Alpes a
sudeste e da cordilheira do Jura a noroeste; Lausanne cidade entre dois lagos (Léman e
Neéuchatel).

Figura 22. 1955, Albergue da zona Chalét a Gobet.
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—LOCALIZAGAO E DELIMITACAO DO TERRITORIO—

Este ocupa a maior parte da zona oeste da Suiga e faz fronteira a oeste e sul com a
Franca, a sudoeste com o cantdo genovense, a norte com o cantio de Néuchatel, a leste
com os cantoes de Fribourg e Berna, e a sudeste com o cantio de Valais. A Cordilheira
de Jura desenha o limite norte e noroeste; a sul, o limite néo é tao claro, e resulta de
uma ligacao entre os Lagos Léman e de Constanca (fig. 21). Esta ligacdo desenha um

limite de direc¢cdo NE-SO e atravessa as cidades de Lausanne, Luzern e Sankt Gallen.

A cidade de Lausanne situa-se na margem norte do Lago Léman, estendendo-
se deste (Porto de Ouchy, 373 mt de altitude), até a floresta de Jorat (Les rapes). A
cidade assenta entre trés colinas: La Cité, Le Bourg e Saint-Laurent, assegurando a
sua ligacdo através das pontes Bessiéres e Chauderon. A capital do cantdo inclui as
localidades Ouchy, Vidy, Cour, Mornex, Chailly, La Sallaz, Vennes Montblesson, Ver-
s-chez-le-blancs, Montheron e Chalet-a-Gobet - 873 mt de altitude (ver figura 22) [22],

Nesta dltima localidade situa-se a Ecole Hoteliére de Lausanne.

[22] Dictionnaire Historique Suisse, Lausanne (comune), [em linha], disponivel em http://www.hls-
dhs-dss.ch/textes/f/F2408.php
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Figura 23. “Férme” em Chailly, Lausanne, década de 30.

< <% N N S b AN ¥ > 3 ~ S \
Figura 24. Furguu, 1986. Chalet isolado na zona dos Alpes. Ao fundo vém-se os
trés picos Le Weissmies (4.023 mt), Le Fletschorn (3.993 mt), Le Lagginhorn (4.010 mt).
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“LA FERME” E OUTRAS CONSTRUCOES

“La férme” é um chalet e a pré-existéncia mais simbélica do terreno.

Segundo o autor Sylvain Malfroy [??], o termo chalet entrou no patriménio lite-
rario francés através da obra de Jean-Jacques Rousseau (1712-1770) e foi, posterior-
mente, adoptado por outras linguas europeias.

Designa, originalmente, as construgdes rurais edificadas (fig. 23) em terrenos isolados
e lavrados, ou em pastos de média ou elevada altitude, e ndo os “chalets suicos” a que
fomos habituados [?*]1, O entusiasmo suscitado pelo escritor de Genéve promoveu o
chalet a “simbolo de uma sociedade” cujos valores sdo a simplicidade, harmonia com a

natureza, liberdade e democracia [?°].

O chalet “La férme” é uma casa rural que prima pela sua particularidade figu-
rativa - é uma excepgao dos chalets do cantdo de Vaud.

A organizacao e aglomeracdo destas casas reflecte a sociedade da qual ema-
nam: “individual” nas zonas da cordilheira do Jura, do bosque de Jorat, e Gros-de-
Vaud (fig. 24); por outro lado mais comunitario na Plataforma e cidades concentradas.
Este facto é directamente condicionado pela implantagio do habitar, que depende de

factores como a topografia, a influéncia do clima, a ac¢do dos ventos dominantes, o

[23] Dicitonnaire historique de la Suisse, Chalet por Laurent Tissot, [em linha], disponivel em http:/
www.hls-dhs-dss.ch/textes/f/F11001.php

[24] Cf. “E ja que falou em ‘chaletismo’, visando talvez a nossa naturalidade, ficard de vez convencido
que ndo fizemos esthetica de importag¢do, procurando impingir & Camara de Barcellos enxertos da nossa
lavra nacional, pela simples razdo que a sua theoria de relacionar a forma de cobertura das edificagoes
com as condig¢des climatericas ndo se sustenta no que respeita d Suissa, onde o angulo de obliquidade do
telhado de habitagdo diminui justamente d razdo que nos vamos elevando para a zona de neve eterna,
chegando a ser inferior a do telhado mourisco onde justamente é destinado supportar enormes camadas
de neve.”, Ernesto Korrodi, arquitecto de origem sui¢a, numa carta publicada ao Didrio de Noticias de 11
Julho de 1901, in Diciondrio dos Arquitectos, Volume II, H-R,

[25] Dicitonnaire historique de la Suisse, Chalet por Laurent Tissot, [em linha], disponivel em http:/
www.hls-dhs-dss.ch/textes/{/F11001.php
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Figura 25. Quadro que Norberg-Schulz redne e sintetiza as condigoes de cada zona

geogréfica e como estas influenciam a implantacao dos chalets e a sua forma.

Figura 26. Chalet “La Férme” no terreno.

Figura 27. Imagem cedida pela Universidade HEPIA Genéve - é pouco claro se se trata de uma
fotografia actual, na qual fizeram “se apagou” o campus actual, ou se é uma fotografia anterior a inter-
vengao.



—“LA FERME” E OUTRAS CONSTRUCOES—

valor agricola do solo, entre outros 28],

Norberg-Schulz apresenta um quadro que sintetiza as diferengas que se regis-
tam nas trés zonas geograficas da Suica e como estas influenciam a rela¢do do homem
com a paisagem e o seu significado de casa. Lausanne, considerado de clima seco, per-
tence a Plataforma onde se registam solos mais ricos (Alpes e Jura maioritariamente
rochosos) e propicios a implantacdo do homem. Desta maneira, os chalets dispersos
estdo associados a territérios mais elevados (fig. 25). Porém, segundo Tausier, em
meados do século XIX o habitat disperso tomou outra forma nos arredores de Lausan-
ne: a exploracéo do territério do Jordt e da cordilheira do Jura (turismo) abre uma
ligacdo a nordeste da cidade (Echallens), e pequenos grupos de férmes implantam-se
ao largo dessas rotas e caminhos, frequentemente em encostas mais marcadas, como
é o caso do chalet no terreno do projecto[?7! (fig. 26).

No fim do século XVIII, a teorizacio do belo pitoresco lanca definitivamente
esta tipologia arquitecténica - na segunda metade do século XIX torna-se numa ima-
gem estereotipada assimilada como simbolo nacional, principalmente apés a Exposi-

¢ao Nacional 28],

O chalet na Suica levanta diversos temas, como por exemplo, os materiais que
cada zona geografica apropria e como as utiliza (consoante o clima); a organizacéo es-
pacial que conformam; entre outros. A imagem 27 permite extrair outro tema: o chalet
construido no meio do terreno, como elemento singular, perante uma paisagem. En-
tende-se que a montanha nao é apenas a matéria construtiva do turismo. E também
a do sitio, da implantacio do chalet na encosta - é esta rela¢ido que traduz o caracter e

atmosfera do sitio.

[26] Daniel Glauser, Typologie et evolution de U'habitat rural dans le Jura et sur le Plateau de Suisse
occidentale”, Tese de doutoramente ndo publicada, Université de Neuchatel, 2008. pp 3

[27] Daniel Glauser, op. cit., Typologie et evolution de Uhabitat rural dans le Jura et sur le Plateau de
Suisse occidentale, pp 72

[28] Primeira exposi¢ao nacional em Berne, a 1883: eventos inspirados nas tradigoes locais e canto-
nais. O objectivo era expor as produgdes artisticas num pais de amplo contexto socio-politico. O desenvol-
vimento destes eventos originou outras feiras artesanais suigas.
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“In modern architecture, where the rationality of the structural frame and the
building masses threaten to dominate, there is often an architectural vacuum
in the left-over portions of the site. It would be good if, instead of filling this
vacuum with decorative gardens, the organic movement of people could be in-
corporated in the shaping of the site in order to create an intimate relationship

between man and architecture.” [?°]

A formacio académica ensina-nos que o sitio é mais do que uma localizacéo
abstracta[*° - é da procura de uma interac¢ido com o sitio que nasce a obra. Este con-
tacto tera sempre mais importancia que qualquer teoria sobre a regido especifica.

A experiéncia quotidiana do espago é umas das primeiras condi¢des para 0 processo
do pensamento conceptual, e pela primeira vez passamos por um exercicio académico
cujo terreno nio é na area metropolitana do Porto e que nao é facilmente acedido.

Experimentamos, em plenitude, um clima diferente.

A delimitacéo e caracterizagdo do terreno fazem adivinhar a substancia mate-
rial, até as suas formas. Porém, ressaltam questdes de inquietude e inseguranga por
néao se conhecer o sitio. Quais sio as suas qualidades (e ndo s6 propriedades)?

Foi feita uma viagem ao lugar do projecto cerca de um més apds o langcamento
do programa - tempo fundamental para a fermentacio dos primeiros desenhos, inten-
coes e da totalidade do pedido.

Uma das primeiras questées que me preocupou foi: quais sdo os limites que

definem o sitio? O terreno estd bastante distante do tecido urbano, como se percebe

[29] Alvar Aalto, apud, Steven Grodk, “Aalto’s approach to movement and circulation”, in Ben Farm-
er [ed.], Companion to contemporary architectural thought, Londres, Routledge, 1993, pp 110

[30] Cf. “Em Junho de 2006, escrevi aos meus alunos: (...) Sabendo que a realidade se revela tal como
eu a interrogo, se se pretende que as respostas tenham algum sentido ndo podem formular-se desde um
espago abstracto, mas sim de um lugar”, Alexandre Alves Costa, “O Lugar da Histéria”, in Textos datados,
Coimbra, E|d|arq, 2007. pp 253
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Figura 28. Ferdinand Hodler (1853-1918), éleo sobre tela,
1908. Lago Léman e Alpes - o dominio das linhas horizontais na
paisagem.

Figura 29. Ferdinand Hodler (1853-1918), 6leo sobre tela,
1906. Lago Léman e Alpes - o confronto da horizontalidade do lago e
das montanhas que dele irrompem.

Figura 30. Ferdinand Hodler (1853-1918), 6leo sobre tela,
1906. Os diferentes layers de montanhas que constituem a paisagem.



—Visita A0 TERRENO—

pelo imenso tamanho do lote e as caracteristicas do terreno.

A localizagdo para este projecto era sublime: na altitude em que se insere
a EHL (848 mt), os limites do terreno estio desenhados, mas os do sitio sao
outros. Por exemplo, a presenca dos Alpes a sul, da floresta que desce a norte até ao
terreno. Aqui a importancia da silhueta da envolvente a uma escala macro permite
pensar “mais além”. Claramente assumi a importancia destes dois exteriores: o proxi-
mo e o longinquo. Em simulténeo poderiam ser um parametro de projecto de dimen-

sao.

“Imagine a modern architect looking out over an open landscape; think of Cor-
busier [...] his will seem surprising, because his ‘plane of vision’ is not about 5
feet [311 above the ground, nor inscribed onto the ground: he took up the ‘bird’s
eye view’ in order tu survey settlements, and to praise or dispraise them, and

to say how they should be made” [32]

Esta visdo e as experiéncias de Le Corbusier com as viagens de avido sinteti-
zam a sua relacdo intensa com as paisagens “césmicas”’, pois relembram as “verdades
fundamentais do Mundo” [3%7,

A paisagem tem uma estrutura muito semelhante a arquitectura: céu, hori-
zonte e chio/ tecto, paredes e pavimento. A sensacio de céu em Lausanne é uma proxi-
midade que néo ha no Porto - o céu estd mais perto e plano (o seu tom esbranquigado,
em contraste com o azul®*! do sul da Europa, torna-o menos profundo). A sua horizon-
talidade e extensdo permitem que este céu se torne como um fundo para as silhuetas

presentes - a sul, os Alpes a erguerem-se de outra horizontalidade, a da agua do lago

[31] Corresponde a 1,524mt.
[32] David Leatherbarrow, Uncommonground, Cambridge & Massachussets, The MIT Press, 2000.pp 17
[33] Stanislaus von Moos, Le Corbusier: Elements of a synthesis, Roterdao, 010 Publishers, 2009. pp 282

[34] Cor do longinquo, do infinito
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Figura 31.

Esquisso sobre as direc¢oes dominantes do terreno.



—Visita A0 TERRENO—

Léman e a rasgar a do céu, e a norte a floresta de Jordt. [

Este sitio para a ampliacdo da EHL nfo tem limites, tem contornos irregulares que
permitem um trabalho de valorizacido por oposicdo. A importancia da visita a Lau-
sanne ressalta nesta morfologia: como se desmonta um sitio e se compde consoante as

necessidades de um programa tao complexo.

Percorrendo o terreno, sente-se uma estrutura que direcciona o espago num
sentido longitudinal, ndo centralizado, com um caracter aberto e dinamico (fig. 31).
Esta direccdo é afirmada pela diferenca de cota que desenha: mais alta (oeste), que
recebe a floresta quem vem de cima e as construgoes dos chalets, e a mais baixa (leste),

que se aplana no fim.

Torna-se importante perceber a morfologia do terreno como premissa de uma
identidade - a identidade pessoal e de um edificio pressupde a identidade do sitio. Esta
é garantida quando se revelam pontos que pareciam menosprezados. Pensar arqui-
tectura num sitio é conhecer estas caracteristicas e torna-las convenientes: o vento de
gelo que vem do norte, os constantes nevoes, nevoeiros e gelo.

Desta forma, a construcgédo primordial é o lugar em si, a sua paisagem - morfo-
logia e clima. Ao construir edificios num lugar, estes passam a participar num proces-

so que lhes precede.

[35] As paisagens quase naif do pintor sui¢co Ferdinand Hodler expressam exactamente esta simpli-
cidade, é uma interpretacdo do bdsico e essencial e da morfologia da paisagem (até que ponto é redundan-
te?).
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Figura 32.

Esquisso sobre a interpretacao do terreno e do programa no sitio.

Figura 33. Entrada do terreno a partir da route de Berne - o aviso de
atencdo aos alunos



APROXIMACAO AO MOVIMENTO E CIRCULACAO

Durante a visita, uma aluna explicou-nos como funcionava a Escola e quais
as suas principais preocupagoes. Comecamos o percurso dentro do edificio da EHL,
visitdmos as instalacées académicas e, através de um corredor interno, passamos para
os dormitoérios. A par deste percurso, era necessario entender as trajectérias que os es-
tudantes faziam, como percorriam e utilizavam o espaco. O programa pedia uma série
de requisitos susceptiveis de interpretacdo pessoal, e um deles referia-se as entradas

no lugar.

A route Cojonnex, a oeste, tem um caracter mais rural que a auto-estrada (rou-
te de Berne) a este. Porém, é pedida uma nova entrada, pela route de Berne, que se-
cundariza a de Cojonnex. Apesar do didlogo “ausente” com o cliente directo (EHL) [%6],
a aluna respondia as nossas perguntas. Os alunos de Lausanne nio beneficiam, em
principio, dos quartos; mesmo que o fizessem, qual é o meio de transporte que utilizam
para chegar a Escola (fig. 32)? A aluna tinha vindo ter connosco de autocarro, um que
péara na route de Cojonnex. Porém, na route de Berne também existe uma paragem de
autocarros, quase fora do limite norte do terreno. Desta maneira, era perceptivel que
os alunos podiam chegar das duas routes que limitam o terreno. Dificilmente querem
entrar na Escola que os acolhe perto de uma rotunda, a espera que nido passe nenhum
carro para poderem atravessar as quatro faixas de auto-estrada. Este ponto permitia
pensar a chegada ao lugar através de dois diferentes modos de transporte: o do auto-

carro, para os alunos, e o do viajante, cliente, ou mesmo trabalhador, de carro.

“When I try to identify the aesthetic intentions that motivate me in the process

[36] Este teria sido importante na medida em que esta entrada poderia ser discutida. A entrada
principal dos estudantes é a este, em contacto com uma auto-estrada e uma rotunda. Os alunos vao de
carro para a EHL? Se foi proposto um programa que engloba 950 quartos, esta entrada é para estudan-
tes? Ou é destinada para quem vai trabalhar na EHL, ou visitar o hotel? Se sim, surgem outras estra-
tégias para interpretar o problema. - Nem sempre tudo o que é novo é solucéo, pior se for tratado como
obsessdo.
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Figura 34. Espacgo exterior em frente ao chalet onde os
alunos se retinem.

Figura 35.

Circulagoes e espacos de estar registados no sitio. Entradas possiveis.



—APROXIMACAO A0 MOVIMENTO E CIRCULAGAO—

of designing buildings, I realize that my thoughts revolve around themes such
as place, material, energy, presence, recollection, memories, images, density,
atmosphere, permanence, and concentration. During the course of my work, I
try to give these abstract terms concrete contents relevant to the actual assig-
nment, keeping in mind that what I am designing will be part of a place, part
of its surroundings, that it ill be used and loved, discovered and bequeathed,
given away, abandoned, and perhaps even hated - in short, that it will be lived

in, in the wildest sense.” [37]

A visita ao sitio ja ndo era sé pertinente pela morfologia do terreno e do lugar.
A extensdo do mesmo integrava no problema as necessidades especificas dos utiliza-
dores.
Era sdbado duma manha de Fevereiro e os alunos estavam a dormir depois da festa da
noite anterior. Era possivel ensaiar as rotinas dos estudantes e interpretar o progra-
ma, através de uma abordagem pessoal, por exemplo em frente ao chalet (figs. 34, 35).

A experiéncia quotidiana do espago é umas das primeiras condi¢bes para o
processo do pensamento conceptual: esta experiéncia é a que potencializa a diferenga
de uma “forma estdtica” e a sua apropria¢ido dinidmica. Como defende Alvar Aalto, a

forma é o simbolo do contetdo orgéanico da actividade humana %81,

[37] Peter Zumthor, Peter Zumthor Works: Buildingsandprojects, 1979-1997,Baden, Hardcover,1997.p7

[38] Alvar Aalto, Alvar Aalto: escritos, 1921-1956, Sevilha, Taller 5, 1993. pp 256
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Figura 36.

Torre del Homenaje, Malaga, arq. Anto-

nio Jimenez Torrecillas. Madeira.

Figura 39.

Biblioteca em LiYuian, arq. Li Xiadong.

Protecgio da paisagem.

Figura 42.
Aalto. A madeira como transportadora da matéria exterior.

Villa Mairea, Noormakku, arq. Alvar

Figura 37. Mesquita de Cérdova. Irrigagao de luz,
atmosferas.

Figura 40. Castelo de Euréclio, Siracusa, Arquime-
des. A textura e a sugestao da luz.

Figura 43. Faculdade de Letras, Paris, OMA. A
sugestdo da luz nas caixas de escadas e agregagio de espagos
de estar.

Figura 38. Faculdade de Arquitectura, arq. Alvaro
Siza. A multiplicidade de entradas.

1o 2l

Figura 41. _ Casa da Arquitectura,
Matosinhos, arq. Alvaro Siza. A forma
que interpreta a morfologia do terreno.

Figura 44. Casa do Outeiro, Pinheiro de Lafées, eng.
Canto Moniz. A relagdo discreta mas também intensa com a
paisagem.



CLUSTER DE SIMULACROS

“(...) é a imaginacdo como reportorio do potencial, do hipotético, do que néo é
nem foi nem talvez seja alguma vez, mas que poderia ser. (...) Multiplicidade
potencial. A mente do poeta, assim como em certos momentos decisivos a men-
te do cientista, funcionam de acordo com um procedimento de associacdes de
imagens que é o sistema mais rapido de associar e escolher as infinitas formas

do possivel e do impossivel.” [39]

As imagens apresentadas conformam um método espontaneo de associagio de
imagens expresso na sua ordenagio.

A sua “fusdo interpretativa e conceptual” lanca as primeiras “ideias de espa-
¢os” fundadoras.

Trata-se de descontextualizar as referéncias e, com elas, construir uma narra-
tiva que as “re-contextualize”, assumindo ponderadamente o risco, tendo em conta a

coeréncia. E neste ponto que diferenciam nas ideias fundadoras as que prevalecerao.

[39] Italo Calvino, Seis propostas para o préximo milénio, Lisboa, Editorial Teorema, 2006. pp 111
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Figura 45.

Esquisso de Le Corbusier sobre a interpretagio da paisagem para a ville le Lac.



[40]

—CLUSTER DE SIMULACROS—

“O local, constituido pela extensdo e pela elevacdo do solo, por superficies
aquaticas, por verdura, rochedos ou céu, revestido por lencdis ou as cabeleiras
da vegetacao, aberto de perspectivas, cortado de horizontes, é o pasto oferecido
pelos nossos olhos aos nossos sentidos, a nossa sensibilidade, a nossa inteli-
géncia, ao nosso corac¢io. O local é a base da composicao arquitecténica. Apren-
di-o numa grande viagem que fiz em 1911, de mochila as costas, de Praga até a
Asia Menor e a Grécia. ‘Descobri a arquitectura’, instalada ‘no seu local’. Mais
do que 1sso: a arquitectura exprimia o local - discurso e eloquéncia do homem
que tomou posse do espaco: o Parténon, a Acrdpole, o estuario do Pireu e as
ilhas; mas também o mais pequeno cercado de ovelhas; mas ainda o molhe
lan¢ado no mar e a cintura do porto; e também esses trés cubos de pedra em
Delfos, face ao Parnaso, etc. Em Argel, por exemplo, a reserva arquitecténica
representada pela altitude, quando, da beira-mar, se ascende tdo depressa até
aos duzentos metros, a Fort-L’Empereur: vemos entender-se sucessivamen-
te o plano do mar, de tal modo que sobe até ao topo do quadro; aparecem os
montes da Cabilia; em seguida a cadeia do Atlas. Que potencial poético! Tudo
isto é vosso, arquitectos, podeis fazé-lo entrar nas vossas casas; estendereis o
império das vossas divisoes, limitadas aos poucos metros quadrados de uma
sala, até aos confins destes horizontes descobertos, que podeis conquistar. O
proprietario que servis com as vossas plantas e os vossos cortes possui olhos
e por tras deles, por tras do seu espelho, sensibilidade, inteligéncia, coracgéo.
Por fora, a vossa obra arquitecténica acrescenta-se ao local. Mas por dentro,
integra-o. O nosso projecto do Palacio das Nacgdes, em 1927, valia por razdes
desta natureza. Enquanto a maior parte das outras composi¢oes, desejosas de
manifestar a sua majestade, ndo passavam de fortalezas adventicias caidas
pesadamente sobre as cenas bucdélicas dos Alpes, de colinas banhadas de agua,
plantadas de 4rvores seculares e revestidas de prados esmaltados de flores, eu
pude dizer aos responsaveis pela decisdo: ‘O nosso palacio assenta no solo por
entre as arvores, no meio da erva, e ndo perturbara uma Unica roseira-brava...’
Nao havia janela que nao desse para qualquer cena pastoril. Atmosfera exce-

lente para trabalhar para a paz do mundo.” [40]

Le Corbusier, Conversa com estudantes de arquitectura, Lisboa, Cotovia, 2003. pp 47-48
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FERMENTACAO






Das TinTaAas 1

INTERSECCOES SOBRE A ORIGEM DAS IMAGENS

“Assim, ao idear um conto a primeira coisa que me vem a cabeca é uma ima-
gem que por qualquer razao se me apresenta carregada de significado, mesmo
que eu nao saiba formular este significado em termos discursivos ou concep-
tuais. Assim que a imagem se torna suficientemente nitida na minha mente,
ponho-me a desenvolvé-la numa histéria, ou melhor, sdo as préprias imagens
que desenvolvem as suas potencialidades implicitas, o conto que elas trazem
dentro de si. Em torno de cada imagem nascem outras, forma-se um campo de
analogias, de simetrias e de contraposi¢ées. Na organizacido desse material,
que ja nao é apenas visual mas também conceptual, nesta altura intervém
também a minha intencido de ordenar e dar um sentido ao desenvolvimento
da histéria — ou antes, o que eu fago é tentar estabelecer os significados que
podem ser compativeis, e os que nao podem sé-lo, com o designio geral que eu
queria dar a histéria, deixando sempre uma certa margem de alternativas
possiveis. Ao mesmo tempo a escrita, a tradugdo por palavras, assume uma
importancia cada vez maior; direl que a partir do momento em que comecgo a
passar a histdéria para o papel, é a palavra escrita que conta: primeiro como
a busca de um equivalente da imagem visual, e depois como desenvolvimento
coerente da elaboracéo estilistica inicial, e que pouco a pouco se vai tornando
senhora do campo. Sera a escrita a guiar o conto na direcgdo em que a expres-
sao verbal fluir com maior felicidade, sé restando a imaginagao visual seguir

atras dela.” (41}

Ciente que o dominio verbal de Calvino nédo pertence ao mesmo dominio de

sentido do desenho ou da arquitectura, os dois partilham as imagens que se articulam

como figuras significantes do espaco plastico. O processo de ideias aqui comega com

uma imagem com significado, que tém lugar nas suas cidades invisiveis. O vago e in-

determinado da lugar ao “poético” e parte de premissas abstractas.

[41]

Em Arquitectura isso corresponde as imagens graficas. Porém, na verdade, as

Italo Calvino, op. cit., Seis propostas para o préximo milénio, pp 109
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Figura 46.

O terreno e a vista do bosque a este, e ao fundo os Alpes.

Figura 47.

Postal, Lausanne e a paisagem dos Alpes.



fINTERSECCOES SOBRE A ORIGEM DAS IMAGENS—

ideias sdo mais que isso.[*?! As imagens associadas as ideias sio o suporte de referén-
cias. O excerto de Italo Calvino é a base duma primeira convic¢do sobre a origem da

solucdo formal: através da imaginacio e da intuicao.

Porém, procurar referéncias sem conhecer o sitio, apesar de legitimo [*3] é
na minha opinido como fazer uma tese sem ter um campo de trabalho. E possivel
procurar tudo, e tudo é justificivel, sdo imagens que geram ideias. O campo delimita
a pesquisa, e no espacgo enquadra uma realidade existente, funciona como um filtro.

Permite ter um pensamento (reportorio do potencial) direccionado.

O método de Calvino faz adivinhar um aparecimento espontaneo de imagens,
sem razao aparente, e cheias de significado. Apesar da inevitavel comparacio sobre a
potencialidade implicita das imagens e do que estas transmitem, a arquitectura néo
vive na imaginacio, nem parte dela para transformar - parte de uma constatacio do

real.

[42] Cf. “As ideias que ddo origem & arquitectura sdo conceitos complexos. A complexidade em Ar-
quitectura é prépria da ideia. Ideia que aparece como sintese dos factores concretos que concorrem para o
complexo facto arquitecténico: CONTEXTO, FUNCAO, COMPOSICAO e CONSTRUCAO”, Alberto Campo
Baeza in A ideia construida, pp, 35

[43] Principalmente quando a intengéo é a aproximacéao as circunstancias ndo variaveis: funciona-
mento, programa, distribui¢do; ou analogias que possam colocar questdes sobre o projecto: por exemplo, o

caso dos 970 quartos, pela sua natureza excessiva, introduz ja um problema. 53
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Figura 48. Primeiros esquissos - a dificuldade
da escala.

Figura 49. Primeiros esquissos - tentativa da percepgio de conjun-
to do terreno.

Figura 50. Primeiros esquissos - tentativa da percepgio de conjun-
to do terreno.



PAPEL BRANCO

“Este texto constrdi-se como um esquisso que busca a forma deste desenho.
Sobrepode ideias em transparéncias sucessivas para que as imagens de figuras

da arquitectura acontecam e os seus espacos de articulac¢do e significagio se

possam assim esclarecer.” [44]

A viagem descrita anteriormente possibilita a libertacdo dos grafismos e a ex-
perimentacédo do sitio: espoleta o turbilh&o criativo rumo a consolidacéo das intengoes.

A procura de uma intencéo projectual, apés a “colagem” de imagens, comegou
pela elaboracéo de ideias/desenhos. Os que aqui estdo apresentados sdo diversas ten-
tativas de verificacdo e de articulacido das determinantes da fun¢io, com a morfologia
do lugar e a procura de uma expressao que garanta a identifica¢io da obra.

E um exercicio de sintese que procura antever uma realidade.

Desenvolvimento do pensamento - um territério de ambiguidade que se esten-

de para o universo das formas.

Estes desenhos iniciais, ainda que difusos no seu sentido, sdo os que formu-
lam as primeiras hipéteses: os que transportam os significados que queremos dar, as
atmosferas que registdmos e interiorizamos. Estabelecem-se, por “sedimentacéo”, as
hierarquias conceptuais e anunciam-se as figuracoes possiveis.

Porém, nos primeiros desenhos nao ha, verdadeiramente, formas. Ha, quanto
muito, figuragoes de imagens. Neste momento, seria sempre incapaz de antecipar o
projecto final.

Para impulsionar o inicio do processo, senti a necessidade de impor uma es-

tratégia: a prova disso sdo os mesmos desenhos (de forma tendenciosa), que explicam

[44] Alberto Carneiro, “Conceituando ao redor deste desenho”, in Desenho projecto de desenho, Lisboa,
IAC, 2002. pp 15
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—PAPEL BRANCO—

a dificuldade em lidar com um programa extenso, de grande dimens&o. Senti a neces-
sidade de isolar e identificar um conjunto de pontos-chave que me ajudassem a tomar
decisoes.

A estratégia passou por resolver um problema maior e deixar que, posterior-
mente, esse problema suscitasse outros conjuntos de questdes - é na re-invencao e re-
formulacgdo que vai crescendo o projecto. Desta forma, o branco do papel inicial recebe

multiplos registos, densos e plurais, que se sobrepéem e se acomodam.

O contexto - o desafio da paisagem intensa e imensa.

O novo e o velho - proximidade ou afastamento?

A composicao - como delimitar o espagco num todo equilibrado. Dimensio e proporcio.
A concretiza¢do em espaco - como interagem os usos. Funcgao.

O cliente - como se trabalha o privado publico, o publico privado, e o privado?

A construcgao - a matéria.
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Figura 52. Reunifo das primeiras estratégias. Da esquerda para a direita, cima para baixo:

estratégia A, estratégia B (pagina esquerda), estratégia C (pagina direita).




—TiNTA PRETA SOBRE PAPEL BRANCO—

TinTA PRETA SOBRE PAPEL BRANCO

O processo iniciou-se com o lancamento de trés “sinteses” de projectos, dife-

rentes umas das outras (fig. 52).

Perante a intensidade da paisagem, era pertinente a op¢ao de unidade neces-
saria para evitar a desagregacio. Apesar do estudo do assentamento humano na parte
oeste do terreno justificar uma procura por uma escala que desagregasse a continui-
dade e mantivesse a unidade, a op¢do A, através de um gesto linear, possibilitava tra-
balhar a rela¢io com a paisagem e seu impacto![**1. Esta op¢do levou-me a abandonar
a estratégica B, e a evoluir as outras duas. Porém, a estratégia A, que jogava com o
movimento do chalet como gerador de um novo edificio, ndo ia ao encontro do esquema

dos movimentos e circulagées ensaiado anteriormente.

“Cada nova obra intervém numa certa situagio histérica. Para a qualidade
desta intervencao é crucial que se consiga equipar o novo com caracteristicas
que entrem numa relacao de tensio significativa com o existente. Para o novo
poder encontrar o seu lugar, precisa primeiro de nos estimular para ver o
existente de uma nova maneira. Lan¢a-se uma pedra na agua. A areia agita-se
e volta a assentar. O disttirbio foi necessario. A pedra encontrou o seu lugar.

Mas o lago ja ndo é o mesmo.” [46]

Peter Zumthor lanca um dos pontos cruciais para a definicdo do projecto: a
ampliacdo do programa da EHL acontece num terreno com uma situagao histérica as-

sinalavel: o chalet, e a Escola. A “4gua” que Zumthor fala é este mesmo terreno, com a

[45] Cf, “Uma flor, uma planta, uma montanha existem num determinado ambiente. Se eles atraem
atengdo com a sua toda-poderosa atitude que inspira confianga, é porque esta evidente atitude evoca esta
radiagdo especifica, uma ressondncia. Feito sensivel com tantas ligag¢oes naturais e deslocagoes, para assis-
tir ao espago que é organizado com um magnifico movimento, nés, depois, avaliamos a interac¢do do que
estamos a ver” Le Corbusier, L’espace indicible, “L’architecture d’aujourdui”, 1946, pp 426

[46] Peter Zumthor, Pensar a arquitectura, Barcelona, Gustavo Gili, 2005. pp 17
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Figura 53. A ocupagdo do terreno com as dreas pretendidas através de escalas de maior
controlo. A intengédo de manter um vazio.

Figura 54. A ocupagio do terreno com as areas pretendidas através de esca-
las de maior controlo. A intencdo de manter um vazio.
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sua areia - a pedra, o novo projecto tem o seu lugar na areia, dentro da 4gua. Para tal,
mesmo que o objecto arquitecténico do edificio da EHL néo fosse de interesse maior,
era necessario intervir criando uma tensio entre o velho e o novo. Aliando este pon-
to ao da ja explicada sedimenta¢do humana do lado oeste, a estratégia C era a mais
forte. A intencdo era clara: ao definir a implantac¢io na cota mais alta, era possivel
uma exploragio da topografia, trabalhando os desniveis existentes: para tal s6 seria
necessario descobrir a cota estratégica.

Porém, lidar inicialmente com as questdes programaéticas e com as areas in-
dicadas foi um dos primeiros desafios: foi inevitavel comecar a “preencher” o terreno
com as areas sugeridas. Néao era facil digerir estes desenhos, pois a area bruta de
construcio ocupava cerca de 2/3 do terreno total. Ciente de que se tratava de uma ve-
rificacdo preliminar, esta foi crucial para o avanco das inten¢des de projecto: criar uma
barreira fisica que limitasse o que é construido e o que foi mantido natural, o “bosque”
do terreno. Trabalhar o vazio significa construir tendo em conta os fenémenos da ma-

téria e dos limites do sitio.

O cluster de simulacros e a “collage” das imagens sdo o mote para comegar

um projecto. Louis Kahn, nas suas conversas com estudantes, questiona Primeiro, ha

» 2

a questdo de porque é que “escola” é diferente de tudo o resto.!*"! Kahn defende que o
programa, na sua arquitectura, pulsa a “natureza do problema”, e essa é o resultado
da interpretacéo individual do programa: a sua “reorganizagdo”, ja orientada a ideias

de espacos [*8],

“When asked by the minister how I would make a Unitarian Church, I merely
went to the board and told him, without having known one before. But I didn’t

make an architectural drawing. I made a form drawing, a drawing which in-

[47] Cf. Louis I. Kahn, Conversa com estudantes, Barcelona, Gustavo Gilli, 2005. pp 41

[48] Cf. “So you look into the nature, and then you are confronted with the program. Look at the
nature of it, and you see in the program that you want... a library, for instance. The first thing that is
done is the rewriting of the program. Now this must be accompanied by something which interprets it.
Your program alone would not mean anything, because you are dealing with spaces”, op. cit., Conversa
com estudantes, pp 41
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Figura 55. Programa associado a utilizagio pelo cliente. Langamento de
novas pistas.
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Figura 56. Associagao da estratégia linear ao programa - “pontas”.
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dicates the nature of something and something else. I can show you what the
drawing is like. I said here is an ambulatory, and here is a corridor, and here
is a school. The ambulatory is for the man who is not so sure. ‘I want to think
it over. I don’t want to be in the church yet.” he might be a Catholic, or a Jew,
or a Protestant, you see, and he only goes to the Unitarian Church when he
feels he wants to listen, and thus, the ambulatory. This is a form drawing. It

shows the nature.” 4]

O conceito apresentado por Kahn e também presente em Alvar Aalto!*°] fez-
me lembrar a FAUP (campus desenhado por Alvaro Siza), e da sua “natureza”. Penso
que foi ainda no primeiro ano que me explicaram o porqué da planta: o primeiro ano,
na torre mais longinqua, onde as visitas a biblioteca sdo “dispensadas” e preferen-
cialmente trocadas por visitas a obras que preencham o reservatério de memoérias. E
a medida que o percurso académico vai avangado, os alunos vao-se aproximando da
biblioteca. Percebi de imediato que a reinterpretagdo do programa sugeria uma ana-

logia semelhante neste caso.

A tensdo destes seguimentos dé inicio a concepcao do projecto: a informacao
aliada a poética individual recriam uma rede de dados. Porém, essa rede funciona

num plano abstracto e, ou se trabalha desde o inicio com a pré-forma (Kahn), ou, no

»
[

meu caso, inicia-se um periodo de “caos”[°'l. Este reflecte as poucas certezas, todas as

possibilidades como possiveis intengdes.

[49] Louis I. Kahn, op. cit., Conversa com estudantes, pp 43
[50] Cf, op. cit., Alvar Aalto: escritos, 1921-1956, pp 310

[51] “Creo que esto se debe a las pesadez y complejidad que resultan del hecho de que el disefio ar-
quitecténico opera con innumerables elementos, a veces contradictorios entre si. Las exigencias sociales,
humanas, econémicas y técnicas, sumadas a questiones psicolégicas que atafiem tanto al individuo como
al grupo, asi como los movimientos y fricciones tanto de masas de gente como de individuos particulares,
todo este forma un embrollo intrincado que no puede aclararse por via racional ni mecénica.” Alvar Aalto,
pp 149
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A imagem traduz esta condigdo em abstrac¢ao. Nao que a ideia que tentava
assentar fosse resultado de uma geometria de abstracgdo, ou de formas e espacos:
apenas porque era necessario clarificar as ideias. Alvar Aalto elucida-nos neste ponto,
quando, apesar de defender imaginacgio e intui¢do como ferramentas da solugéo for-

mal, afirma que estas apenas geram “impressoes” [°2],

As 1deias obrigavam a um exercicio de sintese. As hierarquias pressupostas
séo resultado ainda e s6 dos nossos sentidos como orientacéo, mas a ideia ndo estava
enformada. Peter Zumthor, ao contrario de Kahn, é um arquitecto que ndo imagina no
inicio do projecto como ira ser a forma da obra. Deixa que a forma se crie a partir de
funcdes, da construcéo e que, como consequéncia, o resultado final surja naturalmen-
te.

Porém, era urgente que o desenho afrontasse o desafio de uma projec¢do do
real, integrando as inquietagoes expostas.

Se ndo me parece facil, se esta confuso, nesse caso, abstracto, significa que
ainda ndo trabalhei o suficiente. Durante o processo de desenho, essas coisas vdo-se
tornando cada vez mais claras!%].

A maceracao das ideias, através do desenho, suscite vida e razdo nas formas

arquitectonicas e da sua materializagao.

A paisagem, como dito na primeira parte, apresenta maioritariamente sinais
expressivos de horizontalidade, os quais asseguram um caracter unitario. Esta forca
expressiva que a paisagem sugere foi aceite como critério fundador para ligar ao con-

texto local %41,

[52] op. cit., Alvar Aalto: escritos, 1921-1956, pp 373
[53] Peter Zumthor [sobre o seu método de trabalho] entrevistado por Barbara Stec, op. cit., pp 10

[54] Através do programa extenso e dos limites das cérceas, foi deduzido que a dimenséo do edificio
nao seria de propor¢oes reduzidas, imaginando-se um eixo horizontal mais forte que um vertical.

65



66

Figura 59. 3d de estudo - a relagéo do construido com o vazio.

Figura 60.

Forma linear - tens@o com as pré-existéncias.

e

Figura 61.

Esquema sobre a relag¢do linear com o terreno “sem limites”.
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Esta horizontalidade insinua um movimento continuo: uma linha, e esta, forma-se
através de uma sucessido de elementos. Os esquemas deixam adivinhar, pela apro-
priacdo do terreno, as direc¢bes destas linhas, que apontam para fora da sua origem,
“diri ” , . .
irigem-se a”. Deste modo, era necessario procurar uma figura concreta para a linha
(um principio e um fim) que permitisse ordenar os elementos numa sucessio, e dar-lhe
direcgéo (significado e sentido) através dessa ordem.
A linearidade materializava-se num percurso que daria origem a forma do

z

edificio; um percurso exterior, (uma das rotas ja “ensaiadas” no sitio), que “conquista”
0 espaco pela sua implantacgio: cria um lugar dentro do existente. Assumia a tensao
com a EHL e lancava-se no terreno, atravessando-o e rematando no limite leste, para
garantir a entrada dos alunos que usam o autocarro. O essencial da ideia seria alcan-
¢ar a amplitude do sitio, joga-la com a linha limite que preserva o bosque e desenhar
os espacos interiores. A inflexdo da forma resulta do movimento do terreno, num “eixo
invisivel” de diafragma que permitia o jogo de proximidades entre os dois ambientes
que o edificio passaria a enfatizar. A consolidagdo de um grande espaco central atra-
vés de uma forma envolvente-limite, longa e expressiva, remete para um dos exem-
plos classicos dessa formulacdo - o Royal Crescent, em Bath, de John Wood. Neste
caso, a inflexdo depende da envolvente e do espaco que quer conformar, resultando a
forma concava como expressdo do limite que preserva o vazio que o confina.

De facto, Arthur Trystan Edwards justifica a inflexdo como um “fenémeno”
das composi¢oes complexas, nas quais um compromisso especial com o todo reforca as
partes; acrescenta ainda a importancia de “cuando una cose se inflexiona para tener
en cuenta a otra se manifiesta una sensibilidad que tiene la preciosa cualidad de la
vida misma”[%°],

A consolidacao da forma comecava a associar-se um plano de interpretacio
simbdlica - em tensdo com os edificios existentes - mas desenvolvendo uma continui-
dade que, ap6s a inflexdo da volume sucede o lancamento para o terreno. Uma meta-

fora traduzida subtilmente na figura geral do conjunto, sobre o que a Escola devera

[55] Arthur Trystan Edwards, Architectural Style, apud Christian Norberg-Schulz, Intenciones en
arquitectura, Barcelona, Gustavo Gilli, 1998, pp
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ser: uma boa base, um caminho linear e seguro, uma inflexdo no momento certo e o
lancamento para o “terreno”.

A identidade global do novo conjunto da EHL néo ficava assegurada nesta
forma que se apropriava do terreno. O hotel (que representa o futuro dos alunos e o
“porqué” da Escola) tinha que se afirmar: por mimetismo morfolégico nao iria resul-
tar, pois o volume que acomoda os dormitérios dominaria sempre pela dimensio,pois
enfatiza uma “direcgdo”. Assim, o hotel destacar-se-ia pela sua verticalidade e singu-
laridade, uma “massa” proeminente como a das montanhas e das construgoes isoladas
nas encostas dos Alpes.

A forga expressiva do volume dominante colocava logo duas questdes: se o
programa englobaria mais que os quartos e acessos; ou nio. E se fossem maioritaria-

mente quartos, como materializar esta forma?

Entretanto, no processo conceptual, afirma-se outro classico dos temas-pro-
blema em arquitectura: convivio vs. privacidade, partilha vs. isolamento, multidao vs.
solidéo.

A questdo da privacidade esteve sempre presente no projecto, e optou-se por

englobar os espagos comuns numa base, em contacto directo com o terreno, uma vasta
plataforma abrangente. Esta decisdo permitiu desde logo que o projecto se tornasse
isotrépico, jogando com as diferencas de exposicao, abrigo, luz, contencio, abertura, de
modo a oferecer diversidade de uso na aparente linearidade formal.
A base, por outro lado, teria que manter a unidade inerente ao volume dominante.
Trata-se do conceito de proximidade entre as duas formas e como se relacionam com a
envolvente proxima. Este limite (muro que se prolonga) é o elemento que da coeréncia;
“elementos-guia” como lhes chama Norberg Schulz[%¢! que, pela sua continuidade,
enfatizam o contacto entre o edificio e a paisagem.

Dadas as premissas, a materialidade vem com um ponto associado a outra

questdo: ha uma hierarquia de referente axial, assumindo a paisagem dos Alpes mais

[56] Norberg Schulz, Intenciones en arquitectura, Barcelona, Gustavo Gilli, 1998. pp 93
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Figura 64.

Arvores coniferas do bosque de Jorat.
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importante que a paisagem a oeste que recebe a floresta de Jorat?

A localizacdo do edificio e da sua forma nio é aleatdria: a sua relacdo com
a envolvente refere-se sempre ao termo “proximidade”. Procurou-se, desde logo, que
néo existissem “proximidades iguais” (distancia e afastamento - instrumentos de pro-
jecto). Em termos praticos, significa que sentimos o deslumbre no lado leste, mas
sentimos a proximidade e acolhimento de uma floresta que protege no lado oeste. O
eixo longitudinal existe porque fol uma opcao: ter quartos que enquadram diferentes
atmosferas garantia a variedade a qualidade acrescida da ambivaléncia. Nao foi uma
“obrigacao de programa”.
A hierarquia néo deve ser entendida como “submisséo”: sdo dois conceitos que tratam
a relacdo entre duas situacées, dois corpos ou atmosferas, neste caso a “de ca” e a “de
14”. Porém, na verdade néo existe “um 14” sem “um 14”. Tendo comegado por valorizar
os Alpes, o processo de consolidacido do projecto acabou por naturalmente conduzir a
valorizacao da floresta, que é “de c4”. H4 uma dindmica de “eterno retorno” em regime
de “causa-efeito”, que é particularmente evidente em projectos que modelam “dimen-
soes funcionais” diferentes. Esta questido contém uma outra que abordarei adiante - a

igualmente polemizada nocéo de limite, o dentro e o fora, “a soleira”.

Como defende Alvar Aalto, a forma simboliza o contetddo orgéanico da activida-
de humana, onde a forma é boa, a actividade é boa "]
Ciente de que a forma linear e a transparéncia estdo associadas,esta nio era a mate-

rializacdo que entendia mais adequada.

“Have you noticed that under such conditions one no longer looks at it? To
make the landscape interesting, one must take the radical decision to limit it,
to give it certain dimensions: to occlude the horizon by raising the walls, and

to reveal it through gaps at strategic points” [58]

[57] Cf. op. cit., Alvar Aalto: escritos, 1921-1956, pp 257

[58] Stanislaus von Moos,, op. cit, Le Corbusier: elements of a synthesis, pp 290
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Figura 65.

“Escavar”.

Figura 66.
interior.

Paisagem e materialidade: a sugest@o do exterior para a atmosfera



—TiNTA PRETA SOBRE PAPEL BRANCO—

De facto, Le Corbusier atribuia a conformagio do espaco um sentido metafori-
co e misterioso, aliado a ac¢ao e enquadramento da paisagem [°],

A intengao foi “fundir” o edificio com o lugar, e deve ser neste territério con-
ceptual que devemos procurar os temas que interessam. De todo ndo me interessava
a desmaterializagdo do volume dos dormitérios, pois ja tinha consolidada a transpa-
réncia da zona colectiva, por analogia ao Lac Léman. O que emerge “do lago” sdo as
montanhas, irregulares e texturadas, expressionistas. E neste passo, também se per-
gunta: quais, quantos materiais e porqué? A ideia que se impunha era a de “escavar”
o volume dos dormitérios, associando a célula de repouso a nog¢édo de “buracos”, para
obter as irregularidades volumétricas associadas a figura da montanha. E recorrer a
uma textura porosa de betao.

Todavia, a percepgao do objecto ndo se deveria cingir ao abstraccionismo da
matéria: queria uma complementaridade com um material colaborante com o sitio,
que induzisse, em simultaneo, uma reinterpretacgao.

A madeira era a hipdtese mais viavel, o que, por sua vez, desencadearia uma

pesquisa mais aprofundada.

As impressoes articulam-se segundo as inquietagoes face aos parametros de
projecto. Sobrepéem-se, intersectam-se, até se repetem, mas dificilmente concluem
uma forma.

Séo entendidas como uma sintese de factores que vao acabar por conduzir a forma.
Este processo, que tende a ser lento, permite que estas impressoes induzam intengoes.
Ciente de que a resposta a um concurso deve ser “rapida”, entende-se que deve, pri-

meiro, ser forte e coerente.

[59] Cf. Stanislaus von Moos,, op. cit, Le Corbusier: elements of a synthesis, pp 293
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Figura 67. Small Box Painting 8, Ushuo Shinohara, 2008.

Papel utilizado para absorver, entre outros, o excesso de

tinta.
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ParPEL MATA BORRAO

Ou a viagem a Pamplona.

Dois meses apés o lancamento do Workshop deu-se uma reunifo para a apre-
sentacao e debate dos trabalhos na ETSAUN em Pamplona (Espanha). Foi o primeiro
contacto com o cliente indirecto e com os outros projectos desenvolvidos.

Level muita tinta preta sobre papel branco, porém esta ainda nio tinha seca-
do.

A organizacao pedagdgica dos nossos colegas era diferente: como se enquadra-
va numa unidade curricular, juntaram-se grupos de 3/4 pessoas. Cada uma estaria
responsavel por cada “tipo” de programa: desporto, hotel e dormitdrios. Esta estraté-
gia inquietou-me positivamente: era possivel um corte “a faca” dos trés programas? A
natureza do programa de Kahn aplica-se trés vezes neste caso? Tratava-se de cada um
“resolver o programa” e deixar para o fim os tentaculos intersticiais, ou até fazer trés
edificios diferentes? Era claro que, tanto eu como os outros colegas da FAUP, tinha-
mos assumido uma outra estratégia, que se materializava numa proposta individual,
global.

A parte positiva da inquietacio revela-se neste ponto: até a altura era ainda dificil
dominar a escala do projecto e o programa, a tal “dimenséo funcional”. Seria mais
pertinente resolver os “entres” dos trés tipos de programa? O aprofundamento da na-

tureza do programa, a outra escala de trabalho. Regredir para avancar?

O mata-borrao acontece com a verificacdo de que parte da proposta estd im-
plantada num terreno que ja nfo pertence a EHL. Conjugando esta perturbacio a
necessidade de aprofundar e clarificar a solucdo ao nivel da organizac¢ao funcional,
impos-se um tempo de reflexdo critica. Este conduziu a uma depuracgio por anulagio

e/ou arrumacio de problemas e procura das soluc¢ées que estavam por elas escondidas.
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[60]
pp. 7

“Immaginiamo Mozart che inizia a correggere la forma di una notazione musi-
cale: non sta correggendo il contenuto della notazione, ma solo la forma della
partitura, pero sa cosa comportera questo cambiamento per la musica e per la

sonorita perché sa sentire” [60],

Peter Zumthor entrevistado por Barbara Stec, Conversazioni con Peter Zumthor, Casabella 719,
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Cartaz apresentado em Pamplona, a 15 de Margo de 2013.



Das TinTas I1

TiNTA BRANCA SOBRE PAPEL BRANCO

A refinagédo da forma e da sua estrutura estava latente. Mantinha-se como a
forma sucessiva, mas com o conceito da interpenetragio e articulagio agora presentes.

O avango do corpo linear menos extenso foi o enfoque principal no remate da
forma. A sobreposi¢ao dos volumes resultava em duas solugées: a articulagdo por fu-
sd0, ou uma interpenetracdo por deformagdo. Este tltimo garante a continuidade da
forma e da estrutura, sendo que a separagio formal carece de sentido. Por outro lado,
a articulagdo permite a partida uma melhor adaptagdo a contetidos complexos, como
é o caso.

O problema era garantir a continuidade do movimento, pois o gesto inicial
e “Unico’ ndo se suportava topologica e programaticamente. Isto reflecte que as for-
mas garantem uma linha de continuidade através dos “elementos-espagos” 6] que se
concentram na articulagdo das superficie-limite. Se duas superficies adjacentes (dos
elementos-espagos) sdo tratadas com a mesma materialidade, o limite entre ambas
adquire continuidade. A “forma” que ia ser refinada poderia ter diversas configura-

coes.

A par da separagdo fisica, foi, na altura, feita uma comparagido com o fresco “A
cria¢io de Adao” de Michelangelo Buonarroti, no tecto da Capela Sistina em Roma. O
conceito subjacente é o de “tensao”.
No fresco ha dois corpos, o do criador e o da “criatura”, o que denota uma estrutura
hierdrquica. Sobre os gestos implicitos, Braga de Castro Sa %] defende que o dedo

indicador, simbolo do poder, é o detentor e transmissor de vida. Quando apontado,

corresponde a criagao do outro corpo que néo existia previamente a este gesto. Nao se

[61] termo utilizado por Christian Norberg-Schulz em Intenciones en arquitectura, Barcelona, Gus-
tavo Gilli, 1998, pp 93

[62] “O dito e o visto em trés cenas da Capela Sistina: A criagdo do Mundo, A criagio de Adao e a Criagao
de Eva”, in Uma Leitura do Ver: Do visivel ao legivel, org. Apparecida Melro Salzadas, 2009, pp. 55 - 56

7
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o :
- tecto da Capela Sistina, Michelangelo, 1511. Tensao.

Figura 68. “A criac¢do de Adao

\DENTIDA PE

Figura 69. Esquisso sobre o projecto, arq. José Carlos Portugal.

Figura 71. Trés hipéteses exploradas para a articula¢do do extremo direito.

Figura 70. Royal Crecent, Bath, arq. John Wood the Younger, 1774.

Trés hipéteses exploradas para a articula¢do do extremo direito.
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pretende com este paralelismo incitar a ideia de que ha um corpo principal e outro “a
sua imagem e com menos poderes”. Pelo contrario, sdo formas que se complementam,
quase num discurso performativo. O braco que se destaca do resto do corpo, como
a forma na sua inflexdo, emite uma ordem. O espaco entre o criador e a criatura é
o espaco simbdlico e metafdrico, “vazio”, onde a forca do dominante cria uma carga
eléctrica que percorre o corpo do dominado, dando-lhe vida fisica e material. E nesta
tensdo entre as duas formas que “quase se tocam”, que a interacgdo ganha forca: com-
plementaridade.

A forma do conjunto torna-se articulada e continua, transformando-a numa estrutura

acima de tudo hierarquica e ndo monétona.

A propésito de um esquema que o arquitecto José Carlos Portugal desenhou
sobre o projecto em questdo, senti a necessidade de rever alguns projectos da época
barroca. O desenho induzia as leituras simbdlicas sobre a forma, num momento em
que ja se discutia a privacidade dos alunos.

Este tinha a particularidade de me fazer lembrar as trés pracas em Nancy, Franca, do
arquitecto Héré de Corny (construidas entre 1752 e 1755). As trés pragas relacionam-
se entre si, ndo apenas como uma sucessao de elementos, com mutua independéncia,
mas de forma a que todas juntas constituam uma progressio ritmica (ou o discurso
performativo). Da mesma maneira que a EHL é a preexisténcia, neste caso, era o
Palacio do Governo que existia antes de ser tracado um novo plano. Assim, o Palacio
é encarado como um constituinte do novo plano. Para S. Giedion, o segredo da ar-
quitectura do século XVIII é como cada elemento, coordenado com os outros, formas

isoladas, “permite-se” ser sintetizado com o fim de obter um conjunto “atractivo”[63],

Os projectos The Circus e Royal Crescent, em Bath, do arquitecto John Wood,

e da Place de la Concorde, em Paris, do arquitecto Ange-Jacques Gabriel, também

[63] S. Giedion, Espacio, tiempo y arquitectura, Barcelona, Dossat, 1982. pp 149
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Figura 73. Praga da Concérdia, Paris, arq. Ange-Jacques Gabriel
- a actual foi transformada pelo arq. Jacques-Ignace Hittorf, que mantém
o principio de Gabriel e expresso neste desenho. O movimento entre dois
pblos, dois destinos, unidos pela rua: o expoente do movimento.



—TINTA BRANCA SOBRE PAPEL BRANCO—

eram bastante préximos e foram determinantes para o que procurava[64],

Deste tltimo interessou-me a morfologia da concepc¢éo: ha um tnico muro que
se abre na parte central, de onde parte a rue Royale e termina com a construcao de
uma igreja no lado oposto. E esta rua, esta ligacgéo, constitui por si propria o eixo da
praca. Estes esquemas transformavam-se em movimentos entre o espaco interior e ex-

terior - na verdade, esta época antecipou um dos conceitos da arquitectura moderna.

“Sila forma no esta en conexion légica con la vida diaria, o con sus celebracio-
nes - o con ambas, si se quiere -, sufre y pierde su significado, justo por el hecho

de que la arquitectura es un arte a largo plazo”.[6%]

A tinta branca, por tras dos borrées, revelava-se. Bastava, daqui em diante,

conferir “matéria” as ideias mantendo a atencio aos significados. Com coeréncia.

[64] “Entourée de jardins et de bosquets, elle ne présente que 'image d’une esplanade embellie au
milieu d'una campagne riante” apud Marc-Antoine Laugier, S. Giedion, pp 151

[65] op. cit., Alvar Aalto: escritos, 1921-1956, pp 257
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ParTE I11

CONCEPCAO DO ESPACO



Figura 74. Sequéncia de imagens do artista plastico a criar uma obra do seu conjunto:
Concetto Spaziale, Lucio Fontana, 1965.



BEiNGg-THERE

VAZIO - LIMITE - MATERIA

“En una linea el mundo se une, con una linea el mundo se divide (...)” [6¢]

O vazio ndo tem qualquer separacao “interior/exterior”’. O tracar de um limite
permite ficar dentro ou fora, experiéncias sempre dependentes da matéria exterior.

A tensdo do muro que segura este projecto e permite que nio ocupe todo o
terreno expressa a impossibilidade de separar o que é matéria do vazio - a identidade
de todo o projecto e do sitio sintetizam aquela forca de unido entre ambos os concei-
tos, permitindo a construcio do lugar. Norberg-Schulz associa a “presenca”, fazer-se
sentir, ao conceito de identidade de um projecto. Esta é uma unido entre uma obra
e o sitio, a matéria e o vazio. Desta relagdo a arquitectura nao é entendida como do-
minante, mas deve encontrar o seu sitio, como a pedra que Zumthor atira a agua. O
mesmo arquitecto chega mais longe quando admite a vontade de trabalhar os limites
do vazio (para o autor, o centro da arquitectura), do misterioso: como séo os limites
desse vazio? [67]

Aliado as pistas lancadas por Zumthor, Norberg-Schulz propde a pratica dos
principios Gestalt e, tal como Kahn, associar as formas a “relacdes com o uso” [%8]
revelando cada uma delas o que quer ser. Estas morfologias sugerem proximidades,
continuidades e até oclusio e condicionam a organizagio interior através dos domi-
nios, caminhos e destinos. O que define estas formas, além das rela¢dées com o uso, é o

limite que desenha, o espaco dentro, o vazio fora.

Aquando da defini¢do da forma, defini que néo procurava uma solugéo isotro-

[66] Discurso de Eduardo Chillida para obtencao do grau Honoris causa da universidade de Alicante,
disponivel em http://www.ua.es/es/presentacion/doctores/chillida/discurso.htm

[67] op. cit., Peter Zumthor entrevistado por Barbara Stec, pp 9

[68] op. cit., Architecture: presence, language, place, pp 336
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pica na proposta, sendo que a base teria uma independéncia e autonomia da forma dos
dormitérios.

O que quer ser esta base? A transparéncia permite a extensio do olhar sobre a
paisagem, e neste caso idilico transmite sensac¢des de tranquilidade, aliadas a profun-
didade - as montanhas evocam imagens de escalar, subir: estados de animo essenciais
para quem estuda e trabalha para mais tarde se lan¢car num mundo desconhecido. E
apenas uma transparéncia que os impede de sair, e apesar do frio e do clima que se
vive, esta materializacdo permite criar sensagoes diferentes consoante as estagoes:
uma das melhores imagens que retenho de uma casa, sdo os panos envidragados vi-
rados para a paisagem, um frio que se entranhava, a chuva colossal e a neve que se
adivinhava; eu e a minha familia dentro de casa, enrolados em mantas, aquecidos, a
ver todo o espectaculo dos elementos. As montanhas da paisagem tinham um filtro
nublado que tornava a sua presenga num mistério, e fazia-nos adivinhar quais seriam
os seus verdadeiros contornos. Um fantastico jogo de contrastes que transmite tran-
quilidade e seguranga. A defini¢do dos dominios, dos seus limites, tinha este objectivo

em vista.

O limite é, entdo, o que permite, em qualquer circunstancia, uma relagdo do

dentro com o vazio “exposto”, imenso ou contido.
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“O VISCONDE CORTADO AO MEIO”

“Pero sabemos, sin embargo, que las funciones de la vida en sociedad varian
a lo largo del tiempo, y también que su variacién es discontinua, puesto que
estan ligadas a los comportamientos, y éstos, a su vez, estadn condicionados
por la estructura econémica. Podemos concluir, por tanto, que la arquitectura,
por medio de los comportamientos, contrae sus proprios compromisos tipold-

gicos.” [69]

No projecto da ampliacdo da EHL, resolver a questiao da comunidade e da ac-
tividade social transformou-se numa oportunidade por antecipac¢do. Apds a viagem a
Pamplona, esta inquieta¢do tomou uma forma mais definida, pois ndo me parecia que
a capacidade técnica fosse suficiente; ndo basta concretizar materialmente um pro-
grama imposto, precisamente numa sociedade de constantes transformacées a nivel
social, cultural, politico e identitario.

S. Giedion vangloria o movimento moderno pois funcionou como um espelho
que reflectiu o progresso do periodo: a arquitectura deve ajudar a compreender essa
evolucédo, pois estd intimamente relacionada com a vida de uma época, em toda a sua
complexidade [, O autor compreende que o arquitecto deve estar dotado de uma
sensibilidade peculiar a qual apelidou de imaginac&o social [7!],

Peter Zumthor tem outra visdo. A arquitectura estd ligada a realidade, mais
que a teoria. Frequentemente, para os projectos, arquitectos fazem uma “identifica-
¢ao” da sua teoria, e esta pratica ndo é corrente em Peter Zumthor. A teoria ndo deve

ser utilizada como “validacio final das ideias”, mas sim no inicio, para se transformar

[69] Guido Canella, De critica de alcune correnti ideologiche, Mildo, Facolta di Architettura di Mila-
no, 1968. pp 40

[70] Sigfreid Gidedion, op. cit., Espacio, tiempo y arquitectura, pp 21

[71] O autor d4 o exemplo do Bloco de habitacdo de Marseille do arquitecto Le Corbusier como ex-
poente maximo deste conceito: a intengao tipoldgica de criar diversos espacos colectivos para os habitan-
tes: S. Giedion, op. cit., pp 562
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—“0O VISCONDE CORTADO AO MEIO”—

em “realidade” e evaporar ("],

Kazuo Shinohara, arquitecto japonés, tinha um método semelhante. Viveu
durante o movimento moderno e nio aceitava “Space, Time and Architecture” como
uma referéncia: via antes como um catalogo de propaganda a arquitectura ocidental.
Kazuo Shinohara defende que a teoria deriva tanto dos momentos de reflexdo durante
o processo de desenho, como da experiéncia da construgdo de uma obra. Porém, antes
de ser criticado pela “sua maneira de fazer” da altura, explicava que a teoria s6 funcio-
na se “se comprometer”. S6 um compromisso com a realidade pode tornar uma teoria
realmente capaz de influenciar o dia-a-dia: o confronto com as necessidades actuais é
o que permite revelar o seu verdadeiro potencial de criar alteracées, e de estas terem
significado 7],

Desta maneira, a teoria s6 tem sentido se a ela estiver associada a condi¢do de
interpretacdo. Por exemplo, um dos grandes legados de Walter Gropius foi, segundo
um antigo aluno seu, a interpretacao da revolugao industrial em termos de arquitec-
tura: tracado, planificacdo para a vida e comunidade. “Examinava” as possibilidades
da sociedade industrial, interpretava-as e expunha como as assimilava as necessida-
des do individuo 7!, Apesar da dificil “humanizaciao” pouco sentida ainda em Gropius

e na Bauhaus, foi um caminho langado.

Senti a necessidade de demarcar um campo de pesquisa, direccionado as mi-
nhas inquietagdes, por forma a deixar fluir diversas estratégias que se viessem a tra-
duzir em intengdes projectuais.

Lars Lerup propoe que devemos perceber a maneira como “fazemos espago”
em termos praticos, e propde a descoberta da construcio social "], Numa sintese pri-

maria, reuni as estratégias das obras de que estava mais préoxima. A indumentaria

[72] op. cit., Peter Zumthor entrevistado por Barbara Stec, pp 8

[73] Enric Massip-Bosch, “Kazuo Shinohara: beyond styles, beyond domesticity”, in 2G 58/59, Bar-
celona, pp 7

[74] op. cit., Espacio, tiempo y arquitectura, pp 536

[75] Lars Lerup, Building the unfinished, Londres, Sage Publishers, 1977. pp 105
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Figura 75. Esquisso de Le Corbusier, 1930. Mote para

posterior

em Buenos Aires, Argentina.

uma conferéncia



social exposta na obra de Corbusier é maioritariamente de ordem tipoldgica, quando
cria diversos in-between’s entre os espacos individuais e colectivos. Kahn deu-lhes
outra expressio. Zumthor tem outra aproximacao, através das atmosferas. Apesar
da dificuldade inerente de encontrar a atmosfera que se quer, esta é um resultado da
combinacao de ideias, estados de animo e as emogdes que nos transmitem as proprie-
dades fisicas dos materiais (o0 seu peso, calor, rigidez e humidade) [ 761,

Estes sumarios do passado ndo sdo impressoes separadas. A articulagéo entre
eles, onde se aproximam uns e outros, d4 origem a outra “collage”, outra ideia. Este
caminho nunca se tratou de “apenas” criar ou definir limites, mas interpreta-lo com o
que sdo as necessidades de hoje.

O “habitar” ganha um significado mais amplo, notando-se um interesse maior

em “como unir” as relagbes “cortadas” entre a esfera individual e colectiva.

O recurso a teoria é entendido como um modo de langar estratégias e ideias de
aplicacao pratica. Desta maneira, tal como a linha de Chillida ou o Visconde de Calvi-
no, a teoria e a pratica coexistem e ddo-se em simultaneo, prevalecendo uma relagdo

de interdependéncia.

[76] op. cit., Peter Zumthor entrevistado por Barbara Stec, pp 8
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Ricerca della comodita in una poltrona scomoda  Bruno Munari  Seeking comfort in an uncomfortable chair

Figura 76. Analogia do desconforto do individuo num espago: “Ricerca della como-
ditd in una poltrona incomoda”, Bruno Munari, 1944.



COLOCACAO DO PROBLEMA

“(...) projectar, planear, desenhar, ndo deverao traduzir-se para o arquitecto
na criacao de formas vazias de sentido, impostas por capricho da moda ou por
capricho de qualquer outra natureza. As formas que ele criara deverao resul-
tar, antes, de um equilibrio sabio entre a sua visdo pessoal e a circunstancia
que o envolve e para tanto devera conhecé-la intensamente, tdo intensamente

que conhecer e ser se confundem”[77],

A citacdo de Fernando Tavora simboliza o inicio de uma fase que enfatiza a
questao/problema individual/colectivo neste projecto.

Apesar dos 970 quartos exigidos, a EHL acolhe um total de 2000 alunos. Como
se dao estes movimentos e fricgoes de massas de grupos? Ou de uma s6 pessoa? Adi-
vinha-se um novelo de nds, e o jogo de escalas aqui torna-se estratégico: foram desen-
volvidos conceitos cuja materializacido néo se resolve a escala de implantacdo. Porém,
este “zoom-in e zoom-out” ndo era suficiente.

De facto, mais de metade dos alunos desta instituicdo tem origens diferentes.
A estas origens estdo vinculadas exigéncias sociais, humanas e culturais diversas. A
falta de experiéncia num projecto desta dimensdo impunha um entendimento direc-

cionado na procura de uma estratégia, pode dizer-se, “ecuménica”’.

O sistema de imaginacao que Calvino refere permite-nos associar rapidamen-
te um determinado dado a situagdes que ja vimos e vivemos. Esta questdo do mundo
académico lembrava-me o primeiro ano na FAUP, primeiro ano a viver no Porto.
Vivi numa casa na rua do Campo Alegre com outras 8 raparigas, cada uma de uma
parte diferente do pais. A maioria era da zona norte, e apenas eu vinha de Lisboa. O
ano em que 14 vivi teve os seus momentos positivos e negativos: conhecer pessoas que,

apesar do mesmo pais, tinham habitos diferentes dos meus.

[77] Fernando Téavora, Da organizag¢do do espago, Porto, FAUP Publicagdes, 2006. pp 74
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Figura 77. Esquisso da casa no Porto nos anos 2007 e 2008. Nos tons amarelos
distinguem-se os quartos: os mais escuros sdo os duplos, os outros individuais, e o meu, o
mais claro, era individual. A zona de agua da cozinha em frente ao meu quarto, e a zona
de estar, a verde, também. A entrada do lado direito estava fechada, pelo que sé podiamos
usufruir da entrada marcada no cimo da planta.



—COLOCACAO DO PROBLEMA—

A figura 77 é um esquisso dessa casa, onde estio representados os sete quar-
tos e as zonas comuns. A sala era onde nos juntavamos, o quarto era o “espaco sagra-
do”. Muitas vezes voltava da FAUP e enfrentar 8 raparigas era a ultima coisa que
queria, e tal era impossivel pois tinha sempre que passar pela sala. Fechando a porta
do quarto ouvia-as na cozinha e na sala, pois 0 meu era o menos privado: quando saia
era inevitavel que alguém na sala olhasse para a origem do movimento. A privacidade
era rapidamente “puxada e arrancada”. Quando surgiu a possibilidade de continuar
na casa, nio consegui aceitar, pois apesar das pessoas que conheci e da experiéncia
enriquecedora, raros foram os momentos em que podia “fechar-me no meu mundo”.

Desta maneira, como Zumthor defende, a experiéncia de viver consiste em
respostas de “organismos” a problemas. A tedrica e a pratica entendem-se e comple-
mentam-se. O lancamento dos préximos temas tem como objectivo iniciar um caminho
de ideias e estratégias que se complementem e permitam lidar com um projecto destas

dimensoes.

“(...) nunca mais a inquieta¢io abandonara o que produz (...) ["®!

Ignorar uma inquietac¢do néo a faz desaparecer, nem que néo volte. Enfrenta
-la exige determinagdo e uma ciente escolha de um campo de trabalho - deve induzir
uma aplicacdo. A citacdo de T4vora exprime um objectivo final que se pretende do

langcamento deste problema e do seu consequente estudo.

[78] Fernando T4vora, op. cit., prefacio a edigao de 1982, pp vii
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—Os DOMINIOS ENTRE O COLECTIVO E O INDIVIDUAL—

Os DoMINIOS ENTRE O COLECTIVO E O INDIVIDUAL

As pessoas tém uma maneira de ser e estar que determina e condiciona as
qualidades do seu mundo. Norberg-Schulz explica que quando nos identificamos como
“sou daqui”, “sou dali”, a identidade toma forma como resultado da nossa participagao
na identidade do sitio[™]. “Sou da EHL”.

A identificacdo com o sitio pressupde a sensacéo de pertenca e a compreensio
tanto do lugar como da comunidade em que se habita.

A estes tipos Chermayeff e Alexander denominam de dominios, conceitos for-
malizados nos esquemas sobre a anatomia do habitante e dos dominios urbanos.

Porém, antes de entrar no campo de definicdo de cada dominio e do seu con-

tetdo, é necessario entender como é utilizado este conceito.

Dominio (latim dominium, -ii), s. m.,
direito de propriedade; faculdade de usar e dispor livremente do que é
proprio; territério ou territérios pertencentes a um Estado ou senho-
rio; propriedade; bens iméveis; conhecimento; influéncia, poder, superiorida-
de, império; autoridade, direito de reger; poder, mando; aquilo que uma arte

ou ciéncia compreende; esfera da ac¢ao; competéncia [5°],

As definicoes destacadas complementam a defini¢cdo que se procura: o dominio
é uma esfera da accgao (territérios) que pressupde a apropriacéo do que é individual ou
nao.

Chermayeff e Alexander apresentam uma andalise cujos esquemas esclarecem
sobre a autonomia do habitante e dos dominios urbanos.

Sobre o primeiro esquema, existe uma hierarquia que articula o dominio da

[79] Christian Norberg-Schulz, op. cit., Architecture: presence, language, place, pp 33

[80] Dominio, in Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa, disponivel em: http://www.priberam.pt/
DLPO/dominio
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Figura 78. Esquemas de Chermayeff e Alexander sobre a
anatomia do habitante, e anatomia dos dominios do real: dreas de
responsabilidade.
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—Os DOMINIOS ENTRE O COLECTIVO E O INDIVIDUAL—

privacidade dos adultos, das criancas, e dos espacos comuns: todos com “cadeados” en-
tre eles, fechados. O outro esquema define quatro dominios: o privado, o semi-privado,
o semi-publico e o publico. A barreira sé se sente entre os dominios privado e publico,
enquanto os outros partilham pontos de transferéncia (fig. 78).

Para a minha interpretacao, e devido a dimensao do projecto, a aproximacao
é mais “urbana” que doméstica. Segundo Michael Merrill, a descontextualizacédo de
um esquema urbano para um projecto de maior dimensido também é assumida por
Kahn!®1 sendo um dos motivos para posteriormente analisar uma obra do autor.

Desta maneira, a aplicacdo dos termos “privado”, “ptblico”, e os seus “semis”
neste projecto seriam incorrectos - a EHL é uma entidade privada e a estratégia que
procuro é dentro desta esfera.

Assim, o espaco publico desdobra-se em “exterior” e “espago colectivo”. O se-
mi-publico serd o semi-colectivo, o semi-privado serd o semi-individual e o privado o
individual.

Desta forma, os conceitos sdo simples: o colectivo é um espaco de dominio de
dinamicas sociais. O individual é um espaco de dindmicas privadas. O cruzamento
destes dois dominios cria, além destes, o semi-colectivo e o semi-individual.

A esfera da acc¢do do dominio semi-individual pode ser entendida através do
conto de Edgar Allan Poe, “A man in the crowd”. Trata-se de um sujeito num café em
Paris, um espaco publico, que vé e estuda os comportamentos e esterebtipos de quem
aparece. Por vezes o seu estimulo levava-o a seguir quem parava naquele café e a
percorrer as ruas de Paris - nunca foi suspeito das suas ac¢bes e nunca foi apanhado,
pois este comportamento ja era um héabito. Este conto reflecte a condi¢ido de anonima-
to intrinseca nesta “privacidade publica”, um anonimato que nao faz dele um sujeito
anénimo na experiéncia do espaco [82],

O dominio individual, além do préprio, da origem a outro: o semi-colectivo.

[81] Michael Merrill, On the thoughtful making of spaces: the dominican motherhouse and a modern
culture of space, Baden, Lars Muller Publishers, 2010. pp 139

[82] Cf. Edgar Allan Poe, A man in the crowd, disponivel em: http://classiclit.about.com/library/bl-
etexts/eapoe/bl-eapoe-man.htm
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—Os DOMINIOS ENTRE O COLECTIVO E O INDIVIDUAL—

A privacidade resume-se a uma associacdo mental a um espaco que se enfatiza pelos
seus limites e materialidade: a sua exposicio. A casa Fainsworth (Mies van der Rohe,
1951), apesar dos seus limites definidos, ndo transmitia essa associac¢io de privacida-
de pois estava exposta através da sua materialidade. Na verdade, o que claramente
diferencia os dominios publico (exterior e colectivo) e semi-individual dos dominios
individual e semi-colectivo s@o esses limites e como se expéem. O individual, neste
caso pratico, é o quarto e tem claramente trés tipos de limite: a barreira no sentido
longitudinal que separa as privacidades dos vizinhos, e o limite longitudinal que en-
caram o semi-colectivo e o exterior.

Como antitese do semi-individual, o semi-colectivo é um espacgo privado que
cria dinamicas sociais de dominio individual. A condi¢do de anonimato neste caso
é diferente: o espago é do sujeito e de todos os outros estudantes, e todos os dias ha
o contacto com pessoas conhecidas, amigas, ou até desconhecidas, outros anénimos.
Porém, o espago é dominado apenas por eles, também lhes pertence e é seu direito, o
seu dominio. A liberdade que o sujeito de Edgar Allan Poe tinha ao vaguear nas ruas
de Paris é aqui assumida numa atmosfera de limites precisos, apropriada pelos utili-
zadores relativos do espago.

Estes quatro dominios constituem a hierarquia para desenvolver as vanta-
gens positivas de viver em conformidade. Apesar de ser uma comunidade estudantil,
coesa e unida, até um estudante ndo pode estar restrito a um tUnico extremo, sujeito
apenas ao deslumbramento da grande escala, da grande paisagem, sem o contraste e o
alivio do “mais pequeno”, do mais acomodado a dimens&o do seu corpo, a “sua” escala.

A delineacio e compreensio destes dominios vai ao encontro do que Lars
Lerup procura quando afirma a necessidade dos habitantes definirem os seus territo-
rios %], Chermayeff e Alexander complementam esta estratégia “social” com a compo-

nente fisica.

“Irrespective of their function and size, the diverse domains of the modern wor-

1d are multiplying and susceptible to rapid change [...] These domains can not

[83] Lars Lerup, op. cit., Building the unfinished, pp 124
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—Os DOMINIOS ENTRE O COLECTIVO E O INDIVIDUAL—

only be abstractly explained in terms of function or need but can be precisely

described in terms of physical properties which may be directly perceived” [8*]

A questao da percepcao e de como esta condiciona o dominio é clarificada por
Chermayeff e Alexander: o que esta aberto, fechado, escuro, claro, frio, quente, liso,
texturado. Sao condigdes fisicas inerentes ao limite de cada espaco, que nos permitem
sintetizar que cada um destes dominios é definido pelo seu limite e materialidade,

elementos que produzem a atmosfera ou “estados de animo” de Peter Zumthor.

[84] Chermayeff e Alexander, Community and privacy: Toward a new architecture of humanism,
Nova Torque, Anchor Books, 1965. pp [Hierarchies of joints]
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Figura 79. Esquema sobre o projecto de IV ano - laminas e o in-between.
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—CONTINUUM E ENTRES—

CONTINUUM E ENTRES

Chermayeff e Alexander langam a percepcéo fisica inerente a cada dominio.
Porém tenho dificuldade em enquadrar esta teoria no lancamento de uma estratégia
clara. A aplicac¢do destes dominios precisa de um espaco e da sua concep¢io para ser
interpretada, e, sem essa base, nfo passa de uma andlise ou de esquemas.

O pertinente a manter do seu pensamento é a associacido limite-matéria, que
condiciona a percepc¢ido de um dominio. No fundo, isto reflecte-se na prépria maneira
como expdem o seu pensamento, como que em contos/temas - cerca de seis por pagina.
A teoria de Chermayeff e Alexander é uma base onde se encaixam outras teorias e o

seu estudo precisa de ser complementado.

A passagem para Aldo van Eyck é, entéo, simbdlica a duas escalas: marca um
ponto na clarificagdo da estratégia, como marca um ponto no meu percurso académico.
Na verdade, quando descobri van Eyck antevi um suporte conceptual a minha “manei-
ra de fazer arquitectura”. A experiéncia do projecto do IV ano sintetizava a autonomia
do movimento das laminas, da forma, que criava um pogo de possibilidades (fig. 79).
A medida que continuava a ler, identificava-me cada vez mais. Da mesma maneira,
certos conceitos que defende ja estavam patentes na concepc¢io deste projecto (descen-
traliza¢do geométrica dos pontos focais - articulagéo dos dois corpos) e interessava-me
continuar esta pesquisa em prol da coeréncia do mesmo, e da clarificacio duma inten-
¢do projectual futura.

No vocabulario de van Eyck destacam-se os conceitos continuum, in-between,
twin-phenomena, identidade, entre outros. O seu suporte tedrico é fortemente influen-
ciado pela teoria da relatividade desenvolvida pelo fisico tedrico alemio Albert Eins-
tein, e pelo filésofo francés Henri Bergson.

A teoria da relatividade define que todos os lugares podem ser considerados
centros relativos. O arquitecto descontextualiza o campo de aplicacido desta teoria e,

consequentemente, transpéem-no para a construcgao do espago. Desta teoria revela a
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—CONTINUUM E ENTRES—

sua posicio face a hierarquia do sujeito. De facto, o problema levantado sobre a mis-
celanea de identidades presentes na EHL conduz-nos a uma posi¢cao semelhante a de
van Eyck: as caracteristicas fisicas, sociais e culturais definem parametros de caracter
unico. A identidade do sujeito, como defendeu Norberg-Schulz, depende de como estes
parametros influenciam o modo de pensar, e se o seu objectivo é determinar a posicio

do sujeito como indissociavel do seu espago.

Para tal, van Eyck expde o conceito de continuum, “a complex primal substan-
ce, the fundamental space-time-matter-energy” 1321, Esta citacido traduz a destruicao
das relagdes hierarquicas como dominio da descoberta do espago. Deste continuum
nascem os varios dominios, ndo delineados socialmente como Chermayeff e Alexander
apresentaram, mas através de uma relacio sujeito e atmosfera mais clara. As enti-
dades do continuum nao se traduzem individualmente, mas articuladamente, criando
“percepcoes” consoante o ritmo, a forma contraida ou expandida (Gestalt). A clara
articulacao gera identidades especificas %61,

Este continuum de van Eyck corresponde ao poco de imagens de Calvino, sen-
do que este ultimo cria uma linha de pensamento associada ao “descontexto” e “re-
contexto” (collage de Kahn). Deste poco vieram as imagens coladas no meu simulacro,

e neste continuum deveria estar a origem da concepg¢ao espacial.

“Architecture should not render autonomous its spatial antipoles but bring

them into contact and reconcile them as “twin phenomena” (871,

Esta explicacio tera a sua melhor aplicacido no projecto de Kahn, sobre a ar-
quitectura de ligacdo, porém aqui langa dois tépicos inerentes a clarificagdo na procu-

ra do meu método de fazer espaco. As diferentes relatividades sdo uma das solucées

[85] Francis Strauven, The Shape of reality, Amesterdido, Architectura & Natura, 2002. pp 414
[86] ibidem

[87] idem, pp 417

109



110

His alfo o huge Leaf-é
leef is o Leaf, butitis

1s also o huge house
a house it o house

sy lumues gosn — ay leafles tre
Soy heap of leover= fay Thy tree

fenes, oAl roefs g tveer, tveer in Che Ko
Biocast = say farast [ heew: dove, forl,
Bl <-t, firt  foivy owl? hadt toadriea! JB
Bt i, fimbar]_ say owherd, apples
g, opyple Fie- Ean \'1f!el—!mr fi’ | eaf
ey NUTEIZ shy houig = say g
ity = 5oy mmything— bt
o pLE"] ol

Figura 80. Esquema de Aldo van Eyck, Twin Pheno-
mena, 1962



—CONTINUUM E ENTRES—

ao problema colocado, mas a sua aplicacdo s6 tem sentido aliada ao twin-phenomena
e ao in-between.

Sendo que o twin phenomena é a ciente disposi¢io e composicdo de diferentes
relatividades, ou estados de animo, falta o elemento que os une. Este, ao tomar uma
forma concreta, cria um lugar onde dois nicleos tomam presenca. Na verdade, o twin
phenomena é a sintese implicita dos dominios que Chermayeff e Alexander apresen-
tam - o lugar onde tendéncias opostas se complementam: percurso e estar; individuo
e colectivo. A este “lugar” van Eyck apelida de in-between [8]. Este conceito gera espa-
¢os: espacos entre. Entre o interior e exterior, aquele sitio e este, o “mais pequeno e o
maior”. No fundo, o proprio in-between é a sintese do twin-phenomena quando retine
estes podlos, porém este tltimo conceito deve aplicar-se a concepcoes espaciais. Deduz-
se daqui um sentido de redundancia que marca a obra de Kahn, e que garante uma

das suas expressoes mais relevantes.

Estes trés conceitos articulados ddo o resultado que van Eyck procura: uma
paisagem de relatividade, um ambiente em que a realidade tanto é grande como mais

acolhedora, parcial e total, simples e complexa, unida e distinta [89],

Esta atmosfera que resulta do twin-phenomena fez-me lembrar o “espacar” de
Heidegger. E inevitavel a associacio que a nossa lingua permite, “espacar” articulado
com o “passar”, os passos. O espaco vivido pelos passos, pelo corpo em movimento. Tal-
vez da minha experiéncia do IV ano, antevia uma situacio de ver o espaco a ser movi-
mentado, experienciado, percepcionado e em movimento. A este movimento associei a
autonomia da lamina. Neste caso, com o limite expresso como uma das entidades do
continuum, esta associacao era uma possibilidade, e permitia-me clarificar um espaco
em continua formacéo.

Van Eyck associa ao movimento a questao do tempo, ou melhor, as “duragoes”,

[88] Francis Strauven, The Shape of reality, Amesterdao, Architectura & Natura, 2002. pp 418

[89] ibidem
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—CONTINUUM E ENTRES—

visto que o dltimo é o “tempo da percep¢io”. E estas durag¢oes dependem, como ja foi
dito, da condigdo social e cultural de cada sujeito. Principalmente, segundo van Eyck,
depende das memoérias que guardamos no nosso imagindrio, ou continuum. Até que

ponto seria possivel associar estas duracées as definicoes relativas do continuum?

“As soon as each place provides for different human function or desire, or pro-
vides for the same function or desire in quite a different way, the citizen will
discover affinity to all of them, because he will then need them all - want them

all - and this inhabit not a few places in the city but the whole city” [?°],

A aproximacéio de van Eyck permitiu-me pensar diversos esquemas melhor do
que a de Chermayeff e Alexander, mas as duas complementam-se. Van Eyck é mais
objectivo e ndo s6 permitiu lancar esquemas “graficos” (ndo se baseiam em nenhum
lugar ou espago), permitiu direccionar a minha pesquisa e estratégia (a que ja se ia
adivinhando) a casos de estudo: a Villa Le Lac, de Le Corbusier e o convento das irmas

dominicanas, de Louis I. Kahn.

[90] Aldo van Eyck, The Child, The City and the Artist: an essay on architecture; the inbetween
realm, Amesterdao, SUN, 2008. pp 104
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Figura 81.
Doesburg, 1923.

“Counter-construction, Axonometric, Maison Particuliére”, Theodore van



CASOS DE ESTUDO

Do MODERNO A VILLE LE LAC

O movimento moderno é influenciado parcialmente pelas obras de Frank
Lloyd Wright que introduziu a planta livre, a modelagao livre dos limites entre inte-
rior e exterior, concepgdes até entdo desconhecidas na Europa. Segundo Giedion, uma
das suas inspiracées fol a “casa japonesa” que representava a tentativa maxima de
exclusdo do que era considerado banal!®!!. Aos tentaculos horizontais que se desvane-
cem no terreno, Frank Lloyd Wright acrescentou a exploracdo das superficies verti-
cais. Apesar de a expressdo maxima entre técnica e estrutura sé ter sido atingida no
movimento moderno, Wright langou o paradigma da abstraccéo das superficies planas
na organizacio interna: multiplicava-as, intersectava-as, dispunha-as em diferentes
profundidades (2],

Enquanto que as superficies planas sdo decompostas em estrias horizontais,
o pintor holandés Mondrian utiliza a expressido “neo-plasticismo’referindo-se ao novo
elemento da plasticidade: o plano. A “limpeza” que propée é um retorno ao emprego
destes planos, o equilibrio entre os mesmos e as relagoes de mutua dependéncia %31,

Na Europa, a partir da década de 20, da-se subitamente a decomposicdo da
habitacdo em elementos superficie e colocados perpendicularmente entre si: Doesburg
(fig. 81), van Esteeren, Rietveldt e Mies van der Rohe. O que é pertinente assinalar
nesta década é a conquista de Mies: os planos sintetizam em si o encontro entre ma-
terial e estrutura, seja em planos de cristal, de betdo ou marmore. Morfologicamente
as divisoes interiores sdo entendidas como superficies unitarias que compdéem e unem
ritmicamente o espaco, afirmando-se como o “sistema de coordenadas” [?*]. Este é o

culminar da interacgdo espacial com referéncias concretas aos momentos de uso e

[91] Sigfreid Giedion, op. cit., Espacio, tiempo y arquitectura pp 425
[92] idem, pp XXVI
[93] idem, pp 428

[94] Christian Norberg-Schulz, op. cit., Architecture: presence, language, place, pp 326
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Figura 82. Casa Farnsworth, Mies van der Rohe, 1951 - a desmaterializa¢io
do limite.
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—Do0 MODERNO A VILLE LE LAC—

presenca.

O pavilhao de Barcelona sintetiza o plano livre, a construcao linear, apostan-
do na autonomia do movimento das superficies verticais que tanto captam o espaco
envolvente, como conduzem e reiinem movimento. Norberg-Schulz defende que a cita-
¢ao de Venturi “architecture takes place in the wall” ja nao é tao certa, visto que ja nao
h4 um claro limite entre o interior e exterior. Porém, se como Lars Lerup contrapde,
a arquitectura é um produto social, porque o é e porque se destina a pessoas, tem que
ser revisto o entendimento desta superficie.

Do meu percurso académico e neste projecto sempre assumi o papel da lamina
como limite de um dominio. A parede tem o papel de abrir, guiar, reunir e até marcar
espacos de paragem ou de circulacio - a parede tem um papel social. O que, no meu
entender, Norberg-Schulz quer ressaltar é a desmaterializacdo do limite interior-ex-
terior e o esgotamento das possibilidades criativas do sistema formal do movimento
moderno. O seu uso exacerbado conduziu a perda de privacidade e ao sentimento de
frivolidade, devido as caracteristicas inerentes do material e a sua exposicao.

Ciente de que o Pavilhdo de Barcelona estava inserido no ambito de uma ex-
posicéo, a casa Farnsworth (Mies van der Rohe, 1951 - fig. 82), é outro exemplo em
que Mies utiliza o mesmo material para o dominio doméstico. O “estado de animo” néao
era coerente com a materialidade e com o dominio do espaco: ou como em Lake Shore
Drive, as transparéncias das “domesticidades” que permitem a penetracao do exterior
no interior. D4-se um dramatismo concentrado na vivéncia do habitante, constante-

mente a tentar proteger-se do que o limite ndo é capaz.
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Figura 83. Esquisso de Le Corbusier sobre a paisagem dos Alpes, 1922

Figura 84. Planta esquissada da Villa Le Lac, de Le Corbusier, 1922
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Le Corbusier foi responsavel pela revitalizacdo da materializacdo da parede.
Esta expressdo assume-se pelo emprego plastico de elementos construtivos como bri-
se-soleils verticais e horizontais [?]. Porém, o que me interessa ressaltar do trabalho
de Le Corbusier é a sua capacidade de desenvolver um conceito de habitar como uma
extensao do repouso - uma resposta a um dominio semi-colectivo. A Villa Le Lac, em
Genéve, é a obra que pretendo explorar pela sua localizagéo e relagdo com a paisagem.

Os esquissos de Le Corbusier sdo bastante expressivos e transmitem a si-
tuacdo do lugar (uma atmosfera semelhante a que assisti), porém mais presente e
com mais forga (figs. 83 e 84). A planta trabalha a circulacdo de modo a aproximar a
relacio entre o espaco interior da casa e o sitio, o que resulta num espaco que se abre
panoramicamente para os Alpes. Trata-se de um espaco in-between, de dominio semi-
colectivo, que sintetiza as dinamicas interiores e exteriores, concedendo um caracter
de movimento entre dois pélos “enclausurados”, os “U’s” que protegem do dramatis-
mo da intensidade da paisagem (fig. 87). Como antitese da relacio com a paisagem
dominante, abre-se um jardim a este, e estar “no exterior sem olhar para os Alpes”.
A procura pelos dois ambientes, a paisagem longinqua e a proxima, é uma forma de
twin-phenomena interessante, visto que o espago exterior da casa nio vive s6 de uma
dimensio. A extensio da janela panoramica é menor do que a virada para os Alpes,
criando outra atmosfera mais recondita e mediadora.

Porém, a primeira impressio que tive da planta ndo tem a mesma expressao
no espaco. Este vive da matéria que o envolve. Corbusier trabalha a revitalizacdo da
parede numa fase mais adiantada da vida, pois nota-se que a énfase é a planta, pos-
tumamente os planos e o volume: uma sequéncia linear, quase cartesiana. Apesar do
“menor” tratamento do limite vertical, Le Corbusier ndo o trata como Mies, por exem-
plo. De facto, a sucessio de planos que utiliza nao sé indicam movimento como criam
“Intervalos” que resultam em nichos e zonas de encontro (figs. 88 e 89). Estas laminas
sdo intencoes projectuais do autor que se manifestam também na sua pintura, estan-

do o “movimento” implicito na continuidade e “intervalos” que as laminas sugerem.

[95] Paléacio de Chandigarh 1951-1965, em Punjab-Haryane, Chandigarh, India.
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Figura 90. Carécter moderador do espago entre - janela panoramica para os Alpes,
Villa Le Lac, Le Corbusier (1922).
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Para a clarificacdo de conceitos que o projecto foi exigindo, eu decidi ndo rever
nenhuma obra do pds-guerra pois ndo me identifico com este “fazer arquitectura” %],
Os movimentos que daqui partiram assumem o moderno como um “estilismo” de “pa-
nos de vidro e pilotis” [7]. Porém, a obra que acabei de apresentar desmistifica essa
questdo, até porque esta é das primeiras experiéncias de habitacdo de Le Corbusier.
Os espacos livres, cujas coordenadas sdo o movimento que a autonomia de uma super-
ficie vertical permite, sdo os aspectos que me marcam e que interessam continuar a

experimentar, num caminho claro para a pratica.

[96] leque des “ismos”: brutalismo, estruturalismo, entre outros.

[97] Christian Norberg-Schulz, op. cit., Architecture: presence, language, place, pp 331
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Figura 91. Esquisso de Louis I. Kahn sobre o Salk Institute -
a parede, o in-between

Figura 92. Esquisso sobre as formas da Casa das Irmas Domini-
canas de Louis I. Kahn
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“COLLAGE” DO CONVENTO DAS IRMAS DOMINICANAS

Kahn foi o responsavel pela revitalizacdo e desenvolvimento da planta livre,
adormecida no pés-guerra, e também da qualidade formal de um objecto (menos ex-
plorada na primeira fase da arquitectura moderna).

Michael Merrill, no seu livro sobre o convento das irmas dominicanas, propoe
um entendimento da concepc¢io espacial de Kahn como “reac¢do” a arquitectura mo-
derna através de um cisma: circulacdo. Define este conceito como paradigma moderno
do espaco, cujo nucleo foi culturalmente dominado por um entendimento cartesiano do
mesmo 8],

Porém, Michael Merrill intenta explicar esta teoria “para quem conhece
Kahn”, quem n&o conhece nio a considera clara.

Deste modo, Bill Hillier clarifica, também a partir da arquitectura moderna, a

revolucéo formal que deu origem a concepc¢éo espacial de Kahn:

“Space is more than a neutral framework for social and cultural forms. It
is built into those very forms. Human behaviour does not simply happen in
space. It has its own spatial forms. (...) In themselves they constitute spatial

patterns” [99]

As apreensodes sociais sao expressas como formas morfolégicas, ou seja, estas
“Institui¢bes” sdo associadas a interac¢ao de formas mais ou menos abertas.
A partir desta defini¢do, Kahn desenvolve outra concepc¢ao espacial que conci-

lia a interpretagdo do programa com a sua vontade de “collage”.

“We must build something that satisfies this, and (something that) satisfies

[98] Michael Merrill, op. cit., On the thoughtful making of spaces: the dominican motherhouse and a
modern culture of space, pp 124

[99] Bill Hillier, Space is the machine, Cambridge, University Press, 1996. pp 20 193
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Figura 93. Architecture is the making of a room; an
assembly of rooms. The light is the light of that room. Thoughts
exchanged by one and another are not the same in one room as
in another. A street is a room; a community room by agreement.
Its character from intersection to intersection changes and may
be regarded as a number of rooms, esquisso de Louis I. Kahn,
1971

Figura 94. “LOVE”, Robert Indiana, 1958.



the other. We must express dichotomous things. We must express them becau-

se dichotomous things inspire” [1°]

“I cannot define space as space without natural light, because the various at-
mospheres that depend on the hour of the day and the season of the year help
to comprehend what a space wants to be. And what space wants to be is an

institution” [101],

Estas citacdes complementam-se e permitem sintetizar que um espaco ja nao
é concebido pelas suas relacgoes cartesianas, mas pelas qualidades de atmosfera possi-
veis. A sensibilidade do autor para as diferentes atmosferas permite-nos enquadrar o
twin-phenomena como intengao projectual inicial em Kahn.

A circulacio e a relacdo implicita sdo sabiamente substituidas no dicionario
de Kahn, que prefere evocar “arquitectura de ligacido” %21, No processo de collage, esta
“arquitectura” é a cola, o que une os espacos. E neste aspecto que continua a interpre-
tar o programa: pois esta “cola” ndo é descriminada como um requisito de um progra-
ma. A arquitectura de ligacdo é o poco dos in-betweens de van Eyck interpretado de
forma explicita - cada in-between tem a sua morfologia.

Esta concepcéo de Kahn é a sua interpretacéo da condi¢do urbana e dos esque-
mas que origina: as ruas que ligam as pracas e o edificios '] (fig. 93). Como no quadro
“Love” do artista Robert Indiana, os “entres” estdo implicados na composi¢dao como as
proprias letras (fig. 94). No projecto do convento das irmés Dominicanas esta presen-

te esta interpretacgao, pois a cidade como um condensador de espacos interligados pela

[100] Louis I. Kahn, letter to landscape architect Karl Linn, May 1965
[101] Louis I. Kahn, apud Norberg-Schulz, op. cit., Architecture: presence, language, place, pp 334

[102] Michael Merrill, op. cit., On the thoughtful making of spaces: the dominican motherhouse and a
modern culture of space, pp 125

[103] Cf. Michael Merrill, op. cit., On the thoughtful making of spaces: the dominican motherhouse
and a modern culture of space, pp 139
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Figura 95. Esquema - intersec¢do dos volumes, sobre a planta
do Convento e casa das irmas dominicanas de Sta. Catarina de Ricci,
do arquitecto Louis I. Kahn (néo foi construida - desenhos entre 1965-
1968).
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Figura 96. Esquema sobre o movimento (cinestesia) do sujeito que percepciona o espaco
que apropria. A amarelo estdo representadas as “sociedades de quartos”. Sobre a planta do Con-
vento e casa das irmas dominicanas de Sta. Catarina de Ricci, do arquitecto Louis I. Kahn (néo foi
construida - desenhos entre 1965-1968).



rua, completa o seu pensamento A planta é um conjunto de espagos'**). Digerud da o
exemplo do auditério que quer ser um violino, e o foyer o seu estojo, revelando a rela-

cdo intrinseca que reforca o caracter das qualidades especificas de cada espacgo %],

A conformacio do corpo das células individuais revela a necessidade da jus-
taposicdo de volumes como “garantia” de que o espago se torna dinamico: é ciclico, o
percurso é construido (quase como projectado) pelo utilizador.

A rotagdo dos volumes permite a Kahn desprender-se da malha ortogonal (que
organiza ambientes iguais entre si), sendo introduzida a diagonal (canto como passa-
gem) como geradora de circunstancias mais complexas: aproximacio e afastamento
(fig. 96).

A diagonal é entendida como um vector que liga os espacos entre si, e medeia
as transi¢ées, num entendimento de movimento auténomo pela forma e direccdo da
lamina como limite. A proximidade entre estas laminas e a superficie exterior expres-
sa o dominio semi-colectivo, “a liberdade da rua” num espaco claramente privado.

Nas palavras de Merrill, a pratica comum dos arquitectos modernos é com-
binar uso e movimento, uma relacdo causa-efeito, para desta maneira canalizar e
optimizar o movimento do homem ['%], Desta observacao de Merrill é que se sintetiza
a diferenca de Kahn para os seus antecessores modernos: estes trabalham a eficacia
do espaco, minimizam a circulacdo; Kahn torna-a redudante. Este feito é visivel neste
projecto do convento em que utiliza os volumes justapostos e que, pela sua forma geral
criam um espaco de unido. O in-between de Kahn abre “nichos” nos encontros destes
volumes, através da desmaterializacido do canto, agregando espacos de encontro e
reunido.

Estes ambulatérios em combinagio com as outras entradas, mais privadas ou

[104] Digerud, “O método de Kahn”, in Christian Norberg-Schulz, Louis I. Kahn: idea e imagen, Ma-
drid, Xarait Ediciones, [cop.1990]. pp 120

[105] idem. pp 122

[106] Michael Merrill, op. cit., On th thoughtful making of spaces: the dominican motherhouse and a
modern culture of space, pp 140
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Figura 97. Esquema sobre o movimento, as formas explicitas que desenham o continuo “en-
tre”. A rosa - arquitectura de ligagdo”. Sobre a planta do Convento e casa das irmas dominicanas de
Sta. Catarina de Ricci, do arquitecto Louis I. Kahn (néo foi construida - desenhos entre 1965-1968).
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publicas, dio a escolher ao sujeito se preferem a rota mais exposta ou menos exposta,
sintetizando o projecto num condensador de valéncias e experiéncias. Kahn da uma
relativa importancia a este in-between através da area que ocupa, comparativamente
as das funcgées do edificio, e pela morfologia que expressam. E um in-between de caric-
ter formal explicito.

A exploragio de um conceito espacial pela tenséo de “intervalos” entre maté-
rias e “espacos dentro de espagos” reine uma estratégia de dominio, limite e matéria
conseguida com simplicidade. Os painéis colocados em frente as fachadas absorvem
o mesmo tipo de solucdo que Le Corbusier “timidamente” tenta na villa Le Lac: um

espacgo que medeia um interior e exterior, revelando a expressao do objecto.

O projecto nunca foi construido e Kahn nunca reclamou uma “receita” de como
chegar a esta arquitectura de ligacdo. Em papel é permitida uma interpretacgédo de
recurso as heterotopias de Foucault, pois ndo ha matéria que limite o continuo uso da
collage (descontextualizagio).

Michael Merrill clarifica, porém, que Kahn apontou para uma arquitectura de

ac¢ao submetida ao acordo humano (1971,

“Choice, “remote”, contact, multivalence, generosity, resistance of subjugation

to program: all are qualities of his “architecture of connection” [ 108!

O arquitecto Kazuo Shinohara, também na mesma época, tenta assimilar “o
movimento”. No caso deste autor é uma percep¢cdo menos clara, pois parte da sua
obra sfo casas unifamiliares. A tardia traducdo para a larga escala do que Shinohara
explora inicialmente nas habitacgoes, peca pela fenda entre o pensamento e a obra
formalmente apresentada. O que, neste caso, me interessa apontar é a possibilidade

de uma “teoria” ter tantas aplicac¢ées praticas, pois o que o autor defende aplica-se nas

[107] Michael Merrill, op. cit., On th thoughtful making of spaces: the dominican motherhouse and a
modern culture of space, pp 140

[108] ibidem
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—“COLLAGE” DO CONVENTO DAS IRMAS DOMINICANAS—

suas casas como também na ultima obra de Kahn (a for¢a da teoria da relatividade de
van Eyck esta aqui presente). Kazuo assume a heranca arquitecténica e desenvolve-a:
o proprio afirma que o estilo “japonés” é composto para conformar os pontos de vista
humanos, traduzindo-os em atitudes estaticas - um espaco temporal. Ao renunciar a
“Space, Time and Architecture” de S. Giedion ', Kazuo tem maiores dificuldades em
interpretar o movimento: inicialmente, interpreta-o colocando o observador em certas
posigdes para experienciar o espago. Porém, esta é uma interpretacio “a letra” da
revolugéo 6ptica iniciada pelo cubismo, que oferece ao sujeito diversos pontos de vista
do mesmo objecto. E esse movimento é captado pela “imaginacio” do sujeito quando
percorre os pontos de vista e idealiza o movimento.

Com a experiéncia, Kazuo entende que o movimento é conseguido quando o
observador é impelido a vaguear pelo espaco para criar algum significado e experien-
cid-lo de um ponto de vista dindmico %] em paralelo com a “descentralizacido de

nucleo” de van Eyck.

O cruzamento deste caso de estudo com Kazuo Shinohara permite sintetizar
o movimento como uma continuidade temporal. Kahn, ao recusar a “continuidade
espacial” dos arquitectos que lhe precederam, expressa outra: a continuidade do movi-
mento e cinestesia do corpo no espaco. Esta é o que permite que a obra seja um todo e
também um conjunto de espagos. A arquitectura de collage é entendida como um foyer
que, pelo movimento das laminas, induz a interac¢io e apropriaciao de cada “continui-

dade” por parte do sujeito.

[109] Cf, David B. Stewart, “Kazuo Shinohara’s Three Spaces of Architecture and his First and Sec-
ond Styles”, in 2G 58/59, op. cit., pp 21

[110] Enric Massip-Bosch, op. cit., Kazuo Shinohara: beyonde styles, beyond domesticity, pp 16
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Figura 98. Sequéncia de imagens - analogia sobre o movi-
mento do corpo e apropriagio.



ESPACO SIMBOLICO

“(...) buildings were strongly but not only social configurations for Kahn. Inter-
twined with the social logic of the plan are countless other realities - program-
matic, symbolic, atmospheric, kinesthetic, poetic, formal - which are equally

integral to his “architecture of connection”.” [111]

Os casos revisitados possibilitavam a interpretacio de diversas estratégias
para a criacdo destes espacos intersticiais de forma explicita. Porém, esta nio é a
forma com que me identifico. Ja referenciei a vontade de explorar a “minha maneira
de fazer espaco”, e apesar do avanco conceptual de Kahn, as laminas extensas cuja
autonomia langa ou agrega espacgos é uma concep¢io mais préxima da minha. Penso
que os in-betweens de van Eyck podem ser alcancados néo s6 de uma forma “explicita”,
como Kahn, mas de uma maneira mais “implicita”. Parte desta compreensio vem da
interpretacdo da Villa le Lac, onde a extensao horizontal do limite do in-between e a
sua materialidade acabam por se afirmar mais que a sua definicdo formal. Estes dois
exemplos também se complementam, pois apesar de procurar um dinamismo vector
como explora Kahn, na minha opinido falta uma “limpeza” ao seu labirinto. Kahn
explora na forma a esséncia do seu espaco, resultando num pogo de relatividades e
identidades inerentes ao sujeito que, cinesticamente, percorre o espaco.

Neste jogo de escalas, a coeréncia ja foi apontada como um parametro de pen-
samento e projecto manifesto. A matéria da paisagem fol interpretada no inicio desta
tese ndo numa resposta académica sobre o sitio, mas como uma relatividade. Van
Eyck nao a incluiu directamente no seu continuum, mas na concepc¢io da identidade
do sitio e do projecto esta seria a relatividade principal. Esta revela-se no continuum
através dos conceitos de proximidade e afastamento, estes ja apresentados na fermen-

tacdo da estratégia inicial. Desta maneira, de acordo com a citagdo sobre Kahn, em

[111] Michael Merrill, op. cit., On th thoughtful making of spaces: the dominican motherhouse and a
modern culture of space, pp 144
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Figura 99. Casa Branca, Kazuo Shinohara, 1966.

Figura 100. Casa Umbrella, Kazuo Shinohara, 1961.



—ESPAGO SIMBOLICO—

torno de um projecto que néo foi construido e do qual nédo se podem apurar atmosferas,
apenas concepgdes formais, é necessario explorar a resposta implicita ao problema.

Kazuo Shinohara e Sverre Fehn serdo os exemplos a rever, pelas pistas que langcam.

Kazuo Shinohara apresenta o “espago simbdlico”, cuja tradugio correcta seria
“emblematico”. David B. Stewart['!?], antigo colaborador do arquitecto japonés, eluci-
da-nos sobre este conceito: o emblematico tem o sentido de uma sensibilidade profun-
damente partilhada que chega a ser inconsciente. O “simbolismo” ou o emblemético
mantém o contacto com “a realidade”. E o que engloba a realidade do espago fisico.

Kazuo Shinohara, afirma que a arquitectura japonesa vive desta inundagao
perfeita do emblematico e, que por isso, sentia a necessidade de que a arquitectura ex-
plorasse novos materiais e novas entidades espaciais. Eis o que nos permite entender
que o autor procura um espacgo abstracto como resposta as relatividades alienantes
do Mundo - uma relag¢do auténoma, um estado de &nimo claramente relacionado com
a materialidade. E desta abstrac¢do que fala Carlos Marti, como um procedimento

cognitivo que separa os aspectos acidentais ou contingentes dos essenciais e necessa-

rios (1121,

Este esclarecimento permite-me identificar outra obra que, pelo seu conhe-
cimento tardio, teve menos impacto no langamento de ideias projectuais. O museu
dedicado ao artista Kjell Aukrust em Alvdal, Noruega, materializa a separagao inte-
rior e exterior através da autonomia do gesto elementar da parede. Este movimento
expressa-se num percurso entre a natureza e o construido (promenade). Sverre Fehn
defende que a arquitectura nio é apenas uma resposta a um tema proposto, a reali-
zagdo material de um problema concreto, mas a constante reflexdo sobre o(s) signifi-
cado(s) do programa enquanto se desenvolve a forma construida. Suponho que tera
sido a sua interpretagdo que permitiu saltar a tradicional caixa-museu e propor uma

viagem marcada. Paolo Giardello, sobre esta obra especifica, atribui como primeiro

[112] David B. Stewart, op. cit., “Kazuo Shinohara’s Three Spaces of Architecture and his First and
Second Styles”, in 2G 58/59, pp 30

[113] Carlos Marti, Abstraccién en arquitectura: una definicién, in DPA 16, 2000. pp 6
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Figura 102.

Figura 101. Museu em Alvdal, Sverre Fehn, 1996.

Planta do Museu Kjell Aukrust, em Alvdal, Noruega. Sverre Fehn, 1996.




gesto o desenho do muro, o que sintetiza toda a razao de ser da obra. Desta maneira,
abre o ambiente expositivo para o vale panoramico e fecha-se a estrada no lado oposto.
Formaliza-se um caracter de promenade associado a uma linearidade quebrada, que

induz o movimento de forma menos explicita que Kahn.

“Ma se la forza e la lezione dell’opera del maestro norvegese risiedono pro-
prio nella fedelta a un ben compreso principio di diretta corrispondenza
tra spazio, struttura e materiali, de sunto dai principi fondativi del Movi-
mento Moderno, I”apprensione” con cui egli parla di questa innovazione, di-
mostra la coerenza con la quale egli affronta il maturare della sua esperienza.
L’intrusione di elementi esclusivamente “narrativi” nella composizione del
manufatto, non e pero gratuita: sottolinea e integra i valori propri delle parti

strutturali.” [114]

Sverre Fehn alia a materialidade a estrutura como uma resposta ao abstrac-
cionismo de um espaco, e uma aplicacio pratica do “espaco emblematico” de Kazuo.
Esta coeréncia resulta do processo de focagem e desfocagem durante a concepcao de
um projecto, o que permite trabalhar em escalas diferentes, e articuladas por esta

linha estratégica.

A percepcdo material que Kazuo defende aliada ao exemplo de Sverre Fehn
permite uma sintese sobre esta procura: uma materialidade inerente articulada com

o dominio, o limite e o vazio.

O espaco simbdlico que Kazuo introduz é passivel de ser complementado com
as atmosferas de Zumthor.

Mais que estas atmosferas, associava os meus espacos a uma materialidade
articulada com determinada irrigagdo luminosa. A percepgio das texturas e da luz era

essencial para a coeréncia da experiéncia de cada espaco. Ao definir que a morfologia

[114] Paolo Giardello, “Sverre Fehn, tra natura e artificio”, in Casabella 635, 1996. pp 27
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Figura 103. Orelha de Dionisio, Siracusa, Italia.

Figura 104. Castelo de Herikhion, Siracusa, Italia.
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—ESPACO SIMBOLICO—

CLUSTER DE SINTESES

dos limites do espaco e da matéria envolvente sdo parametros essenciais a (in)defini-
¢do de cada espaco, estava implicita um resposta material. Ao contrario do que acon-
teceu na estratégia inicial, fui paulatinamente deixando-me seduzir pelo espaco mais
recondito, virado a oeste, cuja aproximacdo a matéria maci¢a verde induz sensagoes
de tranquilidade. Nao saiam da minha imagina¢io as imagens da textura arenosa,
escurecida, e de uma iluminacéo esfumada, talvez marcada pelas sombras dos troncos
e das folhas, que protegem os contornos da sensacéo de pertenca.

Dessas imagens, algumas eram sonhadas como nas heterotopias de Foucault.
Porém, as imagens (figs. 103 e 104) eram coerentes com a associacao “montanha”
ou até “fundo do lago” que tinha pensado inicialmente. A experiéncia do Castelo de
Herikhion e da Orelha de Dionisio transmitem a associacido difusa da irradiacéo lu-
minosa associada a uma textura, aqui da pedra. A combinac¢ido do material frio, com
a matéria exterior permitia criar diversos espacos dentro do espaco: o inverno frio e
rigoroso, a pedra texturada e fria, a iluminacao pouco presente da Suica, mas o aque-
cimento interior que contrasta com o temporal exterior. No verio, o sol e calor exterio-
res que entram pela abertura e contrastam com a frescura do local. Mais do que isso,
a possibilidade do sol nesta altura criar diversas leituras, quando s6 entra num linha
esfumada, e quando se vai apropriando do espaco, ele e mais as folhas e os troncos.

Apesar do tempo do workshop néo ter sido o suficiente para continuar a desen-
volver o projecto, e, consequentemente, nio ter sido possivel desenvolver os desenhos,
foi-me impossivel desprender das “ideias de espacgo”. Arquitectura é matéria e esta
é concreta. A cinestesia associada ao movimento da lamina e a materialidade que a
prende partem da apropriacdo subjectiva e, segundo Zumthor, de uma “sensualidade
corporal” ('] As imagens que carregava eram marcantes: eram as bases encontrar a

nova “imagem” do sitio.

[115] Peter Zumthor, op. cit., Pensar a arquitectura, pp 54
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—SINTESE VAZIO-LIMITE-MATERIA—

SINTESE VAZIO-LIMITE-MATERIA

“Marco Polo descreve uma ponte, pedra a pedra.

- Mas qual é a pedra que sustém a ponte? — pergunta Kublai Kan.

- A ponte nio é sustida por esta ou por aquela pedra — responde Marco, - mas
sim pela linha do arco que elas formam.

Kublai Kan permanece silencioso, reflectindo. Depois acrescenta:

- Porque me falas das pedras? E s6 o arco que me importa.

Polo responde:

- Sem pedras nao hé arco.” [11¢]

O arco de que Kublai Kan quer insistentemente ouvir é uma analogia da sin-
tese entre o vazio-limite e matéria. O caminho percorrido levou ao encontro de di-
versas pedras que, individualmente se mantém como pedras. A sobreposicio, ou a
composicao destas pedras é o que permite desenhar o arco.

Apods o contacto com estas estratégias a sintese vem como um momento refle-

X1vo sobre os objectivos do projecto. Que atmosferas? Que formas?

Na verdade, o que através de van Eyck sintetizo nesta dissertacio é que a re-
latividade do individuo pode ser a base deste fendmeno onde se intersectam diversas
atmosferas. Dos exemplos que apresentei e que marcaram a concepc¢io deste projecto
e 0 meu percurso académico, entendia-se a possibilidade da aplicagdo do twin pheno-
mena. Os contrastes integrados dos diferentes dominios articulavam uma atmosfera
Gnica, constituida por relatividades de menor escala.

Aliado ao que Kahn propée no Convento das Irméas Dominicanas, os dominios
articulados com a materialidade correcta podem néo transformar o espaco em separa-
¢Oes, mas em ligacbes continuas, com mais ou menos intensidades.

Apesar do conceito ser bastante claro, foi a sua releitura apds a revisita de at-

[116] Italo Calvino, As Cidades Invisiveis, Lisboa, Editorial Teorema, 2006. pp 85
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Figura 105. Esquema sobre os limites de cada dominio relacio-
nados com a morfologia do terreno: sugestoes de atmosferas.

Figura 106. Esquema sobre a descentralizacio dos focos - composi¢ao cinestética.

Figura 107. Esquema sobre a continuidade e intervalo das laminas: a sua autonomia associa-
da ao movimento e apropriagdo do espago por parte do sujeito.
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—SINTESE VAZIO-LIMITE-MATERIA—

mosferas que me permitiu sintetizar que o que me propus pensar sobre estes dominios
tem uma estratégia.

A particularidade desta estratégia, com van Eyck, Chermayeff e Alexander a
lancar pistas, é relativa ao dominio e as matérias: digo matérias e ndao “apenas ma-
terialidades”, pois a intencdo da presenca do edificio no sitio sempre foi dominante.
Para tal, cada espaco tem os seus limites e materialidades, mas vivem acima de tudo
da matéria exterior, da paisagem préxima, da paisagem longinqua (o caso da Villa Le
Lac, de Le Corbusier).

Tal como Sverre Fehn desenha no projecto do museu, assumi desde logo um
eixo diafragma que expressa a diferenca entre as “proximidades da matéria” a sul e a
oeste (fig. 105). Os esquemas representam a interpretacdo morfolégica destes limites,
construidos e naturais, e de como estes sugerem uma “relacdo com o uso”.

Estas atmosferas tém ja lugar num in-between, um espago cujas dindmicas
tomam forma através da percepcdo e movimento do sujeito. A descentralizacdo dos
pontos focais, ja ensaiados em Kahn, permite uma composic¢io cinestésica que, a meu
ver, deveria ser articulada com uma vectorizagdo dinamica da autonomia da lamina
(fig. 106). Kahn experimenta esta solug@o no convento. O continuum de van Eyck de-
preende ainda as duragoes e a materialidade, condicionante importante para definir
os dominios de Chernayeff e Alexander. Estes sdo respostas directas a exposi¢do e a
atmosfera imaginada.

Esta cinestesia associada ao in-between é pontualmente quebrada por “inter-
valos”. Na verdade, aqui conjugam-se o “espacar” e o “encontrar’. Estes intervalos
entendem-se como encontros de in-between’s que possibilitam a desmaterializacdo da
lamina em prol do espago “nicho” de encontro. Estes estdo estrategicamente colocados
em relacdo com comunicagoes verticais, permitindo que cada um crie o percurso que
quiser, mais ou menos exposto. Ao provocar as diferentes sensacoes de individuo para
individuo, permite uma interpretacao individual do significado. Esta rela¢io subjecti-

va depende das acgbes de quem habita o espago (fig. 107).

A sintese da estratégia faz-me recordar do livro Seis passeios no bosque das

narrativas de Umberto Eco. O autor escreve as linhas principais da histéria, deixando
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Figura 108. “Sociedade de quartos” e o foyer (arquitectura de liga¢ao).

Figura 109. Esquema sobre as relagdes internas entre a Escola, o Hotel e os Dormitdrios.

Figura 110. Esquema sobre a multiplicidade de entradas: a preto as do terreno; a amarelo
as entradas para os dormitdrios; a verde as entradas para o desporto; a azul as entradas do hotel.
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“lacunas” de indefini¢io para uma interpretacio pessoal. Da mesma maneira, arqui-
tectura nédo é um organigrama e também a minha maneira de a pensar néo o é.

A decisao pela escala final de representacao 1:500 foi uma decisdo assumida
no colectivo, o que dificultou a procura das materialidades que expressam a percepcao
de um espaco. Porém, os registos que deixei aqui sdo as formulacées do que “poderia
ter sido”. O “escuro”, “fechado”, “texturado”. A “luz”, “aberto”, “liso”. Contrastes. As
intengdes tém a forma consolidada. Apura-se um projecto que conforma as impressoes

iniciais e a concepg¢ao do espago.
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Figura 111. Human/Need/Desire, Bruce Nauman, 1983.
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UM TIPO - POCO DE POSSIBILIDADES

QUARTO

Albergar 970 estudantes problematizava a relatividade que van Eyck introdu-
ziu, mas com outros contornos: um quarto “tipo”, 970 estudantes. No capitulo introdu-
torio fiz questdo de mencionar que mais de metade dos alunos néo séo suicos; vém dos
Estados Unidos da América e de paises arabes, entre outros. Por mais que induzisse
a experiéncia do sitio através de atmosferas a diferentes escalas, nas quais cada um
o apropriava e dava significado, o quarto é inevitavelmente o espaco onde vao sempre
voltar. Desde logo se pds a questdo: um quarto-tipo ou mais quartos-tipo? A esta ques-
tdo estd associada uma hierarquia, quem tem direito ao quarto tal, e quem n&o tem.
Mas todos os quartos sdo iguais? Em que medida podem néo sé-lo?

O estudo da célula vem na continuidade do capitulo anterior: o dominio é cla-
ramente individual, e existem trés tipos de limite: o limite longitudinal que separa os
dominios privados entre si, e deve ser claramente fixo; o limite transversal que separa
o dominio privado com o do semi-privado que da acesso a outros quartos, e o outro
limite transversal que protege do dominio publico, o exterior.

No capitulo anterior esteve presente a questido da proximidade: o projecto nao
se situaria indiferentemente a meio do terreno, mas perto da massa de arvores que
remata o bosque do Jorat. Esta solucdo resulta na apropriacido, a partida, de dois
dominios diferentes com extensdes de paisagem bastante diversas. O exterior e o con-
tacto sdo assumidos como um primeiro factor de relatividade, e assim, para manter a
coeréncia na mudanca de escala, cada quarto deveria ter a sua relagao proépria com o
exterior.

A diversidade de escalas e das suas interac¢des anteriormente exposta é fun-

dadora para a coeréncia do projecto.

147



148



—QUARTO—

Lars Lerup apresenta um rapaz que escreveu o seu nome na secretaria que
ocupa na escola!"7], Esse é o sentido do livro: construir o inacabado. Lerup considera
que, no conto que narra, a secretaria actua como uma parte do dia-a-dia do rapaz.
Este, quando escolhe o que constitui o seu ambiente, cria uma relagdo com o objecto
através da accdo. Lerup tem uma visdo marcada quando defende que a secretaria é
atirada para os bracos do rapaz como parte da sua educagdo, uma obrigacido que tem
que usar no dia a dia, e por isso este tem que a apropriar para se tornar sual'®l, O
conto abstracto de Lerup elucida-nos sobre a questao da apropriacdo pela ac¢ao para
uma perda de anonimato em virtude da autenticidade.

Nos anos que vivi no Porto mudei todos os anos de casa: sempre uma casa sem
mobilia, anénima. “As minhas coisas” sdo a tentativa de dissolver esse anonimato e
conquistar a familiaridade que me conforma, simplesmente porque era possivel perso-
nalizar o ambiente. Por outro lado, colegas que viveram em residéncias universitarias
nao tinham a mesma liberdade: o quarto sempre fechado a chave, com as suas mobi-
lias fixas, uma chaleira e sem possibilidades de cozinharem no piso. Eram aspectos
que me incomodavam, pois qualquer tentativa de personalizar o espaco era considera-
da irregular, quase delinquente. Talvez como a secretaria do rapaz. A “relatividade “

era nula.

Porém, a “relatividade” como pode ser entendida neste caso? A das experién-
cias dos alunos aqui tem um intervalo temporal associado: este quarto significa uma
etapa de vida, e todos os anos se renova quem os ocupa. Nao é exequivel desenhar
quartos para cada medida exacta de um sujeito, ou sujeitos. Lerup defende que a
“tarefa” consiste em subverter a percepc¢ido de anonimato: em vez de o destruir ou ex-

tinguir, é necessario desafia-lo.

“(...) a creative balance of tension and contradiction between the anonymous

[117] Lars Lerup, op. cit., Building the unfinished, pp 129

[118] idem, pp 130
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Figura 112. “Menu” de possiveis combinacgoes
de elementos. M'House, Actar Arquitectura, 1999.
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and the authentic” [119],

Este é o significado de construir o inacabado: a plenitude de um objecto fica
completa quando a acgdo se justapde o anonimato de um estereétipo. Participatory ar-
chitecture, como Lerup apelida, é o primeiro passo para a consciencializagdo do sujeito
como criador do seu ambiente. Hertzberger também defende um estatuto “incomple-
to”: desenhar de maneira a que o resultado tenha apenas um objectivo, que dé espago

a interpretacio 1201,

A solugdo passa, segundo o autor, por criar “tipos” que se enquadrem no molde

dos sujeitos, com recursos a flexibilidade moderada.

Para complementar a teoria de Lerup, Gausa procura uma exploracao da defi-
nicdo de esquemas conceptuais e abstractos de relacido directa com a interpretacio do
espaco fisico. Ao contrario de Lerup, Gausa denomina estes “parametros de projecto”
de mecanismos abertos, capazes de evoluir e trocar o sentido da composi¢do. Os au-
tores utilizam dois conceitos diferentes e é necessario clarifica-los e perceber o que os

aproxima e distancia.

Mecanismo
Combinacao de érgédos ou de pecas dispostas de forma a obter um determinado
resultado; Funcionamento dos 6rgéos; Fig. Conjunto de érgaos que constituem
um estado, uma administrac¢do, um servi¢o, uma sociedade; Conjunto de estru-
turas; Filos. Teoria que reduz a vida a um conjunto de érgédos que funcionam

como uma maquina [121],

[119] Lars Lerup, op. cit., Building the unfinished, pp 133

[120] Herman Hertzberger, Space and the architect: lessons in architecture 2, Roterdao, 010 Publish-
ers, 2000. pp 152

[121] Mecanismo, in Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa, disponivel em: http://www.priberam.
pt/DLPO/mecanismo
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Figura 113. Casa Picnic, Emmanuelle Marin-
Trottin, David Trottin, 1997 - as zonas de agua agru-
padas em céagulos permite a livre disposi¢do dos outros
elementos.
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Gausa define-o como ideograma vector susceptible de propiciar multiples com-
binaciones y manifestaciones formales diversas!'??]. Desta maneira, mecanismo é uma
formulacio abstracta, uma combinacio ou ideograma vector, é o que permite a coesio
interna. O mecanismo néo representa os elementos mas a relagio entre eles, logo tra-

ta-se de uma condicdo necessaria a uma entidade fisica.

Tipo
(latim typus, -1, do grego tupos, -ou, golpe, marca, representacio, imagem,

caracter, modelo)

Modelo, original, simbolo; conjunto de fei¢des caracteristicas de uma raca, de
uma familia, personagem original que pode considerar-se como modelo préprio
para ser imitado por artistas e escritores; exprime a no¢do de imagem, marca

ou modelo (ex: esteredtipo) 1231,

Neste conceito reconhecem-se os objectos que o constituem e, a luz do que se
entende por mecanismo, permite-me sintetizar que sio dois conceitos concomitantes
para uma exploracio de parametros de projecto. O tipo, ou o quarto-tipo, articulado
com o mecanismo é que permite a experiéncia de diversas solugdes. Porém, o tipo
implica a identificacdo dos elementos propicios a aplicacdo do mecanismo, pois sao
esses elementos que sdo nomeados como identificadores de continuidade, quebra ou

fracturas da solucio final.

E neste sentido que Lerup esclarece a tarefa de definir tipos: de entender como
novos dispositivos sdo produzidos. Este tipo de solu¢do é a que procura conciliar o lado
social e fisico da minha inquietagio.

A procura por uma “paisagem doméstica” ocorre quando se reconhece a possibilidade

de uma nova organizacgio social.

[122] Manuel Gausa, Housing: nuevas alternativas, nuevos sistemas, Barcelona, Actar, 2002, pp 11

[123] Tipo, in Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa, disponivel em: http://www.priberam.pt/
DLPO/tipo
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Figura 114. Possiveis apropriagdes do quarto: meca-
nismo, tipo e organismo.
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Gauza apresenta alguns exemplos do aparelho triptico dos quais destaco ape-
nas dois: a casa por catalogo de Francis Soler, e a casa picnic de Marin Trottin. A

escolha recai na diferenca de escalas que trata o autor.

Deste modo, a estratégia é a conciliagcdo de mecanismo e tipo: um organismo.
Para Gauza, este conceito compreende a organizagio de elementos de um modo parti-
cular. Desta maneira, funciona como um conjunto de principios que regulam o espacgo
(os elementos-tipo), que se relacionam através de um jogo de compartimentacgio e qua-
lificacdo do mesmo (o mecanismo). Desta maneira, um mesmo quarto-tipo, através do
mecanismo, permite a conformacio de um ambiente no que o sujeito quer: e isto ndo
significa que existem 970 quartos diferentes, apenas que cada sujeito através da sua
prépria accdo o tornou seu. A identidade de cada quarto é garantida pela accio, pelo

uso.

A concepcgao do espaco e do quarto interligam-se. E consciente que a apropria-
¢do, seja de que dominio, esfera ou privacidade for, depende da ac¢do, uso, movimento,
do utilizador. No caso do quarto, o uso esta associado a apropriacgdo do espaco de cada
utilizador, dai que a estratégia seja mais técnica que na concepc¢io do espaco. Porém,
como se trata de um jogo de escalas ciente, é possivel sintetizar que cada sujeito no
espaco apropria-o segundo a relacido de “relatividade” e “uso”. Assim se identifica com

0 espaco e o sitio da EHL.
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ANEXOS

DESENHOS ENTREGUES NO FINAL DO

WORKSHOP - 14 DE JUNHO DE 2013



A. Route de Coujonnex
B. Route de Berne

1. Entrada oeste

2. Entrada este

3. E.H.L.

4. Chalet “La Férme”
5. Dormitérios

6. Hotel

7. Campos
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1. Foyer “Chalet”, 140 m?
2.Recepcao, 25 m?*

3. Start-ups, 800 m?

4. Zona de eventos, 660 m>

5. Zona provas de vinho, 140 m?

6. Biblioteca, 488 m*

7. “Quiet room”, 3 x 20 m*

8. Patio, 60 m?

9. Zona de estudos, 900 m*

10. Patio, 288 m*

11. Sala tripla de ginasio, 28mx49m
12. Balnearios Femininos e Masculinos, 2 x 110 m?
13. Piscina, 770 m?

14. SPA, 40 m?

15. Balnearios Fitness F e M, 2 x 50 m*
16. Aulas de grupo, 145 m*

17. Aulas de fitness, 410 m?

18. Foyer desporto, 1685 m?

19. Foyer zona de estar, 770 m?

20. Ligagoes verticais a cota 48

21. Entrada do hotel

22. Lobby social, 100 m?

23. Recepcao, 20 m?

24. Bar, 75 m*

25. Lobby bar, 75 m?*

26. Restaurante, 130 m?

Planta de coberturas 27. Foyer EHL - hotel, 100 m?

Escala: 1:1500

28. Zona de vinhos, 40 m*
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1. Foyer “Chalet”, 140 m?
2.Recepcao, 25 m?*

3. Start-ups, 800 m?

4. Zona de eventos, 660 m>

5. Zona provas de vinho, 140 m?

6. Biblioteca, 488 m*

7. “Quiet room”, 3 x 20 m*

8. Patio, 60 m?

9. Zona de estudos, 900 m*

10. Patio, 288 m*

11. Sala tripla de ginasio, 28mx49m
12. Balnearios Femininos e Masculinos, 2 x 110 m?
13. Piscina, 770 m?

14. SPA, 40 m?

15. Balnearios Fitness F e M, 2 x 50 m*
16. Aulas de grupo, 145 m*

17. Aulas de fitness, 410 m?

18. Foyer desporto, 1685 m?

19. Foyer zona de estar, 770 m?

20. Ligagoes verticais a cota 48

21. Entrada do hotel

22. Lobby social, 100 m?

23. Recepcao, 20 m?

24. Bar, 75 m*

25. Lobby bar, 75 m?*

26. Restaurante, 130 m?

Planta de coberturas 27. Foyer EHL - hotel, 100 m?

Escala: 1:1500

28. Zona de vinhos, 40 m*



R\ XN

T

0

0z 01

0¢

w oot



1. Entrada Principal EHL

2. Entrada - nucleo dormitérios e espaco comum
3. Entrada dormitérios

4. Quarto-tipo, 25 m?*

5. Zonas comuns referentes ao piso e caixa de es-
cadas

6. Entrada zona de desporto

7. Zona de refei¢oes desporto, 140 m?

8. Zona de estar desporto, 250 m?*

9. Distribuicao quartos do hotel

10. Quarto-tipo hotel, 38 m?

11. Suite do hotel, 100 m*

Planta do piso comum, a cota 45

12. Area técnica e arrumos, 30 m?

Escala: 1:1500

13. Distribuicao vertical
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Planta do piso a cota da rua, a cota 49

Escala: 1:1500

1. Quarto-tipo, 25 m*

2. Zonas comuns referentes ao piso e caixa de es-
cadas

3. Distribuicées verticais

4. Distribuicao dos quartos de hotel

5. Suite do hotel, 100 m*

6. Suite superior, 135 m?

7. Area técnica e arrumos, 30 m?

8. Distribuicao vertical hotel
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Planta piso tipo

Escala: 1:1500
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Cortes e um algado

Escala: 1:1500
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Dois cortes transversais

Escala: 1:500






Dois renders do projecto
O primeiro é exterior, dos campos.

O segundo é interior, do foyer - a relagdo com o chalet.






Imagens da maquete final.

Descric¢ao: Quarto tipo

Escala: 1:40

1. Pavimento em Viroc Cinza CZ

2. Moveis e painéis de entrada em laminas de madeira de
ébano

3. Estrutura fixa que permite maleabilizar a posi¢ao do moével
no quarto

4. Estrutura de painél em cortica

5. Caixilho triplo vitrocsa, com uma das laminas coloridas

6. Pavimento da casa de banho: Revigres Ardosia Cinza

7. Paredes em Revigres Cement Marfim

8. Pecas sanitarias Roca

9. Lamina de vidro colorido

10. Estrutura portadas de madeira de ébano
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Descrig¢ao: Quarto tipo do Hotel
Escala: 1:40
1. Pavimento em laminas de madeira mogno
2. Moveis e painéis de entrada em laminas de madeira de
“glossy sapele” de mogno
3. Caixilho triplo vitrocsa
4. Pavimento da casa de banho em marmore branco
5. Paredes em marmore branco
Planta e corte do quarto-tipo dos dormitérios 6. Pegas sanitarias Roca

Escala: 1:40 7. Armario moével de apoio a casa de banho
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Planta e corte do quarto-tipo do hotel

Escala: 1:40
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Esquisso de Sverre Fehn

“El limite es el verdadero protagonista del espacio, como el presente, otro limi-

te, es el verdadero protagonista del tempo”.

Eduardo Chillida
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CONSIDERACOES FINAIS

“O senhor Palomar vé despontar uma onda 14 ao longe, vé-a crescer, aproximar-se,
mudar de forma e de cor, enrolar-se sobre si prépria, quebrar-se, desvanecer, refluir.
Chegado a este ponto, poderia convencer-se de ter levado a cabo a operagio que tinha
decidido efectuar e poderia ir-se embora. Mas isolar uma onda, separando-a da onda

que imediatamente lhe segue e que parece empurra-la, e que por vezes alcanca e a
arrasta consigo, é muito dificil (...)” [12¢]

O senhor Palomar vai até a praia onde pretende observar uma tnica onda - es-
tabelece um objectivo limitado e definido. O desenvolvimento desta tese é semelhante
a da onda de Calvino, vem do vago, ganha forma e desvanece-se. Porém, Palomar
apercebe-se no fim do conto que apesar de ter concluido o objectivo para o qual se dis-
pos, é impossivel fecha-lo e terminar a sua influéncia.

Neste caso, os objectivos foram cumpridos, mas a multiplicidade de questées
que ainda nascem do que foi explorado é grande. Tenso e nervoso, o senhor Palomar
afasta-se da praia pois estava mais inseguro. Ao contrario da personagem de Calvino,
que nao sabe que rumo dar ao que observa, esta dissertacdo possibilitou a aproxima-
¢do a um registo de autores e arquitectos, cujo interesse ndo é esgotado por esta con-
clusdo. A sensacdo de langcamento e sugestao de pistas continua e é o que nos permite
observar as outras ondas.

Ha dois tipos de conclusido a tirar sobre este trabalho: a primeira prende-se
com o projecto, e a outra com a reflexdo critica da aproximacio a intenc¢éo de projecto.

Dadas as condicionantes, o projecto peca por nao ter mais tempo para se de-
senvolver. O estudo que aqui se fez induz uma estratégia cuja aplicagédo néao é directa,
pois esta deve resultar de um equilibrio entre os parametros todos definidos. O dese-
nho técnico por si s6 nio basta, e a continua exploracio da atmosfera resultaria no
espaco simbdlico que se defende nesta tese. Ciente desse calcanhar, o objectivo aqui
explorado ndo se limita a este objecto de estudo, mas a outros que virao.

Sobre a reflexdo escrita, uma das conclusdes que retiro é a procura direcciona-

da, “o estado de arte”, a sua descontextualizacgdo e re-contextualiza¢do. E uma estra-

[124] TItalo Calvino, Palomar, Lisboa, Editorial Teorema, 1990, pp 11
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tégia recorrente ao longo do trabalho e esta patente no inicio destas notas conclusivas.

Sobre a questdo da identidade, a que nos levou a procurar componentes tedri-
cas e praticas que sintetizassem uma resposta, é a mais clara e certa. A participacao
e apropriacdo subjectiva do espacgo é condicionada pela matéria, a paisagem, o sitio.
No fundo, entende-se que a concepg¢ao primordial é o lugar em si. As formas do objecto
respondem simultaneamente as for¢as dominantes, césmicas, do sitio, para posterior-
mente se relacionarem com a apropriacio e a concepcao do espaco.

Porém, a pertinéncia deste estudo conclui que a morfologia do sitio e da pai-
sagem ndo conformam apenas objectos, mas que sdo um dos parametros relativos a
concep¢io de espago.

O cruzamento feito com os discursos de outros arquitectos, como Kahn, Zum-
thor, Le Corbusier e van Eyck, permite delinear a estratégia da concepc¢io espacial.
Esta consiste em articular limite, dominio, extensio, vazio e materialidade. O limite
e 0 vazio sao as intengdes provenientes das impressoes no inicio do trabalho. Concluo
que o limite deve ser entendido como uma relacgéo causa-efeito entre o vazio e o abrigo.
O vazio é, neste caso, o espacgo exposto, o que podemos contemplar. O limite é o que nos
permite estar dentro e contempla-lo, virar as costas, sair, estar fora e dentro, ou entre.

Apesar da primazia dada a paisagem distante, a dos Alpes, a paisagem proé-
xima, a do bosque do Jorat determina outras intengdes e a aproximacao a van Eyck e
Kahn. O cruzamento destas duas referéncias sintetiza o movimento do sujeito a au-
tonomia da lamina, quebrada ou néo, continua ou com intervalos. A continuidade da
circulacéo, ou a sua redundancia, foram decisivas na definicdo de outros parametros
relativos a concepcao do espaco. Percebe-se que as pistas lancadas incitavam outras,
e no po¢o da imaginagdo de Calvino, outras referéncias apareceram e foram determi-
nantes ao apuramento da estratégia. Acima de tudo, e porque as pistas sio relagoes
concomitantes entre os parametros no fim delineados, o langcamento do problema é
fundador na defini¢do desta solugdo. Ficara para um futuro discernir se a ordem com
que os parametros aparecem e que pistas langam sera linear, ou nio.

Apesar das diferentes referéncias que apropriei, estas articulam-se no twin

phenomena através da colagem de Kahn, que resume o meu método de chegar a uma
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formalizagdo de intengio.

A percepcio implicita e as pistas que lancam no meu continuum permite-me
concluir que sdo imagens, projectos e livros obrigatérios.

Sendo este o momento de sintese, a sensacdo de que as ondas se movimentam
e arrastam outras atras, ao lado, a frente, permite definir esta “conclusdo” ndo como o
fechar de um ciclo, mas com a transi¢io para outra etapa.

Sente-se que a leitura feita foi suficiente para agora, mas que serdo necessa-

rias varias e varias releituras ao longo do novo percurso.

A escolha do conto de Palomar reflecte simbolicamente esta passagem, pois
é inevitavel pensar que ele ira voltar a praia uma e outra vez, tal como a onda que
procura. Tera ja outra postura de observacgio e procurara outro objectivo nas ondas.

Cada um tera a sua maneira de escolher e ler as ondas.

Sente-se uma progressiva “libertacdo” do campo académico.

O projecto e a refelex@o critica dele extraida possibilitam o langamento de
uma base para o futuro. Esta contém a necessidade de articulagdo de parametros dis-
tintos, (ou ndo), ciente de que induzem uma interac¢do harmoniosa entre o lugar e as

pessoas que o vao habitar.
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