REABILITAGAO E RECONVERSAO DE USOS SANTA MARIA DE REFOIOS DO LIMA e
SANTA MARIA DO BOURO

DISSERTACAO DE MESTRADO INTEGRADO EM ARQUITECTURA
Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto
Catia Sampaio
2011| 2012
Professor Orientador: Doutor José Cesar Vasconcelos Quintao






Aos meus pais,
a minha irmé,
a Maria,

a Sofia,

ao professor Doutor José Quintao,

Obrigada.






RESUMO

Esta dissertacdo salienta o0 tema da reabilitacdo de mosteiros e a adaptacao destas
estruturas para novos usos. A abordagem ao tema é feita com base em dois casos de
estudo: a Pousada de Santa Maria do Bouro e a Escola Superior Agraria de Ref6ios do
Lima, anteriores, Mosteiro de Santa Maria do Bouro e Mosteiro de Santa Maria de Reféios
do Lima, cujos projectos foram entregues a Fernando Tavora e Eduardo Souto de Moura.

Com uma particular organizagdo interior, 0s conjuntos monasticos sédo passiveis de
serem moldados a usos muito variados. A sua historia remonta ao inicio no século Il com a
religido cristd e o conceito de “melhor servir e amar a Deus”. Ao longo do tempo, estas
casas religiosas foram conquistando a Europa Ocidental e constituiram-se como
importantes centros fomentadores de cultura, bem como fundamentais pdlos sociais e
aglomeradores populacionais.

Os projectos de Santa Maria do Bouro e de Reféios do Lima, ainda que se
destinem a concepcgdes de uso distinto, partem do objectivo comum de recuperar um
edificio monéastico em avancado estado de degradacdo, que permaneceu abandonado
entre o primeiro quartel do século XIX até meados dos anos 80 do século seguinte. Partem
também do estudo arqueoldgico e histérico do monumento, que em ambos 0s casos,
resulta de um somatério de fases de construcdo e processos de evolucdo. Parte ainda da
mesma vontade de pertencer & historia do edificio, adicionando-lhe mais um capitulo e
contribuindo para o seu continuo crescimento. Partem, no entanto, de filosofias de
intervencao, a partida, distintas, mas que se aproximam em alguns momentos semelhantes
dos projectos.

Antes de se entregarem aos projectos de intervencao nos Mosteiros de Reféios do
Lima e de Santa Maria do Bouro, tanto Fernando Tavora como Eduardo Souto Moura
concretizaram individualmente a recuperacdo de duas pequenas casas onde estdo
presentes as mesmas praticas de reabilitagdo e metodologias de intervencao aplicadas na
recuperacdo dos dois grandes Mosteiros. Cada uma dessas casas representa, ainda hoje,
um marco simbdlico para cada um dos autores, pois sdo duas obras que foram e se
fizeram especiais: a Casa da Rua Nova e a Casa no Gerés.

A partir do estudo da relagdo de Fernando Tavora e Souto Moura com a histéria, as
suas metodologias sdo passiveis de serem enquadradas na evolucdo das Teorias de
Intervengdo no Patriménio, que comegaram a ser tema de debate a partir do século XIX e

que, nos dias de hoje, sdo cada vez mais relevantes.






ABSTRACT

This work discusses the theme of rehabilitation of monasteries and the adaptation
of these structures for new uses. The approach to the topic is based on two cases of study:
the Pousada de Santa Maria do Bouro and the Escola Superior Agraria de Ref6ios do Lima,
previous, Mosteiro de Santa Maria do Bouro e Mosteiro de Santa Maria de Reféios do Lima,
whose projects were delivered to Fernando Tavora e Souto de Moura.

With a particular interior organization, the monastic ensembles are capable of being
molded the varied uses. Its history dates back to early in the second century with the
Christian religion and the concept of "better serve and love God". Over time, these religious
houses conquered Western Europe and constituted themselves as promoters important
centers of culture, and fundamental social poles and population agglomerators.

The projects of Santa Maria do Bouro and Reféios do Lima, still intended to use
different designs, depart from the common goal of recovering a monastic building in an
advanced state of degradation, that remained abandoned between the first quarter of the
nineteenth century until the mid 80’s of the XX century. Depart also from archaeological and
historical study of the monumento, that in both cases, results from a combined stages of
construction and development processes. Still, part of the same desire to belong to the
history of the building by adding another chapter and contributing to its continued growth.
Run, however, of philosophies of intervention, apparently distinct, but that approach at
similar times in the projects.

Before surrendering to intervention projects in the monasteries of Reféios do Lima
and Santa Maria do Bouro, both Fenando Tavora and Eduardo Souto de Moura materialize
individually recovery of two small houses where there are the same practices of rehabilitation
and intervention applied in the recovery of two large monasteries. Each of these homes is
still today, a symbolic milestone for each of the authors, as are two works that were and
made themselfs special: Casa da Rua Nova e Casa no Gerés.

From the study of the relationship of Fernando Tavora and Souto Moura with the
History, their methodologies are likely to be framed in the evolution of Theories of
Intervention in Heritage, which began to be the subject of debate since the nineteenth

century and that, in the days today, they are increasingly relevant.
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NOTA INTRODUTORIA

O patriménio edificado portugués esta marcado pela presengca de edificios
religiosos de elevado valor simbdlico e arquitecténico que contam a histéria do nosso palis.
O tema abordado centra-se na importancia da reabilitacdo desse patriménio, como forma
de assegurar a permanéncia da memaria de um passado, que importa transmitir ao futuro.
Neste sentido, este trabalho explora a questdo da reabilitagcdo e reconversdo de usos,
como forma de integracdo de antigas estruturas edificadas na vivéncia da sociedade actual.
Os casos de estudo deste trabalho, a Escola Superior Agraria de Reféios do Lima e a
Pousada de Santa Maria do Bouro, cujos projectos resultaram da recuperacdo dos antigos
Mosteiros de Santa Maria de Reféios do Lima e Santa Maria do Bouro, respectivamente,
surgem como duas possiveis abordagens metodolégicas para a recuperacdo e
conservacdo dessa histéria através da reabiltacdo dos nossos edificios. As duas
intervencBes foram entregues a dois arquitectos portugueses, de solido estatuto na
arquitectura contemporanea nacional e internacional, Fernando Tavora e Eduardo Souto de
Moura, manifestando-se em duas obras de arquitectura qualificada, com a marca de cada
um dos autores.

Os projectos eleitos como objecto de estudo tém por base o mesmo ponto de
partida — um Mosteiro. Assim, este trabalho escolhe esse mesmo ponto de partida, numa
contextualizacdo deste tipo estruturas, suportada por um estudo dos seus aspectos
sociais, territoriais e arquitecténicos. Apoés a extingdo das ordens religiosas em Portugal, em
1834, e até entdo, estes edificios foram convertidos e adaptados em inimeras tipologias,
situacdo proporcionada pelo seu modelo organizativo e pelas suas particularidades
estruturais.

No segundo momento do trabalho, a abordagem aos casos de estudo sera feita a
partir da andlise historica e arquitectonica dos antigos mosteiros, até a observagdo dos
actuais projectos de reabilitacdo de conversdo em Escola Superior e Pousada, tentando
ainda perceber em que fase da obra projectada e construida de cada um dos autores se
enquadram estes projectos.

Numa dltima parte, o trabalho centrar-se-4 no tema da reabilita¢cdo, tomando como
ponto de partida dois projectos, a Escola de Ref6ios e a Pousada do Bouro. A observacao
e comparagdo das posicdes de Fernando Tavora e Eduardo Souto de Moura pode ser
ainda fundamentada em duas experiéncias anteriores, e a uma menor escala, na Casa da
Rua Nova e na Casa do Gerés, duas residéncias e dois dos mais reconhecidos e
qualificados projectos de cada um dos autores. Nestes primeiros “ensaios” podem-se
reconhecer metodologias projectuais que, mais tarde, foram transportadas para um
projecto de reabilitacdo em grande escala. O estudo destas duas posi¢cbes serd, ainda,
apoiado nas ferramentas e conceitos apreendidos nas Teorias de Intervencdo no

Patriménio que a partir do século XIX passaram a ser motivo de debate e consideracéo.






15

OBJECTO

Esta dissertagdo centra-se no estudo da Escola Superior Agraria de Reféios do
Lima, em Ponte de Lima e da Pousada de Santa Maria do Bouro, em Amares. Trata-se de
dois antigos edificios histéricos monasticos portugueses que, ao longo dos séculos, foram
objecto de adicdes, reconstrucbes e reformas, apresentando assim, fortes semelhancas

tipolégicas e morfolégicas.

OBJECTIVO

O trabalho pretende elaborar uma reflexdo sobre a reabilitacdo de mosteiros e
conventos e a adaptacdo destas estruturas para novos usos. A abordagem ao tema ¢é feita
com base em dois casos de estudo: a Escola Superior Agraria de Reféios do Lima e a
Pousada de Santa Maria do Bouro, anteriores, Mosteiro de Santa Maria de Ref6ios do Lima
e Mosteiro de Santa Maria do Bouro.

Na perspectiva de um trabalho que pretende pensar sobre a reabilitacdo de
edificios, a escolha destes dois projectos, incidiu no reconhecimento e observacao de duas
atitudes de reabilitacdo distintas perante projectos com pontos de partida muito
semelhantes. Por outro lado, na perspectiva de andlise da adaptacdo destas estruturas
para novos usos, a incisdo sobre os dois casos de estudo propostos pretende salientar a
pluralidade funcional neles presente, com o exemplo de duas novas ocupacfes, também
elas distintas, e particularmente complexas — uma Pousada e uma Escola Superior.

Assim, 0 objecto deste trabalho é comparar 0 método de actuacdo na recuperacéo

do Mosteiro de Santa Maria de Reféios do Lima e do Mosteiro de Santa Maria do Bouro.

METODOLOGIA

A andlise ao tema seré feita em trés momentos.

Num primeiro, o trabalho pretende fazer uma breve reflexdo sobre o lugar fisico e
simbdlico que os edificios monasticos e conventuais tiveram no passado, e aquele que tém
no presente. Numa segunda instancia, sera feita a exposicdo dos casos de estudos, a
Pousada de Santa Maria de Reféios do Lima e a Escola Superior Agraria de Reféios do
Lima, tendo em conta a pesquisa bibliografica. Um terceiro e Gltimo momento, os casos de
estudo serdo expostos individual e comparativamente, a partir de uma anélise mais pessoal
baseada nas minhas experiéncias de campo. Os dois projectos de recuperacdo dos dois
Mosteiros serdo ainda comparados com dois projectos de recuperacédo de duas casas, de

forma a estabelecer um paralelo na metodologia de actuacédo dos dois arquitectos.






CAP| ESTRUTURAS MONASTICAS E CONVENTUAIS
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A histéria dos mosteiros e conventos tem inicio no século Il com a religido cristd e o
conceito de “melhor servir e amar a Deus”. Comecaram por ser locais privilegiados de
isolamento, para homens e mulheres se afastarem do Mundo, entregando-se a solidédo, e
enveredarem pela vivéncia espiritual.

Ao longo do tempo, estas casas religiosas foram conquistando a Europa Ocidental
e constituiram-se como importantes centros fomentadores de cultura, bem como

fundamentais p6los sociais e aglomeradores populacionais.

11 O MOSTEIRO COMO GUARDIAO CULTUAL

A ldade Média foi um periodo de recuperacao indirecta dos conhecimentos antigos
e das bases filoséficas da antiguidade, que revelam e fundamentam o universo cristdo e o
seu saber. Foi 0 comeco de uma época de preservacdo desse conhecimento antigo e
evocativo, uma época de reflexdo, desenvolvimento e consolidacdo de uma filosofia de vida
apoiada na cultura crista.

A recolha dessas herancas da antiguidade, por forma a criar uma estrutura social
unificadora, e a organizar uma sociedade debilitada, territorialmente disseminada e
culturalmente esmorecida, exigiu o desenvolvimento de formas e organismos que
garantissem a busca, a guarda e a manutencdo desse bem precioso — o saber. Esses
organismos foram os Mosteiros, onde a proteccédo desse saber era confiado aos Monges
através da leitura da biblia e da oracéo.

“Com o declinio do mundo greco-latino, onde a cidade (...) funcionava como célula
da organizacdo administrativa e territorial, o Mosteiro imp8e-se como guardido cultural

»l

desse legado.”” As instituicbes mondsticas eram, desta forma, centros de poder
incontornaveis no contexto da sociedade medieval; centros de poder baseados no cultivo

do conhecimento e do saber, e na permanéncia e objectividade da forma escrita.’

' ROCHA, Manuel Joaquim Moreira da — O Mosteiro-cidade na Génese e Desenvolvimento Urbano: uma interpretacdo do
espago. “Revista da Faculdade de Letras, Ciéncias e Técnicas Do Patriménio”. Porto. 1.2 Série, Vol. V-VI (2006-2007), p.
527-548.

? Descreve a importancia deste controlo das letras que os mosteiros significavam na Idade Média; nos mosteiros eram
mantidos os textos que defendiam a prépria estrutura fundiaria do territério, funcionando estes como Cartério e
Conservatoria. MATTOSO, José — Obras completas, Vol. 2: ldentificacdo de um pals: oposigdo. Lisboa: Circulo de
Leitores, 2000, p. 171.
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1.2 FORMA DE VIDA MONASTICA

A “regula de San Benedict’, redigida por Sdo Bento de Ndrcia no ano de 529 foi a
base das regras monasticas, onde ficaram consolidadas as tarefas que definem a vida
monastica. A Regra define 0 Mosteiro como um espaco auténomo, separado da realidade
mundana, por um muro, dentro do qual se encontrava tudo 0 que era necessario para uma
vida auto-suficiente. Como ressalta o capitulo 66 da Regra, “o Mosteiro se for possivel
edifique-se de maneira, & em parte, que tenha da porta a dentro tudo o que for necessario,
convem a saber, agoa, moinho, horta, forno & todos os officios se exercitem dentro do
Mosteiro, porque ndo tenhdo os monjes necessidade de andarem vagueando por fora, por
que totalmente ndo convem para suas almas’. De facto, o Mosteiro é uma edificacdo plural,
composta por um conjunto de espacos destinados a satisfazer as necessidades dos
diferentes membros da colectividade.’

A forma de vida monastica é por exceléncia a forma de vida religiosa, “que
permanece até hoje como o modelo ao qual se referem todas as outras formas, uma vez
que estas preservam o essencial da vida monastica, mesmo quando adoptam solucdes
institucionais concretas que 0 monaquismo normalmente rejeita.””

A consolidacdo desse poder monastico e a sua definitiva expansao no territério
ocidental europeu deu-se com duas importantes reformas. Uma primeira seguiu o exemplo
de Cluny, um mosteiro beneditino fundado por Guilherme de Aquitania em 910°, que serviu
de modelo a reestruturagdo das fundagBes monasticas no século X, nomeadamente
aquelas cujas regras eram consideradas demasiado brandas e inconsequentes para as
necessidades da forma de vida monastica. No século Xll, um novo designio de reforma e
consolidacdo das instituicdes monasticas, tem um importante lugar, com a reforma de
Cister, cuja estruturacdo ficou marcada pelos textos de Bernardo Claraval, vindo
restabelecer a ordem ascética, reintroduzindo a primazia meditativa e de oragdo as suas

comunidades monasticas. °

® DIAS, Geraldo J. A. Coelho — Do Mosteiro Benediitino ldeal ao Mosteiro de S. Bento da Vitdria: historia, espacos e
quotidiano dos monges. In: FERNANDES, Maria Eugénia Matos — O Mosteiro de S. Bento da Vitdria Quatrocentos Anos.
Porto: Arquivo Distrital do Porto, 1997, p. 23

* SOUSA, Bernardo Vasconcelos e — Ordens religiosas em Portugal: das origens a Trento: guia histdrico. Lisboa: Livros
Horizonte, 2006, p. 37

® AZEVEDO, Carlos Moreira — Histdria Religiosa de Portugal. Vol. 1. Lisboa: Circulo de Leitores, 2000.

° DUBY, Georges — S4o Bernardo e a Arte Cisterciense. 12 ed. Porto: EdigBes ASA, 1997.
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1.3 O MOSTEIRO COMO ESTRUTURADOR TERRITORIAL

Para além do seu importante papel no panorama educativo e cultural, “os
Mosteiros foram instituices promotoras do fendmeno urbano, gerando a sua volta
aglomerados habitacionais que dependiam das necessidades monasticas, condicionando e
promovendo tanto o desenvolvimento urbano como as instituicdes que referenciam a vida
publica.”” Num primeiro momento porque, ao se fixarem num determinado lugar, tornaram-
se de imediato polos atractivos, pela sua vocacdo para o ensino e a cultura assim como
para o cultivo do solo, e pelas razBes proprias da religido cristd, como a busca de
proteccao divina que as pessoas encontravam junto dos clérigos.

A maioria dos estudos distingue duas realidades na localizacdo territorial de
conventos e mosteiros: as fundac®es rurais e as fundagdes urbanas. As primeiras estdo
normalmente associadas as ordens monasticas, que encontravam no isolamento a forma
ideal de viver a sua religido, e portanto, localizavam-se em espacgos apartados dos nucleos
urbanos. Enquanto as segundas sd80 mais comuns entre as ordens mendicantes, que
praticam um novo conceito de vida consagrada onde a relacdo como o “outro” é uma das
premissas essenciais, e por essa razdo procuravam 0S espacos urbanos para se
instalarem.

Desde a Idade Média até ao século XVIl, os mosteiros e conventos foram “poélos
aglomeradores das construgbes e elementos catalisadores do povoamento suburbano.”
Quer na cidade, quer no campo, as instituicdes conventuais tiverem um papel fundamental
na circunscricao territorial, cuja ocupacado era representada, na maioria dos casos, pela
autoridade eclesiastica, sediada na igreja dos conventos ou nha igreja matriz. O autor
Baltasar de Matos Caeiro, a propdsito dos Conventos de Lisboa, escreve sobre um facto
passivel de se ser reconhecido um pouco por todo o pais, dizendo: “As igrejas e 0s
conventos, a principio em pequeno numero, vieram a multiplicar-se paralelamente a criagao
das freguesias, podendo considerar-se muitas paréquias e freguesias derivadas da
fundacéo conventual, tanto na época da reconquista como no periodo se posteriormente
se seguiu. (...) Os conventos representaram, igualmente, um importante meio de
repovoamento, principalmente nos meios rurais (muitos dos quais sdo hoje cidade) e eram
pertenca de um santo padroeiro, representado pelo abade ou pela mesa conventual. (...)
Os conventos foram portanto tudo isso: focos de vida religiosa, civil e artistica; promoveram
a fixacdo das populacdes; fortaleceram de certo modo a riqueza publica e as suas

»9

conservatorias e bibliotecas, foram legado importante para a histdria.

"ROCHA, loc. cit.

® MATELA, Raquel Sofia de Pinto Lobo e — O Papel dos Conventos no Crescimento Urbano. Lisboa: Universidade Técnica
de Lisboa, 2009, p. 18.

° CAEIRO, Baltasar de Matos — Os Conventos de Lisboa. Sacavém: Distri, 1989.
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Saint Gall, O designado plano ideal do Mosteiro Suigo do Séc. IX [03]
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14 A ARQUITECTURA MONASTICA E CONVENTUAL

A arquitectura sera sempre uma das produc¢des humanas mais ilustradoras da
mentalidade de uma cultura, de uma civilizagdo. E, neste caso, € representativa da cultura
medieval e da jornada em busca da recuperacdo e adaptacdo da heranca do conhecimento
da antiguidade. De facto, o monaquismo beneditino, fundado pelo monge italiano Sao
Bento de Nursia, teve a sua primeira experiéncia urbana em Roma, que viria a influenciar os
arquitectos da ordem e, por sua vez, toda a arquitectura mondstica. Essa influéncia esta
presente na Igreja conventual, cujo modelo foi adaptado da Basilica Romana, no claustro e
no planeamento estrutural das varias fung6es do mosteiro, cujo principio se pode comparar
com o planeamento da cidade romana.

O termo “claustro” tem origem no claustrum do latim classico, que significa “local
fechado”. Por sua vez, a origem do claustro como espaco arquitecténico esta na antiga
casa romana. Este era o patio central quadrado e o centro da composicdo, para onde
convergiam as demais dependéncias da casa. Tal como o claustro monastico que, por
influéncia directa romana, é localizado numa posicdo central em relacdo ao conjunto de
espacos e fungdes da comunidade monastica.

O planeamento do espaco monastico, composto por multiplas fungdes, segue uma
l6gica de concepcgédo racional, onde as varias fungdes dos monges se desenvolviam em
locais previamente definidos. “Tal como na cidade romana, a cada construgcdo do mactro-
espaco monastico correspondia uma funcao pré-determinada. A planta ideal de S. Gall, do
século IX, é demonstrativa desses principios de planeamento urbano. Ideias que persistem
durante toda a Ildade Média e transitam para os tempos modernos, funcionando os
Mosteiros com uma organizagdo interna, cuja génese radica no urbanismo romano,
articulada com as necessidades funcionais da vivéncia monastica. "’

Qualquer que fosse o estilo arquitecténico ou época construtiva dos conventos,
estes tinham quase sempre um tracado similar, devido a uniformidade nas exigéncias da
vida religiosa em comunidade: a igreja conventual com o coro; o claustro no rés-do-chao
para onde abriam as salas destinadas a outros actos comunitarios; a sala do capitulo para
as reunides solenes de instrucdo e correccao, o refeitério e a biblioteca; em cima, a toda a
volta, sitiavam os dormit6rios, com as celas; no exterior, ao redor do edificio, havia os
campos para recreio e cultivo.

A diversidade de espacos assim como a pluralidade de fungBes presentes num

Mosteiro fazem com este possa ser entendido quase como uma cidade.

® ROCHA, loc. cit.
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1.5 A EXTINGAO DAS ORDENS RELIGIOSAS

A extingdo das ordens religiosas em Portugal ocorreu no ano de 1834, coincidindo
com o final da Guerra Civil Portuguesa (1828- 1834) e a consolidacdo do Liberalismo. O
Decreto de 30 de Maio de 1834, da autoria de Joaquim Anténio de Aguiar, determinou a
extingdo imediata de todos o0s conventos, mosteiros, colégios, hospicios e qualquer outra
casa de religiosos masculinos, ficando as instituices femininas sujeitas aos respectivos
bispos, até a morte da Ultima freira, data do seu encerramento definitivo. Os respectivos
bens foram incorporados nos chamados Préprios da Fazenda Nacional, os objectos de
culto foram entregues a congregacdes e paroquias e os demais edificios conventuais foram
vendidos em hasta publica.

Segundo Fortunato de Almeida, “a extin¢cdo das Ordens Religiosas teve somente o
intuito de levar a efeito uma perseguicdo simultaneamente religiosa e politica. Além de
fumegar ddios e despotismo, 0 decreto era inabil e desastroso: como se nao tinha em vista
nenhum principio de administragdo, ndo se procurou acautelar interesses publicos, que a

11l

subita extingdo dos mosteiros deixava ao descalabro.”” Com a dissolucdo das ordens
religiosas, o pais ficou fragilizado ndo s6 nos seus aspectos culturais, na sua producéo
agricola, resisténcia econdmica, mas também nas suas instituicGes de assisténcia e de
ensino, assim como ha sua acg¢éo “colonizadora”.

Contudo, algo positivo surgiu com a extingdo das ordens, nomeadamente, a
possibilidade de transformacdo e adaptagdo dos conventos e mosteiros em quartéis,
hospitais, escolas ou tribunais, instituicdes publicas, muito raramente em casas particulares
ou fabricas, significando uma significativa poupanca publica e, a0 mesmo tempo,
permitindo a continuidade dos circuitos e orientac8es urbanas tradicionais.

A imagem da cidade e a sua representacdo sofreu uma importante modificacéo.
“Com a transformacéo dos conventos e a libertacdo dos altos muros das suas cercas,
estes pedacos de cidade abriam-se para 0s circuitos e ritmos citadinos, para as funcdes
urbanas da rua, ao passo que a prépria cidade se permitia respirar o siléncio e a ambiéncia
mourisca dos conventos.”*

Os espacos conventuais marcaram determinantemente o urbanismo das cidades

portuguesas e imprimiram marcas permanentes nos tecidos urbanos.

* ALMEIDA, Fortunato de — Histdria da lgreja em Portugal. Porto : Portucalense, 1967-1971.
2 MATELA, loc. cit., p. 36
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1.6 ADAPTACAO DE USOS

“Um tipo de edificio que sempre me impressionou muito é convento. Poucos
edificios sé@o tdo determinados funcionalmente, inclusive simbolicamente. Contudo, € um
edificio que se adapta a mdltiplas funcdes: escolas, museus, academias militar, edificios
municipais, pousadas...”*

Tal como o arquitecto Siza Vieira falou numa entrevista para a revista Croquis, o
edificio monastico apesar de estar rigorosamente definido funcional e simbolicamente para
as necessidades da vida monastica e conventual, a sua configuracdo possibilita varias
analogias de funcBes, e 0o seu esquema distributivo permite a sua transformagcdo em
mudltiplas tipologias edificatérias. Com a extincdo das ordens religiosas surgiu, assim, a
oportunidade de reerguer e readaptar estas extraordinarias estruturas em extraordinarios
museus, escolas, pousadas.

Em Portugal séo varios os exemplos de antigos Mosteiros que, hoje em dia, detém
um relevante destaque no panorama turistico, cultural, educativo ou até mesmo juridico. O
termo convento que deriva do latim conventos significa “assembleia”. Curiosamente, dentro
dos mudltiplos exemplares de antigas estruturas monasticas ou conventuais portuguesas, a
mais importante ou com maior distincdo actualmente é o Palacio de Sao Bento, a sede do
Parlamento de Portugal desde 1834, onde se instalou a Assembleia da Republica em 1976.
Foram vérias as denominacg8es oficiais, mas acabou por perpetuar a meméria do antigo
Mosteiro de S&o Bento.

Neste trabalho serd feito um estudo sobre duas das tipologias que melhor se
enquadram no espagco monastico pré-determinado, uma escola e uma pousada. Sdo dois
Nnovos Uusos mas que, ao mesmo tempo, lembram os velhos costumes destas edificacdes.
O primeiro € uma analogia directa ao servico educativo dos mosteiros, enquanto no
segundo, no seu aspecto de lugar de refigio e acolhimento, se assemelha a uma das
funcdes primordiais das casas monasticas.

A tipologia dos mosteiros e conventos tem uma forte influéncia na adaptacéo ao
seu novo uso e, de facto, a adaptacao hoteleira é uma das mais frequentes na actualidade.
Dentro dos exemplos destacam-se, a Pousada de Santa Marinha da Costa (1973-1985),
em Guimardes, entregue a Fernando Tavora; a Pousada de Santa Marinha do Bouro (1989-
1997), em Amares, desenhada por Eduardo Souto de Moura e que sera objecto de estudo
deste trabalho; ou a Pousada da Flor da Rosa (1990-1995), no Crato, projectada por
Carrilho da Graga.

® “Un tipo de edificio que sempre me hd impressionado mucho es el convento. Pocos tjpos estan tan determinados
funcionalmente, incluso simbolicamente. Sin embargo, es un tjpo que se adapta a muititud de funciones. escuelas,
museos, academias militares, ayuntamientos, apartamentos...” SIZA, Alvaro. Entrevistado por ZAERA, Alejandro —

Salvando las turbulencias: entrevista con Alvaro Siza. “El Croquis”. Madrid: El Croquis Editorial. N.° 68/69+95. 2000., p. 14
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Como exemplo de projectos que usaram do espaco de um mosteiro para uma
ocupacdo educativa, salienta-se, o projecto que sera abordado no segundo capitulo, a
Escola Superior Agréaria de Reféios do Lima (1987-1993), em Ponte de Lima, projectada por
Fernando Tavora; o estudo e recuperagdo do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes (1989),
em Braga, onde Alcino Soutinho acomodou para além de um museu, uma Escola de
Conservacdo e Restauro; ou o Convento de S&o Francisco de Faro que foi adaptado a

Escola Superior de Hotelaria e Turismo do Algarve (1993-1997), por Carrilho da Graga.
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2.1 SANTA MARIA DE REFOIOS DO LIMA

2.1.1 FERNANDO TAVORA

“Para Tavora (...) 0 projecto € sempre um instrumento de clarificacdo e revalidacao
de um territério construido e cultural que é necessario ndo perder... Sendo “licdes de
histéria”, os projectos de Tavora assumem-se também como licdes da utilidade da
presenca da Histéria, sem que isso se traduza em instrumentalizagdo mas sem que, tao
pouco, se assuma como mera ilustragdo. Tavora é, talvez, o menos formalista dos
arquitectos de hoje — mas € simultaneamente o que melhor compreende o sentido das

114

formas na sedimentacao do territorio’

Fernando Luis Cardoso Meneses de Tavares e Tavora nasceu em 1923 na cidade
do Porto e faleceu em 2005 na mesma cidade. Licenciou-se em Arquitectura pela Escola
Superior de Belas Artes do Porto, em 1952.

Defensor da "arquitectura feita pelo e para o Homem", como ele préprio diz, é
considerado uns dos principais mentores da Escola de Arquitectura do Porto. Os seus
trabalhos, que, regra geral, tentam privilegiar os valores locais, foram expostos em todo o
mundo. Foi presidente do Comité Ad-Hoc da Faculdade de Arquitectura da Universidade
do Porto, onde foi também Professor Catedratico Jubilado, e Professor Catedratico
Convidado do Departamento de Arquitectura da Faculdade de Ciéncia e Tecnologia da
Universidade de Coimbra, pela qual se tornou doutor honoris causa. Foi bolseiro da
Fundacao Calouste Gulbenkian e pelo Instituto para a Cultura nos EUA e no Japao.

Aos vinte e quatro anos Tavora redigiu O Problema da Casa Portuguesa (1947)

115

onde afrma que "tudo ha que refazer, comegando pelo principio.”” Destacam-se ainda
outros ensaios que publicou ao longo de 50 anos de actividade, como Da Organizacdo do
Espaco (1996), ou a sua participacdo no projecto que culminou no /nquérito a Arquitectura
Popular Portuguesa.

Assinou trabalhos como a Casa dos 24, no Porto (2002); a Escola do Cedro, em
Vila Nova de Gaia (1961); ou a intervencdo na Quinta da Concei¢cdo em Matosinhos. O seu
projecto de adaptagcdo a Pousada do Convento de Santa Marinha, em Guimaraes, valeu-
lhe, em 1985, o Prémio Europa Nostra e dois anos mais tarde o Prémio Nacional de
Arquitectura. Foi ainda galardoado com o 1° prémio de Arquitectura da Fundacdo Calouste
Gulbenkian, com a casa da Rua Nova, também em Guimar&es, com a medalha de ouro da

cidade do Porto e com a Comenda da Ordem Militar de Santiago de Espada.

14 COSTA, Alexandre Alves — Alguns Fragmentos In: LAINO, Ana Dominguez; [et. al.] (coord.) — Fernando Tavora. Corunha:
COAG, 2002, p.62.

* TAVORA, Fernando — “Para uma Arquitectura Portuguesa de Hoje” cit. por TRIGUEIROS, Luiz — Fernando Tavora.
Lisboa: Blau, 1993, p.13.
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2.1.2 MOSTEIRO DE SANTA MARIA DE REFOIOS DO LIMA

O Mosteiro de Santa Maria foi construido em Refoios do Lima, que se situa entre a
encosta do Monte da Bemposta e margem direita do Rio Lima. Local dotado de um
microclima que faz dela uma terra amena e fértil, atraiu muitos ocupantes que, desde as

mais remotas eras, humanizaram este territério.

2.1.2.1 HISTORIA DO MOSTEIRO

Foi no inicio no século Xl que Afonso Ansemondes, senhor da corte de D. Afonso
Henriques, fundou o mosteiro nas suas terras em Reféios do Lima. Em 1128, o futuro Rei
doou a Mendo Afonso, filho de Afonso Ansemondes, um “condado” em Reféios do Lima

116

“pro bono servicio quod Mihi facis et facies””, em reconhecimento do apoio recebido na
luta pelos ideais que levariam a total independéncia de Portugal. Tendo colaborado na
actividade bélica e administrativa do condado portucalense, centralizada na cidade de
Coimbra, Mendo Afonso assistiu ao nascimento da Ordem dos Conegos Regrantes de
Santa Cruz, em 1131, sob o patrocinio de D. Afonso Henriques, conhecendo de perto os
seus fundadores. No ano de 1150, Mendo Afonso concedeu a seu irm&o, Prior Pedro
Peres, e outros religiosos que viviam no mosteiro observando a Regra de Santo Agostinho,
0 “condado” de Refoios, que incluia a Igreja, as terras e os demais bens anexos. Nesse
mesmo ano, a pedido da familia de Afonso Ansemondes, D. Afonso Henriques confirmou, a
favor da igreja de Santa Maria de Ref6ios e dos que nela oficiavam, o privilégio de “couto””’
atribuido aquelas terras.*

Chegando a segunda metade do século XVI, o mosteiro encontrava-se bastante
arruinado e iria ser alvo de benéficas alterag6es, na sequéncia do movimento de reforma
consagrado no Concilio de Trento®. Este favoreceu a integracdo do Mosteiro de Reféios na
congregacdo da Ordem dos Cdnegos Regrantes de Santo Agostinho, integrando-o na
dependéncia do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, cuja autorizacdo foi recebida na bula
papal de Junho de 1572. No mesmo ano, gracas a significativa melhoria das vocacdes e
doacdes, foram iniciadas as obras de remodelagéo e reconstrucao da Igreja e do edificio do
Mosteiro. Seguiu-se uma fase d&urea na histéria do Mosteiro de Reféios, com o

desenvolvimento da actividade agricola, favorecida por uma riqueza natural e pela

' “Pelo bem dos servicos que me fazes e fareis”

" Couto, do latim Cautum, definia, no século IX, um lugar imune.

** REIS, Antnio Matos — Mosteiro de Refoios: as suas origens In: ESCOLA Superior Agréria de Ponte de Lima — Subsidios
para a historia do Convento de Refoios . onde serd instalada a Escola Superior Agréria. Ponte de Lima : E.S.A.P.L., 1988.
* Realizado entre 1545 e 1563, o Concilio de Trento foi convocado pelo Papa Paulo Ill para assegurar a unidade da fé e a
disciplina eclesiastica, no contexto da Reforma da Igreja Catdlica e a reaccédo a divisdo entdo vivida na Europa devido a

Reforma Protestante.
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abundancia da agua, cujo testemunho viria a ser reconhecido com igual designio na futura
Escola Superior Agraria.

Tempos dificeis marcaram os anos seguintes a 1770, quando os frades foram
transferidos para o Real Mosteiro de Mafra, sendo feito, no mesmo ano, o inventario do
extinto Mosteiro de Santa Maria de Ref6ios do Lima. O Mosteiro ficaria assim abandonado
até 1780, quando a Rainha D. Maria ordenou a restituicdo a congregacao dos Cénegos
Regrantes do Mosteiro de Reféios do Lima para que “o dito Mosteiro seja outra vez
povoado pelos ditos religiosos, na forma que ao Dom Prior Geral e seus colegas for
possivel, pertencendo-lhes todas as rendas, gracas, privilégios e isentos que tivesse ao
tempo da sua unido ao Mosteiro de Mafra, que ficaria também abolida como se nunca fora

120

feita.”” No final do século XVIIl, o Mosteiro viu chegar um total de 30 cénegos, sendo
necessarias intervencdes de adaptacdo a nova realidade e de reparacdo dos danos
provocados pelos anos de abandono.

O Mosteiro de Reféios viria a tornar-se o maior de sempre em todo a Alto Minho,
até que, no ano de 1834, em sequéncia do decreto de extingdo das Ordens Religiosas,
este foi extinto. A Igreja passou a Matriz, a zona monastica e a cerca foram vendidas a
particulares, cujos esfor¢cos pontuais para preservar a integridade do conjunto ndo foram
suficientes para suster a sua degradacgéo crescente.

O conjunto monacal foi vendido a Camara Municipal de Ponte de Lima em 1986,
data também do projecto de adaptagdo do mosteiro a Escola Superior Agraria, confiado ao
arquitecto Fernando Tavora. Dois anos passados, o conjunto foi doado ao Estado e em

Fevereiro de 1992 inaugurou-se oficialmente a Escola Superior Agraria de Reféios do Lima.

2.1.2.2 ORDEM DOS CONEGOS REGRANTES DE SANTO AGOSTINHO

A forma de vida canoénica ou ordo canonicus surgiu da aplicagdo do ideal
monastico na vida eclesiastica. Os conegos eram clérigos que viviam em comunidade,
segundo a observancia de uma regra e permanecendo dependentes de um bispo. Esta
forma de vida religiosa difundiu-se, sobretudo, nos séculos X e Xl, procurando corrigir
certas posices de imoralidade e indisciplina nas dioceses clericais. A Regra de Santo
Agostinho foi adoptada pela maioria das comunidades canonicais que, sob o impulso de
Inocéncio Il e apds o seu pontificado, optaram de forma definitiva por esta Regra. Porém, a
sua disciplina inicial pouco rigorosa, ndo foi suficiente para dissipar as disparidades e
dispersbes das casas religiosas e cedo mostrou-se necessario a criacdo de um 6rgao

central que coordenasse e reestruturasse a Ordem. Seguidamente, o papa Inocéncio Il

* REIS, Anténio Matos — O Patriménio Artistico do Mosteiro de Refoios do Lima. In: ESCOLA Superior Agréria de Ponte de

Lima, op. cit., p.42.
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recomendou a realizacdo de um capitulo regional anual, mas sé6 no Concilio de Latrdo™ é
que ficou estabelecida a celebragao de capitulos provinciais trienais, cujos decretos deviam
ser minuciosamente cumpridos.”

Em Portugal, a origem dos Conegos Regrantes de Santo Agostinho esta ligada a
fundacdo do Mosteiro de Santo Cruz em Coimbra em 1131. A Ordem foi fundada no
mesmo ano que o Mosteiro por D. Telo, arcediago da Sé de Coimbra, D. Jodo Peculiar,
cénego e mestre-escola conimbricense, D. Hondrio, propoésito da Igreja de Santiago e D.
Sesnando, prior de Santa Maria do Castelo de Montemor-o-Novo, que conseguiram
conquistar a figura de S. Teotonio, pela vantagem da reputagdo que este ja detinha.
“Pretendiam restaurar a vida em comum do clero comprometido na actividade pastoral e

223

por esse meio incrementar a ascese pessoal e a accdo apostdlica. Gracas a
generosidade com que a Ordem foi recebida pelos portugueses e pelo Rei, 0 nimero de
seguidores aumentou rapidamente.

Em sequéncia de um projecto regalista do Marqués de Pombal, todos os monges
dos nove conventos da Ordem dos Codnegos Regrantes de Santo Agostinho, foram
deslocados para o Mosteiro de Mafra em 1170. L& permaneceram até 11780, quando apés
de morte de seu pai, D. José, D. Maria reverteu a decisdo, dando novamente a posse do
Mosteiro de Reféios e os outros oito extintos aos Cénegos Regrantes. A partir de 1794,
ficou estabelecido que a Congregacdo dos Cénegos Regrantes passaria a compor-se dos
Mosteiros Santa Cruz de Coimbra, S. Vicente de Fora de Lisboa, S. Salvador de Grijo, S.

Agostinho da Serra do Pilar e Santa Maria de Reféios do Lima.

2.1.2.3 EVOLUGAO ARQUITECTONICA DO MOSTEIRO

As origens do edificio remontam ao século XVII, quando Afonso Ansemondes,
ilustre senhor feudal das terras do Lima, fundou um mosteiro para os Clérigos da Regra de
Santo Agostinho. Segundo documentos histéricos, a primeira pedra da Igreja tera sido
colocada no ano de 1143, estando o templo concluido em 1152.

Apb6s o Concilio de Trento, seguido da integracdo do Mosteiro de Reféios na
Congregacéo de Santa Cruz de Coimbra, que fomentou o favorecimento e a ampliagéo da
comunidade eclesiastica, concretizou-se reedificagdo da igreja e a reconstrugdo do

mosteiro, que se encontravam num estado de quase ruina. Incluido nos projectos de

* 0 Segundo Concilio de Latréo foi realizado pelo Papa Inocéncio Il em Abril de 1139, para neutralizar os efeitos do
afastamento religioso surgido apés a morte do Papa Hondrio Il, em Fevereiro de 1130, e também para delinear medidas
de correcgdo das questdes de moral e disciplina eclesidsticas que os lideres do concilio consideraram demasiado
brandos.

2 SOUSA, op. cit.

* REIS, Anténio Matos — Mosteiro de Refoios: as suas origens In: ESCOLA Superior Agréria de Ponte de Lima, op. cit., p.
22.
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remodelacdo da igreja, realizados entre 1572 e 1581, cuja data ficou assinalada no
contraforte norte da capela-mor, estava o criterioso pértico com motivos da gramatica
renascentista. Depois da ampliacdo, a igreja ficaria composta por dois grandes corpos, a
capela-mor e a nave, e cinco capelas, duas de cada lado das paredes laterais e outra, de
escala mais reduzida, no extremo poente da parede setentrional. Data também do final do
século XVI a reconstrucdo do mosteiro, cujos acréscimos posteriores terdo continuado no
inicio do século seguinte. Remonta desta época, 0 nlcleo central do edificio actualmente
existe, disposto em torno do claustro. Sobre este, ndo resta dlvida que se trata de uma
obra do século XVI, provavelmente da década de 1580, pelas caracteristicas austeras e
bem proporcionadas da colunata toscana.

Apés a transferéncia de todos os cénegos para Mafra em 1770, o Mosteiro ficou
abandonado durante uma década, resultando na degradacdo do conjunto. Quando o
Mosteiro de Refdios voltou ao activo, para além das obras de restauro, foram necessarias
intervencbes de valorizagcdo do edificio e ainda de adaptacdo deste as novas
circunstancias. Essas obras tiveram inicio logo ap6s o estabelecimento da Congregacgao
dos Cdonegos Regrantes, em 1794, e o seu tracado foi da responsabilidade do arquitecto
José do Couto. O projecto comportava a reconstrucdo da fachada nascente e a
remodelacdo da fachada poente, cujo prop0sito era criar uma imagem externa muito mais
imponente do mosteiro, mas que acabou por ficar parcialmente concluida. A fachada
poente recebeu ainda um acrescento na ala sul, com a constru¢do de um novo andar, ndo
chegando a ser concretizadas as obras para a edificagdo de uma nova ala, a norte,
simétrica com a do lado meridional.

A chegada do século XIX, as obras seguiam intensamente no mosteiro de Reféios,
com destaque para a colocacdo de azulejos em varias dependéncias da ala nascente, no
ano de 1807. A partir deste ano, as obras sofreram um significativo abrandamento,
provocado pelas invas@es francesas, permanecendo assim até Abril de 1811. Nesta altura,
os trabalhos concentraram-se, sobretudo, em melhoramentos no espagco da quinta,
enquanto no edificio, julga-se ter sido realizada apenas a construcdo da varanda de pedra
em 1818 e 1819.

O Mosteiro de Ref6ios do Lima evoluiu ao longe de vérios séculos, conseguindo
adaptar-se a topografia mantendo, a0 mesmo tempo, a sua autonomia relativamente ao
terreno. Desenvolveu-se em trés niveis: na zona mais alta, permaneceu a Igreja; no nivel
intermédio, o claustro; e, no nivel mais baixo, o pétio agricola. Conseguiu cumprir as
funcdes eclesidsticas e monasticas a que estava destinado e ainda marcar profundamente

a paisagem da terra que o acolheu.
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2.1.3 ESCOLA SUPERIOR AGRARIA DE REFOIOS DO LIMA

A Escola Superior Agraria de Refoios do Lima esta situada em pleno Alto Minho, no
municipio de Ponte de Lima, distrito de Viana do Castelo. A edificacdo, que marca a
edénica paisagem da ribeira lima, ocupa o vasto conjunto do velho Mosteiro Agostinho de
Santa Maria, incluindo o edificio monacal e as suas demais dependéncias, assim como, a
herdade, onde os frades mantinham uma ampla quinta.

Quando foi decidida a adaptagdo a Escola Superior, 0 conjunto encontrava-se
profundamente deteriorado, apds ter sido forcosamente abandonado em 1834, ficando a
mercé da ferocidade devastadora do tempo durante mais de um século.

Depois do éxito obtido na recuperacdo do Mosteiro de Santa Marinha da Costa,
em Guimaraes, e a sua adaptacdo a uma pousada com 0 mesmo nome, entre 1973 (data
do inicio do projecto) e 1985 (data do final da obra), Fernando Tavora assumiu o cargo de
responsavel pela recuperacdo de mais um mosteiro portugués, imediatamente no ano
consecutivo a conclusdo da obra de Guimardes. Os dois projectos que partilham
condicionantes semelhantes, apesar de se destinarem a ocupacdes distintas, partiham
também, em parte, da mesma filosofia de intervencédo, baseada no critério analogo de
“continuar — inovando, isto é, o de contribuir para a prossecucéo da vida ja longa do velho
edificio, conservando e reafirmando os seus espagos mais significativos ou criando espagos
resultantes de novos condicionamentos programaticos. Assim se inicia, se percorre e se
continua, em permanente transformacdo, a vida de um edificio durante onze séculos, na
certeza de que outros séculos virdo e com eles outras transformacées.”*

O projecto, cujo objectivo fundamental era a restauracdo e remodelacdo do
Mosteiro, teve como ponto de partida as investigacdes histéricas e arqueoldgicas
executadas pela equipa de Fernando Téavora, de forma a esclarecer as fases e as formas de
crescimento do organismo construido. Como € habitual suceder nas obras do arquitecto
Tavora, o projecto foi sendo concretizado no decorrer da obra, tendo em conta o estudo
aprofundado do lugar: a histéria, a morfologia, a implantacdo, as técnicas construtivas e a
sua paisagem local.

A semelhanca da postura de Eduardo Souto Moura no Bouro, pelo menos neste
aspecto, Tavora entende a histéria do edificio como parte integrante do projecto,
assumindo cada uma das fases de construcéo.

A intervencdo em Reféios foi dividida em dois momentos distintos: a reabilitacdo da
preexisténcia, atendendo ao propdésito inicial do projecto, e a construcdo de novos
volumes, para responder a necessidades adicionais do plano de adequacao funcional de
organismo do ensino superior. Estes dois momentos foram traduzidos, paralelamente, em
duas fases de construgéo, tendo a primeira principiado no ano de 1988 e a segunda em

Agosto do ano seguinte.

* TAVORA, Fernando. “Convento de Santa Marinha, Guimarées” cit. por TRIGUEIROS, op. cit., p.116.
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A recuperacdo do antigo edificio para adaptacdo a Escola Superior centrou-se nas
suas principais unidades, e procurou ndo afectar “a sua imagem exterior e 0os seus valores
interiores, nomeadamente os claustros, capitulo, refeitorio, cozinha, sala de musica e
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corredores nascente-poente””. Tavora recusou a reconstituicdo mimética dos espacos
monacais, recorrendo a solu¢gdes formais contemporaneas que se aproximavam da antiga
espacialidade e dos seus valores plasticos. O desenho de cada espaco surgiu de um
processo criativo e construtivo apoiado na recuperacdo de elementos expressivos da
estrutura antiga, através da sua simplificagdo construtiva e formal.

“A Arquitectura de Tavora, concretizada na Escola Superior Agricola, € um jogo
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maestral, concreto e grandioso de volumes.”” Depois de confirmada a impossibilidade do
edificio do antigo mosteiro conter todas as instalacfes necessarias e previstas para 0
funcionamento da Escola Superior, foi necessaria a introducdo de novos volumes,
compatibilizando-os com o projecto de recuperacdo do mosteiro. Na criacdo dos novos
edificios, foi fundamental ter em conta “a sua natureza e fungao, a relacdo com o mosteiro,
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a topografia do terreno e o ordenamento geral da quinta.”” Foram propostos dois grupos
de edificios: o primeiro organizando uma “praca”, com uma certa indole urbana, situado na
antiga horta dos frades; o segundo detendo um caracter mais rural, situado no olival norte.
No entanto, até a data ainda néo se concretizaram todas as construcdes previstas.

Numa anélise a implantacao original do Mosteiro de Reféios, ressalta a importancia
dos eixos compositivos que procuram hierarquizar fungBes e percursos. No seu projecto,
Tavora fez crescer o conjunto, reforcando a sua estrutura organizativa original, através da
enfatizacdo dos diversos eixos existentes, prolongando-os nas novas construcdes. De
acordo com a memdria descritiva, “0 anfiteatro, a construir a nascente, pretende, como
‘nova sala do capitulo’, reforgar o eixo da composi¢ido em que se insere.””

Na introducé@o dos novos volumes, ao contrario do projecto para a Pousada de
Santa Marinha da Costa, onde a afirmacdo da continuidade prevalece a tudo resto, em
Refbios procurou-se uma relagdo de “complementaridade contrastante: a obliquidade do
alojamento em relacdo a ala do Mosteiro situada do outro lado da praca é complementar
dela; mas também forma com ela uma situacdo de contraste porque a pala desviada é
paralela ao edificio antigo e o loco de alojamento foge dessa ortogonalidade. Deste modo,
ressaltam tanto a ordem antiga como a sua desconstrugdo/reconstrucdo modernas.””
“Assim, novos edificios se distribuem pelos espacgos da quinta mas ai, também, é o

préprio plano do conjunto que os solicita e condiciona, num processo de crescimento que

* TAVORA, Fernando cit. por MATEUS, Nuno [et. al.] - Convento de Refoios do Lima: extratos da memoria descritiva do
estudo prévio. “Architécti: Revista de Arquitectura e Constru¢éo”. Lisboa: Trifério. Ano IV, N.° 13. Jan/Fev/Mar. 1993

* CHAVES, Mario — Moradas. “Architécti: Revista de Arquitectura e Construgdo”. Lisboa: Trifério. Ano IV, N.° 13.
Jan/Fev/Mar. 1993, p. 82.

* TAVORA, Fernando cit. por MATEUS [et. al], op. cit., p. 76.

* |dem: 76.

* GOMES, Paulo Varela Gomes — Construcéo. “Architécti: Revista de Arquitectura e Construgdo”. Lisboa: Trifério. Ano 1V,
N.° 13. Jan/Fev/Mar. 1993, p. 100.
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se diria ja previsto, tdo natural — e quési fatal — ele se manifesta.”™ O desenvolvimento do
conjunto foi assim concretizado, respeitando o plano do conjunto mas também a forma
natural como cresciam os mosteiros: através a introdugdo de um novo patio - a “praga” -
definido pelas novas volumetrias. Ao contrario da intervencdo em Santa Marinha da Costa
em Guimarées, onde a composicdo € “encerrada” a poente pelo corpo em “L” e a hascente
pelo jardim, em Refdios do Lima o seu crescimento ficou descomprometido para futuras
etapas de desenvolvimento com novas necessidades organizativas, tendo em conta a
natureza do programa educativo a que se destina.

Os novos volumes, inseridos estrategicamente no processo de crescimento do
edificio, conseguem transmitir uma certa austeridade monastica, expressa através de uma
grande economia de meios técnicos e uma extrema simplicidade nas solu¢des adoptadas.
O desenho aparentemente classico do auditério, materializado numa total simetria, ndo
compromete, contudo, a sua natural modernidade, claramente afirmada pelos grandes
panos de vidro que definem as fachadas norte e sul do volume.

Na obra de Fernando Tavora, a luz tem um papel substancial na composi¢édo dos
espacos. Em Reféios do Lima, todos os espacos interiores foram presenteados com luz
natural, através de Oculos, fenestracdes e clarabdias, estrategicamente dispostos,
proporcionando o deleite de quem percorre os corredores e as salas da Escola de Reféios,
cuja espacialidade se vai alterando consoante as horas do dia ou as estacfes do ano. As
ambiéncias foram cuidadosamente controladas na “concretizacdo do espirito da casa
comum, que os acolhe e enquadra temporalmente no decurso das suas vidas, (...) 0s
patios reservados, os corredores publicos, o céu azul”™

“Tavora, que possui uma forma de pensar e um esquema mental muito proprio e
definido, soube proporcionar ao Mosteiro de Refdios do Lima, uma nova expressao de vida
organica, personificando a sua nova vocagéo e mantendo a sua secular e original utilizacdo
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sagrada.”™ No conjunto final, todos os elementos estédo integrados, numa unidade sem
rupturas ou perturbacdes e em plena conformidade. E uma obra que reflecte uma profunda
reflexdo critica sobre a hipétese de intervencdo no patriménio repleto de memdrias, sem
comprometer o seu valor histérico, actuando genuinamente na sua continuidade. Nas
palavras de Fernando Tavora, “Uma contribuicdo, enfim, para uma nova modernidade que
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se debate entre um passado a observar e um futuro a construir.

* TAVORA, Fernando. “Escola Superior Agraria: Convento de Refdios, Ponte de Lima ” cit. por TRIGUEIROS, op. cit.,
p.142.

' CHAVES, op. cit., p. 83

* |dem: 84

*® TAVORA, Fernando. “Escola Superior Agréria: Convento de Refdios, Ponte de Lima ” cit. por TRIGUEIROS, op. cit.,
p.142
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2.1.3.1 ADAPTAGAO AO NOVO PROGRAMA

No volume do antigo mosteiro, foram dispostos as dependéncias que satisfazem as
necessidades do Programa Preliminar da Escola: “a direccédo, as areas para trabalho de
docentes, as salas de uso comum, a mediateca e producdo de documentos, a informatica,
o laboratério de gestdo, o departamento de estudos base, o gabinete médico, 0s servicos
administrativos, o refeitdrio, o bar, a cozinha com seus anexos, a residéncia do cozinheiro e,
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ainda, instalacdo do guarda.”™ A resposta a questdes funcionais, como a incorporagéo de
servicos e acessos verticais, foi dada com grande naturalidade, ao assumir claramente a
condicdo contemporanea e o seu papel funcional.

Como foi referido, para responder as exigéncias das novas instalagGes, foi
necessario compatibilizar a ocupacao do edificio do mosteiro com a criacdo de dois grupos
de edificios novos. O primeiro, organizado em torno da “praca” € constituido pelo
alojamento, anfiteatro e ginasio (que ndo chegou a ser construido); o outro é constituido
pelos departamentos de zootécnica e mecanizagdo (que também ndo foram
concretizados).

Uma residéncia do gestor da exploragcdo, como é designado na mem@ria descritiva,
aparece na composi¢do num “lugar significativo pela sua situacdo e forma”. Proposto para
ser construido a nascente, desassociado dos dois nucleos principais, como reforco do eixo
das duas casas de fresco existentes, o volume ndo chegou a ser construido. O intento por
detras do seu delineamento fica assinalado na meméria descritiva do projecto: “reveste-se
de localizacao diferenciada, adaptando-se o seu programa T3 a forma de implantacdo que
o sitio determina. A sala comum, central e de planta quadrada, torna clara a inteng&o.”*

O alojamento foi edificado para acolher tanto os alunos como o director do
internato e os professores em transito, dispondo para tal de quartos individuais, duplos e
triplos, salas de estudo e de convivio e as dependéncias de servigos, arrecadacgdes,
rouparia, apoio comum e lavandaria.

O volume do anfiteatro surge, no projecto, como a extensdo do eixo poente-
nascente do claustro e funciona como charneira entre 0 mosteiro e o alojamento, no
entanto, a construcdo deste volume acabou por ndo honrar esse desenho do projecto
inicial, cuja implantacdo, apesar de ser concebida na area planeada, foi notavelmente
alterada. Nao obstante, a ligagcdo entre o mosteiro e o auditério é realizada através de uma
passagem envidracada, solta no terreno, que permite o afastamento necessario para que o

novo e o antigo coexistam em harmonia.

* TAVORA cit. por MATEUS [et. al], op. cit., p. 76.

* |bidem.



Alojamento Pisos 1,2,3, Cobertura; Algado Norte; Corte C2, Sem Escala [35] Vista do Quarto Individual do Alojamento |39



53

Como conclui a meméria descritiva, “ O ordenamento geral da quinta, sugerido em
planta, compatibiliza as estruturas edificadas existentes e todos o0s restantes
condicionantes locais com os novos edificios, acessos e culturas agricolas.”*

“Novamente o Saber renasce num ambiente conventual e, em tematicas que
durante séculos preocuparam a labuta dos monges e dos restantes habitantes do Mosteiro.
(...) O Mosteiro estd, hoje, vivo e robusto. A Escola dos Cénegos Regrantes de Santo
Agostinho perpetua-se, hoje, no Convento e a sua doutrina propaga-se, para bem de
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todos, na comunidade local, regido, no pais e mesmo fora dele.

“Tavora trabalha e molda a pré-existéncia, usa-a como matéria de projecto. Relé
nela o fluir da histéria e, aceitando sobreposi¢cdes ou aposicdes estilisticas ou de linguagem,
usa de todos os meios para o clarificar. Nao prescindindo da investigacédo histérica e
arqueoldgica, anota fases de desenvolvimento, dando-lhes sem moralismo, uma nova
dignidade. A intervengao actual € mais uma, desenhada com regras claras que resultam da
interpretacdo da histdria, incluindo a contemporanea. A posicdo de Tavora é tdo activa e
obrigatoriamente culta que pode actuar, também restaurando, corrigindo, repondo ou, ao
contréario, demolindo qualquer elemento espurio que provoque opacidade na leitura clara da
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esséncia do projecto global, entendido como um processo colectivo de longa duracgéo.

* |dem: 77.

¥ BRITO, Nuno Vieira e — O Mosteiro de Refdios: espaco de reflexdo e saber. Lisboa: Casa do Concelho de Ponte de
Lima. [s.d.] [Consult. 2 Abril 2012] Disponivel na WWW: <URL:
http://portal.ipvc.pt/images/ipvc/ipvc/pdf/10_11_mosteiro_de_refoios_espaco_de_reflexao_e_saber_revistalimiana.pdf>

* COSTA, Alexandre Alves — A Arte de Construir a Transformagdo. “Estudos/Patriménio”. Lisboa: IPPAR. N.° 3. 2002
p.127.
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2.2 SANTA MARIA DO BOURO

2.2.1 EDUARDO SOUTO DE MOURA

"Durante as Ultimas trés décadas, Eduardo Souto Moura produziu um corpo de
trabalho que é do nosso tempo mas que também tem ecos da arquitectura tradicional. Os
seus edificios apresentam uma capacidade Unica de conciliar caracteristicas opostas, como
o0 poder e a modéstia, a coragem e a subtileza, a ousadia e simplicidade - ao mesmo
tempo”®.

Nascido no Porto em 1952, Eduardo Elisio Machado Souto de Moura iniciou a sua
actividade profissional, mesmo antes de acabar o curso, no atelier de Alvaro Siza entre
1974-79. Licenciou-se no ano seguinte em Arquitectura pela Escola de Belas-Artes da
Universidade do Porto, iniciando simultaneamente a sua actividade como profissional liberal
ao abrir o seu proprio atelier.

Em 1981 iniciou a actividade de Assistente na Faculdade de Arquitectura da
Universidade do Porto, e entre 88 e 94 leccionou também nas escolas superiores de
arquitectura de Paris-Belleville, Harvard, Dublin, Zurique e Lausanne.

Foi reconhecido e homenageado com varios prémios e distingdes® ao longo de 30
anos de trabalho na arquitectura portuguesa e mundial, no qual se destaca a conquista do
Prémio Pritzker em 2011.

A ideia que existe uma escola do Porto, da qual Siza Vieira € 0 mestre e Eduardo
Souto Moura um dos seus alunos, ndo merece o acordo do arquitecto, que ndo renegando
a importancia dos anos em que trabalhou no gabinete de Siza, reclama um percurso

profissional individual, aproximado a uma escola mais abstractizante e minimalista.

* Pode ler-se no comunicado emitido pelo jiri do Prémio Pritzker, atribuido a Eduardo Souto de Moura em 2011
(CARVALHO, Claudia — Souto Moura vence o prémio Pritzker 2011, o Nobel da arquitectura. “Jornal de Noticias”. 28 Mar.,
2011.)

“ Prémios e Distinges:

Eduardo Souto de Moura foi galardoado com vérios reconhecimentos pulblicos, destacando-se os Prémios Fundagéo
Anténio de Almeida e Fundacéo Antero de Quental, em 1980 e 1981, respectivamente. Entre 1982 e 1990 foi igualmente
consagrado com o 1° Prémio nos concursos realizados para a reestruturagio da Praca Giraldo em Evora (1982), para o
Centro Cultural da Secretaria de Estado da Cultura do Porto (1981-91), para os Pavilhdes CIAC (1986) e para o hotel de
Salzburg (1987).

Desde 1992, ano em que ganha o Prémio SECIL de Arquitectura, recebe ainda outros prémios, dos quais se destacam o
Prémio Internacional "Pedra na Arquitectura” para a Casa em Braga e o Prémio Anual da Secgédo Portuguesa da
Associacdo Internacional de Criticos de Arte.

Cinco dos seus projectos foram ainda nomeados para o Prémio Europeu de Arquitectura Pabellén Mies van der Rohe:
Casa das Artes, HabitagBes na Rua do Teatro e Centro Cultural para a SEC, Porto; Casa em Alcanena; Departamento de
Geociéncias da Universidade de Aveiro e Pousada de Santa Maria do Bouro, Amares. Este Gltimo projecto, sobre o qual
se incide o presente trabalho, valeu-lhe os prémios Pessoa (1998), Bienal Ibero Americana (1998) e Mengao Honrosa
"Pedra na Arquitectura” (1999).

Finalmente, em 2011 foi distinguido com o maior galarddo mundial na &rea da arquitectura, o Prémio Pritzker.
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2.2.2 MOSTEIRO DE SANTA MARIA DO BOURO

O Mosteiro de Santa Maria do Bouro* foi construido numa encosta de pendente
acentuada, limitada a norte pela estrada nacional da Serra do Gerés e a sul pelo Rio
Cavado. Localizava-se num local extremamente rico, possibilitando uma total auto-
suficiéncia, proporcionada por um terreno fértil, com agua a correr por perto e onde existia

tudo o necessario para a sua sobrevivéncia (moinho, forjas, celeiro e oficinas).

2.2.2.1 HISTORIA DO MOSTEIRO

Na origem do edifico estd uma construcao que tera sido habituada por eremitas, e
foi doada aos monges beneditinos por D. Afonso Henriques em 1148. Menos de cinco
décadas ocorridas, o Mosteiro passa a ser regulado pela Ordem de Cister, em 1195. As
suas origens sdo lembradas na fachada da Igreja, com as imagens de S&o Bernardo e S&o
Bento, de cada lado da Virgem. Na fachada do Mosteiro, em tributo as personalidades do
pais que tiveram um importante contributo na histéria do Mosteiro, estao representadas as
estatuas do conde D. Henrique, de D. Afonso Henriques (que doou e fundou o Mosteiro),
de D. Sebastido (que suprimiu a comenda no Bouro), do cardeal D. Henrique (que repds a
congregacdo autonoma) e de D. Jodo IV (que foi responsavel pela restauracdo da
independéncia de Portugal).

O Mosteiro acabou por prosperar rapidamente, sobretudo gracas ao apoio real, a
sua localizacdo privilegiada e a actividade dos monges cistercienses. No entanto, a
constituicdo do sistema de Comenda®, no século XV, originou o primeiro periodo de
decadéncia que deixou o Mosteiro num avancado estado de degradacdo, e com um
ndmero escasso de monges®. No final do século seguinte, no momento em que 0s
mosteiros recuperaram a sua autonomia, iniciaram-se profundos trabalhos de reconstrucéo
e expansdo. As obras, protagonizadas pelo Cardeal D. Henrique, resultaram numa
importante fase de desenvolvimento do Mosteiro até este atingir, no final do século XVII, os

34 monges e a pujanca de outrora.

“ “A designagdo oficial da classificacdo refere-se ao imével como “Convento”, mas na verdade o mais correcto deveria ser
“Mosteiro”, pois tanto a Ordem de S&o Bento como a de Cister tinham votos monacais, com clausura e pratica de vida
contemplativa.” (SERENO, Isabel [et. al] — Convento de Santa Maria do Bouro / Pousada de Santa Maria do Bouro. [Em
linha] Lisboa: IHRU - Instituto da Habitag&o e da Reabilitagdo Urbana, 1993, actual. 2005. [Consult. 5 Abril 2012].
Disponivel na WWW: <URL:http://www.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=1123>).

“ Sistema onde o abade era escolhido pelo Rei.
* 1533 - 50 sete monges habitavam a abadlia, segundo carta de visita de fre/ Claudio de Bronseval, secretério do abade
de Clarava; (...) segundo o visitador havia “uns casebres que mais pareciam pocilgas (...) 0s monges habitavam os

casebres misturados com irméos leigos de ambos os sexos” (Ibidem).
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Com a extincdo das Ordens Religiosas, o Mosteiro foi encerrado em 1834 e, apés
um periodo de abandono, vendido em hasta puablica. A semelhanca de outras igrejas
monasticas, a Igreja de Santa Maria do Bouro, foi cedida a paréquia.

Em 1958, o conjunto foi classificado como Imdvel de Interesse Publico, sendo
estabelecida uma Zona Especial de Proteccdo ao monumento em 2005. Em meados do
século XX, parte do conjunto monastico foi adquirido pela Camara Municipal de Amares e
doado ao Instituto Portugués do Patriménio Cultural (IPPC), com a condicdo de realizarem
as obras de consolidagéo, consideradas urgentes. Em 1989 foi apresentado o projecto de
Eduardo Souto Moura para a adaptacdo a Pousada. As obras foram iniciadas cinco anos
depois, sendo a Pousada inaugurada em Margo de 1997. O projecto viria a receber varias
nomeacdes internacionais, entre as quais, a conquista do 1° prémio na | Bienal Ibero

Americana, em 1998 e da menc¢éo honrosa “Pedra na Arquitectura” no ano seguinte.

2.2.2.2 ORDEM DE CISTER

O nome da ordem que fundou o Mosteiro do Bouro vem de Cisteaux, uma cidade
situada a sul de Dijon na Franca, onde S. Roberto de Molesme fundou um mosteiro para la
se dedicar a uma forma de vida mais austera. No final do século XI, juntamente com um
grupo de monges beneditinos, desiludidos com a orientagdo dos principios da Ordem de S.
Bento, resolveram criar uma nova instrucdo, que chamariam primeiro de Nouveau
Monastére, adoptando mais tarde o nome da propria cidade. Foi gracas a actividade
desses seus primeiros abades, mas sobretudo apés a entrada de S. Bernardo em 1112, ao
conseguir reunir um grande numero de abades, que o0s mosteiros da Ordem se
multiplicaram por toda a Europa cristd medieval. “Bernardo nada construiu. Contudo o
edificio cisterciense deve-lhe tudo. Sdo Bernardo é verdadeiramente o patrono desse vasto
estaleiro de construcéo e, como vulgarmente se diz, 0 seu mestre-de-obras. A sua palavra
guiou (...) toda a vida da Ordem.”*

Na arquitectura, procuraram restituir a pureza inicial da Regra de S. Bento (baseada
na simplicidade, austeridade, calma e plenitude), eliminando dos mosteiros beneditinos
todos os sinais de luxo e riqueza. Pretendiam afastar o supérfluo, preservando apenas o
que era legitimo. N&o existia um designio formal de composi¢cdo nem um “estilo” préprio, os
cistercienses viam-se como religiosos e ndo como artistas. No entanto, alguns estudos
apontam a existéncia de uma “planta ideal cisterciense”, baseada numa distribuicdo
espacial e composicao volumétrica, cujas ligacdes e orientacdo poderiam ser manipuladas
conforme as caracteristicas geograficas.

A partilha dos principios espirituais de austeridade, ascetismo e despojamento,

atribuidos a S. Bernardo, materializam-se em edificios de extrema simplicidade e na

“ DUBY, op. cit.
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rendncia total de decoragéo, onde o funcionamento estrutural e programatico € a principal
preocupacdo, como é o caso de Santa Maria do Bouro. As caracteristicas comuns entre 0s
edificios cistercienses ilustram a descricdo ética estabelecida inicialmente na regra de S.
Bento, pelo despojamento figurativo, rigor das proporcdes, adequacdo material e
contencdo de ritmos. Um factor de unificacdo entre o aspecto das construcdes foi a
obrigatoriedade da casa mae dirigir e vigiar a execucdo das abadias, assegurando o
cumprimento de uma forma exemplar que definia a organizacdo espacial seguindo
esquemas e principios comuns adaptados a funcionalidade da sua vida monastica.

Em Portugal, a Ordem de Cister estabeleceu o seu primeiro mosteiro em S. Jo&do
de Tarouca, a sul de Lamego, por volta de 1144. A partir dessa altura a ordem espalhou-se
rapidamente por todo o pais e, em 1153 foi fundado o mosteiro de Alcobaca que viria a ser
a cabeca da Ordem em Portugal.

Os seus principios de austeridade e ascetismo reflectram-se na vivéncia dos
monges do Bouro e, consequentemente, no seu mosteiro. Cumpriam com rigor as regras
da Ordem e a vida de clausura, onde o siléncio e a abstinéncia eram obrigatérios. Desde a
construcao inicial de Santa Maria do Bouro até as alteracfes feitas ao longo dos anos,
foram sempre respeitadas as normas de Cister, desde a estrutura a sua decoracao
depurada. No entanto, apés um periodo de decadéncia na histéria do Mosteiro, as obras
de restauro procuraram acompanhar as tendéncias decorativas, que mesmo que contidas,
retiraram alguma da sobriedade e do despojamento caracteristicos da Ordem de Cister e

do Mosteiro de Santa Maria do Bouro.

2.2.2.3 EVOLUGAO ARQUITECTONICA DO MOSTEIRO

A historia do edificio remonta ao século XI, altura em que dois monges beneditinos
terdo construido uma ermida dedicada a Sdo Miguel depois de, segundo a lenda, avistarem
uma luz que lhes indicou o local onde estava escondida uma imagem da Virgem. Essa
lenda viria a atrair muitas pessoas ao local, levando a constru¢do de um novo santuario e as
respectivas dependéncias monasticas, cujos vestigios remontam aos finais do século XIl e
inicios do seguinte. Deste conjunto cisterciense faziam parte uma igreja de trés naves com
planta rectangular e cabeceira tripartida, organizando-se as restantes acomodacdes em
torno de um claustro adossado a parede norte da igreja.

Depois do periodo de decadéncia atravessado entre o0s séculos XV e XV,
sucederam-se profundas reconstrucdes, de acordo com o plano cisterciense, e respeitando
a matriz arquitecténica original, ditada fundamentalmente pela posi¢do da igreja. O claustro
foi recentrado, e fechado por arcadas apoiadas em 28 colunas de granito, por sua vez,

apoiadas em pequenos muros. Em 1582 foi construido o fecho do topo poente da ala Sul
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com a “porta de carros” e, mais tarde, seria completada a ala Oeste, estando ja grande
parte do novo mosteiro terminada nos finais do século XVI.

As obras que se seguiram foram extremamente importantes na histéria do edificio,
uma vez que, a maior parte do conjunto edificado que chegou aos nossos dias, data desta
época. No inicio do séc. XVIll, foram ampliados os espacos da igreja, cozinha e refeitério e
construida uma nova ala a Oeste. Neste novo corpo passaram a localizar-se os lagares e a
adega no piso inferior, e a biblioteca e os aposentos do abade no piso superior. A entrada
principal foi também transferida para esta nova ala, na qual foi deixado um arranque para
um possivel fecho da unidade a sul, que até hoje ndo se materializou.

Ja no periodo Maneirista e Barroco, foram feitas algumas remodelagGes
decorativas, inspiradas no gosto da época, que vieram alterar a tradicional austeridade
cisterciense. Foi introduzida a talha dourada no interior da igreja e as figuras de Sao Bento,
S&o Bernardo e da Virgem na fachada. No Mosteiro foram feitos trabalhos de pintura e
azulejaria, nomeadamente a exuberante decoracdo da sacristia com azulejos azuis e
brancos retractando cenas da vida de S. Bernardo, e ainda a galeria das cinco estatuas
reais, voltadas para a vila.

O conjunto edificado foi assim crescendo ao longo de varias épocas, ilustrando
uma evidente capacidade de renovacdo e adaptacdo. Mantendo a sua forma original, as
suas ampliacbes foram sempre feitas no sentido nascente-poente, de acordo com as
necessidades de ocupacdo e as caréncias de manutencdo. Com excep¢do do novo
desenho do claustro, que manteve o seu modelo planimétrico inicial, todas as outras
alteragdes construtivas procuravam uma melhor distribuicdo funcional dos espacos, que
revelam a capacidade de adaptacdo as novas necessidades resultantes do crescimento da
comunidade monéstica.

ApOs a intervencdo da equipa de Arqueologia liderada por Luis Fontes conclui-se:
“0 mosteiro de Santa Maria de Bouro, tal como chegou aos finais do século XX, é uma
producdo arquitecténica resultante de um projecto de vida, no caso a da comunidade
monastica cisterciense que o ocupou, deixando transparecer, nas suas diferentes partes,
os diferentes projectos que enformaram a construcéo inicial e as sucessivas modificacées e
ampliacdes posteriores. Neste sentido, o0 mosteiro de Bouro ndo é um edificio unitario,
estilisticamente homogéneo, mas sim um monumento que se foi construindo durante

145

quatro séculos.

“ FONTES, Luis de Oliveira — Mosteiro de Santa Maria de Bouro, Amares: aproximagdo arqueologica a evolugao
arquitectonica do edlficado pos-medieval. In: Coléquio "Cister: Espagos, Territérios, Paisagens”, Alcobaca, 16 a 20 de
Junho, 1998.
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2.2.3 POUSADA DE SANTA MARIA DO BOURO

A Pousada que recebeu o nome do antigo Mosteiro Cisterciense esta localizada na
Serra de Sdo Mamede, na pequena Vila de Santa Maria do Bouro, concelho de Amares,
distrito de Braga. O conjunto monumental sempre deteve uma imponente presenca visual,
como ainda hoje se verifica, marcando e destacando-se na bonita paisagem desta regiéo
isolada do pais.

Aquando da intervencéo, o conjunto edificado encontrava-se em adiantado estado
de degradacdo e completamente abandonado ha mais de um século, com excepg¢édo da
igreja e sacristia, que se conservaram em bom estado por terem sido continuamente
utilizadas pela comunidade paroquiana. O mosteiro apresentava-se com quase todas as
coberturas desmontadas, interiores abatidos e recheios desaparecidos.” No imponente
conjunto, era possivel a leitura de varias “camadas” construtivas, como resultado dos varios
acrescentos e transformacdes feitos ao longo do tempo, destacando-se fundamentalmente
as obras referentes aos séculos XVIl e XVIII.

Na altura da cedéncia do mosteiro, pela Camara Municipal de Amares ao IPPC, em
1986, o destino deste ndo estava ainda tracado e a sua deliberacio gerou algum debate®.
Entre as propostas da Céamara estavam uma Escola Agricola, uma Escola de Ensino
Basico, uma Biblioteca Municipal, um Museu Etnografico ou um Auditério Municipal. Por
outro lado, o IPPC equacionava a hipétese de instalar no mosteiro um Centro de Estudos
de Restauro, um centro de congressos ou uma Pousada. Entretanto, como o mosteiro
préximo de Tibdes, entregue a Alcino Soutinho, tinha ja definida a utilizacdo turistica,
mediante um protocolo com a ENATUR, néo foi considerada prioritaria a transformacao de
um outro mosteiro nas proximidades. Durante a elaboragcdo do estudo prévio, o impasse
sobre o destino do edificio ainda ndo estava concluido e, perante esta situagdo, Eduardo
Souto de Moura sugeriu a preservagdo da ruina, mantendo o edificio como elemento
contemplativo.

Depois de ultrapassadas algumas dificuldades na deciséo, o projecto de adaptacéo
a pousada acabou por ser encomendado pelo Ministério da Cultura em 1988 e entregue a
Souto Moura (em colaboragdo com Humberto Vieira), assinado em Dezembro de 1989 e
aprovado pelo IPPC em Maio do ano seguinte.

No inicio do seu projecto, Eduardo Souto de Moura questionou-se sobre a escolha
de “uma imagem para o mosteiro”. “Quando se identifica o edificio com um século
especifico, [0 restauro] devera ser feito tendo em vista essa poderosa identidade. Caso

contrério, terei de escolher um século: para mim, a Unica possibilidade sera o século XX.

“«0 edificio monacal mantém o seu aspecto imponente, de volumosas paredes. Mas tudo o mais se encontra
degradado, esburacado, partido. Méveis, um sem-nimero de obras de arte, de utensilios antigos e diversos, de azulejos
valiosos, foram daqui levados, ndo se sabe por quem, nem para onde.” (GIL, Julio — As mais belas Igrejas de Portugal — /.
22 ed. Lisboa: Editorial Verbo, 1992. p.23).

" MOSTEIRO do Bouro motiva protestos da Camara de Amares ao IPPC. “Jornal de Noticias”. 17 Set, 1989.
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Tenho de construir um edificio préximo da cultura contemporanea e nao faz sentido
construi-lo seiscentos anos mais velho, o que é uma longevidade pouco significativa. Isso
fez-me sentir melhor e perder alguns complexos. Afinal de contas, ndo estou a restaurar um
mosteiro, estou a construir uma pousada com as pedras de um mosteiro.”*

A solucéo foi abster-se da interpretacdo e reconhecimento do caracter do edificio
enquanto mosteiro, fixando a sua imagem actual. Percebendo o impacto que a ruina de
Santa Maria do Bouro tinha sobre a envolvente, sendo ja parte integrante dela, Souto
Moura escolheu tomar essa visdo como ponto de partida para o seu projecto, conservando
a imagem que as pessoas tinham do local, e da ruina; a mesma imagem que predominou
sobre a paisagem nos ultimos anos e que ele encontrou quando ali chegou. O objectivo de
Souto Moura partiu da distincdo entre a sua intervencao e a pré-existéncia, de forma a
preservar a histéria do edificio, anexando-lhe um novo capitulo. Como os testemunhos de
outros tempos estavam presentes um pouco por todo o edificio, nhomeadamente na
diferenca do aparelho de pedra do século XVI que se distinguia pela sua regularidade do
aparelho de pedra dos séculos XVII e XVIIl, Souto de Moura optou por deixar também o seu
testemunho na estrutura e na histéria do edificio.

A opinido inicial e radical de “antigo € antigo, novo é novo. Se for novo, faco as
coisas de uma certa maneira... se for antigo, fagco-as de outra” foi evoluindo & medida que
0 projecto avangou. “Alterei muito o projecto e, no fim, concordei com o Tavora quanto ao
radicalismo do projecto inicial...Quando eu era crian¢ca costumava ir a0 mosteiro e era
assim; eu adorava as arvores a crescer das paredes. Aquilo era 0 mosteiro e ndo aquilo que
0 mosteiro devia ser; as pedras do mosteiro e ndo o mosteiro.”*

Os novos indicios arqueoldgicos encontrados vieram confirmar a fusdo de estilos,
alusivos a vérias épocas, resultante das varias demolicdes e ampliagbes, mas que existiam
em “perfeita harmonia”. O arquitecto constatou que seria desapropriado uma intervencéo
de ruptura e resolveu criar “uma forte imagem contemporanea, mas em continuidade com a
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vivéncia passada do edificio.” A estratégia geral de intervencédo passou a basear-se numa
estreita relacdo entre o antigo e novo, hum equilibrio entre os dois, sem mimetismos nem
rupturas com o passado.

Por vezes, a relacdo produzida entre o antigo e o novo gerou algumas
contradi¢des, confirmadas nas palavras de Eduardo Souto de Moura. “Alterei as dimensdes
das plantas de fundagdo do mosteiro e, para mostrar que 0s actuais ndo eram 0s niveis

originais, concebi os pequenos degraus de ligacdo em marmore e ndo em pedra. Tinha

“ MOURA, Eduardo Souto — “Santa Maria do Bouro, uma histéria continua” cit. por LEON, Juan Hernandez; COLLOVA;
Roberto; FONTES, Luis — Santa Maria do Bouro.: Eduardo Souto de Moura: construir uma pousada com as pedras de um
mosteiro. Lisboa: White & Blue, 2001, p. 46.

“ “E chegou uma altura em que comecei a ter sensacéo de fazer parte da histéria do mosteiro.” (Idem: 50).

* Ibidem.

° |dem: 53.

* GUIA EXPRESSO das Pousadas e Hotédis de Sonho. Vol. 1. Lisboa: Ed. Expresso, 2001, p.54.
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vergonha de néo dizer a verdade. Quando foi colocado o primeiro degrau era lindissimo:
uma placa de marmore vermelho. Mas pensei que com o terceiro e 0 quarto, ia ser um
desastre e uma ideia demasiado excessiva, embora didactica. Fiz os outros degraus em
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granito e, a partir dai, quase me esqueci do projecto.”” Ja 0s novos pavimentos ndo se
distinguem dos antigos quando “o projecto previa por o antigo ao lado do novo, separado
por uma junta. Mas, depois, fiz 0s novos iguais aos antigos e tornou-se mais vulgar, mais
normal. Afinal de contas, ninguém vai verificar o que é antigo e o que € novo.”” A
contradicdo entre a necessidade de inclusdo e a vontade de assumir a modernidade
verifica-se também nas pedras partidas dos degraus que dao acesso a recepgdo da
pousada, em contraste com o elevador inserido nesse espaco; no restauro da porta de
entrada a norte por contraponto as portas corta-fogo dos quartos e a nova porta de acesso
ao patio das laranjeiras; nos novos tectos com caixotdes em aco corten no corredor,
atribuindo um aspecto antigo a um elemento novo, numa clara analogia aos antigos tectos
em madeira da igreja e sacristia; ou o material adoptado para a chaminé, outrora em
granito, agora reconstruida e revestida a tijolo de burro.

A afirmacdo da imagem da ruina do Bouro, e ndo da antiga construcdo, proposta
por Eduardo Souto Moura foi concretizada através de uma intervencdo minimalista cuja
expressao se dilui, com a introducéo de novos elementos que asseguram a preservacao da
passividade da ruina. O telhado, outrora de quatro aguas, nao foi construido
propositadamente, no seu lugar, foi projectada uma nova cobertura plana, composta por
uma laje coberta por uma manta vegetal, recriando a imagem retida pelo arquitecto ainda
enquanto crianga, que confessa nunca ter visto o telhado do mosteiro. Este respeito pelo
passado, integrando novos componentes do presente é também claro no pano de vidro
feito com o mais simples dos caixilhos, praticamente imperceptivel, colocado numa posicao
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recuada dando a “ideia de um buraco™”, que recupera a imagem dos vaos vazios na ruina
encontrada. A imagem da ruina é deixada na sua forma mais pura no claustro, que foi
conservado como elemento cénico e isolado, a céu aberto, desempenhando apenas uma
funcado escultérica de memoéria ao passado, privilegiando o seu usufruto como puro prazer
estético.

Os materiais foram usados com uma pressentida sensibilidade, mantendo o seu
aspecto original, combinando as pedras com 0 aco e o betdo; da mesma forma que foram
também integrados os aspectos técnicos no edificio. Souto Moura faz uma apropriagdo do
espaco, onde, quer antigo, quer novo retractam uma continuidade feita de semelhancas e
de diferencas, de tradicdo e de modernidade, onde passado e presente coincidem, por
vezes distinguindo-se, por vezes anulando-se, mas, a0 mesmo tempo, complementando-

Se.

* MOURA, Eduardo Souto — “Santa Maria do Bouro, uma histéria continua” cit. por LEON, Juan Hernandez; COLLOVA;
Roberto; FONTES, Luis, op. cit., p. 50.
* Ibidem.

* |dem: 46.
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2.2.3.1 ADAPTAGAO AO NOVO PROGRAMA

Quanto ao programa da nova pousada, a conversdo de usos mostrou-se muito
simples para Souto de Moura: “cozinha-cozinha, farmécia-bar, biblioteca-auditorio,

156

refeitério-restaurante, claustro-claustro, celas-quartos.”™ As novas funcdes foram alojadas
com aparente pragmatismo, sem a preocupacao de analogia com espacos que albergaram
funcdes idénticas no passado. Nos pisos inferiores foram localizadas as areas comuns e
Nos pisos superiores as areas privadas, mantendo o modelo conventual.

Por motivos de adequacdo ao programa, a largura dos corredores e a modulacédo
das antigas celas foi redefinida, apesar de ndo ser denunciado. “Para ndo destruir a escala
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do espaco original™™, os quartos foram desenhados com um volume central compacto e
liberto no espaco, onde se dispdem casa-de-banho, armario e nucleo técnico das aguas,
trabalhados em conjunto com o mobiliario. O rigor do desenho de toda a pousada é
aplicado com maior evidéncia na zona dos quartos, desde os rodapés em inox ao minibar
embutido na parede. A decoragdo marca pelo seu despojamento, coerente com o espirito
minimalista que orienta toda a obra, inspirada pela austeridade e simplicidade do ambiente
mondastico cisterciense.

Devido as exigéncias ditadas pela nova pousada, foi necessario construir um novo
corpo para recolher 0s espacos necessarios para servicos do estabelecimento hoteleiro.
Este corpo é introduzido “onde, dantes, havia uma parede, para permitir a transicéo entre o
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mosteiro e a quinta.”” Com recurso ao material predominante da preexisténcia, 0 hovo
volume de pedra é instalado de forma discreta na cota mais baixa, relacionando-se
subtiimente com o edificio principal, através de uma ampla esplanada contigua ao referido
muro. Esta esplanada, desenhada de modo a ocultar e aproveitar a existéncia do novo
volume, esta poucos degraus abaixo do nivel das zonas colectivas interiores da pousada e
mais alguns degraus acima do nivel do pétio das laranjeiras, e da zona da piscina,
relacionando-se com os principais espagos publicos exteriores da pousada. Com um pé-
direito de trés metros e meio, o corpo procura difundir-se na paisagem, pelas relacdes
horizontais que estabelece com o conjunto da pousada e pela expressdo conseguida a
partir das pequenas aberturas, a escala das pedras que desenham o muro, e da vegetacéo
chegada as paredes retomando a imagem que Eduardo Souto de Moura tinha “quando era
crianca (...) e adorava as arvores a crescer nas paredes.”

Apesar do elevado estado de degradacdo aquando a intervencdo, o edificio
conservava com relativa integridade a envolvente construida e a marcacao da cerca original.
No redesenho do exterior, 0 conhecimento topogréafico do terreno envolvente foi importante

para a introducdo das novas componentes do projecto, nomeadamente, a piscina, o

* Ibidem.

*" |dem: 50.
* |dem: 46.
* |dem: 61.
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campo de ténis e o corpo de servicos. Os espagos sdo reorganizados e reordenados de
forma a integrar os novos equipamentos, proporcionando novas areas niveladas de
esplanada ou transicdo, como o patio na cobertura do novo edificio de servicos e o patio
das laranjeiras.

Os acessos permaneceram sem grandes alteragcdes: a entrada para o parque de
estacionamento faz-se a poente por um caminho secundario; a norte faz-se o acesso
principal tanto a igreja como a pousada através de uma porta em madeira completamente
restaurada de acordo com o desenho original, que da acesso ao actual patio do laranjal e a
recepcdo, através de uma escadaria jA existente. Os percursos sdo pontualmente

marcados pela presenca da agua, aludindo ao sistema hidraulico do antigo mosteiro.

A obra de Eduardo Souto de Moura foi apelidada de “invisivel” e “corajosa”,

respectivamente por Alcino Soutinho e Sérgio Andrade, pela “capacidade de dar voz a uma
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arquitectura feita de siléncio.

“ |dem: 42.
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3.1 METODOLOGIAS DE ACTUAGAO

Os projectos de Santa Maria do Bouro e de Reféios do Lima, ainda que se
destinem a concepcdes de uso distinto, partem do objectivo comum de recuperar um
edificio monéastico em avancado estado de degradacdo, que permaneceu abandonado
entre o primeiro quartel do século XIX até meados dos anos 80 do século seguinte. Partem
também do estudo arqueolégico e histérico do monumento, que em ambos os casos,
resulta de um somatorio de fases de construgédo e processos de evolucdo. Parte ainda da
mesma vontade de pertencer a historia do edificio, adicionando-lhe mais um capitulo e
contribuindo para o seu continuo crescimento. Partem, no entanto, de filosofias de
intervencao, a partida, distintas, mas que se aproximam em alguns momentos semelhantes

dos projectos.
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3.1.1 FERNANDO TAVORA E REFOIOS DO LIMA

Apesar da diferenca entre o passado e o0 presente, gerada pelo contraste na
linguagem do antigo edificio e os novos volumes, o projecto da Escola Superior Agraria de
Ref6ios do Lima revela-se num equilibrado e harmonioso conjunto, onde conseguimos
simultaneamente contemplar a histéria e a meméria de um edificio do passado e uma
sublime obra de arquitectura do presente.

Os corredores do antigo Mosteiro, agora diariamente percorridos por estudantes e
docentes do ensino superior, permanecem com 0S materiais eleitos pelos seus antigos
monges e que revestiram as paredes do velho Mosteiro ao longo dos séculos. A madeira,
no tecto; o reboco nas paredes; a pedra, nos contornos dos vdos. Os mesmos materiais,
mas com uma nova vida; que, no caso das madeiras foi conseguida através do uso de uma
palete rica de cores. A cor estd também presente nas paredes exteriores, onde Tavora
optou por atribuir ao reboco uma cor, que ndo a original do antigo mosteiro, “numa
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resisténcia a nostalgia da pura restituicdo.”” Uma resisténcia que Tavora assume, mas que
néo se verifica na configuracdo estrutural e arquitectonica que compde o edificio principal e
que, de resto, caracterizam o método e a linguagem das obras de Tavora, “determinado
desde sempre em afirmar a continuidade dos lagos com o passado.”*

Essa determinagdo esta também presente em pormenores decorativos que Tavora,
por vezes, aplica nas suas obras. Como é o caso dos pequenos 6culos abertos em varias
paredes, onde a auséncia do reboco revela algumas inscricées gravadas no muro de pedra;
ou o corredor do terceiro piso da ala sul, onde dois antigos frescos foram conservados e
enquadrados em duas paredes opostas, permanecendo com uma imagem envelhecida,
numa saudosa memdria dos tempos antigos. Nesse mesmo corredor, de tectos altos
trabalhados a madeira, foram abertos dois 6culos de iluminagdo, uma clarabdia sobre o vao
de uma escada e outro no topo nascente desse corredor, que criam um ambiente muito
especial, numa obra onde a iluminacdo natural foi cuidadosamente trabalhada, num
projecto luminoso, onde todos os espacgos séo presenteados com a luz natural.

Os novos volumes sao introduzidos na composicdo da quinta dentro do esquema
de crescimento do Mosteiro de Refoios e da l6gica de crescimento de todos os Mosteiros.
Consoante as necessidades, os Mosteiros ora cresciam em alas, que foi o que Tavora
projectou na Pousada da Costa, uma nova ala; ora cresciam em novos nucleos claustrais,
que foi 0 que Tavora projectou na Escola de Reféios, um novo “claustro”. Um dos nucleos
reline-se, assim, em torno de uma praca que revela uma analogia directa com os claustros
monasticos. Estes novos edificios assumem uma linguagem de modernidade plena, que

contrastam e complementam a linguagem setecentista do edificio principal.

' GOMES, op. cit., p.100.
* |dem: 103.
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3.1.2 SOUTO MOURA E O BOURO

O projecto de Santa Maria do Bouro marca um ponto essencial no percurso de
Eduardo Souto de Moura, visto que, pela primeira vez o arquitecto depara-se com uma
obra de grande escala, relativamente aos programas de habitacdo unifamiliar e aos
pequenos equipamentos que havia projectado até a data, e também por ser esta a primeira
vez que se viu confrontado com a problemética da intervencdo num edificio reconhecido
institucionalmente como patriménio nacional. Mas nenhum destes factores parece ter
assustado o arquitecto que, logo a partida, propde uma audaz intervencédo que valoriza, em
simultaneo, a imagem histérica da ruina do mosteiro e as técnicas e linguagens
contemporaneas.

O objectivo de Eduardo Souto de Moura para o projecto da Pousada de Santa
Maria do Bouro era a conservacdo do edificio no seu udltimo estado, a ruina. Esse
“congelamento” do tempo manifesta-se na poética presente na manutencédo do espaco do
claustro como elemento puramente contemplativo, e no préprio espaco habitavel da
pousada, onde os vdos permanecem como buracos num muro e o telhado parece nem
existir.

A robustez do edificio, proporcionada pelas corpulentas paredes de pedra, confere
ao conjunto uma imagem quase de fortaleza medieval. Também o depuramento da
decoracdo e o minimalismo estrutural sdo proprios das premissas normativas da
arquitectura cisterciense, ordem que conduziu o conjunto durante a sua vida monastica.
Alguns elementos, meramente decorativos, sdo utilizados como simbolos dos dois
momentos principais do projecto, o passado e 0 presente. As antigas portas passaram a
esculturas nas paredes e uma nova varanda, cuja linguagem contemporanea, fortemente
assumida, se destaca no Patio das Laranjeiras. A clara distingdo entre antigo e novo, que
prevalece em toda a intervencdo, assume-se também nestes dois elementos que
representam a esséncia dos dois momentos, por um lado, o ornamento do passado e, por
outro, o minimalismo do presente.

O projecto é brindado com espagos bastante intimistas e reservados, tanto no
interior como no exterior. Por exemplo, a introducdo da piscina no ponto mais baixo do
terreno, permite que ndo seja vista a partir dos espacos da pousada, provavelmente por ser
um elemento com caracteristicas bastantes dissonantes das da antiga estrutura. Situa-se
numa pequena depressao rodeada de vegetacdo, sobre a qual Souto Moura refere “H& um
mosteiro perto deste, em Tibaes, que tem (...) um bosque e um lago exactamente com a
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forma que usei para esta piscina.

* MOURA, Eduardo Souto de, cit. por LEON, Juan Hernandez; COLLOVA; Roberto; FONTES, Luis, op. cit., p.53.
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3.1.3 CONFRONTO: TAVORA E SOUTO MOURA, REFOIOS DO LIMA E BOURO

Se, por um lado, Fernando Tavora procura restituir a imagem do antigo Mosteiro de
Reféios do Lima ao antigo edificio, por outro, Eduardo Souto Moura tenta preservar a
imagem da ruina e ndo do préprio Mosteiro do Bouro. No entanto, as suas filosofias
mostram-se contraditérias quando os projectos sdo defrontados com a necessidade de
introducdo dos novos volumes, para responder a pressentidas caréncias programaticas.
Tavora, que procurava a continuidade da imagem do passado, escolhe desenhar os novos
volumes num jogo de complementaridade com o edificio principal, num contraste entre
novo e o antigo. Enquanto Souto Moura, cuja premissa inicial se baseava na distincdo entre
novo e antigo, opta por desenhar o novo corpo de servicos em continuidade com a
linguagem do edificio principal, numa expressao que se difunde no terreno e na paisagem.

Podemos perceber que a contradicdo esta presente nos dois projectos, fruto, na
minha opinido, da maturagdo das posi¢8es interventivas de Tavora e Souto Moura. No caso
do mestre Tavora, enquanto no projecto de Santa Marinha da Costa, desenhou 0 novo
volume em continuidade com a linguagem do antigo Mosteiro, em Ref6ios do Lima, optou
por marcar a modernidade nos novos volumes, relacionando-os simultaneamente com o
edificio antigo. Souto Moura reconheceu, ja durante o delineamento do projecto da
Pousada do Bouro, que a sua directriz inicial era demasiado radical, dando razdo a Tavora
e prestando-lhe, a0 mesmo tempo, um tributo®.

De certo modo, podemos dizer que os dois arquitectos “sacrificaram” as suas
directivas habituais para seguir os seus instintos na procura de um conjunto harmonioso e
equilibrado. Se em Refdios, era necesséaria a criagdo de varios volumes, de significativa
relevancia programatica, nomeadamente, o auditério e o alojamento, que ndo podiam ser
inseridos da mesma forma que o novo volume foi inserido na Pousada da Costa, pois as
circunstancias, a historia e o lugar eram distintos; no Bouro a situacdo é oposta, pois a
introducdo de um volume de servigcos que, apesar de imprescindivel pode ou deve ser um
elemento reservado, ndo merecia uma distincdo modernista ou uma imagem
assumidamente de destaque.

Apesar de, na Escola de Reféios estar presente um jogo complexo de novos
volumes, enquanto na Pousada do Bouro o novo volume de servicos apresenta-se
discretamente, como se de um muro se tratasse, encontramos em comum, nos dois
trabalhos, o facto desses novos corpos usarem a mesma materialidade exterior do edificio
principal — a pedra que se revelava na ruina do Bouro e o reboco que Tavora recomp6s em

Refb6ios — contribuindo determinadamente para a uniformidade dos conjuntos.

* “Alterei muito o projecto e, no fim, concordei com o Tavora quanto ao radicalismo do projecto inicial. Foi como prestar-
lhe um tributo, porque o construtor era 0 mesmo do Tavora, que, depois de Ponte de Lima, veio trabalhar para aqui.
Quando surgia um problema, ele explicava e dizia — o Tdvora fazia esto assim... o problema pode ser resolvido desta
maneira. E dizia que o Tavora diria: - tudo isto é como se fosse feito por mim.” (MOURA cit. por LEON, COLLOVA e
FONTES, loc. cit.).
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3.2  INTERVENGOES DE RECUPERAGAO PREVIAS EM PEQUENA ESCALA
CASA DA RUA NOVA E CASA DO GERES

Antes de se entregarem aos projectos de intervencdo nos Mosteiros de Santa
Maria do Bouro e de Refdios do Lima, tanto Eduardo Souto Moura como Fernando Tavora
concretizaram, individualmente, a recuperacdo de duas pequenas casas onde estdo
presentes as mesmas praticas de reabilitacdo e metodologias de intervencdo aplicadas na
recuperacdo dos dois grandes Mosteiros.

Cada uma dessas casas representa, ainda hoje, um marco simbdlico para cada um
dos autores, pois sdo duas obras que foram e se fizeram especiais: a Casa no Gerés por
ser a primeira obra de Souto de Moura e a Casa da Rua Nova por se ter transformado
numa referéncia internacional para a recuperacado dos centros histéricos das cidades. A
primeira situa-se numa remota zona na Serra do Gerés, a segunda em pleno centro

histérico de Guimaraes.
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3.2.1 FERNANDO TAVORA E A CASA DA RUA NOVA (1985-87)

Nos dois anos que separam o final da construcdo da Pousada de Santa Marinha da
Costa em Guimaraes e o inicio do projecto da Escola Superior Agraria de Ref6ios em Ponte
de Lima, Fernando Tavora trabalhou num outro projecto de recuperacédo, mas a uma escala
consideravelmente mais reduzida, numa casa do centro histérico de Guimaraes.

A pequena Casa da Rua Nova (velho nome da artéria paralela a muralha de
Guimardes) ocupa o numero 113 da actual Rua Egas Moniz. De origem medieval, com trés
pisos e um exiguo jardim, foi totalmente reconstruida no século XVII, e interiormente
remodelada no século XIX. Encontrava-se em pleno estado de degradacgdo, quando a
Camara Municipal decidiu comprar o edificio e proceder a sua recuperacao procurando, ao
mesmo tempo, que a intervencao praticada detivesse um caracter exemplar, estabelecendo
uma postura pedagdgica e um incentivo para a reabilitacdo do Centro Histdrico da cidade.
O projecto de recuperacdo da Casa da Rua Nova constituiu a primeira intervencdo do
recém-fundado Gabinete Técnico Local (GTL), criado para gerir o processo de reabilitacao
do Centro Histérico da cidade. A equipa do GTL contou com o arquitecto Tavora como
assessor e, em conjunto, desenvolveram uma série de projectos exemplares, que
reanimaram a cidade de Guimar&es.

Nesta tipica casa do centro historico de Guimardes, com 0 primeiro piso em granito
e os dois seguintes com fachadas salientes de madeira, o critério estabelecido para a sua
recuperacdo foi a consolidac@o da estrutura, mantendo a organizagéo interna, tal como se
executou na intervencdo do edificio principal do Mosteiro de Reféios do Lima. Tavora
seguiu as técnicas e os modelos construtivos tradicionais para reparar a fachada principal e
reconstruir a fachada posterior que se encontrava totalmente destruida. Nesta fachada
Tavora optou por um desenho que se integrava no espirito do edificio existente mas que, ao
mesmo tempo, detinha uma ponderada e eficaz simplicidade. No interior da casa, varios
Oculos abertos nas paredes fazem uma espécie de radiografia dos materiais e das técnicas
utilizadas nas diferentes interven¢des ao longo do tempo que, posteriormente, em Ref6ios
do Lima, sdo recriados na parede de umas das galerias do claustro, deixando a descoberto
algumas inscri¢des histdricas do Mosteiro.

As semelhancas das duas intervencdes, na Casa da Rua Nova e no Mosteiro de
Reféios do Lima, centram-se no modo como Tavora reabilita o existente e constréi o que
falta. A fachada principal da Casa da Rua Nova mostra-se coerentemente reconstituida na
sua forma original, assim como o edificio principal do conjunto de Reféios. Por seu turno, a
inexistente fachada posterior desta casa foi construida com aparente pragmatismo e sem
mimetismos com a fachada principal, tal como os novos corpos inseridos em Reféios ndo
tentam recriar a imagem do edificio principal mas, em conjunto com este, geram um

agradavel equilibrio visual.
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3.2.2 SOUTO MOURA E A CASA NO GERES (1980-82)

A primeira obra de Eduardo Souto de Moura como profissional independente a ser
construida, e aquela que antecipou todas as outras, foi a reconversdo de uma ruina no
Gerés, uma antiga edificacao rural, situada numa encosta do Rio Cavado.

Este projecto, 0 mais pequeno em dimenséo dentro do conjunto de obras de Souto
Moura, manifesta a ideia principal de concepc¢ao, que o arquitecto tomou como ponto de
partida para outro projecto de intervencdo, mas desta vez, a uma grande escala, na
Pousada de Santa Maria do Bouro, que consiste na preservagao da imagem da ruina. Esta
imagem funciona como elemento identificador da pré-existéncia naquele lugar, assim como
da relacdo entre o passado e o presente, e conduziu Souto Moura a articular um conjunto
de ideias, presentes na sua primeira obra e nas posteriores.

Tal como acontece em Santa Maria do Bouro, a0 mesmo tempo que é preservada
a imagem do edificio pré-existente, sdo também introduzidos elementos novos, que
evidenciam sua modernidade e se diferenciam, contrastando com a estrutura antiga, como
0 terraco na cobertura plana, com laje em betédo, ou o pano de vidro quase imperceptivel,
que contrasta com a pedra opaca existente. Também a forma como os elementos técnicos
de apoio a kitchenette sdo introduzidos na parede pré-existente de pedra lembram a forma
como, mais tarde, Souto Moura introduziu 0 mini-bar nas paredes também pré-existentes
dos quartos da nova pousada, de forma a rentabilizar o espago. De facto, um dos desafios
do projecto do Gerés, a semelhanca do Bouro e, de resto, de qualquer outro projecto de
recuperacdo, onde um determinado programa tem de ser inserido dentro de uma
determinada area disponivel, foi rentabilizar ao maximo a reduzida area disponivel. No caso
da Pousada do Bouro esse embaraco notou-se, sobretudo, na necessidade de aumentar o
espaco das celas existentes, para conseguir responder as caréncias espaciais do programa
hoteleiro e introduzir as casas de banho privativas nos novos quartos. O aproveitamento do
espaco foi conseguido em ambos projectos através da introdugao de elementos modernos
e solugbes minimalistas; nos quartos da pousada do Bouro, através do armario
contemporaneo e solto no espaco; no Gerés, através das portas de correr, que conferem
ao espaco flexibilidade organizativa, e do pilar circular e independente que ajuda a diviséo
entre a sala e o quarto.

Assim, mesmo perante a mudanca de escala, na reconversdo do Mosteiro do

Bouro, a génese desse projecto seguiu os caminhos explorados na casa do Gerés.
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3.3 TEORIAS DE INTERVENGAO NO PATRIMONIO

A necessidade continua de adaptar os edificios a novos usos, aliada a vontade de
permanéncia e subsisténcia dos mesmos, fez surgir varios estudos com ideias de
continuidade e sobrevivéncia, que reflectiam o enquadramento social, cultural e temporal

das épocas em que foram desenvolvidos.

3.3.1 EVOLUGAO DAS TEORIAS

“A questdo da intervencdo em edificios antigos sé se pds, como problema cultural,
a partir da segunda metade do século XVIII; ou seja, foi rigorosamente contemporanea da
nocdo de patriménio histérico. Todas as hipéteses de intervencdo se puseram desde o
inicio: introduzir o novo no velho; ndo tocar no velho (ideia caracteristica do romantismo);
reconstruir o velho de acordo com a arqueologia e a historia; recriar o velho.”®

A intervencdo em edificios historicos através de operacdes de restauro® e
conservacdo® é, nos tempos contemporaneos, um tema motivador de activos debates e
consideracfes. Apesar de ter surgido ja na Antiguidade foi a partir do século XIX, com a
institucionalizagdo do conceito de patriménio® na Europa e a sua consequente
preservacdo, que surgiram as primeiras posicdes relativas ao modo de intervencdo no

patrimonio edificado. “Pode dizer-se que a nossa nocgao de patrimonio esta

 COSTA, op. cit., p. 125.

® O restauro, como uma das disciplinas de valorizag&o do patriménio, foi interpretado, em 1964, na Carta de Veneza,
tendo como objectivo “conservar e revelar os valores estético e histérico do monumento e baseia-se no respeito da
substancia antiga e de documentos auténticos.” (PORTUGAL. Ministério da Cultura. Instituto Portugués do Patriménio
Arquitecténico e Arqueoldgico — Cartas e Convengles Internacionais. patrimonio arquitectonico e arqueologico. Lisboa:
IPPAR, 1996, p.13)

Hoje em dia, € um conceito que se reporta quase exclusivamente a arquitectura, aparecendo definido nos dicionarios
desta area como: “Série de operagOes destinadas a reparar a degradagdo ou ruina de um monumento, edificio ou area
urbana com o objectivo de Ihe devolver o aspecto original, fazendo ressaltar os seus valores culturais e patrimoniais. Trata-
se, pois, de uma acgdo interdisciplinar conjugada em que participam a histéria da arte, a histéria da arquitectura, a
estatica, a resisténcia de materiais, a patologia de materiais, a construcéo civil e a urbanologia.” (RODRIGUES, Maria Jodo
Madeira — Vocabuldrio Técnico e Critico de Arquitectura. Coimbra: Quimera Editores,1990, p. 231)

" A conservagédo é uma medida de prevencdo, que comegou a ser implementada em edificios antigos, desde a segunda
década do século XIX. Tem como objectivo minimizar as obras de correc¢do das patologias que os edificios vdo
apresentando e é definida como: “Diz-se da acgdo preventiva que deverd ocorrer antes que alteragdes patolégicas dos
materiais construtivos ameace a integridade de um monumento ou de uma construcdo. Conservar representa uma
atencdo constante e intervengdes pontuais ou extensivas dependentes de uma casuistica. Conservar opde-se a restaurar,
préatica quase completamente abandonada, sendo preferivel conservar, reanimar ou vivificar.” (Idem: 89)

% “Patriménio é o conjunto das obras do homem nas quais uma comunidade reconhece os seus valores especificos e
particulares e com os quais se identifica. A identificacdo e a especificagdo do patriménio &, portanto, um processo
relacionado com a selec¢édo de valores.” (BLANCO, Javier Rivera cit. por NETO, Maria Jodo Baptista — Carta de Cracovia

2000: os principios de restauro para uma nova Europa. “Estudos/Patriménio”. Lisboa: IPPAR. N.° 3. 2002, p. 98)
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obrigatoriamente ligada a nocdo moderna de irreversibilidade da perca. Trata-se de
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recuperar o que € irrecuperavel: o passado.

3.3.1.1 SECULO XIX

O século XIX ficou marcado, essencialmente, por trés posicdes distintas em relacdo
a intervencdo em monumentos, traduzidas no Restauro Estilistico, Restauro Romantico e o
Restauro de Conservacéo, eleitos por Viollet-le-Duc, John Ruskin e Camilo Boito,
respectivamente. Face a necessidade de recuperagcdo que se comegou a sentir nesta
altura, surgiram, de imediato, polémicas em torno das propostas apresentadas que
incidiam, sobretudo, em duas hipé6teses: prevenir somente as deterioraces futuras ou

reconstruir as areas degradadas dos edificios.

Viollet-le-Duc (Franca, 1814-1879) defendeu a segunda hip6tese propondo, para
tal, o estudo das caracteristicas formais da “Unidade de Estilo” dominante no edificio. Uma
posicdo que desvalorizava 0s sinais da evolugédo temporal testemunhados, visto que todos
os elementos degradados ou desaparecidos eram restaurados ou reconstruidos tendo em
conta a seu estilo original e a sua imagem primitiva. Para o arquitecto e autor, “Restaurar
um edificio ndo é manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo num estado completo

n70

que pode ndo ter existido nunca num dado momento."” Em Portugal, esta hipotese chegou
a ser admitida no restauro dos monumentos, cuja eleicdo estilistica aludia, maioritariamente,
ao periodo medieval, coincidente com a formacado de Portugal. Numa época marcada pelo
caracter nacionalista da sociedade, esta foi uma das formas encontradas para enaltecer a
Patria Portuguesa. Um enunciado que ainda hoje suscita numerosas criticas, pelo completo
descuramento dos valores histérico e patrimonial, que se manifesta na falta de
autenticidade nos edificios intervencionados.

O conceito da permanéncia de um edificio no seu estado de ruina como elemento
poético e de contemplacdo, assim como Souto Moura prop8e nas suas obras, era rejeitada
por Viollet-le-Duc, que via o presente como um dado adquirido a ter em conta, e 0 passado
como algo inadequado e ultrapassado. A obra mais emblematica de Viollet-le-Duc devera
ser o restauro das ruinas do Castelo de Pierrefonds, realizado entre 1863 e 1885, ja depois
da morte do autor, onde é evidente 0 seu cunho imaginario e criativo. Apesar de ter sido o
resultado de varias intervengdes no tempo, para o restauro do castelo francés foi escolhido
o estilo predominante na obra, como referéncia para a reconstrucéo integral do edificio,

numa recriacdo inventiva da idade medieval.

® COSTA, op. cit., p. 124
" "Restaurer un édifice, ce n'est pas I'entretenir, le reparer ou le refaire, c'est le rétablir dans un état complet qui ne peut
avoir jamais existé & un moment donné." (VIOLLET-LE-DUC, Eugéne-Emmanuel — L architecture raisonnée. extraits du

dictionnaire de larchitecture frangaise. Paris: Hermann, 1990.)
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Oposto a posicdo de Viollet-le-Duc, esteve o seu contemporaneo, John Ruskin
(Inglaterra, 1819-1900). Este acreditava no absoluto respeito pela matéria original, levando
em consideragdo as transformag@es feitas num edificio ao longo do tempo e defendendo a
simplicidade nos trabalhos de conservacdo, como forma de evitar degradac¢des futuras.

Ao contrario do seu opositor, Jonh Ruskin era apologista de uma atitude anti-
intervencionista, inclusive de pura contemplacdo. Na perspectiva do autor o restauro
significava "a mais completa destruicdo que um edificio possa sofrer, uma destruicdo da
qual ndo se podera salvar a menor parcela, uma destruicdo acompanhada de uma falsa

n7l

descricdo do monumento destruido."”™ Ruskin ndo acreditava no restauro, entendendo o
seu resultado como uma imitag&o, ou falsificacdo que atacava directamente a autenticidade
do monumento. Estes eram, na sua opinido, memorias Unicas do passado, nas quais era
possivel identificar os sinais da nossa evolucdo e, nesse sentido, deviam ser intocaveis.
Acreditava que a resposta deveria ser encontrada na preservacdo em vez da reabilitacao,
defendendo que “a conservagdo dos monumentos do passado ndo é uma simples questéo
de conveniéncia ou de sentimento. Nao temos o direito de toca-los. Ndo nos pertencem.
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Pertencem em parte aqueles que os construiram e em parte as geragées que virao.

No final do século XIX, as teorias antagoénicas de Viollet-le-Duc e John Ruskin
foram, por fim, comparadas e questionadas por Camillo Boito (ltalia, 1835-1914), que
desenvolveu uma terceira hipdtese, mais moderada e sensivel as diferengas particulares de
cada caso. Assim, como resposta ao radicalismo de Viollet-le-Duc, e as ideias passivas de
Ruskin, Boito e os seus seguidores defenderam uma posicao intermédia, que favorecia a
integridade dos elementos acrescentados nos edificios ao longo de varias épocas.

Com a vantagem de poder beneficiar da experiéncia dos seus antecessores, Boito
estudou as duas teorias e soube aproveitar o melhor de cada uma. De Viollet-le-Duc,
aprendeu a dar primazia ao presente e apoiou a legitimidade do restauro, reprovando, no
entanto, o conceito de eliminacdo das varias camadas estilisticas, resultado da
transformacdo dos edificios ao longo do tempo. Ja com John Ruskin, aprendeu
especialmente sobre a nocdo de autenticidade, na qual sustenta, que se deve basear a
conservacdo dos monumentos. A prioridade eram os trabalhos de conservagdo e
consolidagdo, no entanto, na eventualidade de ser necessaria a introducdo de novos
elementos estruturais de forma a salvaguardar a integridade do edificio, Camillo Boito

defendia uma posi¢cdo muito semelhante a que Eduardo Souto Moura pds em prética no

™ ¢(...)la destruccion mas completa que pueda sufri un edificio, destruccion de la que no podré salvarse la menor parcela,
destruccion acompanhada de una falsa descripciéon del monumento destruido.” (RUSKIN, John — Las Siete Lamparas de
la Arquitectura. Barcelona: Editorial Alfa Fulla, 1987, p.227).

™ (...) la conservacién de los monumentos del passado no es una simple cuestién de conveniencia 6 de sentimiento. No
tenemos el derecho de tocarlos. No nos pertenecen. Pertenecen en parte & los que los construyeron y en parte & las

generaciones que han de venir detras.” ([dem: 229).
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projecto de Santa Marinha do Bouro, que consiste na clara distingdo entre antigo e novo,
onde a contemporaneidade dos novos materiais introduzidos fica visivelmente marcada.

As ideias de Camillo Boito expressas nos seus escritos, influenciaram de forma
determinante os avancos da disciplina do restauro e o autor tornou-se uma das principais

referéncias nos estudos futuros e no papel que esta doutrina adquiriu nos dias de hoje.

3.3.1.2 SECULO XX

Ja no século XX, surgiram duas das mais relevantes contribuicdes teoricas no
campo do restauro e intervencdo no patriménio: O Culto Moderno dos Monumentos (Der
moderne Denkmalkultus), ensaio de Alois Riegl, editado em 1903, e a 7eoria do Restauro

(7Teoria del Restauro), de Cesare Brandi, datado de 1963.

O ensaio de Alois Riegl (Austria, 1858-1905) constituiu sobretudo uma anélise
critica sobre o significado de monumento histérico e uma reflexdo quanto as relagdes
humanas e sociais que este estabelece. Essa anélise é orientada através da comparagéo e
distincédo de duas categorias de valores dos monumentos: os “valores rememorativos”, que
referem-se ao passado, a historia e @ memoria; e os “valores de contemporaneidade”, que
dizem respeito ao presente e ao homem moderno. A clara afirmacdo destes valores,
irreversivelmente presentes num monumento histérico, permite o entendimento e avaliagdo
dos seus possiveis conflitos, traduzindo-se na hipétese critica e analitica das metodologias
e estratégias a adoptar numa intervencao.

Riegl, assim como Brandi, ndo defende uma solugdo Unica, mas uma aproximacao
particular, que permita orientar as accbOes perante cada caso. Riegl afirma que a
conservacao de monumentos levada a cabo durante o século XIX teve fortes bases numa
vontade de remover os tragos naturais de degradacédo, subtraindo ou adicionando partes
dos edificios em prol de uma exemplar unidade de estilo, diminuindo de “forma violenta” o
seu valor de antiguidade. Segundo José Aguiar, o “enfoque dado ao valor de antiguidade
insere-se na crescente oposicdo ao restauro, em prol da conservagdo estrita, (...)

n73

correspondendo as posi¢cdes do préprio Ruskin.”” Apesar de Riegl nunca mencionar
Ruskin, este valor esta préximo daqueles defendidos na corrente do Restauro Romantico.
“Todavia, o seu significado é bastante diferente: Ruskin milita por uma ética e procura impor
a sua concepcdao moral de monumento a uma sociedade cujas tendéncias préprias
conduzem no sentido inverso. Riegl parte, ao contrario, de uma constatacdo. Corresponde
a um outro olhar sobre a sociedade industrial: olhar historiador, ndo normativo. O  valor

de antiguidade do monumento histérico ndo é para ele um voto, mas uma realidade. A

" AGUIAR, José — Cor e Cidade Histdrica, Estudos crométicos e conservacdo do patrimdnio. Porto: FAUP publicages,
2002, p. 49.
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instantaneidade com a qual este valor se apresenta a cada um, a facilidade com a qual se
oferece a apropriagdo das massas (Massen), a seducdo facil que exerce sobre elas, deixam

174

prever que ele sera o valor dominante do monumento histérico no século XX.’

Cesare Brandi (itdlia, 1906-1988), no referido estudo, expds uma nova abordagem
metodolégica fundamentada em métodos de anélise critica da obra de arte, cujo resultado
devera sustentar as decisdes que decorrem em todas as operacdes de intervencdo. Brandi
defende que cada caso de restauro € Unico, tornando impossivel a definicdo de regras e
normas fixas para a disciplina de restauro e que as escolhas na ac¢éo de restauro devem
incidir sobre um conhecimento critico e aprofundado da historia, da estética e da matéria
do objecto, de tal modo que as escolhas e accbes consequentes desses juizos prévios
possam orientar a ac¢ado de restauro da forma mais adequada a cada caso.

“O essencial da critica de Brandi (...) as anteriores teorias de conservacado centrou-
se na sobrevalorizacdo dos aspectos historicos relativamente aos aspectos artisticos (...).
Esse enfoque conduzia a praticas de natureza museoldgica ou arqueoldgica, das quais,
segundo Brandi, resultava a incapacidade de comunicar 0s valores estéticos necessarios a
interpretacdo do monumento enquanto obra de arte, que era como que congelado na
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situacdo encontrada.””™ Assim, relacionando directamente o restauro e a identificacdo da
obra de arte como tal, no seu papel estético e histérico, o autor afirma que “o restauro
constitui 0 momento metodoldgico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia
fisica e na sua dupla polaridade estética e histdrica, com vista a sua transmissdo para o
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futuro.””™ Para Brandi o equilibrio entre estas duas insténcias, a estética e a historica
“representa a dialéctica do restauro, precisamente como momento metodoldgico do
reconhecimento da obra de arte enquanto tal. (...) O restauro deve visar o restabelecimento
da unidade potencial da obra de arte, desde que isto seja possivel sem cometer um falso
artistico ou um falso histérico, e sem apagar nenhum sinal da passagem da obra de arte no
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tempo.

™CHOAY, Francoise — A Alegoria do Patriménio. Lishoa: Edigées 70, 2006, p. 171.
" AGUIAR, op. cit., p. 57.
" BRANDI, Cesare — Teoria do Restauro. Amadora: EdigGes Orion, 2006, p. 4.

" |dem: 6.
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3.3.2 CARTAS E CONVENGOES INTERNACIONAIS SOBRE PATRIMONIO

A crescente preocupagdo com a proteccdo e salvaguarda do patrimonio
arquitectonico, resultante das diversas correntes de pensamento principiadas no século
XIX, aliada a necessidade de esclarecer principios tedricos universais que determinassem
critérios de intervencdo, motivou, no final da 1 Guerra Mundial, varios tedricos a reunirem-
se para debater sobre o patriménio. E neste contexto que, a partir da terceira década do
século XX, surgem as primeiras normas internacionais sobre a intervencao e salvaguarda do
patrimonio.

Assim como a propria nogdo de restauro tem vindo a evoluir ao longo do tempo,
também o conceito de patrimoénio tem vindo a desenvolver-se consideravelmente. Desde a
formacdo do Concelho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS) que muitos dos
temas relacionados com a intervencdo no patrimonio tém sido debatidos de modo a se
encontrar um benéfico acordo internacional.

Dos muitos documentos oficiais, destacam-se a Carta de Atenas, a Carta de
Veneza e a Carta de Cracdvia, que sdo consideradas trés dos mais importantes
documentos sobre a percepc¢éo das intervencdes no patriménio arquitecténico no século
XX, as quais serdo analisadas de forma a permitir o confronto e a fundamentacéo das ideias

principais decorrentes desta problematica.

3.3.2.1 CARTA DE ATENAS

Resultante de um dos Congressos Internacionais de Arquitectura Moderna (CIAM),
realizado em 1933 na capital da Grécia, a Carta de Atenas, publicada em 1943, é o reflexo
da inquietacdo presente nos arquitectos no comeco do século XX. Baseada em alguns
assuntos abordados na Carta Italiana do Restauro, teve como tema a longevidade dos
monumentos histéricos, constituindo-se como primeiro acto normativo internacional
exclusivamente dedicado ao patriménio e a incidir sobre a problematica do restauro de
monumentos. As questdes debatidas sdo maioritariamente as mesmas que ainda hoje se
tentam solucionar: a legislagdo de proteccdo e conservagdo, 0s principios gerais do
restauro, a degradagdo dos monumentos e a reflexdo sobre as areas envolventes.

A nocdo de patrimonio de valor excepcional de interesse a comunidade dos povos,
0 percursor do Patrimoénio da Humanidade, foi uma das conclusfes desta conferéncia
especialmente inovadora. Motivou o empenhamento internacional para assegurar a
conservagcdo dos monumentos e obras de arte, e o respeito pelos vestigios do passado,
qualguer que seja a civilizagdo ou época, procurando associd-lo a proteccdo dos

testemunhos de toda a civilizag&o.
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O documento elaborado nesta conferéncia expressa 0s principios gerais das
intervences, traduzidos em sete artigos:
1) Substituicdo das reconstrucdes integrais por uma manutencdo regular e permanente,
sendo esta a melhor forma de assegurar a conservacao dos edificios. No caso do restauro,
0 respeito da obra histérica é primordial, sem proscrever o estilo de qualquer época;
2) Comparacédo e uniformizacdo das legislacdes em vigor, procurando a sua constante
actualizacao;
3) Respeito pelo caracter e pela fisionomia das cidades, no sentido de valorizagdo dos
monumentos;
4) Emprego prudente de materiais e técnicas modernas, com o fim de consolidar o edificio,
devendo ser dissimulados de modo que né&o altere o aspecto e o caracter do edificio;
5) A salvaguarda dos monumentos deve ser assegurada através da colaboracdo de
técnicos e especialistas;
6) As técnicas de conservacao aplicadas em edificios em ruina devem-se concentrar numa
reposicdo dos seus elementos originais. Quando a conservagdo de ruinas postas a
descoberto no curso de uma escavacao for impossivel, € aconselhavel cobri-las de novo,
depois de efectuado o levantamento rigoroso;
7) A conservacdo dos monumentos exige uma cooperacao internacional, técnica e moral,

que deve ser manifestada em documentacéo internacional.

3.3.2.2 CARTA DE VENEZA

Foi escrita em 1964, trinta anos depois da elaboracdo da Carta de Atenas, como
resultado da crescente consciencializacdo sobre a conservacdo e preservacdo do
patrimoénio arquitectonico e da necessidade de revisdo da carta anterior. Na expectativa de
encontrar consensos sobre os principios da salvaguarda do patriménio, um grupo de
arquitectos e técnicos de monumentos histéricos reuniu-se em Veneza, onde elaboraram
um novo texto, a “Carta Internacional sobre a Conservacdo e Restauro do Monumentos e
Sitios” — Carta de Veneza.

A Carta de Veneza do restauro tem um caracter internacional, assinala a
importancia da salvaguarda do patriménio cultural pelos povos, enquanto patrimonio
comum a ser transmitido ao futuro na sua completa integridade. Por outro lado, acaba
assim a nocdo de monumento histérico entendido como uma criacéo isolada, o qual como
ambiente urbano e paisagistico constitui testemunho de uma civilizacdo em particular.

A sua validade vem-lhe da prépria universalidade das inten¢des, sendo que, ainda
nos dias de hoje, € um dos mais respeitados documentos relativos a intervengdo no
patrimonio edificado. Em relagdo a Carta de Atenas, este testemunho vem consolidar as

ideias, determinando mais claramente algumas ideias e conceitos, particularmente os que
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se referem a conservacao e restauro. Assim, dos seus principios e conceitos destacam-se:
1) Viabilidade de adaptacdo de um monumento a uma nova fungédo, Util a sociedade, desde
que néo discorde com a disposi¢éo original;

2) Importéncia da integracdo da envolvente dos monumentos nos processos de
conservacdo dos mesmos;

3) O restauro devera ser precedido de investigacdo histérica e arqueol6gica e ter uma
indole de excepcéo, de forma a conservar a revelar os valores estéticos e histdricos dos
monumentos, devendo basear-se no respeito pelas matérias antigas e pelos documentos
auténticos;

4) Uso de técnicas de construgdo modernas, quando as técnicas tradicionais se revelassem
inadequadas;

5) Respeito pelas intervencdes de diferencas épocas, nado privilegiando um dnico estilo;

6) Obrigatoriedade dos novos acréscimos respeitarem o todo do monumento e

distinguirem-se das partes originais.

3.3.2.3 CARTA DE CRACOVIA

Decorrente da necessidade de justificar os métodos de intervengdo “numa Europa
em mudanca”, quarenta anos passados desde a elaboragcédo da Carta de Veneza, que se
comecava a mostrar “desadequada”, face as alteragdes produzidas, a nivel cultural, juridico
e tecnoldgico, no campo da salvaguarda do patriménio. Apés um longo trabalho,
patrocinado pela Unido Europeia, UNESCO e Icomos foi aprovado na conferéncia
internacional de “Cracévia 2000”, subordinada ao tema conservacao de patriménio cultural,
um conjunto de recomendacdes, sobre a conservacao e restauro do patriménio construido,
sob o titulo de Carta de Cracovia.

A maioria dos conceitos defendidos nesta carta tém as suas raizes na Carta de
Veneza, porém, aprofunda-se a nocdo de conservagcdo e a exigéncia da investigacao.
Destacam-se as particularidades da variedade dos bens patrimoniais e acentua-se a
necessidade de participacdo dos cidadaos.

“A Carta de Cracovia propOe recuperar a memoria, segundo um conceito dinamico
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apoiado na accgéo unitaria de conservagéo, restauro e manutengéo.”” Mantendo o espirito

da sua antecessora, redigida em 1964, neste testemunho destaca-se a importancia da

interpretacédo das intervencdes caso a caso, tendo em conta que, num contexto cada vez

mais amplo, “ a pluralidade social implica uma grande diversidade nos conceitos de
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patrimonio concebidos por toda a comunidade.

" NETO, op. cit., p. 94.
 BLANCO cit. por Idem: 95.
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3.4  TAVORA E SOUTO DE MOURA, NA RELACAO COM A HISTORIA
E COM AS TEORIAS DE INTERVENGAO NO PATRIMONIO

Para enquadrar os trabalhos de Souto Moura e Tavora no contexto das Teorias e
Cartas de Intervencdo no Patriménio, € necesséario perceber o modo como os dois
arquitectos trabalham a pré-existéncia e, principalmente, 0 modo como atentam a histéria
da mesma.

A obra de Fernando Tavora manifesta-se num sincero respeito pelo patrimonio
construido e testemunha uma constante procura da sua valorizagéo, através da atribuicao
de um novo valor criativo a pré-existéncia e da interpretacéo critica de cada obra, em cada
lugar. A sua intervencdo no patriménio enuncia alguns dos valores enunciados por John
Ruskin, particularmente, na assimilagio da espiritualidade de cada lugar®. N&o partilham,
contudo, do mesmo amor platénico pela ruina, sendo que Tavora prefere intervir na
mesma, quando necessario, tendo, na Casa da Rua Nova, evitado a queda da obra no
estado de ruina. Para Tavora “a intervencdo actual € mais uma, desenhada com regras
claras que resultam da interpretacédo da historia, incluindo a contemporanea. A posicéo de
Tavora é tdo activa e obrigatoriamente culta que pode actuar, também, restaurando,
corrigindo, repondo ou, ao contrario, demolindo qualquer elemento espurio que provoque
opacidade na leitura clara da esséncia do projecto global, entendido como um processo
colectivo de longa duracio”®

Para Eduardo Souto de Moura a historia ndo é entendida como um dado adquirido
a ser complementado, mas sim como um instrumento de trabalho passivel de ser
manuseado, apds uma andlise critica e interpretativa, que auxilia na procura de uma
resposta para um problema actual. Esta forma de encarar o patriménio, como algo que se
pode manipular, corresponde, de certa forma, a visdo de Tavora que afirma que “a historia
vale na medida em que pode resolver os problemas do presente e na medida em que se
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torna um auxiliar e ndo uma obsessdo.”” Também na obra Souto Moura € possivel
reconhecer alguns principios do romantismo, partihados com John Ruskin, que se
prendem, sobretudo, com a aprovacdo da permanéncia da ruina como simples elemento
contemplativo. “O projecto [para a Pousada do Bouro] tomava o partido de Ruskin contra
Viollet-le-Duc, consolidando a atmosfera da ruina, e introduzia novos fragmentos para
responder ao programa.”®

Numa leitura orientada pela teoria de Cesare Brandi, as duas intervencdes,

tomadas como objecto de estudo, apresentam diferentes abordagens no uso e

* A arquitectura é como a espiritualidade do lugar”, RUSKIN, op. cit.

* COSTA, op. cit.

* TAVORA, Fernando. “Falsa Arquitectura” cit. por TRIGUEIROS, op. cit., p.12.

* MOURA, Eduardo Souto de — Tavora e o Restauro. “Jornal de Noticias” [Em linha] actual. 9 Abril, 2005. [Consult. 5 Abril
2012]. Disponivel na WWW: <URL: http://www.jn.pt/Paginalnicial/Interior.aspx?content_id=510591>.
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reconhecimento das instancias histérica e estética, bem como da matéria. Apesar de ser
reconhecivel que as escolhas foram fundamentadas tendo sempre em consideragao os trés
aspectos destacados por Brandi, Tavora, em Santa Maria de Reféios do Lima, parece
consagrar, sobretudo, a histéria, enquanto a intervencdo de Souto de Moura coloca, de
certa forma, a matéria como problematica central.

Analisando as obras dos dois arquitectos, em paralelo com as principais cartas de
intervencdo no patriménio, acima expostas, encontramos algumas premissas em comum,
especialmente, com aquela que marcou de forma definitiva a reflexdo sobre as intervencdes
na pré-existéncia, ou seja, a Carta de Veneza. Ambos concretizaram nos projectos de
recuperacdo dos antigos Mosteiros de Santa Maria, ainda que de forma distinta, uma das
principais imposicdes da Carta de Veneza, que determinava que a intervencdo nova se
devia manter claramente diferenciada da antiga. Todavia, € not6rio que a rigidez normativa
desta Carta ndo é bem aceite pelos arquitectos, como provam as palavras de Alves Costa:
“paralelamente a criagdo de um cada vez mais complexo corpo de jurisprudéncia e
elaboracdo de planos de salvaguarda sobre a defesa e valorizagdo dos bens patrimoniais,
tende hoje a considerar-se que cada caso é um caso e que a teoria da intervencdo nascera
de cada circunstancia, nunca generalizavel - circunstancia de que fazem parte ndo s6 a
expressao de cada auto, como a obrigacdo ética de um rigoroso reconhecimento histérico
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e arqueoldgico do edifico a transformar.”™ Esta conjuntura pode ser testemunhada, em
alguns aspectos abordados ao longo deste trabalho, nomeadamente, nas contradicdes
presentes nos obras de recuperagdo dos Mosteiros do Bouro e de Reféios, ja expostas,
que nos remetem a antecipada “terceira via” desenvolvida por Camilo Boito, baseada na
tomada de decisdo caso a caso, reconhecendo que a regra deve ser encontrada a partir do
existente.

Os projectos para a Pousada de Santa Maria do Bouro e a Escola de Superior
Agréria de Refdios do Lima atentam ainda para uma das principais premissas desenvolvidas
na Carta de Cracdvia, que considera essencial uma reflexdo cuidada na envolvente do
edificado, que se manifesta no modo como os percursos foram cuidadosamente
ponderados no Bouro ou a forma como foi pensada a organizacdo geral da quinta de
Refdios.

“Do ‘siléncio’, a intervencgédo activa e transformadora, (...) a novidade [nas obras de
Eduardo Souto de Moura e Fernando Tavora] é a consideracéo da historia com matéria de
um projecto de autor. E tomar uma posicéo corajosa de busca — inquietante, no aceitar que
cada tema tem o seu caricter, a sua problemética especifica, a sua expresséo prépria. (...)
Nao duvidamos que um verdadeiro projecto integrado passa por manter vivo e presente o
passado visitdvel, 0 que ndo excluiu a importancia simbolica e mitica do monumento
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silencioso, cuja vitalidade sera sempre um exercicio de imaginagao retrospectiva.

* COSTA, op. cit.
% COSTA, op. cit., p. 128.






111

CONSIDERAGOES FINAIS

A realidade da arquitectura contemporénea passa cada vez mais pela recuperagéo
e reconversao de edificios. Este trabalho centrou-se nos projectos de recuperagao de dois
edificios monasticos. Dois antigos Mosteiros que foram entregues a dois grandes
arquitectos, que produziram dois paradigmaticos projectos, uma Pousada e uma Escola.
Dois projectos onde Souto Moura e Tavora conseguiram compatibilizar, em termos
funcionais e de linguagem, o antigo edificio com “um apaixonante programa de intencdes e
um apaixonante lugar.”*

Ao analisar o projecto de Fernando Tavora para a reconversdo do Mosteiro de
Santa Maria de Reféios do Lima, podemos reconhecer duas metodologias fundamentais de
intervencao que, de resto, revelam os principios de actuacdao em todos 0s seus projectos: a
validacdo do edificio enquanto monumento histérico e patrimonial, e a recuperacdo da
identidade unitaria da obra. Numa primeira instancia, o seu trabalho centra-se, de forma
cuidada e meticulosa, num estudo histérico e arqueolégico do edificio, que |he permite
entender e clarificar 0 seu processo de crescimento e a sua antiga espacialidade. O
segundo momento, condicionado pelo primeiro, corresponde ao projecto em si, onde
Tavora orienta a intervencéo pelos pressupostos recolhidos na analise referida, inserindo a
intervencdo como mais uma etapa no desenvolvimento do Mosteiro. As suas op¢des vivem
em concordancia com o estudo prévio e a continuidade proposta pelo projecto através da
reabilitacdo do antigo edificio € complementada com a introdugdo dos novos volumes,
dentro do modelo de crescimento do Mosteiro e inseridos no esquema organizativo geral
da quinta. A insercdo destes novos corpos usa, por um lado, o entendimento da evolucéo
histérica e planimétrica do conjunto e, por outro, de uma relacdo simultdnea de
cumplicidade e contraste, num dialogo entre o passado e a modernidade.

No projecto para o Mosteiro de Santa Maria do Bouro, Souto Moura parte de um
estudo das qualidades morfolégicas e tipoloégicos do edificio, apoiado numa anélise
histérica e arqueoldgica, assim como, da sua prépria leitura do edificio que conheceu
enquanto crianga e que reconheceu & data da interven¢do. Souto Moura ndo recusa o
estado de ruina do edificio, actuando em continuidade com este Ultimo estado e em
conformidade com a materializacdo das exigéncias programaticas e construtivas do
projecto. O projecto actua no presente e assume a verdade desse presente e ndo de um

tempo que existiu.

¥ TAVORA, Fernando. “Escola Superior Agréria: Convento de Refdios, Ponte de Lima ” cit. por TRIGUEIROS, op. cit.,
p.142.
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A distincdo entre novo e antigo é resolvida com processos e metodologias
construtivas sem uma preocupacdo demasiado tedrica e mais intuitiva. Souto Moura
trabalha o contexto existente, composto por uma ruina, uma envolvente e um lugar. O
Mosteiro é usado como material de projecto, no uso e deslocacdo das suas pedras e na
reordenacdo compositiva dos seus espacos.

Apesar da diferenca das metodologias iniciais, ambos projectos tém como
resultado uma requalificacdo dos edificios em questdo, na sua validacdo enquanto
patriménio arquitecténico, passivel de receber novos usos e de dar continuidade a sua
propria historia, de um modo critico e criativo, através de juizos de valor e de escolhas
fundamentadas na histéria, e no contexto envolvente.

No estudo paralelo de cada um dos projectos de reabilitacdo monastica com um
projecto de reabilitacdo habitacional, percebemos que tanto Eduardo Souto de Moura
como Fernando Tavora, nas suas intervencdes na grande escala usaram das mesmas
metodologias que previamente tinha usado na pequena escala, resultando sempre em

projectos de arquitectura qualificada e de cunho pessoal de autor.

Nos seus projectos, os dois arquitectos evidenciam a possibilidade de estabelecer
um conjunto de directrizes claras que orientem a intervencdo no patriménio sem este
perder a sua identidade e distingéo, abrindo ao mesmo tempo espaco tanto ao juizo critico,

como a criatividade ou experimentacao.
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