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resumo

Apoiada num corpus experimental, a actual dissertacdo
pretende cartografar os lugares intersticiais entre experi-
mentacdo artistica no contexto de aprendizagem ndo-formal
em espacos culturais e practicas artisticas contemporaneas
que desenvolvem estratégias de relacdo e participacdo de
publicos. Procura ainda investigar como construir, dentro
da moldura institucional, ambientes onde o contacto com
a experimentacdo artistica fomente, para além de um conhe-
cimento racional e sistematizado da arte contemporanea, uma
experiéncia virada para o individuo, para a sua autobiografia
e descoberta de si mesmo.

A constru¢ao massiva nos ultimos anos de infraestru-
turas culturais ligadas a arte contemporanea em Portugal,
criou, mais do que uma reconhecida acessibilidade a cultura
do nosso tempo, uma necessidade inerente de educacao
e mediacgao de publicos.

Por consequéncia, foram gerados inumeros servicos
educativos que, pelas circunstancias, teriam um conjunto de
prioridades como missao: sensibilizar e motivar as diferentes
audiéncias paras as tematicas da arte, da arquitectura, do
ambiente e da cidadania; reforcar a articulacdo entre museus
e escolas; integrar momentos de partilha de conhecimentos e
experiéncias capazes de estimular uma aproximacao criativa e
dinamica a cultura contemporanea. Esta nova realidade abriu
espacos de invencao e experimentacao de novas estratégias de
relacionamento entre artistas com aproximacoes as praticas
educativas e publicos de diferentes naturezas.

O presente estudo identifica a inteligibilidade desta
zona de transitos e indefini¢cdes, examinando diferentes
possibilidades de abordagem, através de situacOes experi-
mentais, em trés eixos: o corpo, a memoria e a paisagem.

Estes projectos decorreram entre 2010 e 2014 em escolas,
museus, centro culturais envolvendo publicos provenientes de
diferentes faixas etarias, culturas e contextos socio-econdémicos.

Foi assim possivel verificar que a ambiguidade da zona
identificada potencia contaminacdes e sinergias com as
instituicoes de ensino formal, ao nivel das suas abordagens e
metodologias e, simultaneamente, produz um alargamento
das possibilidades de criag¢do artistica no universo da arte
contemporanea. O envolvimento dos participantes nestas
praticas mostra, assim, contribuir para o desenvolvimento
global da sua personalidade ao nivel da reconstrucdo da
sensibilidade e da formacao de uma consciéncia critica,
informada e exigente em relacdo ao mundo em que vivemos,
no limiar do novo século.
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abstract

Supported by an experimental corpus, this dissertation
aims to map the interstitial places between artistic experi-
mentation in the context of non-formal learning in cultural
platforms and contemporary artistic practices that develop
relationship strategies and public participation.

It also aims to investigate how to build within the
institutional framework, environments where contact with
the artistic experimentation encourages, beyond a rational
and systematic knowledge of contemporary art, an experience
facing the individual and his autobiography.

The massive construction in recent years of cultural
infrastructures related to contemporary art in Portugal,
created, more than a recognized accessibility to the culture of
our time, an inherent need for public education and mediation.

Consequently, numerous educational services were
created, that by circumstances, have the mission to: raise
awareness and motivate different audiences to the themes of
art, architecture, the environment and citizenship; strengthen
the joint between museums and schools; integrate moments of
sharing knowledge and experiences that encourage a creative
and dynamic approach to contemporary culture.

This new reality has opened spaces for invention and
experimentation of novel strategies for the relationship
between artists with approaches to educational practices and
public of different natures.

This study identifies the intelligibility of these transit
areas, examining different possible approaches, through
experimental situations in three areas: body, memory and
landscape.

These projects took place between 2010 and 2014 in
schools, museums, cultural centers involving public from
different age groups, cultures and socio-economic contexts.

It was thus possible to verify that the ambiguity of
the identified area, enhances contamination and synergies
with the institutions of formal education, in terms of their
approaches and methodologies, and simultaneously produces
a broadening of possibilities towards artistic creation in the
universe of contemporary art.

The involvement of participants in these practices
contributes to the overall developments of their personality
on the sensitivity reconstruction level and the formation of
a critical conscience, informed and demanding relative to
the world we live in, on the threshold of the new century.
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Inquietacao

Como por uma fenda no tempo
diviso as sombras do que vem depois,
e tenho medo de dizer que entendo

0 que estd escrito para 14 de agora.

E tenho medo como uma crianga
que nem do que é agora sabe nada,
por isso me assusta esta esperancga
de ver romper a madrugada.

Navegantes do céu e das estrelas,
dizei-me, a0 menos uma vez,
ndo mais as cancgoes belas,

mas apenas se o0 que sera

€ tdo como o0 que vejo

pela fenda no espaco,

pela fenda do desejo...

E. M. de Melo e Castro, 1950
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FIADEIRO, Jodo; EUGENIO,
Fernanda — Se calhari dade.
Lisboa: Ghost, 2013. p.4.

2

TAVARES, Gonc¢alo M. — Atlas
do corpo e da imaginacio. 12 ed.
Alfragide: Editorial Caminho,
2013. p.388.

Estamos aqui para (re)parar na relagdo.
Habitar o entre.

Jodo Fiadeiro e Fernanda Eugénio1

Ver seriamente, dirigir a atengdo para
um determinado ponto € mesmo retirar
esse ponto do nada, inventamos aquilo
para o qual dirigimos a nossa atencado.

Gongalo M. Tavares®

021



desenhando-se. / introducéo

3

BACHELARD, Gaston — A poética
do espaco. 22 ed. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1996. p.88.

Se tivéssemos que fazer uso de uma imagem para
apresentar o tema do presente estudo, dirfamos, usando uma
metdafora espacial, que se confina a um corredor. Um lugar de
circulacdo, de transito, a meio caminho entre dois espacos mais
ou menos mensuraveis: por um lado, a educacgao artistica ou
os ambientes de aprendizagem que convocam a experiéncia
estética como veiculo privilegiado na formacao da pessoa
e das suas subjectividades, numa orientacao pedagodgica
estruturada, sistematizada; e por outro lado, a experimentacio
artistica contemporanea que desenvolve estratégias de relacao
e envolvimento com pessoas, colocando os participantes como
interlocutores e parceiros de um processo de pensamento,
partilhando a vivéncia e permitindo o acesso aos préprios
mecanismos de producao do conhecimento.

Falamos, assim, de um entre qualquer coisa, de um lugar
intersticial mas que nao se define pela exclusio das partes,
isto é, ndo comeca onde acaba um e ndo termina onde comeca
o outro. Isto pressupoe a existéncia de membranas nos seus
polos, uma espécie de peliculas transparentes, mas com
buracos, rasgdes, com passagens escancaradas e outras mais
secretas, subtis, escondidas. Uma espécie de entres do entre.

Importa perguntar: que espaco € este onde a experi-
mentagao artistica pode circular num vaivém entre sitios
— a acc¢do educativa e a criagdo artistica participada? Que
possibilidades este espaco intersticial nos oferece?

Como o podemos habitar, respirar, pensar? Quais as suas
paredes? Serdo duras, tortas ou eldsticas? Terdo fendas?

O que (se) pode (n)este espaco? Que vantagens e mais valias
poderemos retirar deste corredor?

Por conseguinte, para levantarmos esta empreitada,
gostariamos de tomar em consideragdo alguns (pré)conceitos
impregnados de uma semantica que lhe podem atribuir uma
certa imobilidade. A este respeito Bachelard, falando da ideia
de gaveta como espaco de arrumacao de inertes, escreve:
“Para cada conceito hd uma gaveta no movel das categorias.

O conceito é um pensamento morto, jd que é, por definicdo,
pensamento classificado.”® Assim, o que vislumbramos ndo sera
tanto cimentar ideias, mas torna-las mais dinamicas, flexiveis
e plasticas. Como se quiséssemos caminhar fora dos carreiros,
pular cercas, atravessar os regos, mesmo correndo toda

a espécie de riscos.

Por isso, de forma resumida, explicitaremos algumas
nocoes que, embora de senso comum, negariam a partida
uma abordagem mais aprofundada sobre o assunto que
nos propomos investigar, aqui integradas em duas bolsas,
ou gavetas, para continuar a metdfora de Bachelard:

« A natureza da arte contemporanea (a sua linguagem,
processos e codigos) ndo se coaduna com qualquer
aproximacao a pedagogia, ou tentativas da sua
utilizacdo para finalidades educativas; a arte ndo educa,
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pelo contrario, deseduca; todas as actividades
educativas relacionadas com a arte contemporanea
domesticam-na, explicam-na, formatam-na.

» O artista perde autonomia, eficdcia estética,
radicalidade, possiblidade de transgressao,
em processos de criacdo artistica que envolvem
pessoas; as praticas artisticas participativas podem
ser eticamente reprovaveis porque subjugam os
participantes a autoridade e visdo do mundo do
artista; para além disso, correm o perigo de se
confundirem com as acc¢des sociais, ou com as
missoOes de evangelizacado, de incitar ao bem e
a ordem; as praticas artisticas relacionais criam
a falsa ilusdo de autoria no participante; e sao,
frequentemente, instrumentalizadas pelas
instituicOes artisticas para angariacao de novos
publicos.

Explicitadas algumas nocdes que podem condicionar
qualquer impeto de investigacao, comecaremos por
circunscrever cada um dos dois pélos dentro dos quais
acontece a nossa pesquisa, reconhecendo de antemao a sua
liquidez, envergadura e complexidade. Acreditamos que uma
contextualizacdo destas zonas limitrofes — educacdo artistica
em ambientes de aprendizagem nao-formal por um lado e por
outro, as praticas artisticas relacionais, colaborativas e/ou
participadas — nos ajude, por ineréncia a pressentir o vacuo
que existe entre elas, ou seja, o lugar onde circula este estudo
de indole iminentemente pratico.
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LEITE, Elvira; VICTORINO,
Sofia — Serralves: Projecto com
escolas 2002-2007. 12 ed. Porto:
Museu de Serralves, 2008. p.9.

Reconhecemos hoje, em Portugal, que a avalanche
de espacos culturais ligados as praticas artisticas contem-
poraneas, levada a cabo nos ultimos anos, criou, para além
de uma reconhecida acessibilidade a cultura do nosso tempo,
uma necessidade inerente de formacao e mediacdo de
publicos, entre os quais os escolares, incluindo formacao de
professores, de pessoas com necessidades especiais (motoras,
cognitivas, sociais), de adultos e idosos. Por consequéncia,
foram criados inumeros servicos educativos que, pelas
circunstancias, teriam como missao, entre muitas outras,
sensibilizar e motivar as diferentes audiéncias paras as
tematicas da arte, da arquitectura, do ambiente e da cidadania;
reforcar a articulacfo entre museus e escolas através de um
trabalho continuado e em parceria; integrar momentos de
formacao, de partilha de conhecimentos e experiéncias que
estimulem uma aproximacao criativa e dinamica a cultura
contemporanea.

Na senda desta ambic¢ao institucional, Jodo Fernandes
(Subdirector do Museu Nacional Rainha Sofia e ex-director
do Museu de Arte Contemporanea de Serralves) refere:

“Hoje, muitos museus de arte contempordanea
sdo espacos de grande circulacdo de publicos
com uma ndo menor diversidade de formacoes
e de expectativas. No entanto, para além
davisita e da recepgdo desses publicos, 0s
museus confrontam-se com novos objectivos

e missoes no contexto das actividades que
possam desenvolver com as suas audiéncias.
Nas escolas, o museu encontra outros lugares
onde uma sociedade se procura construir
como comunidade. Uma comunidade onde
tanto o encontro como o desencontro possam
ser aceites, onde a diferenca seja a expressdo
de uma liberdade individual e colectiva,
onde a singularidade sobreviva a nova forma
de lazer alienado, antes propicie também
uma superacdo dos limites de cada um na
descoberta do que ndo se imaginava possivel
na ampliacdo da experiéncia da condicdo
humana.”*

Ora, esta nova realidade museoldgica assente numa
programacdo educativa dirigida a uma diversidade de
publicos criou, através dos seus servicos educativos, espagos
de experimentacdo e invenc¢ao de novas estratégias de
relacionamento envolvendo audiéncias de diferentes naturezas
e artistas plasticos com aproximacdes as praticas educativas.

Estes espacos de mediacao transformaram-se em
auténticos laboratdrios experimentais onde prdticas oficinais
de expressao plastica devidamente sistematizadas e orientadas
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propdem, em ambientes inusitados, ludicos e apelativos,

o contacto e exploracdo do imagindrio de artistas plasticos

e das suas obras, colocando os participantes numa experiéncia
imersiva com materiais inovadores e processos de descoberta
diferentes. Isto é, grande parte das experiéncias que estes

espacos proporcionam sio directamente inspiradas nas praticas

artisticas contemporaneas que lhes servem de referente e as
influenciam nos seus temas e metodologias de trabalho.

Todavia, estas experiéncias artisticas informais na
area da educacao, desenvolvidas dentro de uma moldura
institucional, ambicionam promover uma espécie de trabalho
complementar (porque necessariamente diferente) aquele
que vai sendo feito nas escolas, servindo-lhe ao mesmo tempo
de alternativa e provocacao.

A este respeito Elisabete Paiva (Coordenadora do
Servico Educativo do Centro Cultural Vila Flor) numa
entrevista de 2012 a “Casa do Professor” reforca esta ideia
de complementaridade e salutar contaminacio:

“Hd uma carateristica do nosso trabalho que
éo facto de grande parte das experiéncias
pedagdgicas que proporcionamos serem bebidas
diretamente das experiéncias artisticas e hd
efeitos de contaminacdo das prdticas artisticas
sobre as pedagdgicas que nos parece muito
enriquecedor depois em ambiente formal.

Como dizia hd pouco, no espago ao erro, que

é uma coisa que assusta, mas que faz parte
naturalmente dos processos criativos, depois

de aprender a controlar o nosso medo de errar e
aprender a enfrentd-lo, colocado mais amitde
em ambiente de educacdo formal traz grandes
frutos. Outra particularidade é o facto de que,
embora a arte ndo tenha que servir para nada
em concreto, ela cumpre um papel muitissimo
importante nas nossas vidas que é, por exemplo,
proporcionar-nos a possibilidade de olhar um
mundo que jd conhecemos de um outro modo.”

Por outro lado, temos vindo a assistir, nestes lugares
de multiplos encontros e descobertas, a uma transformacao
progressiva dos modos de promover relacoes entre os
publicos e os contextos artisticos. Esta mudanca prende-se
com o entendimento de que as audiéncias ndo sido caixas
vazias, ausentes de conteudo, mas que transportam consigo
histérias de vida e um patriménio biografico que deve ser
valorizado e activado como matéria fundamental para a
sua identificacdo e relacdo com o trabalho dos artistas.
Sobre estas ideias Susana Gomes da Silva (Responsavel pela
orientacdo e programacdo educativa do CAM - Fundacgao
Calouste Gulbenkian) afirma:
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“Ovisitante nunca é concebido como um
ser passivo que chega aqui e faz tdbua rasa
do que sabe, mas sim como alguém que tem
uma experiéncia de vida, um patrimonio,
uma bagagem que lhe permite dar sentido ao
mundo e a quem nds propomos experiéncias
deleitura, fruicdo e debate artistico que se
cruzam justamente com o seu patrimonio e o
alargam. (...) Para que isso aconteca é preciso
que toda a metodologia se dirija para um
modelo de didlogo, da interaccdo e da troca
real de ideias, desenvolver uma visita em torno
daideia de representacdo e identidade na arte
contempordnea assente nas perguntas: Quem
6 sou eu? Quem somos nos?”®

GOMES DA SILVA, Susana
: Consu;_ElztéflV:S;; li?'])tlescxl‘lt:;l Posto isto, identificamos, porém, que os modelos
em http://www.artecapital.net/ ~ de concepcao e orientacdo deste manancial de actividades
entrevista-ti-susana-gomes  educativas apontam para um trabalho concentrado nos
processos de mediacdo e na construcdo de pontes que
permitam munir os diferentes ptiblicos (escolares ou nao)
de ferramentas conceptuais para uma familiarizacdo
progressiva com a arte contemporanea e as suas linguagens.
Embora estas experiéncias foquem a experiéncia pessoal do
sujeito pressente-se que essa atengao procura, em ultima
instancia, afinar os canais de mediacdo e facilitar uma
aproximacao mais eficaz as exposicoes e, por consequéncia,
as obras dos artistas.
Na outra extremidade, do nosso corredor, verificamos,
nas praticas artisticas dos ultimos 30 anos, uma proliferacdo
de propostas que integram estratégias de envolvimento e
relacdo com comunidades, grupos ou individuos, apontando
para dindmicas que envolvem processos pedagdgicos e
transferéncia de poder autoral para o participante, criando
assim uma zona parda entre criacdo artistica autbnoma
e processos de intervencgao social.
Por conseguinte, a discussdo comeca logo pelas proble-
maticas de definicdo e inscri¢do deste género de praticas
a que nos ultimos anos temos assistido e que comportam
multiplos discursos e enquadramentos referenciais.
Tal se deve a sua natureza hibrida que lhe atribui feicoes
instaveis e de dificil fixacdo em termos de defini¢des
apaziguadoras. Sendo vejamos, desde logo embatemos num
problema de designacao, numa espécie de desentendimento
relativo a sua classificacdo, no qual os nomes surgem em
catadupa numa espécie de procura desenfreada pela demar-
cacao de territdrios: praticas colaborativas, relacionais, social
e politicamente comprometidas, situacionistas, ou New genre
of public art (Novo género de arte publica).
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Claire Bishop, no seu recente livro “Artificial Hells:
participatory art and the politics of spectatorship”, fala-nos
mesmo de uma ideia de campo expandido (rocando a nocéo
de Rosalind Krauss) para todas estas praticas desenvolvidas
fora do atelier:

“This expanded field of post-studio practices

currently goes under a variety of names:

socially engaged art, community-based art,

experimental communities, dialogic art,

littoral art, interventionist art, participatory

art, collaborative art, contextual art and (most

recently) social practice.”” 7

BISHOP, Claire — Artificial

A artista norte-americana, Suzanne Lacy, tem vindo a :‘:;i'flc‘;f;‘s:g;:’tg:;:;"lj the
desenvolver desde o inicio dos anos 90, mais afincadamente, London: Verso, 2012. p.1.
projectos interdisciplinares que se desenvolvem numa tensao
constante entre o territdrio das praticas artisticas e da educa-
¢ao, trabalho social ou intervencao politica no espaco publico.
A prépria define a sua actividade como “Arte que usa ambos
os meios, tradicionais e ndo tradicionais, para comunicar e
interagir com um publico amplo e diversificado sobre questoes
directamente relevantes para as suas vidas... com base no

compromisso.”® Considerada pioneira na producao de arte 8
publica com preocupacdes sociais, publicou “Mapping the LACY, Suzanne — Cultural
terrain: New genre public art” onde partindo da definicdo Pilgrimages and Metaphoric

Journeys. In LACY, Suzanne —
tradicional do que se entende por arte publica — esculturas Mapping the Terrain. Seattle,

em pracas e parques — apresenta uma nova visio sobre WA: Bay Press, 1995. p.19.
praticas marginais no espaco social, realizadas por artistas

que exploram o directo envolvimento com audiéncias para

lidar com questdes fracturantes do nosso tempo. Este livro,

foi pioneiro na abordagem a este assunto, compilando textos

de artistas, curadores e criticos, entre os quais, Allan Kaprow,

Lucy Lippard, Arlene Raven e Judith Baca.

Por outro lado, Miown Kwon reconsidera criticamente
Suzanne Lacy relegando para a interioridade do conceito “site-
-specificity” as preocupacdes em termos de identidade local,
como analisa Katherine Gressel:

“Kwon critiques “mythic unity” collaborations
on the grounds that while they might involve
the community in decision-making, the
collaborators’ role is most often to “perform
and signify the decentralization of the artist’s
authority in defining the ‘content’ of the

project. The act of “delegating authority” 9
makes the artist herself an authority; thus GRESSEL, Katherine - The

. . 5 . Aesthetics of Social Engagement:
these types of projects do not, in Kwon’s mind, Suzanne Lacy's The roof is on
break traditional boundaries between artist fire. In Web Jornal Part, n°12.

[Consult. 23 Set. 2012]. Disponivel
em http://part- archive.finitude.
org/parti2/articles/gressel.html.

and community.”®

027



desenhando-se. / introducéo

10

BOURRIAUD, Nicolas -
Relational Aesthetics. Paris: Les
presses du réel, 2002. p.14.

"

BISHOP, Claire - The social
turn: Collaboration and its
discontents. In Artforum
No6 - Fev, 2006. p.183.

Claire Doherty prefere pensar este género de praticas,
na esteira do paradigma histdrico do movimento politico
radical - Internacional Situacionismo -, intitulando-as como
“Novos situacionistas”, pelas suas aproximacoes criticas
e subversivas da vida quotidiana dentro de uma sociedade
capitalista.

Carlos Basualdo e Reinaldo Laddaga no ensaio “Rules
of engagement: art and experimental communities”, publicado
na Artforum em 2004, descrevem esta nova rubrica como
uma arte politicamente comprometida na era da globalizacao
e dedicada a transformacao social através da criacdo de
comunidades experimentais.

Por ultimo, apesar das célebres contestacdes, Nicolas
Bourriaud cunha a noc¢do “Estética relacional” para enquadrar
teoricamente aquilo que seriam algumas praticas desenvol-
vidas durante a década de 90 (Liam Gillick, Phillipe Parreno,
Rirkrit Tiravanija, etc.) caracterizadas por possuirem no seu
“horizonte tedrico a esfera das interaccoes humanas e o seu
respectivo contexto social, ao invés da afirmacdo de um espaco
independente e simbolicamente privado™°.

Este posicionamento tedrico do critico e curador
francés foi confrontado por Claire Bishop que, ancorada
nas teses sobre arte e politica de Jacques Ranciére, considera
a emergéncia destas praticas como uma viragem absoluta
na estética contemporanea, por privilegiarem a ética em
detrimento da qualidade estética:

“the productive contradiction of art’s
relationship to social change, characterized
precisely by that tension between faith in art’s
autonomy and beliefin art as inextricably
bound to the promise of a better world to come.
For Ranciére the aesthetic doesn’ t need to be
sacrificied at the altar of social change, as it
already inherently contains this ameliorative
promise.”™

Todas estas tentativas de delimitagao deste territorio
pardacento por natureza, partilham o interesse comum em
transfigurar o trabalho artistico em algo mais proximo de
uma natureza processual do que na esteira convencional
da cristalizacao do objecto enquanto produto acabado e
comercializavel, assim como, numa vontade explicita de
producao colectiva. Bishop, explica-nos esta ideia de forma
simples:

“(...) the artist is conceived less as an
individual producer of discrete objects than as
collaborator and producer of situations; the
work of art as a finite, portable, commodifiable
product is reconceived as an ongoing or long-
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term project with an nuclear beginning and
end; while the audience, previously conceived
as a “viewer” or “beholder”, is now repositioned
as a co-producer or participant.”"

Do mesmo modo todas estas praticas assumem como
possibilidade expositiva tanto os lugares institucionais como o
espaco publico tomando, por vezes, feicoes muito semelhantes
ao activismo urbano ou aos procedimentos de um servico
educativo. Enquanto alguns artistas admitem submeter os
seus projectos a uma consciente instrumentalizacdo do seu
trabalho, para ajudar a revitalizar determinadas comunidades
inadaptadas, deslocadas ou excluidas do tecido social, outros
afastam-se destas abordagens procurando distinguirem-se
dos servicos sociais prestados pelas instituicoes competentes,
providenciadoras de solu¢des para problematicas sociais que
desestabilizam a coesdo da sociedade.

Por conseguinte, esta nova cultura emergente no
panorama artistico contemporaneo, tem vindo nas ultimas
décadas a problematizar as definicdes daquilo que se podera
entender por producdo, exposi¢do e consumo artistico,
repensando-as a luz das preocupacoes sociais resultantes
da conjuntura histérica da globalizag¢do. Assim, todo este
impeto pela criacdo de redes de partilha e intercambio,
levadas a cabo por diversos artistas através de uma estrutura
de colaboracao ndo-hierdrquica, tem erigido no nosso tempo
aquilo a que Basualdo e Laddaga definiriam por “novas formas
de representacdo”.

Para uma abordagem ao conceito de prdticas
participativas ou colaborativas teremos que compreender,
num sentido mais vasto, os diferentes pontos de encontro
ou instancias de inter-relacdo entre o artista e a audiéncia
e, por consequéncia, os processos de concepcao, producao,
implementacdo e recepcao do trabalho artistico.

Nesta questao, o critico e professor vienense Christian
Kravagna no seu texto “Working on the community: models of
participatory practice” confronta-nos com uma estrutura clara,
embora passivel de se considerar excessivamente estatica,
permitindo-nos compreender de uma forma sintética os
diferentes modelos de inter-relacdo descritos pelo autor como
“abordagens artisticas que fazem uso de métodos participativos™.

Trabalhar em conjunto — surge na estrutura de Kravagna
como primeira categoria, curiosamente aquela em que o autor
exprime uma opinido irdnica, definida como “sécio-chique”.
Neste modelo inscrevem-se todas as praticas nas quais se
subentende uma exploracdo do publico por parte do artista,
recorrendo, para a producao do seu trabalho a mao de obra de
outros, ficando com a maior parte dos “lucros”. Adiantando
ainda, como exemplo desta metodologia, os projectos de
Rirkrit Tiravanija e as suas experiéncias com audiéncias nas
exposicoes. Untitled 1996 (Tomorrow Is Another Day) (fig. 01)
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Idem.

afigura-se como exemplo paradigmadtico da actividade deste
autor argentino. Neste projecto Tiravanija construiu no interior
da galeria uma réplica fiel do seu apartamento em Nova Iorque
convidando os espectadores a usufruirem da “sua casa” durante
as vinte e quatro horas didrias.

A segunda categoria — interactividade - fundamenta-

-se num tipo de trabalho que embora va para além de uma
mera oferta perceptiva, activando reac¢des reversiveis e
repetitivas no espectador, ndo altera a estrutura na qual o
observador apenas aceita uma oferta para consumir algo.
Isto é, poderemos consignar a este modelo todos aqueles
projectos que se desenvolvem numa légica “push the button”,
normalmente produzidos com grande impacto tecnoldgico.

A terceira categoria — accdo colectiva — baseia-se na
concepcao, producdo e implementagcao dos objectos ou accoes
levadas a cabo por multiplas pessoas sem nenhum principio de
diferenciagdo ou hierarquia entre elas. Embora Kravagna nao
assinale nenhum exemplo, poderemos eventualmente integrar
neste modelo o projecto Park Fiktion (fig. 02). Este colectivo
de activistas, sedeados em Hamburgo, foram profundamente
influenciados pelo pensamento do sociélogo francés Henri
Lefebvre, sobretudo pela suas ideias em torno da producgao
social do espaco. Inicialmente formado por oposi¢cdo ao poder
politico local, contra a venda de um parque publico a privados,
rapidamente se consolidaram numa plataforma de “partilha
e producido”, organizando e dinamizando actividades para
a comunidade: exposicoes, ciclos de cinema, conferéncias,
conversas informais, concertos. Park Fiktion serve-nos
aqui como exemplo de um projecto onde o nivelamento
entre produtores e receptores acontece desde a concepcao a
realizacdo das actividades colectivas, fomentadoras das inter-
-relacOes humanas e da participacdo activa no espaco social.

Por ultima categoria Kravagna define participacdo, cuja
esséncia € caracterizada por um principio de diferenciacdo
entre produtor e receptor, embora o foco seja neste ultimo,
para quem parte significativa e/ou parte substancial
da concepcao € transferida. Enquanto que as situacoes
interactivas sdo normalmente dirigidas a um individuo,
as abordagens participativas usualmente realizam-se em
grupo. Este modelo, segundo o autor, opde-se a estrutura
de comunicacdo cldssica - unidirecional, estatica e hierar-
quizadora - das praticas artisticas, produtoras de um consumo
passivo por parte de um observador distanciado e que fomenta
uma escola de comportamento “associal”. Assim, “a intencdo
de dissolver esta situacdo de experiéncia puramente visual
numa dindmica de reciprocidade é frequen-temente gerada
pela activacdo do corpo como condicdo prévia a participacdo”*
Para uma ilustracdo desta categoria, o autor assinala dois
projectos elucidativos “Funk Lessons” (1982-84) de Adrian Piper
e “Open Public library” (1991 - 1993) da dupla Clegg & Guttman.

030



Em “Funk Lessons” (fig. 03) Adrian Piper orientou uma
série de eventos sociais participativos, nos quais leccionava
movimentos basicos de danca, acompanhando estes exercicios
de uma contextualizagdo tedrica sobre o legado histdrico e
cultural do Funk, seus significados e importancia na afirmacao
da cultura africana no ocidente. A danca surge no trabalho
de Piper como um meio de expressao estratégico para o seu
questionamento em torno de assuntos relacionados com
identidade cultural, convencdes sociais e estereodtipos.

Deste modo, Piper constata:

“Este meio de expressdo tem sido fortemente
inacessivel para a cultura branca, em parte por
causa dos diferentes papéis atribuidos a danca
no contexto social (...) Por exemplo, a danca
enquanto dispositivo social na cultura branca
surge frequentemente associada a termos
como sucesso, facanha social ou competéncia,
orientada para o entretenimento de uma
audiéncia, contudo na cultura negra dirige-se
muito mais para uma ideia de colectivo ou
participacdo colectiva na transcendéncia

e unido social, por conseguinte muito mais
integrada no quotidiano.”

Ao contrdrio de outras propostas, cuja concepcao
parte de uma elaboracdo conjunta com a “comunidade”,
em “Funk Lessons” existe uma estrutura aprioristica, com
intencdes muito bem definidas, enderecada em forma de
convite a uma audiéncia branca imprevisivel. A comunidade
ndo € definida antecipadamente a elaboracado do projecto
mas surge eventualmente no seu decurso, sem nenhuma
obrigatoriedade de permanéncia ou finalidades especificas.
Neste projecto, a autora, constatando a rejeicao da cultura
negra por parte da classe média branca, experimenta uma
espécie de meio para a auto-transgressao colectiva com vista
a superacao das barreiras raciais e culturais norte-americanas.

Clegg & Guttman (fig. 04), por outro lado, desenvolvem,
desde os finais dos anos 80, projectos para o espaco publico
onde a participacdo da comunidade local € pré-condicao
essencial para as suas accoes. Esta dupla apresentou na
cidade de Graz em 1991, assim como em Hamburgo em
1993, uma proposta paradigmatica, pelos seus contornos,
a comunidade local: a realizacdo de uma biblioteca publica,
sem vigilancia nem procedimentos mecanicos institucionais.
Para a implementacdo da biblioteca ao “ar livre” foram ada-
ptadas algumas caixas de electricidade publicas, assim como
construidas outras caixas para acolher livros doados pela
comunidade. A unica regra vinculativa devidamente assina-
lada nas bibliotecas resumia-se no slogan:
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“Por favor pegue nos livros que desejar e devolva-os num tempo
apropriado. Possiveis adicdes ao stock serdo bem-vindas.”
Nesta proposta Clegg & Guttman avancam com uma radical
democratizagdo da instituicdo biblioteca, transferindo para
a comunidade local toda a responsabilidade na manutencdo
e auto-vigilancia, alienando qualquer principio de hierar-
quias, regulamentos burocrdticos ou mecanismo de controlo.

A semelhanca de Piper assistimos a um tipo de proce-
dimento que parte de uma premissa autoral para uma
transferéncia progressiva na realizacdo e implementacao
colectiva, activando a audiéncia para uma participacao
total que coloca em suspenso a estrutura hierarquica entre
produtor e receptor.

Apesar de todos os modelos apresentados desenharem
procedimentos diferentes em termos de relacOes dialdgicas
entre audiéncias e projectos artisticos, todos eles apresentam
uma tendéncia comum: constroem-se sobre um bastidor
de forte critica institucional que se sustenta no caracter
de exclusdo social propria destas institui¢des, propondo de
forma subversiva praticas inclusivas. Todas as categorias
consideram o significado de participacdo muito para além
de um mero contributo para a expansao das audiéncias em arte
contemporanea, contudo apresentam perspectivas diferentes
no seu entendimento de “comunidade” e nos seus critérios
de relevancia social. Enquanto que alguns procedimentos
definem a comunidade como algo pré-estabelecido, e por isso,
tendem a atribuir-lhe uma identidade fixa, outros consideram-
-na uma espécie de fendémeno tempordario voldtil com um
potencial que poderd emergir no curso de um projecto.

Reconhecidos os campos que intersectam o territdrio
da presente pesquisa - por um lado, as experiéncias
artisticas desenvolvidas no contexto dos servi¢cos educativos
(oficinas, workshops e visitas orientadas) e por outro lado,
as problematicas introduzidas por praticas artisticas recentes
no dominio da colaboracao e participacao de publicos -
gostariamos de recolocar em forma de perguntas algumas das
preocupacdes que orientaram a nossa investigacao:

O que pode esta zona de trabalho colectivo que
pretendemos tornar inteligivel? Que possibilidades ela nos
oferece ao nivel da criagdo artistica? Por outro lado, de que
forma este territorio experimental artistico poderda contaminar
e interferir positivamente nas estratégias e metodologias do
ensino artistico formal? Quais os seus limites?

Havendo desenvolvido projectos no campo profissional,
que procuraram explorar estas questoes, e ensaios de trabalho
hibrido entre a aprendizagem e a criacdo, gostariamos de
apresentar detalhadamente as situagcdes experimentais
realizadas, colocando a ténica nas suas molduras
institucionais e contextos espacio-temporais.
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Fdbrica de sons, datada de Fevereiro de 2010,
foi a primeira experiéncia realizada e surge no contexto do
Projecto Anual com Escolas (PAE), organizado pelo Museu
de Arte Contemporanea de Serralves. Todos 0s anos o Servico
Educativo desta instituicdo desenvolve um projecto que
procura construir pontes entre as escolas e o Museu.

Assente num programa intenso, o PAE, oferece a possibili-
dade de formacao a professores, participacdo das turmas em
workshops, visitas-guiadas, conferéncias e, no final, depois
de desenvolvido o tema na escola, uma exposicao colectiva
numa sala do Museu. No ano de 2010, “Maquinas”, foi o tema
que a nossa oficina(Fdbrica de Sons) tentou explorar em varias
sessoes de trés horas com turmas diferentes que abrangiam
029, 3° ciclos e secunddrio. Ainda em 2010, realizamos

A geometria das plantas, uma oficina que integrou o programa
de sazonalidades do Museu de Serralves para as férias da
Pascoa. Durante uma semana, em periodos de 3h, exploramos
com criangas dos 6 aos 12 anos as relacdes entre natureza e arte
contemporanea, nomeadamente o imagindrio da exposicao
“A luz da sombra” de Lourdes Castro e Manuel Zimbro.

Maio de 2012, marcou o inicio de Do Chdo: Projéctil que se
prolongou até Dezembro do mesmo ano. Gerado na esteira

da exposicdo “BodySpaceMotionThings” do artista americano
Robert Morris, Do Chdo: projéctil, foi uma das principais
experiéncias desta investigacdo pela sua envergadura,
complexidade, itinerancia, multiplicidade de acontecimentos
e volume de participantes. Concebido e orientado em
parceria com o actor e encenador Té Maia, este projecto

surge no contexto das exposicoes itinerantes desenvolvidas
pelo departamento de exposicdes do Museu de Serralves

que procura desenvolver uma politica de descentralizacdo
pelas Camaras Municipais, com as quais foram estabelecidos
protocolos de colaboragdo. Deste modo, o projecto itinerou
por sete instituicdes de diferentes municipios, entre Maio

e Dezembro de 2012, que agora discriminamos: o Museu
Convento dos Léios em Santa Maria da Feira; Escola Alcaides
Faria em Barcelos; Centro de Artes de Ovar; Centro de Memoria
de Vila do Conde; Museu de Artes Decorativas em Viana do
Castelo; Biblioteca Almeida Garrett no Porto e o Museu da
Chapelaria em Sdo Jodo da Madeira. Inscreveram-se no total
dos encontros aproximadamente 90 participantes, entre
estudantes, investigadores, arquitectos, desempregados,
cozinheiros, actores, artistas, militares, técnicos municipais,
professores, electricistas, para nomear apenas alguns
exemplos de tipologias de participantes.

Num intercadmbio internacional, realizado em Julho de
2012, que envolveu alunos da Academia de Cinema de Beijing
e da Universidade Catolica Portuguesa, surgiu
“One minute of Childhood”. O Museu de Serralves foi
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anfitrido deste video-encontro que procurou explorar
dinamicas de constru¢do improvisada de narrativas auto-
biograficas. Noutra geografia, More than Walking explorou
dinamicas de trabalho colectivo enquanto inter-vencdes no
espaco publico de Humlebaek, cidade que acolhe o Louisiana
Museum of Modern Art. Esta instituicao organizou, em
Agosto de 2012, um Summerschool internacional em
colaboracdo com a Tate Modern (Departamento Educativo),
Stedelijk Museum e o Museu de Serralves. Durante 2 dias,
estudantes e artistas plasticos convidados dos paises
participantes desenvolveram projectos colaborativos.

A oficina Ver, ouvir e pintar integrou a programacao do
Servico Educativo de Serralves para o ano lectivo de 2012/13.

Uma oficina direcionada exclusivamente para um publico escolar,
nomeadamente criancas dos 3 aos 10 anos de idade, com uma
estrutura de duas horas por sessao.

A situaclo experimental Desenhando-se realizou-se
a trés tempos: no Museu de Serralves, em formato de 3 horas,
com participantes da Academia Ubuntu; no Jornal Lura,

a convite do Servi¢o Educativo do Centro Cultural Vila Flor,
onde reformulou o seu enunciado de forma a adaptar-se

a um contexto bidimensional; e por ultimo, no Agrupamento
de Escolas Clara Resende no Porto, com uma turma de 12° ano
do curso de artes.

N’"O bolso cheio de letra, de Fevereiro de 2014, investi-
gamos, com turmas do secunddrio, o mundo das palavras desde
a visualidade a sua fonética, no contexto do Projecto Anual com
Escolas sob o tema “Serralves no bolso”. Por sua vez, Ut(er)opias
convidou professores e educadores a participarem numa
manifestacio de afectos e recordacdes nas ruas da cidade
de Cascais. Este projecto integrou o semindrio nacional para
professores, organizado pela Casa das Histdérias — Museu Paula
Rego no fim-de-semana de 4 e 5 de Abril de 2014.

Todas as experiéncias descritas compde o corpus central
da tese e serviram de base para analisarmos as principais
questoes tedricas desenvolvidas nesta investigacao: Como
construir, dentro da moldura institucional, ambientes onde
0 contacto com a experimentacao artistica fomente ndo
apenas um conhecimento racional e sistematizado da arte
contemporanea, mas provoque também uma experiéncia
virada para o individuo, para a sua autobiografia e/ou
descoberta de si mesmo?

De outro modo, como poderemos criar condicOes de
formacao e desenvolvimento global da pessoa, encontrando
na arte contemporanea, um fundamental recurso para essa
potenciacdo? Ao nivel de uma reconstrucao da sensibilidade
e do despertar para a imaginacao e criatividade?

No plano metodoldgico, todo o processo de pesquisa
procurou experimentar uma possibilidade de indivisao entre
o raciocinio tedrico e a operatividade no terreno. Esta premissa
obrigou a um fluxo de trabalho que a todo o momento e de
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forma reciproca propds “agir o pensamento” quando imergiu
na implementac¢ao concreta dos projectos, ou “pensar o agir”
quando reflectiu de forma descritiva, analitica e critica

sobre o acontecido. A proposta de conceito-ferramenta —
“Pensaccio”® —, dos investigadores Jodo Fiadeiro e Fernanda
Eugénio, coredgrafo e antropologa, respectivamente, serviu-
-nos neste estudo como método operativo de referéncia.

Tendo em mente esta (co)incidéncia, comecamos por
organizar e perscrutar um territorio referencial composto
por bibliografia especializada, sobretudo nas dreas da
educacdo artistica e do universo tedrico e critico em torno
das practicas artisticas participativas e pela andlise de praticas
multidisciplinares cuja forma ou conteudo desenvolvessem
tangentes, intercepcoes ou paralelismos com 0 nosso objecto
de estudo. Simultaneamente, as situacoes experimentais
que mencionamos foram concebidas e implementadas em
formatos diversificados: — oficinas direcionadas a um publico
escolar com abrangéncia transversal em termos etarios,
como € o caso de Fdbrica de sons (2°, 3° ciclos e secunddrio),
A geometria das plantas (dos 6 aos 12 anos), Ver, ouvir e
pintar (ensino pré-escolar e 1° e 2° ciclos) e O bolso cheio
de letra (ensino secundario). Estas experiéncias oficinais,
desenvolvidas em contexto museoldgico em ambientes
ndo-formais quiseram experimentar formas de abordagem,
metodologias do fazer artistico, introduzir temadticas
proximas dos universos dos artistas, modos de relagdo
entre a experimentacdo em proximidade com as linguagens
artisticas contemporaneas, a formacao da sensibilidade
e desenvolvimento global dos participantes e, por ultimo,
possibilidades de relagdo e contaminacao positiva entre
Museu e Escola; — projectos direccionados a adultos, desde
professores e estudantes universitdrios a publico em geral,
como foi o caso de More than walking (no contexto de um
intercambio internacional em Copenhaga), de Do Chdo:
projéctil em todas as suas variagdes, One minute of childhood
em Serralves e Ut(er)opias na Casa das Historias — Museu
Paula Rego. Todos estes projectos procuraram investigar
metodologias de trabalho colectivo mais proximo das practicas
artisticas participativas e/ou relacionais; — a transitoriedade
e nomadismo caracterizou o projecto Desenhando-se. Este
projecto explorou os transitos inter-institucionais entre
museu-casa-escola-cidade, transformando-se a cada passo
e contexto.

Paralelamente as realizacOes experimentais foi desen-
volvida documentacdo, posteriormente editada e analisada
nesta presente tese. A matéria documental foi composta em
duas vertentes: informacdo nao-verbal, constituida por ima-
gens, videos e registos sonoros e, por outro lado, informacao
verbal, isto €, depoimentos, textos auto-reflexivos e plani-
ficacOes dos projectos que indicam ficha técnica, sinopse,
finalidades, itinerario por fases, organizacdo do espaco,
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materiais e recursos utilizados. Esta ultima documentacdo
(planificacdes) encontra-se disponivel para consulta nos
anexos desta investigacao.

A par da vertente escrita, organizamos um arquivo
online onde foi alojada toda a matéria documental
decorrente dos projectos. Este armazém virtual cumpre trés
objectivos principais: complementar a leitura do objecto
escrito, permitindo um acompanhamento e navegabilidade
mais facil e adequada; permitir uma visualizacdo, dada
a natureza audiovisual da documentacdo, mais justa e
ampliada do lastro da investigacdo e abrir o estudo e os seus
processos de experimentacdo a possibilidade de consulta
e escrutinio publico.

Durante toda a investigacdo foram mantidas conversas
informais (ndo registadas) com personalidades de referéncia para
0 nosso problema de investigagdo - professora pintora Elvira Leite,
professora pintora Paula Soares, arquitecto e professor Fernando
Pinto Coelho, artista e professor Fernando José Pereira, artista e
professor Miguel Leal, e Dinis Cayolla professor de antropologia,
os artistas Emma Smith e Albert Potrony. Estes encontros
permitiram um acompanhamento critico das situagdes experi-
mentais realizadas e um aprofundamento decisivo nas areas da
educacdo artistica, filosofia e practicas da arte contemporanea,
politica e metodologia.

Na configuracao e desenho grafico do estudo, optamos
por uma estrutura de pagina que permitird uma leitura a
trés tempos: imagens, nas paginas da esquerda, referente
a informacdo documental dos projectos analisados,
constituindo-se por imagens fotograficas ou fotogramas de
materiais video; textos, na pagina direita, o corpo principal
do desenvolvimento onde serdo descritos, analisados e
criticados os projectos implementados; citacdes visuais
e textuais, nas margens das paginas, retiradas do contexto
artistico, do pensamento critico, filoséfico e literdrio que
ilustram ou criam situagdes tensionais com as ideias funda-
mentais do corpo de texto principal.

Finalmente, no que se refere a organizacao interna da
presente tese, a estrutura desta investigacdo assenta numa
divisdo em trés segmentos complementada com um arquivo
audiovisual (ver anexo b.) para consulta, disponivel no
seguinte endereco: www.desenhando-se.com.

No primeiro segmento (introducdo), ocupamo-nos dos
principais fundamentos epistemoldgicos que passam, num
primeiro momento, por uma cartografia da zona de atengao
que surge na interseccado entre o contexto educativo insti-
tucional da arte contemporanea, nomeadamente os ambientes
informais onde se desenvolvem experiéncias artisticas com
diferentes publicos e as praticas artisticas recentes que envol-
vem a participacdo e colaboragio de audiéncias especificas ou
comunidades heterogéneas. Neste seguimento, explicamos
que a emergéncia nos ultimos vinte anos de espacos
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institucionais ligados a educacao artistica, abriu novas brechas
de experi-mentagdo que colocam artistas plasticos e publicos a
trabalharem em conjunto permitindo a reinvencado de novos
modelos de aprendizagens reciprocas e redefinindo as
fronteiras entre educacao e arte contemporanea. Por outro
lado, demos conta de um universo de praticas artisticas

que, no nosso tempo, vao problematizando as fronteiras

de implicacdo e envolvimento de audiéncias na partilha

de processos de criacao, reformulando os proprios meios

de concepcdo, producao e fruicdo do objecto artistico.
Concluimos estas delimitacdes, identificando por ineréncia
algumas hipdteses de trabalho que se prendem com a
inteligibilidade da zona de investigacdo identificada, com
as possibilidades que ela nos oferece e, necessariamente,

os seus limites.

Ainda no primeiro segmento do trabalho, explicitamos
as metodologias utilizadas. Neste topico, demonstramos
que a investigacao se desenvolveu sobre uma perspectiva de
simultaneidade e co(incidéncia) entre a ac¢io e o pensamento.
Foi desenvolvida e analisada uma compilacio de bibliografia
especializada, assim como, organizado um arquivo de
referéncias dentro da arte contemporanea que influenciaram
ou dinamitaram projectos implementados no decorrer da
investigacdo. Referimos ainda, como ferramenta fundamental,
para além da ac¢do intensa no terreno, a andlise e reflexao
permanente e quase simultanea da documentacao gerada.
Material que foi posteriormente editado e disponibilizado
virtualmente. Concluimos o plano metodoldgico, abordando
sinteticamente sobre as decisOes graficas ao nivel da estrutura
de pdgina da tese escrita, referindo ainda a importancia das
conversas informais com agentes do meio de reconhecida
pertinéncia que fizeram um acompanhamento critico e intro-
duziram pertinentes inflexdes na direccao da investigacao.

No segundo segmento (desenvolvimento), apresentamos
um triptico temdtico agregador das principais problematicas em
pesquisa nos projectos praticos: corpo, memaoria e paisagem.

Na parte um, consideramos o corpo em trés diferentes
instancias laboratoriais — Do chdo: projéctil; More than
walking e Desenhando-se. Em Do chdo: projéctil, a partir
das problematicas do artista americano Robert Morris,
exploramos a relacdo do corpo com o espaco, 0 movimento
e 0s objectos num contexto de comunidade tempordria de
criacdo- participacido colectiva. Este projecto sendo itinerante
permitiu compreender as suas especificidades em diferentes
espagos, contextos institucionais e interlocutores. More than
Walking abriu a investigacdo a ambientes internacionais
e permitiu trabalhar a relacdo do corpo com o territdrio e as
suas contingéncias, sobretudo ao nivel da sua representacao,
apropriacao e transformacao. E por fim, Desenhando-se,
permitiu pensar o nosso objecto de estudo em duas vertentes:
por um lado, as possibilidades de compreensdo do corpo
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na relacao consigo préprio, ao nivel da auto-descoberta
e conhecimento e por outro, a sua implementacao a trés
tempos, isto é, num museu, numa escola ou num jornal,
garantindo a possibilidade de estudarmos os transitos,
pontes ou intervalos institucionais.

Na parte dois, a memoria surge como segundo quadro
do desenvolvimento e aglutina dois projectos: Ut(er)opias
e One minute of childhood.

Ut(er)opias, assumindo o formato de workshop para
professores e educadores, trabalhou o imaginario infantil
dos participantes como ponto de partida para o desenho de
uma manifestacido de afectos e recordacdoes. Numa mesma
linha de pensamento em torno da memdaria autobiografica,
One minute of Childhood, dirigido a estudantes de cinema
chineses e portugueses, afirmou-se como um video-encontro
onde se experimentou transformar uma histéria pessoal num
pequeno filme, promovendo ao mesmo tempo um conheci-
mento interpessoal do grupo e abordagens improvisadas ao
nivel da imagem em movimento e da constru¢ao de narrativas
autobiograficas.

A parte trés configurou-se em torno da ideia de paisagem.
Neste sentido considerou-se o espectro mais amplo da ideia
de paisagem, onde se propuseram quatro experiéncias com
publicos, temas e metodologias diferentes: Fdbrica de Sons;

A geometria das plantas; O bolso cheio de letra e, por ultimo,
Ver, ouvir e pintar.

Em Fdbrica de sons, uma oficina pensada para um
publico escolar, explorou-se a plasticidade dos sons concretos
resgatados da interaccdo directa com os objectos quotidianos,
para a construcdo de paisagens sonoras abstractas.

A geometria das plantas, assente numa estrutura semanal,
investigou sobre modos de representacao e invencdo da
paisagem através do estudo de elementos retirados do ambiente
natural. Por outro lado, as letras e palavras foram paisagem
percorrida em O bolso cheio de letra, onde a reinvencdo da
visualidade das palavras se juntou as experiéncias fonéticas e
aos modos criativos da sua leitura e instalacdo. Por ultimo, Ver,
ouvir e pintar, surge como uma pesquisa sobre possibilidades
de relagdo com a primeira infancia ao nivel de ambientes de
expressdo pldstica, explorando suportes, percepcoes sensoriais
e modos de imaginar.

Na conclusao desta tese, procuramos sintetizar as
principais linhas de pensamento produzidas nesta pesquisa,
focando a inteligibilidade, limites e possibilidades do territdrio
que procuramos cartografar, a partir de um conjunto de
trabalhos concretos, realizados no terreno com o envolvimento
de comunidades especificas, procurando contribuir para
a abertura de renovadas perspectivas sobre as complexas
relacOes entre experimentacgdo artistica em ambientes de
aprendizagem.
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Ele nGo esta na ignordncia de si, nGo

€ ceqgo para si, resplandece de um si...
O enigma consiste em que 0 meu corpo
€ g0 mesmo tempo vidente e visivel.(...)
Ele vé-se vendo, toca-se tocando,

e visivel e sensivel para si mesmo.

Merleau-Ponty‘I7

Sabemos agarrar porque temos maos,
ou temos maos porque sabemos
agarrar?

Edward T. Hall"®
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E no corpo que tudo se passa. Ele é a nossa primeira
e a mais natural ferramenta, no entanto dizer do corpo é,
necessariamente, falar do espaco vivenciado, € exprimir
a relacdo entre cada homem e o envolvente que lhe afere
a identidade. Desde o ventre materno, lugar de proteccao,
nutricdo e comunicacdo, que o corpo se determina pelos
espacos onde vive, habita ou constroi. Quando alienado
do seu espaco ou territério, 0 nosso corpo sente-se estranho,
vulneravel, desajeitado, precisa de tempo para se enquadrar,
para ajustar as suas formas ao ambiente. “A forma/accdo do
corpo é determinada pelas suas relacoes nos espacos. E se,
como nos diz El-Hakim, "o corpo desenha o espaco como a dgua
desenha ovaso’, inversamente o corpo comporta tudo o que
se agrega no espaco que o envolve™®. Porém, é sobre ele que
a “maquinaria do poder o esquadrinha, o desarticula
e 0 recompoe”?®, como estudou Michel Foucault.

Apesar das diferencas nas fisionomias, o que confere ao
corpo identidade sdo, independentemente do lugar onde tenha
nascido, a sua cultura e o seu sistema global de comunicacio:
as palavras, as accoes, os gestos e atitudes, a maneira de
apreender o tempo, 0 espago e a matéria, o timbre de voz,
as expressoes do rosto, modos de trabalhar, de jogar, de fazer
amor ou de se defender.

A primeira parte do nosso estudo ird dedicar-se ao corpo,
a sua realidade e contingéncias, mas também aos modos
do seu agir e de se representar. Aborda o corpo individual e
colectivo, virado para si mesmo ou para as relagdes entre e por
entre os outros corpos; mas também, o corpo virado para fora,
para o seu exterior, como ele se reconhece a partir dos limites
da pele.

Com esta finalidade, o presente capitulo considera trés
diferentes situacdes experimentais — Do chdo: projéctil; More
than walking e Desenhando-se.

Em Do Chdo: projéctil, partimos das problematicas do
artista Robert Morris para investigar sobre a relagdo do corpo
com 0 espago, 0 movimento e as coisas, num contexto de
comunidade tempordria de criacdo-participacdo. More than
Walking permitird, por sua vez, pensar sobre a relacdo do
corpo com o territério e contextos adjacentes, sobretudo ao
nivel da sua representacao, apropriacdo e transformacao.

E por fim, Desenhando-se, coloca o objecto da nossa atencdo
nas possibilidades de compreender o corpo na relacdo consigo
proprio, ao nivel da auto-descoberta e conhecimento.

Com efeito, apresentaremos de seguida uma sistema-
tizacao dos acontecimentos descritos, analisando os seus
contornos contextuais.
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SITUAGCAO EXPERIMENTAL 1:

do chao: projéctil

“Varios corpos, um espaco. Entro num sitio e ndo consigo
deixar de imaginar onde colocaria cada um. Diferentes
composicoes e formas de interaccao uns com os outros.
Pormenores e movimentos. Construcao e distribuicgao.
Toque.”

Matilde Nicolau (participante)

“(...) foi uma novidade, e logo depois, foi um conhecer-me
melhor em grupo. Tenho as memdrias ainda bem frescas -

0 que s6 pode ser um bom sinal - considero-a a minha primeira
exposicao colectiva.”

Ana Rita Senra (participante)

1.1 - circunspeccao

Do Chdo: projéctil surge no intervalo de uma dupla
vontade: por um lado, emergir como um projecto filiado
nas problemdticas emergentes da obra do artista norte-
-americano Robert Morris, nomeadamente na exposicao
BodySpaceMotionThings (fig. 05, 06 e 07), assumindo,
por isso, uma condicdo meta-discursiva; e por outro, afirmar-
-Se como um projecto artistico autdénomo que encontra nas
inquietacoes de R.M. apenas um correlato referencial em
termos metodoldgicos e conceptuais. fig. 05

Comecando pelo seu enquadramento, em 2011, o
Museu de Arte Contemporanea de Serralves reconstituiu
uma histoérica exposicao de Robert Morris intitulada
“BodySpaceMotionThings”, concebida originalmente em
1971 para a Tate Galery em Londres.

Nesta exposicdo o autor convidava os visitantes a rolar,
escorregar, balancar e escalar através de diversas estruturas
apresentadas numa relacdo especifica com a arquitectura da
galeria.

Por conseguinte, o espectador via a sua condicdo
historicamente associada a contemplacao transformada em
accoOes directas do seu corpo sobre os objectos apresentados,
tornando-o participante e cumplice no processo artistico.
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Esta inesperada mudanca do quadro referencial ao
nivel da recepcio e relagdo com os objectos levou a um
entusiasmo particular do publico que acabou por determinar
0 encerramento da exposicao passados cinco dias da sua
inauguracao.

Na sequéncia deste incidente e numa célebre carta a
Michael Compton, datada de 19 Janeiro de 1971, Morris dirigiu-
-se ironicamente ao co-comissario da exposic¢ao e conservador
de exposicoes com a seguinte afirmacdo: “Pessoalmente,
preferiria partir um braco ou cair de uma plataforma a passar
uma hora em desapegada contemplacdo de um Matisse. De tanto
ver, torndmo-nos cegos. [E] tempo de nos comprimirmos contra
as coisas, de nos enfiarmos nelas, de rastejarmos por cima
delas — ndo tanto por uma infantil ingenuidade de regressar
ao recreio mas mais no sentido de reconhecer que o mundo
comeca a existir nos limites da nossa pele e que aquilo que ocorre
nessa interface entre o eu fisico e as condicdes externas ndo nos
desapega como o olhar desapegado [o faz].”*

Em Serralves, a exposicao foi acompanhada por uma
retrospectiva da filmografia do autor, produzida a partir da
década de 1960 e que fixou em video e pelicula uma série de
experiéncias desenvolvidas no Judson Dance Theater® — um
lugar de encontro de artistas visuais e performativos cujas
actividades iriam ser redefinidas por processos de trabalho
onde a improvisacdo e a colaboracgdo surgem como meétodos
de encontro e de criacdo — que cruzam a linguagem da
escultura minimalista com a arte processual, construindo
obras que encontravam os seus momentos de apresentagao
fora dos espacos da galeria ou do museu.

A sua experiéncia filmica sublinha uma constante
preocupacdo com as relacdes entre o tempo e a forma fisica,
com a experiéncia temporal multi-direccional do ver, as
implicacdes perceptivas do espaco e sobretudo a reinvencao
do corpo e do seu movimento.

Na sequéncia desta exposicao e entroncando com a
politica cultural de descentralizacdo da programacao do
Museu de Serralves, a sua direccdo artistica — Jodo Fernandes
e Ricardo Nicolau — langcaram o convite para conceber-se
um projecto artistico-educativo itinerante que partisse
das questdes fundamentais da exposicdo de R.M. para ser
desenvolvido com a participa¢do de diferentes publicos
afectos a municipios da regido Norte: Santa Maria da Feira,
Sao Jodo da Madeira, Barcelos, Vila do conde, Porto, Viana
do Castelo e Ovar.
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1.2 - da concepcgao
ao plano

Nos passos iniciais da concepc¢do deste projecto
tornou-se claro, a necessidade de colaboracdo com alguém
especializado no territorio do teatro e da encenagao, alguém
que dominasse a expressao corporal e dramatica. Foi assim
que surgiu a colaboracdo com T6 Maia (actor e encenador).

Como escreveram Jodo Fiadeiro e Fernanda Eugénio,

“O encontro s6 é mesmo encontro quando a sua aparicdo
acidental é percebida como oferta, aceite e retribuida.

Dessa implicacdo reciproca emerge um meio, um ambiente
minimo cuja duracdo se ird, aos poucos, desenhando, marcando
e inscrevendo como paisagem comum”.*

Do Chdo: projéctil resulta, assim, de uma paisagem
comum que se foi desenhando e (re)fazendo a cada momento,
onde durante dois dias intensivos um artista plastico e um
actor/encenador trabalharam com grupos heterogéneos
de participantes voluntarios aos quais foram propostas
varias experiéncias, através de diferentes jogos, em que o
espaco, 0 corpo, 0 movimento e os objectos se articulavam
em permanentes didlogos. Cada accdo focava a criacdo de
multiplas relacoes que cada um, a seu modo, ia estabelecendo
e desenvolvendo no seu tempo.

A aproximacdo ao espaco foi o inicio de um conjunto de
ligacdes e fusdes que viriam a acontecer. Os objectos lancaram
o desafio seguinte ao corpo que neles tocava. Iniciava-se,
assim, um processo de contaminag¢do em que ambos (corpo
e objecto) se aventuravam numa dindmica onde surgiam
formas e (in)significados. O movimento exercia-se na sua
espontaneidade gerando a engrenagem de todo o processo que
a cada instante criava-se, recriava-se e definia-se, elegendo o
improviso e a cumplicidade como condicdo operatdria dentro
do programa de trabalho.

A intensidade do processo rematava, no segundo dia,
com a recriacdo por parte dos participantes, das estruturas
elementares de BodySpaceMotionThings, que traziam para
0 espaco a presenca espectral dessas estruturas, vinculadas
agora numa outra matéria de referencialidade — o corpo.

Assim, enquanto que as esculturas de Morris sugeriam
fantasmaticamente a presenca do espectador em accao, neste
novo quadro de trabalho acontece a inversdo: seria o corpo em
movimento que evocava a presenca das esculturas de Morris.

Toda esta mecanica colectiva antecedia aquele que
seria o destino e propdsito do encontro: a realizacdo de um
objecto filmico que fixaria num outro suporte as ac¢des dos
participantes.

Este filme, depois de editado, seria posteriormente
instalado, nos mesmos espacgos das ac¢des, numa exposicao
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de cariz documental juntamente com os materiais residuais
das diferentes experiéncias que foram sendo propostas ao
longo dos dois dias: desenhos, polaroids, esculturas e objectos.

Entre o fim dos encontros e as inauguracgdes das
exposicoes, existia sempre um hiato temporal de mais ou menos
uma semana, que exigia um trabalho vertiginoso, ao nivel da
seleccdo das imagens e edi¢do do filme, assim como, no desenho
e montagem no espaco.

As exposicdes tinham sempre como vector conceptual,
partilhar com uma comunidade mais alargada o trabalho
realizado, porém as suas configuracdoes incitavam sempre
a uma predisposicdo do corpo do visitante, isto €, todos os
objectos/documentos expostos propunham ac¢des concretas
como: sentar, encostar, espreitar, desviar, deitar, esticar.

Desta forma, a experiéncia da exposicdo convidava o visitante
auma postura mimética com os objectos observados.

1.3 - uma comunidade
temporaria de criagao

Inspirado pelas premissas do Judson Dance Theatre,

o cruzamento disciplinar, o abandono do vocabuldrio balético
em favor de ac¢Oes ou tarefas simples e a reclamacao do
movimento nao especializado que explora tanto o corpo como
os mecanismos do gesto humano, Do Chdo: projéctil encarou
cada grupo de trabalho, cada espaco e cada reunido como um
acontecimento proprio, com as suas propriedades singulares.

Apesar de existir um guido, cada encontro foi também
uma oportunidade de repensa-lo, de reformular as perguntas
e refundar os modos de operar.

A vontade de gerar uma “comunidade tempordria de
criacdo” exigia a predefinicdo de um “espaco de incerteza”
para que todos os participantes sentissem que apesar de uma
direccdo previamente apontada, era necessdrio inventar
colectivamente um caminho passivel de ser percorrido por
todos, com as hesitacoes, duvidas e desejos partilhados
e discutidos a cada momento.

A seguinte frase escrita por Morris, nas suas cartas a
Compton: “Quero proporcionar uma situacdo em que as pessoas
se possam tornar mais cientes de si mesmas e da sua propria
experiéncia e ndo mais cientes de uma qualquer versdo da

minha experiéncia”®, reverberou no inconsciente do projecto, 24
em multiplas situacdes, sobretudo em momentos de tensdo Fundagio de Serralves. Museu de
comuns. Em todo caso, Do Chdo: projéctil, pautou-se por um Arte Contemporanea — Filmes e

videos de Robert Morris; coord.
trabalho muito mais concentrado na construc¢ao e descoberta Maria Ramos. Porto: Fundagdo de

pessoal por parte dos participantes do que numa tentativa Serralves, 2011. p-17.
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de afirmacdo de uma qualquer identidade artistica (ou visdo
de mundo) dos seus orientadores. Essa identidade foi sendo
construida como consequéncia de uma ética de trabalho
focada na pessoa e na sua experiéncia.

1.4 - as referéncias
de incitagcao

Embora Do Chdo: projéctil tenha uma filiacdo concreta
no trabalho de Robert Morris, foi estabelecendo progressi-
vamente tangentes e intersec¢des com alguns autores e
préticas artisticas contemporaneas, gerando assim uma
nebulosa referencial.

Seguidamente iremos aprofundar algumas dessas
referéncias.

Ainda no mesmo autor, demos especial atenc¢do a
Wisconsin (fig. 08 e 09). Morris concebeu este projecto numa
viagem de regresso a Universidade de Wisconsin, em Madison,
no inicio de 1970, poucos meses depois de ter passado cerca
de quatro semanas no campus universitario enquanto artista
convidado. O filme de catorze minutos foi filmado com trés
camaras e com montagem interpolada para revelar a mesma
cena a partir de multiplos angulos e distancias. Nele, noventa
e cinco estudantes universitarios, em roupas de inverno e mais fig. 08
ou menos distribuidos em duas equipas num descampado
parcialmente coberto de neve, executam movimentos simples
e dedicam-se a actividades de grupo organizadas — deitar-se,
levantar-se, caminhar, correr, deambular, agrupar, dispersar,
rolar por uma encosta aos pares, cair e rastejar pelo chao.

No desenvolvimento do filme sdo recriadas situacdes coreo-
graficas que revelam um critica explicita a politica externa
norte-americana, nomeadamente a sangrenta guerra no
Vietname.

Na esteira de Wisconsin, Do Chdo: projéctil, explora
esta relacdo entre coreografia colectiva (possibilidades de
composicdo de movimentos singulares ou grupais) e formas
de filmar que alteram e reconfiguram a nocado do espaco, assim
como a representacdo do corpo.

Prestamos também atencdo a Bouncing in the corner n°l
(1968) de Bruce Nauman (fig. 10). Numa manobra repetitiva
e filmado num enquadramento muito particular (cortando a
propria cabeca), Bruce Nauman filmasse a si préprio durante
cerca de uma hora num canto do seu proprio atelier. &

O movimento intrigante pela dureza do impacto do corpo k,ﬂt 4k
contra a parede torna-se ainda mais irascivel na sua dimensao fig. 10
sonora. O prolongamento da accdo repetitiva obriga-nos
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enquanto espectadores a uma espera deceptiva (porque nunca
existe novidade) que nos liberta de um certo olhar flutuante

e fugaz, permitindo reencontrar a duracdo do olhar contem-
plativo de um espectador inevitavelmente pensante.

Bouncing in the corner n°l exerce, no nosso
entendimento, toda a sua poténcia na ideia da manutencao de
um movimento intersticial, isto é, durante uma hora nunca
assistimos ao corpo na imobilidade vertical ou inversamente
na imobilidade horizontal, existe uma espécie de congela-
mento de um movimento que se exprime no “entre”.

Three frame studies (fig. 11 e 12) inaugura uma toada
de investigacdo de Vito Acconci em torno do corpo, dos seus
limites e potencialidades. Trata-se de uma sequéncia de
accoes que o autor/performer desenvolve em didlogo com
o enquadramento da camara de filmar. Estas experiéncias
surgem como referéncias de estudo em Do Chdo: projéctil,
sobretudo naquilo que nos permite pensar em termos de
activacdo da caAmara de filmar (e simultaneamente o seu
operador) como uma presenca em si, que ndo assiste apenas
aos acontecimentos mas que interfere na composicao e nos
movimentos que regista.

A um outro nivel e noutras latitudes artisticas
encontramos na especificidade de um objecto cinematografico
— Lissabon-Wulpperthal-Lisboa (1998) de Fernando Lopes
(fig. 13) — um duplo interesse: por um lado o trabalho de Pina
Bausch sobretudo ao nivel metodoldgico e processual; por
outro, a simplicidade do olhar e capacidade de relato
e desconstrucao de uma experiéncia processual vivenciada
por Fernando Lopes nos bastidores da criacdo de Pina.

No filme Lissabon-Wulpperthal-Lisboa o cineasta
portugués coloca-nos de forma desarmante na interioridade
de um processo de criacdo de Pina com o seu corpo de
bailarinos, numa residéncia artistica que a coredgrafa alema
desenvolveu em Lisboa com vista a preparac¢do do espectaculo
“Masurca fogo”. A repeticdo, a falha, a duvida, a pausa, a
inflexdo e todo o universo de situacdes intrinsecas ao momento
de criacdo se revelam de forma inquietante nas imagens de
F. Lopes. Logo nas palavras introdutodrias do filme, o cineasta
resume de forma clara aquilo que as imagens vao ilustrar:

“Lisboa, cidade aberta, luminosa e quente,
recebe Pina Bausch e a sua Companhia,

o Tanztheater Wuppertal. Vém para uma
residéncia de trés semanas, respondendo ao
convite do Festival dos 100 Dias: a criagdo de
Ein Neues Stiick von Pina Bausch. Chegam

de olhos e ouvidos bem abertos, de veias

bem temperadas, atentissimos aos sinais, as
cintilacoes, aos sons, aos perfumes e as emocoes
que a cidade lhes for sugerindo. Depois, com
as evocacgoes especiais das suas proprias vidas,
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agora entretecidas pela aragem de Lisboa,

acontecerd a tal hora muito rara em que tudo

isto e tudo o resto, pela batuta misteriosa

do génio de Pina Bausch, ganhard um corpo

proprio, uma nova alma. Essa terd por nome:

“uma nova peca de Pina Bausch”. Ou outra

coisa ainda. E essa é que serd linda: MASURCA

FOGO.”*® 25

Excerto retirado do filme de
Fernando Lopes — Lissabon-
Wulpperthal- Lisboa (1998).

que esta autora atribui ao envolvimento e contributo pessoal [consult. 14 Nov. 2014] Disponivel

que cada bailarino injecta na concepc¢io e composi¢io final :V’:t:;::ffe/l/) Vlvr‘fgj’R‘“z‘é“be'C"m/
da peca. Recorrendo a uma espécie de etnografia da cidade,

cada bailarino recolhe e fixa no corpo uma gramadtica de

movimentos inspirados em situacdes quotidianas, construindo

colectivamente um conjunto de gestos, expressoes, sons, accoes

que descobriram nas suas deambulacdes pela cidade de Lisboa.

Ao longo do filme vamos compreendendo a importancia

1.5 - (re)parar nos
acontecimentos

Do Chdo: projéctil realizou-se em sete municipios, numa
cadéncia irregular entre Maio de 2012 e Dezembro do mesmo
ano e envolveu cerca de 80 pessoas no total de participantes.

Cada encontro significou sempre um (re)comecar, numa
espécie de renovacdo permanente atenta as circunstancias de
um novo lugar e de um novo grupo de pessoas com expecta-
tivas, experiéncias e disposicoes diversas.

Analisaremos, de seguida, os contornos e feicdes que
definiram cada encontro em particular:

1.5.1 - acontecimento 1: Santa Maria da Feira

O Museu Convento dos Léios em Santa Maria da Feira
foi o espaco escolhido para dar o pontapé de saida do projecto.
Um espaco dedicado a histéria do conselho e da regido,
tendo como propdsito, proceder a salvaguarda, valorizacao,
divulgacao de testemunhos da herancga histérica e cultural
a transmitir as geragdes futuras.

A ocasido e as circunstancias permitiram ao projecto ser
integrado na programacdo do Imaginarius 2012, um Festival
Internacional de Teatro de Rua que acontece anualmente
nesta cidade.

O grupo de participantes que se inscreveram volunta-
riamente no projecto foi de 9 pessoas, nas quais cerca de 50%
eram estudantes da Faculdade de Belas-Artes da Universidade
do Porto.
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DO CHAO: PROJEETIL

As imagens apresentadas ilustram diferentes momentos
do processo de trabalho da Situagédo Experimental 1:

Do Chéo: projéctil, realizada no Museu Convento dos Léios
em Santa Maria da Feira, 2012.
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Este facto permitiu uma maior facilidade de
entrosamento dos restantes participantes, condicionando
positivamente o trabalho, em termos de comunicacao,
objectividade e entendimento.

Tendo sido a experiéncia inaugural foi, evidentemente,
fundamental para sentir os tempos, compreender a viabilidade
de determinadas tarefas impostas ao grupo, cartografar os
ritmos e sequencialidades, testar a capacidade de resposta
e o grau de interpretacdo ou desvio dos objectivos. Ainda
ao nivel da orientacdo constatou-se que existiu uma grande
inflexibilidade na gestdo do “guido”, sobretudo na correcg¢io
dos tempos, isto é, a inseguranca natural do confronto com
a novidade castrou, por vezes, determinadas experiéncias
que mereciam mais demora. Concluiu-se também que apesar
da concepc¢ao ter sido feita em conjunto e os orientadores
se conhecerem pessoalmente, o facto de nunca terem
trabalhado juntos obrigou a um reconhecimento mais lento
das zonas limitrofes no que toca a area de intervencao de cada
orientador, assim como, a sua articulacio do ponto de vista
da comunicacao.

O grupo revelou-se colaborante e particularmente activo.

Na montagem final determinou-se, pela primeira vez,

a necessidade de introducio de um elemento construtivo
modular — paletes industriais —, que permitissem redesenhar
0S espacos para, ndo so, auxiliar na apresentacao dos resul-
tados das diferentes experiéncias desenvolvidas, como
também criassem situacoes intrusivas que direccionassem

o visitante para uma visita mais imersivas e dinimica ao nivel
fisico (a semelhanca das exposicdes de Morris).

Nesta exposicao, para além da projeccado do filme, das
polaroids (resultantes de experiéncias de relacionamento entre
corpo e arquitectura), desenhos e objectos, decidiu-se em grupo
colocar dois monitores (hantarex): um, onde se disponibilizou
um video-registo documental (sem edicdo) de todo o material
filmado durante o processo; e outro, com uma peca videografica
de Bruce Nauman — Bouncing in the corner n°1 (1968)
pertencente a coleccdo do Museu de Serralves e que serviu de
referéncia de estudo durante o processo de trabalho.

Interessou-nos provocar na exposicao uma tensio entre
as problematicas que tinhamos trabalhado a partir da obra
de R. Morris, que se plasmavam nos objectos expostos, € as
inquietacoes partilhadas por Bruce Nauman no video citado.

1.5.2 - acontecimento 2: Barcelos

No Municipio de Barcelos o local seleccionado para
o desenvolvimento do projecto foi a Escola Secundéaria
Alcaides Faria, mais propriamente uma sala de gindstica
dentro do Pavilhdo Gimnodesportivo.

A eleicdo da escola proporcionou o envolvimento de
professores, alunos e ex-alunos gerando um grupo de trabalho
radicalmente diferente da experiéncia anterior (Sta. Maria da
Feira) criando uma dindmica de grupo quase familiar.
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As imagens apresentadas ilustram diferentes momentos
do processo de trabalho da Situagédo Experimental 1:

Do Chéo: projéctil, realizada na Escola Alcaides Faria

em Barcelos, 2012.
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O espaco, por ser uma sala desde a sua concepc¢ao
desenhada para actividades fisicas, continha as condicoes
ideias para o desenvolvimento do trabalho: alcatifa, espelho,
estrutura de bancada, cortinas para divisdo de espacos.

Foram alterados alguns detalhes nas experiéncias
propostas, as mais evidentes terdo sido: no exercicio
“desenhando-se”, foram substituidas as folhas de papel A3,
por folhas de papel cendrio do tamanho do corpo inteiro,

0 que permitiu uma relacdo mais expansiva com o suporte

do desenho; introduziu-se uma nova experiéncia na fase 1,
“desenhos transferidos”, uma adaptacdo de um trabalho de
Dennis Oppenheim, que requere uma concentracado e atencao
particular ao toque; uma experiéncia de representagao
tridimensional em papel de aluminio apds um exercicio

de expressao dramadtica que colocava a experimentacado de
sentimentos como foco de atencio.

Serd de destacar, ainda neste encontro, o facto de o
trabalho performativo ter gerado quase sempre sinergias
internas, provocando inumeros “quadros” de filmagem com
composicdes e dinamicas colectivas.

Ao nivel do video importa salientar a introducgao de
uma camara GoPro que permitiu a anexacao ao corpo dos
participantes, gerando imagens, enquadramentos e sequéncias
inesperadas, abrindo, por consequéncia, todo um campo de
actuacdo radicalmente novo no registo dos movimentos.

A narrativa foi construida sob uma profusdo de imagens
acidentais, resultado de inumeros esquecimentos e descuidos
no processo, entrando em didlogo com as cenas mais polidas e
rigorosas dos movimentos estudados quase matematicamente.
Cremos que esta tenha sido a matriz lapidar da sequéncia
filmica deste encontro: a coabitacdo tensa entre o acidente
lunar com o brunido solar.

A exposicdo foi instalada na sala de exposicdes da
escola, propondo uma abertura do trabalho a participacao
e contacto com a comunidade escolar. Destacamos da expo-
sicdo o aproveitamento do mobilidrio escolar para o desenho
da sua configuracgdo, seguindo inevitavelmente a politica de
interferéncia com os movimentos do visitante. As folhas
de papel cendrio suspensas, resultantes da experiéncia
“desenhando-se”, permitiram a criacdo de um labirinto
consolidando o sentido imersivo da mostra.

Paralelamente ao video final, decidiu-se apresentar todo
o processo de trabalho em bruto (um conjunto de sequéncias
de imagens ndo editadas) e ainda, um fragmento video
apresentado num televisor independente que pela forca
e intensidade da cena mereceu a nossa atencao. O excerto
em causa foi alvo apenas de uma desaceleracao.
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As imagens apresentadas ilustram diferentes momentos
do processo de trabalho da Situagédo Experimental 1:

Do Chéo: projéctil, realizada no Museu de Artes Decorativas
de Viana do Castelo, 2012.
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1.5.3 - acontecimento 3: Viana do Castelo

Do Chdo: projéctil, em Viana do Castelo, assentou arraiais
no edificio do Museu de Artes Decorativas. Um antigo solar
urbano situado no largo de S3o Domingos, onde também fica
aigreja do convento da mesma evocag¢do, mandado construir
pelo Santo Frei Bartolomeu dos Mdrtires.

Um edificio do século XVIII de linhas barrocas, embora
com elementos cldssicos, como sdo os frontdes triangulares
que encimam as janelas.

No interior do solar, para além da escadaria de acesso ao
piso nobre, um conjunto de trés salas com rodapés de azulejos
azuis barrocos, representando cenas galantes, cenas de caca
e uma sala com um conjunto de painéis que representam as
quatro partes do mundo (Europa, Asia, Africa e Américas),
demonstram como Viana foi uma terra virada para o mundo
e receptiva ao encontro de outras culturas.

O edificio original tem ainda uma pequena capela com
um singular retdbulo de talha Barroca e as paredes decoradas
por azulejos assinados pelo mestre Policarpo de Oliveira
Bernardes.

Mais recentemente, em 1993, foi acrescentada uma ala
nova ao museu, da autoria do arquiteto Luis Teles com Galeria
para exposicOes temporarias, reservas e gabinetes de trabalho
e auditorio, que permitiu o desenvolvimento de uma atividade
museoldgica mais consistente.

Desde o primeiro momento, e apds uma visita
aprofundada aos espacos e histdria do Museu foi notdria o
desejo generalizado do grupo em trabalhar a relacdo potencial
e contrastante entre a casa antiga do solar e o seu incremento
arquitectonico recente. Esta vontade, viemos a constatar no
desenvolvimento do encontro, transbordou inclusive para o
exterior do edificio, o Largo de S3o Domingos, redesenhado
pelo arquitecto T4vora ja na segunda metade do século XX.

Alunos em formacdo pds-graduada no curso de producdo
de eventos, arquitectos, promotores de uma associagao
cultural, reformados, curiosos, constituiram a multiplicidade
de proveniéncias dos participantes.

O curso dos trabalhos evoluiu naturalmente sem
grandes alteracdes ao guido, exceptuando algumas mudancas
sobretudo na primeira fase do projecto (1° dia), variacoes
ligeiras no aquecimento, nos exercicios de expressao
dramadtica e jogos inter-relacionais.

As potencialidades arquitectonicas do edificio, assim
como, a diversidade de objectos, mobilidrio, azulejaria,
tipologias de salas, corredores, escadarias, janelas e portas,
constituiram-se como a principal fonte de inquietude para os
participantes na evolucdo e estudo dos movimentos do corpo.
Prova disso é o video produzido que torna claro o impacto
desse movimento exploratdrio: a camara de filmar foi da rua
as interioridades mais ocultas do Museu (servicos técnicos,
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As imagens apresentadas ilustram diferentes momentos
do processo de trabalho da Situagédo Experimental 1:
Do Chéo: projéctil, realizada na Casa das Artes em Ovar, 2012.
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casas de banho, arrumos), do chdo mais raso as estruturas de
ventilacdo no telhado.

Por consequéncia, a exposicdo ndo inverteu esta légica
de trabalho viral. As salas mais antigas da casa receberam
os videos, incluindo a capela interior (onde foi habilmente
projectado o video de todo o processo de trabalho), ficando as
fotografias polaroids e desenhos do corpo na sala de exposicoes
do edificio novo. Um dado particular foi a instalacdo da
narrativa sonora do video numa sala independente, tornando
a experiéncia da imagem mais silenciosa e permitindo, por
consequéncia, um processo de autonomizacao da escuta,
tornando-a mais intima e intensa.

A equipa de montagem teve neste encontro, a partici-
pacdo particularmente activa por parte de alguns elementos
do grupo, que sendo arquitectos, encontraram no desenho da
exposicdo (mais uma vez com paletes como elemento modular)
uma motivacdo extra para imprimirem uma contributo mais
sélido no projecto colectivo.

1.5.4 - acontecimento 4: Ovar

No encontro de Ovar, uma escola profissional do concelho
foi convidada a participar, a qual se juntaram duas pessoas de
inscri¢do voluntdria: um cozinheiro ex-militar e uma actriz.

A Casa das Artes do municipio, espaco amplo com
sala de exposicdes e um auditério polivalente, para além dos
servicos técnicos e cafetaria, serviu de “chdo” para a nova
comunidade temporaria que entdo se formou.

Na auscultacdo inicial dos espacos, o grupo decidiu
encarar o palco principal do auditério e coracdo do edificio
para o inicio dos trabalhos. Por conseguinte, o primeiro
dia do projecto residiu quase exclusivamente no palco,
transformando-o num lugar de intimidade. Rapidamente
e de forma unanime desejou-se uma expansao invertebrada
desse conforto no espago. Assim, uma espécie de operacao
de “alisamento” surgiu como possibilidade para desmoronar
fronteiras e hierarquias intuidas entre a boca de cena e as
cadeiras da audiéncia.

Quase em simultaneo a rasura imaginada do auditoério,
um outro foco conceptual ganhava forca: a ideia de
“atravessamento”. Por conseguinte, o auditdrio seria encarado
de agora em diante como uma sequéncia linear entre trés
unidades espaciais: rua — palco — assembleia. Esta nocao
apenas aflorou a tona da consciéncia colectiva do grupo,
quando, quase por acidente, se descobriu a porta do fundo de
palco, onde existe vulgarmente (era o caso) um monta-cargas.
Por ineréncia, a este eixo horizontal intersectou-se a sua
perpendicular, abrindo-se a possibilidade de trabalhar numa
légica vertical, o que, pelo menos do ponto de vista da cons-
trucdo da imagem, ampliou o espectro de enquadramentos
e planos ilusorios.
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As imagens apresentadas ilustram diferentes momentos
do processo de trabalho da Situagédo Experimental 1:

Do Chéo: projéctil, realizada no Centro de Meméria

em Vila do Conde, 2012
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A relagcdo com o exterior do edificio, determinante no
encontro de Ovar, ndo constitui propriamente novidade,
facto precedido na sessdo de Viana do Castelo, mas inaugura
no projecto uma ideia de trabalho a partir de eixos ortogonais
que “desligam os limites arquitecténicos” ampliando as possi-
bilidades de circulacdo no trabalho do grupo e influenciando
decisivamente os modos de filmar.

No cruzamento destes vectores encontrava-se o palco
que, (sub)traido da sua condicdo protagonista (na convengio
perceptiva do espaco), ficaria determinado a condicéo de
corredor. Um lugar de passagem “entre” eixos.

A exposicdo distribuiu-se pelo foyer do “balcao”, um
lugar normalmente “morto”, antecamara apenas considerada
no seu uso funcional — a circulacdo massiva de pessoas.

Co(incidindo) na ideia anteriormente experimentada
de “atravessamento”, o foyer seria entdo recuperado como
lugar de exposicdo para a informacdo documental, dialogando
e interferindo com o corpo dos visitantes, mesmo que
acidentais.

1.5.5 - acontecimento 5: Vila do Conde

A divulgacdo do projecto, para sensibilizacao e possibi-
lidade de inscri¢do das pessoas, era da responsabilidade dos
gabinetes dos pelouros da cultura das Camaras Municipais.
Muitas vezes, a caréncia de inscri¢cdes obrigava a mudancas
de estratégias que incidiam, quase sempre, num contacto
personalizado, em forma de convite. Assim, a semelhanca de
Ovar, o gabinete da cultura de Vila do Conde convidou uma
escola profissional da cidade.

Vinte e dois estudantes apresentaram-se, entao,
no Centro de Memoria de Vila do Conde com a desconfianca
natural, mas com uma passividade e resisténcia até entdo
estranhas ao projecto. Pela primeira vez, comecar foi dificil.
Estavamos perante um grupo, cujo interesse de participacdo
teria partido mais da vontade do professor, de lhes
proporcionar uma experiéncia diferente, do que do entusiasmo
e motivacdo da turma.

A indiferenca inicial do grupo punha a prova, ndo so
a nossa capacidade de perseveranga, como testavam verda-
deiramente o guido, sobretudo ao nivel dos exercicios de
expressao dramatica e jogos de aquecimento que tinham sido
projectados para criarem, num plano inicial, sentimentos de
conflanca, potenciar relacdes interpessoais e disponibilidade
fisica.

Aos poucos, com alguns sorrisos a mistura e movimentos
“preguicosos”, o grupo foi aceitando e adiando a possibilidade
de a coisa acabar antes do fim. Cremos que a pedra de toque,
como manda o senso comum, foi captar a confianca dos
“lideres” da equipa. Conquistados, tudo se desenvolveu
normalmente ultrpassando inclusive as expectativas em
alguns momentos da accao.
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As imagens apresentadas ilustram diferentes momentos
do processo de trabalho da Situagédo Experimental 1:

Do Chéo: projéctil, realizada no Museu da Chapelaria

em S&o Jodo da Madeira, 2012.
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O Centro de Memoria, antiga casa de S. Sebastido,
pela sua fragmentacdo, oferecia ao grupo de trabalho um
conjunto enorme de recortes, esquinas, cantos e janelas
enviesadas, assim como contrastes entre salas vazias de
desenho moderno com saldes mobilados de usos ancestrais.

Progressivamente, o grupo foi despertando e explorando
os diferentes espacos, inclusive a vastidao dos relvados
exteriores. As relacdes de amizade pré-existentes revelaram-
se produtivas, pois geraram pequenos grupos de trabalho
extremamente funcionais.

O trabalho realizado, foi exposto na sala de exposicoes,
usando os desenhos do corpo como planos de parede.
A entrada era feita sobretudo num percurso criado por esses
desenhos que obrigavam a uma gincana que desaguava no
fundo da sala com a projeccao do filme. O video do processo
foi instalado no hall de entrada funcionando como preludio/
convite a exposicao.

1.5.6 - acontecimento 6: Sdo Joao da Madeira

Transformar condicionantes em condicdes. Do Chdo:
projéctil encontrou no Museu da Chapelaria de Sdo Jodo da
Madeira um novo desafio, ou pelo menos, uma oportunidade
para se reinventar: apenas trés participantes compareceram
ao encontro.

A ideia surgiu no meio das maquinas que, por fantasma-
goria, pareciam acabadas de desligar. Trabalhar o corpo na
sua pequena escala, explorar os movimentos imperceptiveis,
o grande plano, o corpo enquanto paisagem afiguraram-se
como hipdteses estimulantes.

A esta nova aventura da exploragao corporal, quisemos
associar a relacdo com os micro-movimentos da maquinaria
profusamente espalhada pelos espacos.

Percorremos o guido desde o inicio porém, como o grupo
era reduzido, permitiu antecipar as filmagens abrindo espaco
para um trabalho mais demorado de observacao e investigacao
sobre a histéria e a funcionalidade de cada maquina associada
a cada fase de producao.

Todos os participantes foram incumbidos de pesquisar
possiveis relacdes do seu corpo com os movimentos das
maquinas existentes, todavia teriam de inventar estratégias
de relacdo que passassem por desvios de comportamentos
expectaveis.

As novas direccoes do projecto provocavam em nos
a consciéncia de que a relacio que estabeleciamos com o
trabalho de Robert Morris (principio fundamental do projecto)
era cada vez mais residual e, também por isso arriscariamos
dizer, mais intensa.

Os tempos mais desafogados, entre exercicios,
conduziram a cAmara a procurar coisas minimas, transitérias
e insignificantes. Uma espécie de olhar sobre o nada, mas
onde tudo poderia acontecer, pois todas as narrativas suscitam
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sempre a expectativa do acontecimento, mas o intervalo de
tempo em que este se verifica s existe porque sucede nesse
fluir temporal onde nada acontece. E s6 assim pode revelar
toda a sua poténcia.

A passagem por Sdo Jodo da Madeira, foi decisiva na
construcao de uma ideia de projecto que, apesar de vinculado
aos paradigmas de um artista (R. M), descobria, entdo, novas
veredas de experimentacao.

1.5.7 - acontecimento 7: Porto

A ultima estagao foi a Biblioteca Almeida Garrett no
Porto, projectada pelo Arqg. José Manuel Soares. Formou-se
um grupo de trabalho pequeno constituido por artistas,
investigadores de doutoramento, estudantes e professores de
arte que pela natureza das suas formacoes, estabeleciam entre
si relacoes de afinidade e interesses comuns. Esta coincidéncia
permitiu, desde logo, a possibilidade de uma linguagem mais
especializada, sobretudo ao nivel das terminologias, dos
conceitos e quadros de referencialidade. Por conseguinte,
nao se colocaram de uma forma tao intensa problemas
relacionados com motivacao, disponibilidade fisica e mental
que enfraqueciam a operatividade no desenvolvimento das
sucessivas experiéncias. Por outro lado, o projecto amadureceu
nas inevitaveis “guinadas” e reinvenc¢des a que foi sendo
sujeito no decorrer dos encontros.

Esta conjuntura proporcionou um outro cuidado
e concentracdo em todas as fases do guido, assim como
conversas permanentes sobre as contingéncias de cada
exercicio: dificuldades, valéncias e sugestdes de orientacao.
Este continuo retorno critico, inscreveu o grupo numa
légica muito mais de procura e pesquisa — O que podemos
fazer juntos neste espag¢o? — do que no determinismo do
cumprimento de um objectivo previamente tracado no plano
de trabalhos. Esta preocupac¢ao, embora tenha sido alvo de
uma sistemadtica e atenta vigilancia no curso das itinerancias,
consideramos que, nalguns momentos e por diferentes razoes,
0 guido teve um maior peso e protagonismo.

O mais interessante no caso particular do Porto foi que
todas as fases previamente desenhadas foram cumpridas na
integra, todavia sentiu-se uma outra liberdade no cumpri-
mento desse itinerario.

Outra das questdes que saltaram a tona neste ultimo
encontro e que importa analisar foi a sensacdo colectiva de
excesso de espago vazio, isto é, uma monumentalidade da
arquitectura que afectava as dinamicas mais intimistas do
grupo. Assim, decidiu-se trabalhar quase em exclusivo no piso
superior da biblioteca, espaco mais exiguo e confortdvel para
criacdo de ambientes mais serenos e familiares. A gigantesca
sala do rés-do-chio, em estaleiro para uma exposicao
vindoura, foi apenas usava para filmagens pontuais.
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As imagens apresentadas ilustram diferentes momentos
do processo de trabalho da Situagédo Experimental 1:

Do Chéo: projéctil, realizada na Biblioteca Almeida Garrett
no Porto, 2012.
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Por consequéncia natural a exposicado foi desenhada
no piso superior onde todo o trabalho processual tinha sido
desenvolvido.

No decorrer deste pensamento espacial, decidiu-se
incorporar na exposi¢cdo uma certa ideia de inverso, ou seja,
criar no visitante a sensac¢ao de insuficiéncia e escassez de
espaco. Assim, com o contributo de uma série de estruturas
“residentes” de apoio as exposi¢des, foi possivel criar um
bloqueio no principio da sala que ironicamente enfraquecia
as movimentacoes dos visitantes, reservando-lhes apenas
um acesso visual (por entre as estruturas) a exposicao.
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SITUACAO EXPERIMENTAL 2:

more than walking

“..Ispend alot of time walking around the city... The initial

concept for a project often emerges during a walk. As an
artist, my position is akin to that of a passerby constantly
trying to situate myself in a moving environment. My work
is a succession of notes and guides. The invention of a
language goes together with the invention of a city. Each of
my interventions is another fragment of the story that I am

inventing, of the city that I am mapping.”

Francis Alys26

“If you are a typical spectator, what you are really doing is

waiting for the accident to happen”

2.1 - circunspeccao

O Museu de Arte Moderna do Louisiana na Dinamarca,
organizou em Agosto de 2012 um “Summer Camp” que juntava
artistas plasticos, arquitectos, educadores e estudantes de trés
paises diferentes: Inglaterra, Portugal e, a anfitrid, Dinamarca.
O programa organizava-se numa estrutura de trés dias de tra-
balho, dois dos quais para a realizacdo dos workshops e o
utlimo dia para discussdo e avaliacao do projecto. Os work-
shops orientados pelos artistas, arquitectos e educadores
teriam um dia como tempo possivel para a ac¢do, com
repeticdo no dia seguinte, e seriam frequentados por grupos
heterogéneos, isto é, cada colectivo continha estudantes
de nacionalidades distintas.

More than Walking foi edificado, conjuntamente com
um arquitecto e uma arquedloga com interesses no campo
da educacdo artistica, Bernardo Amaral e Raquel Sambade,
respectivamente. Sendo o corpo e as suas relacoes de inter-
feréncia com o territério (ao nivel da sua transformacao,
apropriacdo e representaco) o centro especulativo do
workshop, estamos certos que a estratégia da concepcao
colectiva, contribuiu para uma abordagem mais completa
e multidisciplinar do assunto.

Com este fito tematico, More than Walking apostou na
ideia de deambulacdo e deriva como metologias privilegiadas

075

Francis Alys27

26

[Consult. 24 Out. 2014]. Disponivel
em: http://www.lissongallery.com/
exhibitions/francis-alysv 2.

27

Citacdo retirada de um video
do autor. [Consult. 25 Out. 2014]
Disponivel em: http://www.
francisalys.com/public/botella.
html.



desenhando-se. / parte um, o corpo

[l

|




de experimentacgdo. Por conseguinte, todo o processo
aconteceu nos arredores do Museu Louisiana, numa atitude
de permamente descoberta e exploracdo da paisagem
envolvente. E teve dois andamentos sequenciados:

um primeiro que, ocupava a manha e servia de tronco comum
a todos os grupos (posteriormente separados e conduzidos
por orientadores distintos), assentava num trabalho inicial
mais ludico sobre o préprio corpo: como o representamos?
que tipos de relacdes estabelecemos com os lugares que
ocupamos? O que nos afecta do territdrio? Estas questoes
assentavam numa bateria de pequenas experiéncias dirigidas
aos participantes no sentido de os envolver num processo
reflexivo, mas também na tentativa de lhes provocar uma certa
disponibilidade fisica e alerta sensorial para a fase posterior;
um segundo andamento, na parte da tarde, o desenvolvimento
dos trabalhos obrigava a constituicao de pequenas células
com cerca de 5 participantes. A nocdo de transformacao,

no nosso caso particular, afigurou-se como principal farol
conceptual para a relacdo com o territorio. Assim, a direcg¢ao
dos trabalhos passou por uma cartografia inicial de possiveis
cenarios do quotidiano dinamarqués, aos quais poderiamos
introduzir um gesto disruptivo. Dito em forma de perguntas:
onde, quando e de que forma poderemos provocar na corrente
normal dos acontecimentos um “acidente” suficientemente
eficaz para produzir uma mudanca no quadro referencial das
pessoas? Como usar o movimento da cidade como um agente
involuntdrio mas participativo numa accao artistica?

A tentativa de resposta a estas questdes foram distintas
nos dois dias do workshop. Analisaremos de seguida as
contingéncias de cada caso em particular:

1° dia: O grupo decidiu trabalhar a partir das linhas que
permitem a separacgdo e identificacao das vias destinadas ao
usufruto dos pedes ou dos ciclistas. Inicialmente, o trabalho
incidiu sobre a alteracdo das orientagdes das linhas através
do desenho a giz no chdo que se revelou impotente face a
ignorancia dos ciclistas. Este facto, obrigou a uma reinvencao
da estratégia que, muito naturalmente, passou para a utili-
zacao dos proprios corpos dos participantes como uma espécie
de linhas tridimensionais, condicionando ludicamente as
trajectdrias dos ciclistas transeuntes. O passo seguinte foi
proceder a uma sequéncia de variacdes de formas e meios
de afectar essas movimentag¢des, explorando o corpo em
diferentes composicdes e arranjos no espaco.

20 dia: Ambos os grupos, curiosamente e salvaguardando
as diferencas, atrairam-se pelo mesmo assunto: 0 movimento
nas estradas. No caso do segundo grupo a ideia passou por
estabelecer um didlogo e/ou apropriacdo do movimento
dos veiculos motorizados no plano da estrada. Através de
elementos organicos (pequenos paus de arbustos secos,
pedras, ervas, folhas) encontrados na orla da estrada, foram
realizados desenhos muito elementares (normalmente figuras
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humanas) nos intervalos das passagens de veiculos.

Desta forma e involuntariamente, os camides, carros € motos
na sua passagem iam redefinindo os desenhos, destruindo ou
apenas mudando a localizacdo dos elementos que o consti-
tuiam. Estes desenhos foram executados progressivamente
numa distancia de quase 1 km, o que permitiu a construcio
de um desenho colectivo de grandes dimensdes que foi
posteriormente registado.

Conforme o0 2° dia, a intervencao do grupo anterior foi
também devidamente registada.

Regressados ao Museu, foram instalados e projectados
no espaco da sala, previamente preparada para o efeito, toda
a informacdo documental audiovisual com o objectivo de ser
partilhada e comentada por todos os outros grupos.

Apesar de o tempo se ter tornado escasso, o que inviabi
lizou uma partilha mais aprofundada, este momento de
encerramento foi fundamental para uma inteligibilidade
dos projectos e cruzamento de experiéncias que partiram
do mesmo impulso conceptual — as interferéncias entre o
corpo e o territério — e metodologia de trabalho baseada na
deambulacgdo e deriva como motor de exploracao.

No universo das practicas artisticas contemporaneas
destacamos alguns projectos particulares de alguns autores que
se tornaram decisivos na construcado do projecto e com os quais
criamos relacoes de vizinhanca, entre os quais destacamos:
“Ifyou are a typical spectator, what you are really doing is
waiting for the accident to happen (Bottle)” de Francis Alys
(fig. 14).

Embora nos interesse quase a generalidade dos seus
trabalhos colocamos em evidéncia este projecto do final dos
anos noventa com o sugestivo titulo (que ousamos traduzir
livremente): “Se tu és um tipico espectador, entdo o que estds
na realidade a fazer é esperar que um acidente aconteca”. Um fig. 14
video, realizado pelas ruas da Cidade do México, onde se vé
uma garrafa de plastico vazia movimentada aleatoriamente
pelo vento, sendo perseguida pela camara de Alys. Na sequén-
cia das imagens vamos sendo surpreendidos pela interac¢do
espontanea dos transeuntes com a deriva da garrafa, formu-
lada em gestos ocasionais como toques e pontapés.

A selecgdo de acontecimentos insignificantes e
inapercebidos pela generalidade das pessoas, a exploracao do
acaso e a provocacdo do acidente involuntdrio foram assuntos
que interferiram na concepcdo e desenvolvimento da nossa
proposta de trabalho e que advém do contacto que tivemos
com este projecto de Francis Alys.

Da multiplicidade de trabalhos do artista mexicano
Gabriel Orozco, Crazy Tourist (1991) (fig. 15), coloca-nos
perante uma evidéncia desconcertante: a simples recolocacao
de um objecto no espaco obriga-nos a uma releitura comple-
tamente diferente desse mesmo lugar. Assim, acontece neste
projecto especifico de Orozco onde a recolocacao das laranjas fig. 15
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As imagens apresentadas ilustram diferentes momentos
do processo de trabalho da Situagdo Experimental 2:
More Than Walking, realizada na Dinamarca, 2012.
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sobre as mesas de uma feira de frescos no Brasil muda-nos
subtilmente o quadro referencial da nossa percepcao.

No seguimento da nossa pesquisa convocamos o projecto
iconografico de Robert Smithson: “Monuments of Passaic,
New Jersey” (fig.16). Um ensaio fotografico de 1967, realizado
a partir de deambulacdes de Smithson pelos suburbios
industriais de New Jersey deu origem a um histérico artigo
publicado originalmente na Artforum em Dezembro de 1967.
Nesta expedicao pela territério, Smithson produz um relato
pessoal sobre a observacdo da paisagem, das suas estruturas
e objectos, fotografando-os e descrevendo-os minuciosamente
como se monumentos (ou anti-monumentos) se tratassem.

Por ultimo, destacamos a série “One minute Sculptures”
de Erwin Wurm. O artista austriaco desenvolve desde a década
de 80 um corpo de trabalho intitulado “One minute Sculpture”
(fig. 17), onde explora o corpo numa relagdo disfuncional e
descontextualizada com o espaco e os objectos envolventes.

As suas propostas escultdricas, maioritariamente apresentadas
em fotografia, importam na sua percep¢do nocoes associadas
aironia, humor, comentario, desvio e estranheza. Os processos
criativos de Wurm implicam, a maior parte das vezes, a parti-
cipacdo de voluntdrios para activacao de cenas previamente
desenhadas pelo autor.

More than Walking na sua realizacdo constroi tangentes
as experiéncias em torno do corpo de Wurm ao nivel da
descontextualizacio e interferéncia com o territorio sob o
ponto de vista da estranheza. Como € que o corpo se pode
tornar estranho? Esta pergunta sinaliza a principal licao
que retiramos da série “One minute Sculptures”.
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SITUAGCAO EXPERIMENTAL 3:

desenhando-se

“O tempo € a substancia do que sou feito”

Jorge Luis Borges2s

“Quantas vezes a minha mio é também o meu olhar? E
necessario ver com o corpo. Ha desenhos que se fazem com os
dedos, com a mao, com o pulso, o braco ou todo o corpo.”

3.1 - circunspeccao

Desenhando-se nasceu do espanto quase infantil com
a profusao de desenhos na retrospectiva de Jorge Martins
em Serralves — “A substancia do tempo”. A sua intima
gestualidade, diversidade de formas, linhas e manchas
impulsionaram uma vontade visceral de conceber uma
oficina de desenho(s) que mais nao fosse de que um espacgo
(ou varios espacos) onde o corpo — a vida do corpo — se
pudesse sentir. Dito de outro modo, um lugar para que os
corpos (dos participantes) se experimentassem numa logica
em que desenhar é conhecer-se. Uma espécie de evasao
pelo desenho que ndo significa subtrairmo-nos a ele, pelo
contrario, significaria movermo-nos no seu terreno, sobre os
seus suportes, aceitando nesse voo sem rede, as provas e as
questdes que nele se colocam ao ponto de sermos desenho com
(as linhas e as manchas d)o desenho.

Esta triade, corpos-materiais-espacos, implicaria
uma certa “performatividade e, por isso mesmo, uma plena
autonomia, por parte dos participantes, nos seus movimentos,
interpretacoes, usos e abusos da expressao.

Assim, Desenhando-se arrisca a construc¢do de uma
oficina-maquina munida de uma mecanica e sistema operativo
proprio (com regras, instrugdes e codigos) que funcionasse
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quase sem a figura do chauffeur (orientador). Isto é, uma
espécie de veiculo cujo passageiro poderia dirigir sozinho ou
com ajuda soliddria de outro viajante através de um itinerario
previamente sinalizado por geografias que apontam para
multiplas experiéncias: sensoriais, emocionais, autobiograficas
ou inter-relacionais.

Todas as oficinas de expressao plastica que orientamos,
Desenhando-se ndo foge a regra, constroem-se sob uma nuvem.
Uma nebulosa de obras e artistas contemporaneos ou ndo, com
0s quais estabelecemos rela¢gdes de cumplicidade ao ponto
de pedirmos emprestadas: ideias, titulos, materiais, objectos,
gestos, conceitos, enigmas, ironias, jeitos de fazer e pensar, ou
de pensar o fazer. A nuvem ajuda-nos a pensar fazer melhor.

Por conseguinte, em Robert Morris interessou-nos
uma série de desenhos cegos, desenvolvidos a partir de
1973. Durante este periodo o artista americano desenvolveu
diferentes desenhos que surgiam de accoes sobre suportes
determinadas por instru¢des muito precisas, transformando
o desenhador (vendado) num intérprete de guides definidos
aprioristicamente.

Um dos seus primeiros desenhos da série designada
“Blind Time Drawings” (fig. 18) tinha a seguinte instrucéao:

“Com os olhos fechados, grafite nas mdos e estimando um
tempo limite de 3 minutos, ambas as mdos tentam descer a folha
de papel com movimentos idénticos num esforco continuo para
manter uma coluna vertical de gestos desenhados. Margem de
erro numa estimativa de tempo: 8 segundos.”

Os desenhos de Morgan O Hara (fig. 19), por outro
lado, inspiraram a ideia de simultaneadade entre observacio
e accdo. O Hara, deslocando-se para diferentes lugares e
situacoes, realiza desenhos “gestuais” a partir da observacao
directa em tempo real de gestos e accdes quotidianas.

As “Paisagens imaginadas sobre as recordacdes de paisa-
gens com uma imagem do teu ser imaginante” (fig. 20) de
Alberto Carneiro (2012), permitiram-nos pensar sobre a ideia
de imaginar uma recordacao, isto é, transformar, reconfigurar,
recriar uma imagem que nos assalta ao toutico. Estes desenhos
foram realizados num periodo de convalescenca do artista,
onde a partir da cama do hospital desenhou de memoria
compulsivamente paisagens do seu patrimonio de recordacgdes.
Geografias interiores expressas em linhas que figuram ou
desfiguram imagindrios pessoais.

As operacdes de rememoracdo provocadas na oficina
Desenhando-se entroncam com as inquietacdes de Carneiro
nesta série de trabalhos.

O projecto “Linha verde” (fig. 21), com o provocador
subtitulo “As vezes fazendo alguma coisa poética pode ser
politica e as vezes fazendo alguma coisa politica pode ser
poética”, foi realizado por Aljs em 2004 no Municipio de
Jerusalém. De contornos geopoliticos, este trabalho, convoca a
divisdo da cidade através de uma linha verde que resultou num
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acordo de paz. Essa linha terd sido desenhada num mapa da
cidade com uma caneta verde com uma espessura que na
realidade representa alguns metros de largura. A irénica
interrogacdo de Alys €é: Quem serd o dono da terra que
constitui a espessura real da linha primitivamente desenhada
no mapa?

Interessou-nos para a nossa oficina nao sé a estratégia
do artista e arquitecto belga como o peso simbodlico e politico
que uma linha podera representar. O que pode um simples
traco? Que mundos e sensibilidades cabem dentro de um risco?

Permanecendo na ideia de linha descobrimos inspiracado
também em Richard Long — Road Stone Line, China, 2010.

De um manancial de trabalhos que este autor nos oferece
escolhemos a linha de pedras desenhada na China. As fugas
para a paisagem, no caso de Long, sdo mais que um gesto
politico, uma procura de um ambiente de criacdo onde o corpo
e a mente se relacionam dentro de novos quadros referenciais.
Long, nos seus projectos, transforma os lugares em suportes
infinitos de experiéncias de relacdo. Desenhar coincide com o
modo de viver o lugar (fig. 22).

Em 2008, enquanto estudantes de doutoramento na
University of the Arts London, MaryClare Fod, Jane Grisewood,
Birgitta Hosea e Carali McCall formaram o grupo inicialmente
chamado Drawn Together. Esta plataforma colaborativa
tinha como programa o desenvolvimento de exposicoes
colectivas, performances e residéncias que se debrucassem
sobre as relacdes entre 0 corpo e presenga, tempo e espago
através do desenho performativo (traducao livre do inglés
“Performance Drawing”). Porém, desde 2011, por uma questao
de ajustamento com a practica, mudaram o nome para PDC
(Performance Drawing Collective). No projecto ARC:

i draw for you (fig. 23, 24 e 25), os quatros elementos do
colectivo desenharam nas paredes do Centro de Desenho

de Wimbledon a partir de instrucdes que o publico simulta-
neamente produzia. Esta metodologia de desenho conduzido
por instrucoes onde o desenhador passa para uma condicao
de operador/executante foi introduzida nas dindmicas da
oficina e encontram neste colectivo inglés o seu mais expresso
correlato.

Finalmente, os desenhos transferidos de Dennis
Oppenheim (Two Stage Transfer Drawing, 1971) (fig. 26)
envolvem o corpo como agente activo e passivo simulta-
neamente na accao, isto €, o corpo que desenha € ao mesmo
tempo desenhado. Num outro propdésito (ou talvez nao),
Merleau Ponty fala-nos das nocoes de “Vidente” e “Visivel”
(Ponty 1960).

As intencoes de Desenhando-se ndo andardo muito longe
deste assunto.
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As imagens apresentadas ilustram diferentes momentos
do processo de trabalho da Situagédo Experimental 3:
Desenhando-se, realizada no Museu de Serralves, 20 Abril 2012.
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3.2 - (re)parar nos
acontecimentos

Desenhando-se atravessou diferentes contextos, cendrios
e faixas etdrias. Desde o Museu a sala de aula passando pelo
espaco doméstico, através do formato de jornal, esta oficina
teve a elasticidade necessdria para se reinventar em cada novo
desafio. Uniu lugares, construiu pontes, juntou pessoas.

3.2.1 - acontecimento 1: Museu de Serralves
com a Academia Ubuntu

A Academia Ubuntu é um projeto do Instituto Padre
Anténio Vieira e da Fundacao Calouste Gulbenkian para
capacitacdo de jovens com elevado potencial de lideranca,
provenientes de contextos de exclusdo social, com o objetivo
que possam vir a desenvolver projetos de empreendedorismo
social ao servico da comunidade.

A oficina recebeu a Academia Ubuntu naquele que
foi o seu primeiro momento experimental no Museu de
Arte Contemporanea de Serralves. Apds um percurso pelos
desenhos de Jorge Martins e discutidas as suas inquietacoes,
o grupo foi convidado a entrar em Desenhando-se. Uma sala
previamente preparada, dividida em 4 espacos tematicos
através de rolos de cartdo canelado. A sequéncia determinava
ambientes que propunham diferentes accoes e modos
de relagao:

a. Desenhando a musica: um lugar para a libertag¢do do
gesto através de estimulos sonoros diversos, o desenho
enquanto ac¢ao espontinea (ndo- representativo);

b. Desenhando instru¢des: uma estagao onde os
participantes desenham tarefas previamente
definidas. Instrucdes que ora apontavam para
comportamentos mais introspectivos, ora provocavam
situacdes de inter-relacdo entre participantes;

c. Desenhando as imagens em movimento: As imagens
de um filme documental auto-biografico
— Vagabonding Images, da dupla Nicolas Humbert
& Simone Fiirbringer, serviu de base para um trabalho
de observacao e desenho simultaneo sobre papel
quimico.

d. Desenhando as memorias: Um desafio para a
rememoracdo de um objecto relevante da infancia,
representado através de um desenho com fios
de 14 e pioneses na parede.

Seguidamente, lancou-se o desafio ao grupo de
escreverem novas instrucdes para serem executadas entre pares.
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A imagem apresentada ilustra a Situacdo Experimental 3:
Desenhando-se, realizada no Jornal de Artes e Educacdo —
LURA, Setembro 2013. Desenho de Afonso Freitas (7 anos)
e Rodrigo Gongalves (6 anos).

090



No final, os rolos de cartdao foram recolhidos e conversou-
-se sobre a experiéncia. Devido as motivacdes e caracteristicas
dos participantes discutiram-se questoes relacionadas com
lideranca, orientacao, regras, liberdades e graus de autonomia
do participante na sua relacdo com ordens previamente
estipuladas (instrucdes).

3.2.2 - acontecimento 2: Jornal de Artes
e Educacao - LURA

LURA intitula o Jornal de Artes e Educacao projectado
pela servico educativo do Centro Cultural de Vila Flor (CCVF).
De frequéncia trimestral e distribuicao gratuita pela cidade e
arredores, este jornal foi criado para funcionar como um novo
elemento de didlogo com o publico permitindo aprofundar
o conhecimento sobre artistas, projectos e conceitos, lancar
questoes e gerar debates.

Na senda deste propdsito a coordenadora do projecto,
Elisabete Paiva lancou o convite para a construgcio de um
laboratdrio de exploracdo pldastica cujo suporte seriam as
paginas centrais do jornal.

Assim se cozeu Desenhando-se no Lura.

As alteracoes foram vdrias e a diferentes niveis, porém
o centro nevralgico da intencionalidade da oficina manteve-se
incélume: proporcionar ao participante uma experiéncia de
si através do desenho condicionado por instru¢des que lhe
constroem ambientes sensorias, autobiograficos
e interpessoais.

Decidiu-se, entdo, desenhar instrugcdes que iriam ser
inscritas nas margens da folha do jornal reservando-se o centro
como arena privilegiada para a inscricdo das ac¢des. Por outro
lado, o perfil do parcipante (leitor?) foi ajustado, pois neste
novo formato, a oficina seria dirigida sobretudo a criancas com
o auxilio da familia.

Por conseguinte, as experiéncias resultaram das
seguintes incitacdes:

1. POe uma musica a tocar e um lapis de cera em cada

mao. Imagina que as tuas maos sdo o teu corpo, danca.

2. Recorda um objecto da tua infancia que tenha sido
marcante. Desenha-o com ldpis de grafite.

3. Convida um amigo ou familiar para a realizacao desta
proposta. Pega na mao dele e desenha uma arvore de
Outono.

4. Coloca um lapis de cor na boca e tenta desenhar
a espiral maior que conseguires.

5. Posiciona-te em frente ao jornal com uma caneta
preta na mao. De olhos vendados, imagina durante
um minuto o interior do teu corpo e depois desenha-o
calmamente.

091



desenhando-se. / parte um, o corpo

As imagens apresentadas ilustram diferentes momentos
do processo de trabalho da Situagédo Experimental 3:
Desenhando-se, realizada no Agrupamento de Escolas
Clara Resende, Marco de 2014.
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3.2.3 - acontecimento 3: Agrupamento
de Escolas Clara Resende - turma de 12°ano do
curso de artes

Desenhando-se foi também ponte entre a Escola Clara
Resende e o Museu de Serralves. Na sequéncia desta parceria
decidiu-se trabalhar com uma turma de 12° ano do Curso
de Artes, devidamente acompanhados e em colaboracao
permanente com o professor de desenho.

Para este encontro selecionamos a sala de expressao
dramadtica da escola, as divisdes dos espacos foram feitas com
estruturas existentes. Foram introduzidas algumas alteracdes
a planificacdo inicial para melhor ajuste ao espaco de trabalho,
nomeadamente, nalguns materiais e na diminuicdo do
equipamento audiovisual. Esta alteracOes representaram
apenas uma mudanca mais radical na esta¢do “desenhando as
imagens em movimento”, pois a visualizacdo das imagens do
filme foi substituida pela obervacgio directa no recreio escolar
dos movimentos e gestos dos estudantes, isto significou
de algum modo, uma aproximacao mais fiel ao trabalho de
Morgan O Hara, especial referéncia nesta proposta.

Acrescentou-se neste acontecimento uma “amarracdo”/
conversa final com o grupo reunido, onde foram apresentados
alguns trabalhos de artistas que estdo na base referencial da
oficina possibilitando assim uma contextualizacdo, a posteriori
da experiéncia, sobre as praticas artisticas do nosso tempo.
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GUIMARAES, Regina — Caderno
do regresso. 12 ed. Porto:
Hélastre, 2010. p.17.
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MENDONCA, José Tolentino —
0 estado do bosque. 12 ed. Porto:
Assirio&Alvim, 2012. p.35.
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PIRES, José Cardoso —
De profundis, valsa lenta. 172 ed.
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A crian¢ca desenha um dia feliz,
um dia cor de ferida.

Mas por muito que rabisque
Nunca consegquira cicatriza-la.

. s s 30
Regina Guimaraes

O que penso ndo importa. Interessa
unicamente o que trazes em ti.
O teu confronto é contigo.

John wWolf**

“Se 0 sonho é ja por si uma memoria,
sem memoria poderad o individuo
sonhare”

. " 32
José Cardoso Pires
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Memobria, intitula o segundo quadro de investigacao
que agrega duas situacOes experimentais: Ut(er)opias e One
minute of childhood. Trata-se de um foco de investigacao que
incide sobre as ideias de recordacdo, infancia e processos de
rememoracdo de conteudos autobiograficos: afectos, desejos,
traumas, prazeres, historias, episodios, habitos e sensacdes.

Regina Guimaraes, no seu poema apresentado em epi-
grafe, prop0e-nos a imagem de uma ferida insandavel para
representar a vitalidade e forca expressiva da crianca.

Um golpe que nos acompanha ao longo da vida e que nunca
chega a cicatrizar. A memoria € apenas a forma de manter essa
chaga viva, arrancando-a ao esquecimento.

Todavia, o esquecimento, por outro lado, € o mecanismo
que permite a memoria ndo se transformar numa coisa
estéril, talvez por isso, Jorge Luis Borges tenha escrito uma
inquietante evocacdo post-morten de Irineo Funes, um jovem
uruguaio que ficara paralisado apds uma queda. Condenado
a permanecer deitado o resto dos seus dias, Funes adquirira
uma memoria prodigiosa, ou seja, uma incapacidade de se
esquecer, uma espécie de dom ou maldicdo resultante do
acidente. Dotado de uma memoria absoluta, Funes recordava
de forma eximia, sem lapsos, como quem agrupa objectos,
respeitando formas, sequéncias e sensacdes. Como quem
resgata o passado e o reconstroi, peca a peca, desconhecendo
que esse mesmo movimento interditava qualquer tarefa
hermenéutica. “Suspeito de que ndo era muito capaz de pensar.
Pensar é esquecer diferencas, é generalizar, abstrair”®.

Borges chamou a este conto «uma longa metafora sobre

a insonia», notando que o sono, o sonho, o esquecimento,
sdo ingredientes necessarios para que a memaoria nao se
desvitalize.

No sentido inverso, Oliver Sacks abre o relato de uma
experiéncia clinica sobre amnésia sobre Jimmie G., paciente
que ndo tinha “dia anterior” (memoria recente), citando Luis
Bufiuel: “E preciso comecar por perder a memdria, nem que
sejam so fragmentos, para perceber que ela é a esséncia da
vida... a nossa memoria € a nossa coeréncia, a nossa razdo,

0 nosso sentir, até as nossas accoes.”®*
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O diptico de situacdes experimentais que incluimos
neste segundo momento da investigagcao, coloca como
hipotese de trabalho a matéria das recordacoes infantis,
esse lugar lapidar da gestacdo mais elementar da persona-
lidade. Por conseguinte, experimenta construir ambientes
onde as histdrias de vida e toda a bagagem cultural da pessoa
se possam manifestar traduzidas em ac¢des simbdlicas
e criativas.

Em U(er)opias, um workshop dirigido a professores
e educadores, construimos uma manifestacao publica de
afectos e recordacdes de infancia, com base numa proposta
que propunha uma regressdo ao nascimento, as imagens
residuais de vivéncias, a exteriorizagao de sensacgdes, consi-
derando o utero materno como nosso horizonte utépico.

Na segunda situacao — One minute of childhood — investigou-se
sobre as possibilidades de se transformar uma breve estéria
pessoal como argumento para um pequeno video auto-repre-
sentativo, no contexto de um video-encontro entre estudantes
de cinema chineses e portugueses.

Apresentamos, seguidamente, os casos de estudo.
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SITUACAO EXPERIMENTAL 4:

ut(er)opias

4.1 - circunspecgao

A Casa das Histdorias — Museu Paula Rego recebeu,
em Abril de 2014, um encontro de formacao de professores
e educadores intitulado Utopias 2014: Lugares imagindrios
em educacdo. Este certame, para além de uma programacao
com conferencistas convidados do campo do pensamento
tedrico sobre a educacdo, oferecia um conjunto de workshops
praticos orientados por artistas convidados.

Ut(er)opias foi um desses momentos de exploracdo
pléastica com professores e realizou-se numa sala escura,
de dimensodes reduzidas, no farol de Santa Marta em Cascais.

Dentro da tematica do encontro, Ut(er)opias propunha
um redireccionamento da ideia de utopia virada nao para
o futuro, como horizonte inatingivel, mas como movimento
anacronico, como experiéncia de regresso ao utero, como
desejo de infancia, ultimo enclave do sonho mais genuino
ou onde todas as possibilidades se mantém em verdadeira
poténcia.

Assim, tendo como centro nevralgico a memoria
individual de cada participante, o enunciado propunha a
organizacdo de uma manifestacdo de afectos e recordagdes
de infancia que seria apresentada pelas ruas de Cascais.

Para cumprir esta finalidade foi proposto aos partici-
pantes numa primeira fase (no farol), uma experiéncia-jogo,
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num ambiente sereno e intimista, desafiava o grupo a uma
viagem rememorativa a infancia e aos episddios mais signifi-
cativos ao longo da vida.

Esse recuo autobiografico era descrito e ilustrado
no chado, com recurso a fita-colas e canetas, de forma linear
desde as recordacdes do passado recente até ao nascimento,
metaforicamente representado no centro da sala por um
circulo.

A ideia com este jogo seria trazer para o campo de
experimentacado plastica matérias sensiveis e estruturantes
da construcdo da identidade da pessoa, alertados de antemao
e sobretudo vigilantes para os perigos de se trabalharem com
questoes sensiveis da condicdo humana. A este nivel importa
dizer que estas experiéncias foram realizadas com o maximo
de seriedade num quadro de confianca e mutuo respeito entre
orientador e participantes, protegendo sempre as liberdades,
vontades e graus de compromisso diferentes de cada um.

Esta situacdo mais intimista de reconhecimento de
um percurso individual, evoluiria para uma fase posterior
de dinamica colectiva, mais descontraida e euférica, onde
os participantes recolhendo palavras e frases residuais
da experiéncia anterior, construiram uma paraferndlia de
objectos “comunicantes”: tarjas, bandeiras, faixas, fitas, etc.
A este trabalho de transformacdo plastica do corpo e invencdo
grafica dos objectos, juntaram-se coreografias de grupo,
canticos e palavras de ordem.

Finalizado este trabalho, os passos seguintes foram de
activacao do corpo colectivo manifestante. Por insuficiéncia de
tempo, boicotou-se o desfile pelas ruas da cidade, optando-se
pela recriacdo de uma situag¢ado-ensaio no exterior do farol,
seguida de uma conversa reflexiva com os participantes.

A preparacdo de Ut(er)opias tracou afinidades com
alguns projectos particulares como, por exemplo, o filme
Revolucdo de Ana Hatherly. Originalmente filmado em Super 8,
ampliado para 16mm e estreado na Bienal de Veneza em 1976,
“Revolucao” resulta de uma colagem frenética de sucessivos
planos apertados de materiais graficos, murais e escritos de
parede da propaganda politica no pds-25 de Abril de 1974.

No plano sonoro, o filme convoca, paralelamente, uma
pandplia de discursos politicos gravados na época, assim
como, palavras de ordem de insurrei¢des populares (fig. 27).

Do nosso contacto com esta obra particular da poeta,
ensaista e artista portuguesa destacamos a riqueza visual e
sonora da(s) palavra(s) instalada(s) no espaco publico, para
além das multiplas possibilidades da sua apresentag¢ado nos
diferentes suportes.

“Vao com o vento” € um dos versos que seleccionamos
do poema de Ruy Belo, o qual foi debatido no curso do projecto
com os participantes. “A rua € das crianc¢as”(1970), titulo do
texto, preconiza um elogio a infancia e a liberdade de brincar
na rua sem fronteiras nem preconceitos.
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Num outro plano referencial, os Parangolés, projecto
criado no final dos anos 1960 por Hélio Oiticica, sdo capas,
estandartes, bandeiras para serem vestidas ou carregadas
pelo participante. As capas sdo feitas com panos coloridos
(que podem ter reproducdes de palavras e fotos) interligados,
revelados apenas quando a pessoa se movimenta. A cor ganha
um dinamismo no espaco através da associacdo com a danca
e a musica assumindo um cardter literal de vivéncia, reunindo
sensacdo visual, tactil e ritmica. Nos Parangolés, o corpo do
participante transforma-se na obra em si mesmo (fig. 28).

Em Ut(er)opias desejamos esta aventura do corpo, para
além de um mero suporte, incentivando os participantes, na
esteira de Oiticica, a reflectirem sobre a ideia de manifestacao
de um corpo total.

Em In the near future, Sharon Hayes (fig. 29), recorrendo
a documentacgio obsoleta dos média, dando conta de manifes-
tacOes antigas, restaura novamente no espaco publico cartazes,
tarjas e faixas com palavras e frases anacrdnicas de indole
social e politico. Com este gesto, Hayes procura confrontar-nos
com a pertinéncia actual de determinados “statments” refe-
rentes a manifestacdes publicas do passado recente.

Este projecto performativo trouxe-nos a concepgao
do workshop a possibilidade de trabalharmos de uma forma
anacronica, ocupando a experimentacao com o patrimonio
de memorias autobiograficas dos participantes.
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SITUAGCAO EXPERIMENTAL 5:

one minute
of childhood

“Participation is a key word here, but in this most experimental
branch of video, we sucumb to the glow of the cathode-ray tube
while our minds go dead. Until video is used as indifferently as
the telephone, it will remain a pretensious curiosity”

5.1 - circunspeccgao

One minute of childhood surge no contexto do programa
de intercambio Interfluxus 2012, organizado pelo Servico
Educativo do Museu de Serralves, em conjunto com o
Departamento de Som e Imagem da Universidade Catdlica
e a Beijing Film Academy.

Designado como um video-encontro, este projecto teria
a finalidade de promover um espaco de partilha, potenciar
as inter-relagdes dos grupos participantes (jovens estudantes
de cinema chineses e portugueses) através da imagem em
movimento e potenciar a criatividade na construcao de
narrativas autobiograficas.

Inicialmente isolados foram desafiados a escrever um
guido baseado numa histdria de infancia significativa que
quisessem (re)presentar. Depois em pares internacionais,

munidos de condicdes elementares de filmagem — uma camara

de filmar -, com recurso a materiais basicos e explorando
quase em exclusivo o proprio corpo, realizaram um video de

um minuto que ilustrava de forma imaginativa essa recordacio

passada.
Importa acrescentar que fazia parte das condicoes

operativas a ideia de ndo-edicao, isto €, o modo de filmar teria

de incorporar estratégias improvisadas de registo sonoro,
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As imagens apresentadas ilustram diferentes momentos do processo de trabalho da

izada no Parque do Museu de

One minute of childhood, real

Situagdo Experimental 5

Serralves, Julho de 2012.



das ligacoes de planos, sequéncias continuas e cortes.

No final, criou-se uma sessdo de projec¢ao colectiva onde
se visualizaram e discutiram os “one minute videos”, nas suas
opcoes, metodologias e temas.

A referéncia de estudo para o projecto One minute of
childhood, centrou-se numa série de trabalhos, intitulados
One minute Sculptures de Erwin Wurm (fig. 30).

No final da década de 1990, o escultor austriaco,
inicia um conjunto de experiéncias onde relaciona: objectos
quotidianos, participantes ocasionais ou convidados e cena-
rios vulgares. Em ambientes desconcertantes de humor,
estranheza e desvio explorava de forma ludica actividades
e comportamentos que lembram as brincadeiras de criancgas.
O improviso e a espontaneidade, ndo fossem construcdes
de 1 minuto, seriam o mecanismo criativo para determinar fig. 30
resultados inesperados.

Na concepcao de One minute of childhood tivemos
particularmente interessados nesta metodologia de trabalho.

A compressdo do tempo condiciona a postura, atitude e
exigéncia critica libertando os participantes de eventuais
amarras ou bloqueios. A escusa do “ndo ter tempo para
aperfeicoar” confere ao processo, ludicidade e desprendimento
agucando a espontaneidade.
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A paisagem agora sou eu.

Miguel Torga56
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Vivemos imersos na paisagem, habitamos a paisagem
e fazemos parte de uma cultura de paisagens.

Entenderemos nesta terceira parte da investigacdo a
nocao de paisagem num sentido aberto, plural e expandido;
ndo s6 como meio-fisico ou natureza, mas como construcao
e elaboracdo mental.

Esta extensividade semantica alastra-se também para
os territorios imateriais: a imagem da paisagem, paisagens
sonoras, as palavras enquanto paisagem; paisagens naturais
ou urbanas; Interiores (da imaginacao) ou exteriores; estaveis
ou transitorias; concretas ou abstractas.

Neste quadro apresentamos cinco situacoes
experimentais conducentes a temas e metodologias dispares
e implementados em contextos diferentes: Fdbrica de Sons;
A geometria das plantas; O bolso cheio de letra; e por ultimo,
Ver, ouvir e pintar.

Em Fdbrica de sons explora-se a plasticidade dos sons
concretos, registados a partir da experimentacao de objectos
quotidianos, para produzir paisagens sonoras de maquinas
disfuncionais, inuteis ou impossiveis. N" A geometria das
plantas, durante uma semana e de forma estruturada,
investigou-se sobre modos de observar, registar, representar
e recriar a paisagem através do estudo formal de elementos
organicos. As palavras e os textos visuais foram paisagem
n’ O bolso cheio de letra, uma oficina dirigida a adolescentes
para explorar a visualidade, a fonética, semantica e cinetismo
das palavras. Por ultimo, Ver, ouvir e pintar procura na
primeira infancia explorar paisagens interiores potenciadas
por estimulos que vao desde os suportes as diferentes
abordagens sensoriais.
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SITUACAO EXPERIMENTAL 6:

fabrica de sons

“A sound accomplishes nothing; without it life would not last

out the instant.”

6.1 - circunspeccao

Todos os anos o Servico Educativo da Fundacdo de
Serralves desenvolve um projecto que procura construir
pontes entre as escolas e 0 Museu. Assente num programa
intenso, o Projecto com Escolas, assim denominado, oferece
a possibilidade de formacao a professores, participacdo das
turmas inscritas em workshops, visitas-guiadas, conferéncias
e, no final, depois de desenvolvido o tema na escola, uma
exposicao colectiva numa sala do Museu.

Fdbrica de sons foi concebida na interioridade deste
projecto interinstitucional e respondeu ao tema de 2010
—“Maquinas”.

Esta oficina de trés horas dirigida a estudantes de 2°,
3° ciclos e secunddrio, procurou introduzir os participantes
na aventura sonora de construir paisagens audiveis a partir
da manipulacido de objectos quotidianos e/ou utilizacdo da
propria voz. O objectivo inicial era inventar uma mdquina,
porventura inutil, disfuncional, esquisita ou estrambdlica,
para depois produzirmos uma sonorizacao do artefacto
imaginado.

Esta oficina colocou a sua aten¢do ndo na visao mas na
escuta, no potencial sonoro do que nos rodeia, na riqueza dos
sons ambiente, naquilo que eles contém de imprevisibilidade,
diversidade ou até de repeticdo.
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Tudo comecou na escuta de maquinas. Colocaram-
se diferentes tipos de sonoridades relativas a aparelhos e
equipamentos mecanicos para expandir o campo sonoro
e enriquecer a imaginacdo auditiva dos participantes.

No passo seguinte, em grupos mais pequenos, todos foram
convidados a projectar uma maquina em conjunto: desenhos
técnicos das suas formas e funcionamento, um texto sobre

as suas caracteristicas, uma entrevista ao seu operador ou

um cartaz publicitdrio. Seguiu-se uma fase de experimentacao
sonora com alguns objectos disponibilizados (areia,

baldes, papel, copos, sacos de plastico, etc.) e outros que,
entretanto, inventamos ou descobrimos. Enquanto os grupos
experimentavam diferentes formas de sonorizar a sua invencao
maquinal, numa sala diferente, um grupo de cada vez gravava
a sua paisagem sonora.

Finalmente, todas as narrativas eram escutadas colec-
tivamente acompanhadas de uma apresentacado do grupo e dos
desenhos projectuais.

Num quotidiano cada vez mais acelerado, a visao talvez
seja o sentido mais adaptado a velocidade pelo seu potencial
de sintese. E. T. Hall refere que “Uma das chaves essenciais
da compreensdo do homem reside no reconhecimento das
sinteses que, em certos momentos criticos, ele opera sobre a sua
experiéncia. Noutros termos, 0 homem aprende enquanto vé,

e repercute o que aprende por sua vez sobre aquilo que vé.”®

Neste contexto, Fdbrica de sons procurou oferecer aos
participantes a possibilidade de invertermos essa tendéncia,
treinando o ouvido, despertando-o para a importancia
da escuta, sensibilizando-o inclusive para o pequeno
acontecimento sonoro, para os insignificantes audiveis e sua
importancia no nosso equilibrio, orienta¢ao e reconhecimento
dos espacos.

Na construc¢do da oficina, assumimos ligagdes com
alguns autores histéricos pioneiros na exploracao das
sonoridades concretas do mundo e do alargamento do espectro
da nossa percepcao auditiva e, por consequéncia, musical.

Luigi Russolo, pintor futurista, foi no campo da musica
onde deixou o seu maior contributo com o famigerado
“Manifesto do ruido” publicado em 1913. Inspirado na
revolucdo industrial, nas maquinas e velocidade, Russolo,
insatisfeito com a obsolescéncia dos instrumentos musicais,
constréi maquinas de ruidos - intonarumori- (fig. 31) para
traduzir a complexidade sonora dos tempos modernos e com
isso dar resposta aos anseios dos novos compositores.

Embora toda a obra e pensamento de John Cage (fig. 32),
compositor americano, nos pareca fundamental, consideramos
na nossa pesquisa o projecto Williams Mix. Uma composicao
sonora, comecada em 1952, onde Cage através de métodos
aleatdrios faz uma colagem bruta em fita magnética de
matérias sonoras de seis origens distintas: sons de cidade,
electronicos, manualmente produzidos, criados pelo vento
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As imagens apresentadas ilustram diferentes momentos do
processo de trabalho da Situacdo Experimental 6: Fabrica de
Sons, realizada no Museu de Serralves, Fevereiro de 2010.
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e delicados sons amplificados. Por ultimo, tomamos como
inspiracdo Etudes de bruits, uma composicio de Pierre
Schaeffer (fig. 33) datada de 1948. Nesta obra o engenheiro
e compositor francés investiga sobre ruidos e sons concretos
retirados de maquinas, locomotivas, instrumentos de
percussao e outros objectos, para construir paisagens descon-
certantes e abstractas.

O trabalho dos autores apresentados enformam o quadro
referencial de pesquisa e sustentacdo conceptual de Fdbrica de
sons.
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SITUACAO EXPERIMENTAL 7:

a geometria
das plantas

“Nao héa repeticdo. Se alguma vez alguma coisa aparece,
€ porque também estd a desaparecer. O “entretanto”,
se é que o ha, serd colorido pela natureza da eternidade”

Manuel Zimbro>®

“Tenho os pés assentes na terra e um torrao de terra

na maol...]”

Manuel Zimbro*®

“A sombra ainda é palpavel. O contorno ja nao o é.
O contorno surpreende-me porque nio existia antes de eu o
desenhar; é, creio, um novo olhar sobre o que me rodeia.”

7.1 - circunspeccgao

Durante uma semana aconteceu A geometria da
plantas. Uma oficina de expressao plastica que partindo
da exposicdo “A Luz da sombra”, que juntou os trabalhos
do casal Lourdes Castro e Manuel Zimbro, reflectiu sobre
os modos de ver, investigar, representar e recriar a natureza.
Reuniu um conjunto de treze pré-adolescentes (até 12 anos) e
configurou-se numa estrutura de cinco sessoes de trés horas
cada. A figura do botanico explorador do século XIX foi o mote
para a invencao do imagindrio da oficina.
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Lourdes Castro®'
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Fundacéo de Serralves. Museu de
Arte Contemporanea — Lourdes
Castro e Manuel Zimbro:

A luz da sombra; coord. Maria
Burmester. Porto: Fundacio de
Serralves; Assirio&Alvim, 2010.
p.105.
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Idem, p.111.
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Idem, p.41.
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Na pele de investigadores, percorremos no primeiro dia

o Parque de Serralves na recolha de elementos organicos
(folhas, raizes, cascas, sementes, flores) para no regresso a
sala, previamente preparada, investigarmos com ajuda de
lupas binoculares as formas, texturas, cores, particularidades
inimagindveis a olho nu. Dessa observacdo surgiram
ilustracdes cientificas, cada vez mais apuradas até a aguarela
final que teria uma ilustracao fiel do elemento estudado.
Apds esta aproximacao realista do objecto, no segundo dia, os
participantes enveredaram por um novo exercicio: a estilizacao
formal do objecto. Numa sucessao de desenhos experimentou-
se fazer um esforco de sintese, limpando arestas, eliminando
pedacos ndo significativos, um processo de apuramento

até a geometria primdria da coisa organica. No terceiro dia,
uma vez estabilizada a pesquisa, criamos uma colagem final
com cartolinas de duas cores. Deu-se inicio, seguidamente,

a producio de um padrdo geométrico a partir da sintese
formal realizada. Para esse efeito, partilharam-se imagens e
estudaram-se alguns exemplos de azulejaria portuguesa. No
final da sessdo, visitou-se a exposicdo “A luz da sombra” para
descobrirmos de forma particular as experiéncias de Lourdes
Castro ao nivel da dialéctica figura-fundo, da exploracao da
linha de contorno, dos contrastes, assim como, a utilizacao
da heliografia no caso do “Grande herbério das sombras”(fig.
34). Em Manuel Zimbro, analisamos as suas aguarelas de
torrdes para compreendermos a sua relacdo obstinada com o
desenho de ilustracio cientifica, assim como, os seus desenhos
de sementes voadoras e a consequente transposicdo para a
tridimensionalidade, para estudarmos as especificidades dos
materiais, tipologias de estruturas e formas de geometrizar
(fig. 35).

A quarta sessdo foi dedicada, por um lado, a construcao
tridimensional do elemento estudado e por outro, a elaboracdo
de uma cédula botanica de sementes imagindrias. Neste cader-
no os participantes tiveram de ficcionar a histdria de vida de
uma planta desde o seu nascimento até a sua decadéncia,
criando uma cronologia visual da sua evolucao.

No ultimo dia, construimos uma exposicdo colectiva,
onde mostramos todo o lastro processual da semana,
espalhando cartazes (desenhados pelo grupo) anunciadores
da exposicdo no Museu. Foi um momento de confraternizacao
com as familias, os pais, amigos e transeuntes curiosos, onde
os participantes se disponibilizaram a orientarem visitas-
-guiadas aos trabalhos expostos.

O anuncio da exposicao final logo no inicio dos
trabalhos permitiu introduzirmos no grupo um sentimento de
responsabilidade e, simultaneamente, trouxe no encerramento
da semana o reconhecimento do esforco implementado.
Responsabilidade e reconhecimento parecem-nos duas no¢des
fundamentais para qualquer actividade de relacdo com
publicos, sejam criancas, jovens ou adultos.
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As imagens apresentadas ilustram diferentes momentos do
processo de trabalho da Situagdo Experimental 7: A Geometria
das Plantas, realizada no Museu de Serralves, Abril de 2010.
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A linha referencial deste trabalho foi, como ja analisamos
anteriormente, a exposicdo “A luz da sombra”, ou seja, os
imagindrios artisticos de Lourdes Castro e Manuel Zimbro.
Porém, acrescentamos alguns autores que nos pareceram
fundamentais: Karl Blossfeldt e Matisse.

Os grande planos fotograficos de plantas realizados no
final do século XIX e inicio do século XX, por Karl Blossfeldt
(fig. 36) serviram de referéncia inclusive no decorrer da oficina
para compreendermos a geometria intrinseca a natureza.

Por outro lado, os “gouaches découpés” (fig. 37) que Matisse
realizou na sua segunda vida apds cirurgia, mostraram-nos
a diversidade e o potencial do recorte directo sobre papéis,
ao nivel da geometrizacao das formas, dos jogos de cores,
relacdes figura-fundo e composicoes. As limitagdes motoras
impostas pela doenca ndo impediram que Matisse, no final
da sua vida, recriasse o mundo a sua volta, num testemunho
de persisténcia e liberdade criadora: “You see as I am obliged
to remain often in bed because of the state of my health, I have
made a little garden all around me where I can walk... There
are leaves, fruits, a bird.”*
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Excerto retirado do site oficial de
Henri Matisse. [Consult. 10 Nov.

2014]. Disponivel em: http://www.
henri-matisse.net/cut_outs.html.
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SITUAGCAO EXPERIMENTAL 8:

o bolso cheio
de letra

As palavras so lidas sdo palavras
ler é um processo
de

liquefacdo/solidificacdo

e nio é so soletrar as letras
dentro das memaorias.

é também disjunta-las
que diz juntas
se dizem de sentidos
novas.

E.M. de Melo e Castro®®

“O poeta vé, ouve, sente, pensa, imagina e depois recria o que
experimentou. Mas o objecto produzido, quando lido, cria a
sua propria realidade.”

Ana Hatherly“

8.1 - circunspeccgao

Sabemos que a relagdo que hd entre a escrita e as artes 43
visuais se baseia, acima de tudo, no seu caracter conceptual, CASTRO, E.M. de Melo —
na sua capacidade de substituir o real que reprgsentam ‘g:rtt‘:’l‘f;‘;l';‘;gsagﬁj 1ed.
pela representacdo mental para que remetem. E assim que
imagem e simbolo, som e significado se unem e mutuamente 44
se produzem. O bolso cheio de letra constréi-se em torno HATHERLY, Ana — A casa das
da experiéncia da palavra, dos seus jogos, ambiguidades, ;’;;':f‘;:zlgfd' Lisboa: Estampa,
maneiras de dizer, de escrever, de desenhar no papel,
na parede ou no espaco.
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A moldura é semelhante a oficina ja analisada neste
estudo (Fdbrica de sons): Uma oficina de trés horas dirigida
exclusivamente a turmas de secunddrio sob o tema “Serralves
no bolso”.

A nossa viagem ao bolso das palavras, iniciou-se com
uma visita a exposicdo retrospectiva de Mira Schendel patente
a data no Museu de Serralves. O percurso teve como foco
principal analisarmos a presenca da palavra no trabalho da
artista: as formas de a mostrar, de a construir e desconstruir,
de a suspender, de a repetir e fazer desaparecer.

De regresso a sala de trabalho, experimentamos uma
metodologia semelhante a oficina Desenhando-se, isto é, uma
oficina previamente montada, com subdivisdes, materiais
e instrucdes. Todas as estagdes propunham situacoes
experimentais diferentes que seriam executadas em rotagcao
pelos quatro grupos, entretanto formados.

Na primeira estacdo, intitulada “As palavras da palavra”,
0s grupos construiram um mecanismo de papel que permitia
releituras sobre a mesma palavra (anagramas). O processo
iniciava-se com uma pesquisa num diciondrio sobre uma
palavra desconhecida. Depois de uma breve investiga¢cao sobre
a sua semantica e fonética cada participante individualmente
construia um artefacto de papel que permitia movimentar
cada letra individualmente possibilitando a criacdo de
novas palavras. Na segunda estacdo - Poemas encontrados -,
depois de feita a rotacdo dos grupos, os participantes eram
confrontados com a possibilidade de recriarem frases a partir
de fragmentos de palavras recortadas de jornais, conjugando-
-as com outras frases ja coladas na parede. No curso da oficina,
o texto-mural ia conhecendo novas evolucdes, conquistando
a superficie da parede através dos sucessivos contributos
dos diferentes grupos que iam passando. “Constelacdo de
letras” intitulava a terceira estacio e apresentava um jogo
de suspensoes. Letra a letra a instalacdo de letras suspensas
ganhava corpo na sala, criando palavras e frases inesperadas.

Na quarta estacdo — Fonéticas — era proposto
avisualiza¢do de um video histdérico da Po-ex (Poesia
Experimental Portuguesa) da autoria de um dos seus maiores
timoneiros — E.M. de Melo e Castro. No video-poema “Roda
Lume” (fig. 38), Melo e Castro, integra numa sequéncia ritmica
de signos verbais e ndo verbais, aos quais acrescenta, no plano
sonoro, vocalizacOes improvisada da sua autoria. Este video da
coleccdo do Museu deu o mote para os grupos desenvolverem
paisagens sonoras de vocaliza¢des de frases, palavras ou letras.

Como remate da oficina, retiravam-se os separadores
da sala e todos 0s grupos revisitavam os lugares para se fig. 38
confrontarem com o trabalho dos colegas. Ouviam-se as
gravacOes e discutiam-se estratégias, opc¢des e dificuldades no
processo de execucao.

Revisitamos no planeamento desta oficina,
documentacio tedrica importante da Poesia Experimental
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As imagens apresentadas ilustram diferentes momentos do
processo de trabalho da Situacdo Experimental 8: O bolso cheio
de letra, realizada no Museu de Serralves, Fevereiro de 2014.
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Portuguesa, nomeadamente, o livro da autoria de E.M. de Melo
e Castro e Ana Hatherly - “PO-EX: textos tedricos e documentos
da poesia experimental portuguesa”.

Paralelamente pesquisamos algumas obras especificas:
Objecta (1961-68) de E.M. de Melo e Castro (fig. 39), onde
investigamos sobre o cinetismo das palavras, as estruturas que
propde uma nocao de sintaxe dinamica, isto é, de uma possivel
modificacdo das relagdes entre os elementos semanticos
simples que constituem as estruturas dos poemas; Poema
encontrado (1964) (fig. 40) de Antdnio Aragdo, um texto
poético cuja composicdo recorre a estratégias de aleatoriedade
como modo operativo; A série Objectos grdficos (1967-73)
de Mira Schendel (fig. 41), permitiu descobrir a possibilidade
de relacdo da palavra com o seu contexto espacial, o jogo
das transparéncias e sobreposicoes.

135

fig. 40

M S veri TINENTE | ussmmmo A7
asPERIGO TERRAS DO ALTO ma sua




desenhando-se. / parte trés, a paisagem

136



SITUAGCAO EXPERIMENTAL 9:

ver, ouvir
e pintar

“Passa-se com o cérebro qualquer coisa de parecido com o
que se passa com uma folha de papel quando a dobramos

ao meio: no lugar da dobra fica um sulco como resultado da
transformacdo operada — sulco que favorece a reiteracdo
posterior dessa mesma transformacao: bastard soprar o papel

para que ele volte a dobrar-se pelo mesmo sulco.”

9.1 - circunspeccao

Ver, ouvir e pintar constitui-se como um ambiente
de expressdo plastica dirigido a primeira infancia que,
privilegiando o desenho e a pintura, explora suportes,
estimula as percepg¢des sensoriais e inventa formas criativas
de imaginar.

O momento da entrada é fundamental para sintonizar
as criancas ao imagindrio da oficina e activar a disponibilidade
fisica e mental. Neste sentido, introduzimos como organizador
prévio, uma grande faixa de papel cendrio, suporte para as
accoes livres com 1apis de cera ao som de diferentes musicas.

Apds este momento de libertacdo e “aquecimento”
0 passo seguinte encaminha os participantes para a realizacao
de uma pintura (a duas cores) num suporte que apresenta
um buraco no centro. A visualizacio da figura-buraco
e a consequente imaginacao livre estimula a vontade de
intervencionar o suporte e reagir em torno da figura.
Neste caso, aquilo que a crianca identifica ndo podera pintar,
sendo um vazio, resta-lhe apenas o seu entorno, ou seja, o
lugar ou contexto onde a figura se encontra. Verificamos
que esta experiéncia nao funciona com criangcas menores do
que 4 anos, pois obriga a uma capacidade de abstraccao que a
tenra idade (na sua evolucdo natural da representacdo) ainda
ndo permite. Porém, mesmo na plena fase das garatujas,
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VYGOTSKY, Lev — A Imaginacgio
e aArte na Infancia. Lisboa:
Relégio D’Agua, 2009. p.10.
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as criancas dialogaram com o acidente da folha contornando-o
com o pincel.

A experiéncia seguinte, convidou os participantes
a escutarem os sons do Parque de Serralves, desde os mais
longinquos aos mais proximos e delicados. Munidos de
prancheta, papel, 1dpis e com recurso a uma venda, cada
crianca identificou um som e (ap6s um minuto de siléncio)
tentou representa-lo na folha que transportou.

No seguimento do desenho cada crianca apresenta o seu
trabalho reproduzindo o som que desenhou através da sua voz.

De regresso ao interior da sala, introduzimos o terceiro
e ultimo exercicio que desta vez, apresenta pedacos rasgados
de papel cendrio. As formas irregulares do formato provocam
estranheza e dinamitam imagens: “Parece uma pistola!”;

“O meu parece umas cuecas ou uma andorinha..!”;

“Este € a letra B”. Desta vez, a pintura exerce-se dentro da coisa
imaginada, isto é, a crian¢a ndo precisa de desenhar o objecto,
animal ou planta, nem o seu contexto, apenas se dedica a
desenhar e inventar o seu interior, aquilo que esta para dentro
da silhueta rasgada.

No final, cada crianca partilha com os restantes a sua
invencao.

Na base da concepc¢do da oficina Ver, ouvir e pintar
tivemos como referéncias de pesquisa, em diferentes
circunstancias, os autores Viktor Lowenfeld, Bruno Munari
e Arno Stern.

Em Lowenfeld investigamos os seus estudos sobre
a evolucdo da auto-expressdo da crianga nos primeiros anos
de vida, sobretudo as etapas da garatuja (entre os 2 € 4 anos)

e pré-esquematica (entre os 4 e 7 anos) coincidentes com

a abrangéncia etdria da oficina. Percebemos a importancia

dos primeiros tracos desordenados na sua relacdo com o
movimento do corpo, no seu desenvolvimento psicologico

e fisioldgico. A garatuja ordenada serd a fase seguinte, segundo
Lowenfeld, onde accao explosiva e vigorosa da garatuja inicial
da lugar a uma progressiva coordenacdo visual e motora que
permitird a crianca comecar a desenhar as suas primeiras
linhas horizontais, verticais ou circulos. O momento seguinte
- a fase da garatuja com nome — o autor, descreve-o como
transcendental na evolucdo, pois neste momento a crianca,

ja ndo apenas satisfeita com os movimentos, comeca a nomear
partes do desenho conectando os tracos com o mundo que
arodeia: “Esta é a mamd!”, “Este sou eu!”.

A fase pré-esquemdtica, assenta na evolucdo dos “Tracos
e garatujas que vdo perdendo cada vez mais a sua relacdo com
0s movimentos corporais, sendo progressivamente controlados e
referindo-se a objectos visuais. Quando garatuja, a crianca estd
primordialmente entregue a uma ctividade quinestésica, agora,
estd tratando de estabelecer uma relacdo com o que ela tenta
representar.”*® A figura humana, ou os “cabeca-pés”, como
prefere Lowenfeld, sdo os primeiros indicios de representacao,
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LOWENFELD, Viktor —
Desarrollo de la capacidad
creadora. 22 ed. Buenos Aires:
Kapelusz, 1980. pp.119-147.
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As imagens apresentadas ilustram diferentes momentos do
processo de trabalho da Situagdo Experimental 8: Ver, ouvir e
pintar, realizada no Museu de Serralves, Setembro de 2013 a
Setembro de 2014.
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através de elementos muito elementares como circulos que
representam cabecas e linhas verticais que simbolizam as
pernas. Na fase pré-esquematica hd ainda pouca relacio entre
a cor eleita para pintar o objecto e o objecto representado:

um homem pode ser azul, verde ou amarelo, por exemplo.

Por este motivo, disponibilizamos apenas duas cores nos
nossos exercicios. O espaco, por sua vez, é representado

como aquilo que rodeia a crianca. Os objectos aparecem
representados sem relagdo entre si.

O estudo do desenvolvimento do desenho e expressao
da crianca nestas duas fases foi fundamental para o
acompanhamento dos trabalhos e verificacdo da adequacao
dos enunciados as idades.

Closlieu® de Arno Stern (fig. 42), com mais de meio século
de existéncia, ¢ um espaco de auto-expressiao com base na
pintura sistemdtica e minimamente orientada, cujo modo de
funcionamento obedece a trés condi¢des fundamentais:
1° Deve ser um lugar de abrigo retirando a pessoa da pressao
e influéncias externas; 2° As pessoas presentes na sala
ndo devem ser espectadores mas como companheiros
concordantes com as ac¢oes e que garantem um clima de
normalidade; 3° A presenca do orientador-assistente ndo deve
ser referéncia nem receptor do que é formulado, remetendo-
-se apenas para uma condicao de apoio (quase meramente
técnico).

Embora, o contexto da nossa oficina seja divergente,
as condicOes do espaco Closlieu, a compreensdo dos pressu-
postos de Stern, foram fundamentais para uma aprendizagem
ao nivel da orientacao.

Por ultimo, as experiéncias de Bruno Munari, os seus
livros didaticos para criancas e as experiéncias documentadas
no seu livro Fantasia, Invencdo, Criatividade e Imaginacdo na
comunicacdo visual®® foram fonte de pesquisa e estimulo para
a concepcao de Ver, ouvir e pintar.
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Closlieu, é um espaco com regras
proprias, criado por Arno Stern,
dedicado a livre auto-

expressdo através da pintura,
inteiramente pensado para
proteger e potenciar a criatividade
ou as “formulac¢des”, conjunto de
simbolos, gestos e representacdes
desenvolvidos pela pessoa

para comunicar com o mundo.
[Consult. 31 Out. 2014] Disponivel
em: http://www.arnostern.com/
index.html.
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invencao, criatividade e
imaginacio na comunicacio
visual. Lisboa: Presenca, 1987.
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GAMA, Sebastido — O segredo é
amar. Atica, 1994.
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Excerto retirado de um fax que
Thomas Hirschhorn enviou para
arevista Parkett, em Janeiro

de 2002, durante a preparaciao
da edicdo 57. [Consult. 12 Nov.
2014] Disponivel em: http://
www.parkettart.com/archive/57-
archive-hirschhorn.html.

E ainda se persiste no erro de que a
grande desgraca é ndo saber ler.
Qual coisal A grande desgraca é
Nndo saber que os pPassaros tém frio.

Sebastido da Gama™®

A arte é uma ferramenta para
compreender o mundo. A arte € uma
ferramenta para confrontar com a
realidade. A arte € uma ferramenta para
experimentar o tempo em que Vivo.

Thomas Hirschhorn®°
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O proposito € agora apresentar as conclusdes da
investigacdo levada a cabo em torno das experimentacoes
artisticas que se jogam no terreno transitorio entre a educacao
artistica ndo formal em espacos institucionais e a arte
contemporanea com vocacao relacional e participativa.

Com efeito, concluir é apresentar o conhecimento
produzido no processo de pesquisa, confrontando por um
lado os objectivos - pesquisar a inteligibilidade, limites e
possibilidades deste territdrio resistente a possiveis definicoes
- por outro a interpretacao dos resultados alcancados no
processo e andlise dos contextos tedrico-praticos e, finalmente
colocar essas ilagdes em confronto com o conhecimento
existente produzido sobre o assunto.

Por conseguinte, a semelhanca da abertura da tese,
gostariamos de apresentar uma nova imagem espacial
que consideramos adequada ao momento. O processo de
investigacdo € como subir a uma montanha, uma vez chegados
ao seu cume, conseguimos vislumbrar trés coisas: por um lado,
permite, olhando para trds no sentido do caminho percorrido,
trazer a evidéncia obstaculos (problemas?) que encontramos
nesse percurso e que agora num olhar picado se tornam mais
nitidos os seus contornos e configuracoes; por outro, perceber
a paisagem em todas as suas propriedades e extensao (distan-
cias, escalas, cores, relevos, fendas, carreiros, precipicios,
silhuetas); finalmente, identificar no redor com mais
seguranca e precisdo a direccdo dos proximos passos.

A isso nos propomos nestas conclusdes, pois mais nao
serdo do que uma afericdo do lugar para onde queremos ir.

Uma vez sondada a zona de negociacao da nossa
pesquisa constatamos que as membranas limitrofes entre as
praticas artisticas participativas e as experiéncias artisticas no
campo da educacdo em museus e centros culturais, sofrem,
diriamos positivamente, de uma indefinicdo libertadora:
uma espécie de “identidade ambigua”, expressdo que Allan
Kaprow usou nos anos sessenta quando se referia aos seus
happenings e que curiosamente reincidiu na sua utilizacao
quando se pronunciou sobre uma experiéncia artistica pessoal
de relacdo com uma turma controversa de uma escola publica
em Berkeley na Califdérnia.

Num texto de circunscricdo sobre a experiéncia “Project
other ways”, escrito vinte cinco anos mais tarde, Kaprow,
diz o seguinte:

“If the new arts were bewildering to many
within their own arts circles, they shared
two condictions. One was that their makers
wanted them to be still know as art. And in
order to be considered art, they had to be
acknowledged and discussed within the arts
institutional frameworks. So the artists saw
to it that this connection with the machinery
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of validation was solidly maintained. Their
work was widely promoted as art, in the form
of photo documents, recordings, and descritive
texts, by galleries, new music and dance
impresarios, collectors and arts journals.
Although i personally intended our educational
experiment at the project to be art at the same
time as it was a way to increase literacy, and
some students and colleagues heard me say

so, the work was never published or exhibited.
Thus, by the rules of the game at the time, it
failed to count as art.

Today, twenty-five years later, the story is

about to be printed in an art book. The art

frame will descend upon it. Does it become art

at last? And if so, is it good art? A complicating

factor is that in my own thoughts and writings

about happenings and their progeny in the

sixties, i placed a strong emphasis on identity

ambiguity: the artwork was to remain, as long

as possible, unclear in its status.” 51

KAPROW, Allan — Success and

Salvas as devidas distancias, partilhamos com Kaprow, iiié‘;es::;?n’:rt_cﬁzﬁiiién
algumas similitudes de investigacdo, sobretudo no aprovei- Terrain: New Genre Public Art.
tamento das dreas de actuacio esbatidas ou desfocadas. Seattle: Bay Press, 1994. pp. 152-8.

Contudo para uma inteligibilidade destes ambientes-
-meios (por oposicdo irénica a meio-ambiente) importa
sistematizar as suas valéncias e fragilidades.

No que se refere ao conjunto de questdes que directamente
se prendem com o dominio da educacdo, a experimentacao
artistica em enquadramentos educativos de espagos
institucionais, como procuramos demonstrar em situacoes
como Ver, ouvir e pintar, Desenhando-se e O bolso cheio de letra,
produzem interferéncias proficuas ao nivel da reinvenc¢ao das
estratégias do ensino-aprendizagem, sobretudo nos seus modos
operativos, temas, materiais, e qualidade de abordagens a
cultura contemporanea. Este experimentalismo nos diferentes
modos de aprender em contextos nao-formais com recurso
a arte contemporanea, desenvolve contaminacoes e sinergias
decisivas com as instituicdes de ensino formal, nomeadamente
as escolas. Encontram, assim, uma liberdade de ac¢ao,
desprendida do cumprimento de programas pré-estabelecidos,
regras e objectivos de avaliacdo, permitindo uma ligacdo mais
consentanea e a par e passo com as transformacoes da sociedade
contemporanea. No entanto, as experiéncias de relacdo com
publicos de proveniéncias, idades e contextos diferentes sdo
quase sempre iminentemente efémeras e pontuais o que
inviabiliza a percepcdo da intensidade do impacto que estes
ambientes possam gerar, assim como, o desenvolvimento
de um trabalho conjunto mais implicativo e profundo.
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Para um acompanhamento mais
detalhado desta discussdo ver
artigo “Another Turn, letter”,
publicado por Grant H. Kester,
na Artforum, vol.44, n° 9 (Maio
2006). p.22.

Neste campo, verificamos a necessidade de prolongamento de
projectos de maior duracao que possibilitem uma envolvéncia
mais proveitosa e transformadora.

Por outro lado, a ambiguidade da geografia que sondamos
neste estudo, obriga a uma vigilancia permanente das suas
fronteiras (em construcio e desconstruc¢do permanente) para
que progressivamente nao se dilua nas matizes das realidades
circundantes e perca a sua vitalidade. Referimo-nos ao caso
de se transformarem numa mimetizacdo do ensino formal
na sua performatividade e linguagem ou, na outra margem,
transformarem-se em projectos artisticos desligados de uma
vocacao de envolvimento social justo, criando porventura,
relacOes oportunistas, de aproveitamento unidirecional pelo
artista/orientador.

No que se refere ao conjunto de questdes que directa-
mente se prendem com o dominio da arte contemporanea,

a proximidade com as pessoas, as suas bagagens de vida e
quotidiano, potencia um alargamento das possibilidades

de experimentacgdo artistica, permitindo um continuar da
aventura de aproximacao arte-vida, iniciada nos primérdios
do século XX com as primeiras vanguardas. Nos projectos
hibridos mais préoximos de um cariz artistico, como
procuramos demonstrar em Do chdo: projéctil ou em

More than Walking, constatamos que a participacao efectiva
no desenvolvimento dos processos e a convivencialidade com
0s mecanismos de conceptualizacdo e producdo marcam
decisivamente os participantes, abrindo brechas de cresci-
mento ao nivel pessoal, relacional e cultural. Porém, estes
projectos de natureza participativa, lancaram duvidas

e interrogacoes importantes que queremos partilhar.

A diluicdo da autoria, revela-se uma das questdes
seminais em todos os projectos construidos numa légica
colaborativa, sobretudo aqueles que se propdem a uma
transferéncia de autoridade ou responsabilidade para os
seus participantes. A problematizacio da autoria acontece
pela exacerbacdo dos processos, privilegiando a vivéncia das
propostas, o auto-conhecimento e crescimento inter-pessoal
gerado pela producao do trabalho, em detrimento da producao
de objectos resultantes de uma sensibilidade e visio de mundo
do artista/orientador.

A relacdo ética-estética, em concreto e na sequéncia
do ponto anterior, refere-se a indiferenca estética dos
resultados que privilegiam uma ética de relacionamento
no seu comprometimento com o campo social e politico.
Constatamos, pelas leituras criticas que acompanharam
a investigacdo prdctica, que esta dialéctica se afigura como
um dos pontos mais sensiveis no que toca a projectos artisticos
participativos com pretensoOes de legitimacdo dentro da
esfera e do sistema da arte contemporanea. Neste sentido,
consideramos com especial atencdo o posicionamento
de Claire Bishop (no debate com Grant H. Kester)®:
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“I believe in the continued value of disruption,

with all its philosophical anti-humanism,

as a form of resistance to instrumental

rationality and as a source of transformation.

Without artistic gestures that recalibrate our

perception, that allow multiple interpretations,

that factor the problem of documentation/

presentation into each project, and that have

a life beyond an immediate social goal, we

are left with pleasantly innocuous art. Not

non-art, just bland art — and art that easly

compensates for inadequate governamental

policies.” 53

BISHOP, Claire — Response
Neste excerto, Bishop alerta-nos para os perigos que ;"r;rli?fslfse:;zrIsnl';t::;o‘;‘utlie

rondam as praticas participativas implicadas no campo vol.44, 1010 (Junho 2006). p.24.

social e educativo que procuram uma legitimacao artistica.

Assim, apoiada nas teses sobre arte e politica de Ranciére,

fala-nos da necessidade da estranheza, da perturbacio e da

radicalidade estética que estas propostas podem esquecer

ou suavizar, muitas vezes instrumentalizadas por politicas

culturais inoportunas. Ranciére, pilar da sustentacgao critica

de Bishop, apresenta, no seu livro sobre estética e politica,

anocao de “heterologia” que se baseia no seguinte:

“A arte politica adequada seria a que
assegurasse, num so gesto, um duplo efeito:

a legibilidade de uma accdo politica e o

choque sensivel que nasce, pelo contrdrio,

da estranheza, isto é, daquilo que resiste a
significacdo. De facto, este efeito ideal é sempre
0 objecto de uma negociacdo entre opostos,
entre a legibilidade da mensagem que ameaca
destruir a forma sensivel da arte e a estranheza
radical que ameaca destruir qualquer
significacdo politica.”* 54

RANCIERE, Jacques — Estética e
politica: a partilha do sensivel.
Porto: Dafne, 2010. p. 79.

Embora, o esforco deste estudo ndo esteja direcionado
para uma tentativa de afirmacao destas praticas colaborativas
dentro do territdrio artistico tradicional, estivemos
particularmente atentos a esta discussao sobretudo no que ela
conduz para um reconhecimento e delimitacdo da nossa area
de pesquisa.

A avaliacdo, ou seja, como medir a qualidade das propostas
que emergem desta zona de ambiguidade? Serd pelo seu grau
de sucesso em termos de transformacao individual e social ou
pela sua pertinéncia e qualidade estética?

A questdo que se coloca em torno da avaliagdo neste
territério de cruzamentos, inevitavelmente carece de proble-
matizacao, porém constatamos que tendemos a considerar
0 seu grau de sucesso ou insucesso apenas dentro da redoma
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KRAVAGNA, Christian — Working
on the community: models of
participatory practice, 2008. In
EIPCP Multilingual Webjournal.
[Consult. 18 Out. 2014]

Disponivel em http://eipcp.net/
transversal/1204/kravagna/en.

56

Expressdo repetida inimeras
vezes, em contextos informais
de conversa ou reunides de
trabalho, pela professora/artista/
investigadora - Elvira Leite-,

nas suas consideracdes sobre o
territdrio de relacdo entre arte e
educacio.

artistica, apontando fragilidades ou qualidades de acordo com
a sua pertinéncia e acutilancia estética. Trata-se, no nosso
entender, de uma perspectiva ainda demasiado unidirecional
e consideramos como fundamental a necessidade de
flexibilizacdo também ao nivel dos seus parametros e critérios
avaliativos, sobretudo porque muito do impacto dos projectos
que implementamos acontece ao nivel simbdlico. Esta ideia
encontra filiacdo na frase de Kravagna, anteriormente citado
neste estudo:

“it seems that it is not possible to assess the
value or success of participatory practices

by the extend of the scope of action that they
offer the participants, nor by the measure of
“concrete change”. (...) it seems justified to ask
whether changes that “only” take place at the
symbolic level rather than the “concrete”, as
intended by certain models of participatory
practice, should not be revalued again.”®

Por ultimo, os perigos da moldura institucional: uma
das ateng¢des desta pesquisa incidiu sobre os enquadramentos
e contextos em que os projectos foram experimentados.

A inclusdo da investigacdo na interioridade dos ambientes
institucionais, obriga a uma atenc¢ao particular as politicas
culturais que comandam os fluxos dos projectos, sobretudo
para nos protegermos de, eventuais, instrumentalizacdes a bel-
-prazer das prdticas experimentais para lugares que se prendem
com uma exclusiva seducao e fidelizacao de novos publicos.

Para além da cartografia do terreno, da sondagem das
zonas de intervencdo e do levantamento das suas principais
problematicas, a nossa investigacdo teve como intuito
demonstrar diferentes possibilidades de inter-relacdo entre
a experimentacao artistica e a construcgao das subjectividades,
através de uma pratica sistematica virada para a pessoa, para
a sua autobiografia e descoberta de si.

Numa andlise transversal do estudo, a partir do “cume
da montanha”, percebemos que em todas as experiéncias
realizadas - Fdbrica de sons; A geometria das plantas; Do chdo:
projéctil; More than walking; Ver, ouvir e pintar; One minute
of childhood; Desenhando-se; O Bolso cheio de letra e Ut(er)
opias — existe a permanéncia de uma espécie de lencol fredtico
que contamina todo o territério experimentado. Esse manto
representa de forma nitida uma ideia fundamental que a
professora e artista Elvira Leite muitas vezes resumiu por:
“tocar o humano”®®.

Uma leitura atenta por enunciados filoséficos,
tedricos e literarios do passado recente € sintomatico
de uma co(incidéncia) de pressupostos, nos quais esta
inquietacdo converge.
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O psicoterapeuta e investigador Carl Rogers, por exemplo,
no seu livro “Tornar-se pessoa” sistematiza toda uma vida de
investigacdo dedicada aos fundamentos do ser, nos quais
acredita residirem a esséncia da accdo humana:

“Tenho ressaltado que cada individuo parece
estar a fazer uma pergunta dupla: “Quem sou
eu?” e “Como posso tornar-me eu mesmo?”.
Tenho afirmado que num clima psicoldgico
favordvel um processo de tornar-se pessoa
ocorre; que o individuo deixa cair as mdscaras
defensivas com as quais vinha enfrentando
avida, uma apds outra; que ele vivencia
plenamente os aspectos ocultos de si mesmo;
que descobre nessas experiéncias o estranho
que vinha vivendo por detrds dessas mdscaras,
o estranho que é ele mesmo.

Tentei exibir o meu quadro de atributos
caracteristicos da pessoa que aflora; uma
pessoa que esta mais aberta a todos 0s
elementos da sua experiéncia organica; uma
pessoa que estd a desenvolver uma confianca no
seu prdoprio organismo como um instrumento de
vida sensivel; uma pessoa que aceita o foco de
avaliacdo como residindo dentro de si mesmo;
uma pessoa que estd a aprender a viver na

sua vida como um participante num processo
fluido, continuo, em que estd constantemente

a descobrir novos aspectos de si mesmo no

fluxo da sua experiéncia. Estes sdo alguns dos
elementos que me parecem estar envolvidos no
processo de tornar-se pessoa.” ¥ 57

ROGERS, Carl — Tornar-se
pessoa. 12 ed. Lisboa: Padroes

Nesta pegada, Giorgio Agamben, no seu ensaio Culturals, 2009, p.154.

“identidade sem pessoa” propde-nos uma reflexdo séria sobre
a faléncia contemporanea do reconhecimento da pessoa
pelos seus congéneres e da urgéncia de procurarmos a sua
identidade:

“Existo se a Mdquina me reconhece ou, pelo
menos, me vé; estou vivo se a Mdquina,

que ndo conhece o sono e a vigilia, mas se
mantém eternamente desperta, garante que
estou vivo; ndo estou esquecido se a Grande
Mdquina regista os meus dados numéricos ou
digitais. (...) Que significa, com efeito, sermos
reconhecidos, se o objecto do reconhecimento
ndo é uma pessoa, mas um dado numérico?
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AGAMBEN, Giorgio — Nudez.
12 ed. Lisboa: Relégio D’Agua,
2010. pp.68-70.

59

Para saber mais sobre a “Teoria de
Gaia” consultar o site pessoal do
antropdlogo em:
http://www.bruno-latour.fr/article

60

Bruno Latour numa entrevista
proferida no contexto do coloquio
“Os mil nomes de Gaia” ocorrido
no Rio de Janeiro em Setembro
de 2014, no qual defendeu que a
letargia sobre a crise ambiental
pode ser rompida pela arte.
[Consult. 5 Nov. 2014]. Disponivel
em: http://oglobo.globo.com/
sociedade/conte-algo-que-nao-
sei/bruno-latour-antropologo-
escritortemos-que-reconstruir-
nossa-sensibilidade-14081447

61

BOURDIEU, Pierre — As regras
da arte: génese e estrutura
do campo literario. Lisboa:

Presenca, 1996.

E por detrds do dispositivo que parece
reconhecer-me, ndo estdo porventura outros
homens que ndo querem, na realidade,
reconhecer-me, mas simplesmente controlar-me
eacusar-me?(...) E todavia, segundo a lei, que
quer que na historia ndo se déem regressos a
condicoes perdidas, devemos preparar-nos sem
remorsos nem esperancas para buscar, tanto
para além da identidade pessoal como

da identidade sem pessoa, essa nova figura

do humano — ou, talvez, simplesmente do

ser vivo.”®

Por outro lado, Bruno Latour nas sua investigacoes mais
recentes sobre Gaia®, a terra viva, aponta a arte como ultimo
reduto para combater um problema fundamental
da contemporaneidade — a insensibilidade:

“Aproximei-me da arte, pois é preciso criar
instrumentos que nos sensibilizem e que nos
levem a pensar, algo que ligue as “estatisticas
da ciéncia” e formas de sensibilizacdo ao

que elas indicam. Ndo existe muita gente
trabalhando para que nos tornemos mais
sensiveis ao que ocorre com Gaia. Temos de
reconstruir a nossa sensibilidade. E preciso
dramatizar, considerar o fim do mundo e,

s6 depois, desdramatizar, para analisar
criticamente a questdo. Na arte, podemos fazer
os dois, dramatizar e desdramatizar.”®

Em sintonia com as preocupacgdes dos autores citados,
estamos em crer, que a principal fertilidade deste espaco
de transito que calcorreamos neste estudo, prende-se com
a possibilidade de:

1.

3.

Nao tanto criar nas pessoas qualquer tipo

especial de aptiddes artisticas, mas sobretudo um
desenvolvimento global da personalidade, atraveés
das formas mais diversificadas e complementares de
actividades expressivas, criativas e sensibilizadoras;
Nao tanto com explicar “os mecanismos de producao
de crenca”®, como diria Pierre Bourdieu, mas
sobretudo criar uma consciéncia informada e exigente
em relacdo ao mundo em que vivemos;

Nao tanto produzir alguma alfabetizacdo estética
especial, mas permitir uma reconstrucao da
sensibilidade e um despertar para a imaginacao

e criatividade; de propiciar o auto-conhecimento
e a construcao de subjectividades mais completas;
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Finalmente, tecemos algumas consideracdes de ambito
geral. Em primeiro lugar, esta investigacdo permitiu um
enriquecimento pessoal, pela possibilidade de sistematizacao
de uma pratica profissional e consolidacdo de um campo
tedrico-pratico referencial; em segundo, pretendeu dar
testemunho de uma experimentacio evolutiva, esperando
com isso contribuir para o campo de reflexdo sobre as
inter-relacOes entre as prdticas artisticas e os ambientes do
ensino-aprendizagem nao formal em espacos culturais; em
terceiro lugar, esta pesquisa procurou abrir algumas linhas de
pensamento associadas ao campo vastissimo de investigacao
entre escolas, museus e outras instituicdes ligadas as practicas
artisticas contemporaneas. A nivel nacional, reconhecemos
um amplo caminho a percorrer por comparagio com 0s
contextos educacionais e artisticos dos principais paises
europeus e anglo-saxdnicos, onde as pesquisas nestes
dominios se iniciaram hd mais tempo e, com os quais,

o contexto cultural portugués pretende continuar a sustentar
um didlogo vivo no limiar do novo século; por ultimo,

as questdes analisadas deixam um rasto em aberto, que pode
ser continuado por outros investigadores, e que me proponho
desenvolver e aprofundar futuramente no contexto académico
e na pratica artistica pessoal.
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SITUAGAO EXPERIMENTAL 1:

a.1 - do chao: projéctil

Concepcao e orientacéo:
Samuel Silva e T6 Maia

Perfil dos participantes:
Jovens e adultos.

Dimenséao do grupo:
20 participantes

Duracgao:
2 sessOes de 6h cada (fim-de-semana)

Local:
Centros culturais, bibliotecas municipais,
museus, escolas.

Data:
De Maio a Dezembro de 2012.

Sinopse:

Do Chao: projéctil” é um projecto artistico
participativo que parte da obra de um

dos grandes protagonistas da mudancga

de paradigma nas linguagens artisticas
contemporaneas — Robert Morris (Kansas
City, EUA, 1931)como pretexto para a
construcdo de uma reflexao sobre a

relacdo das artes visuais e performativas
com o cinema, assim como a dimensao
participativa do espectador com a obra de
arte. Durante dois dias intensivos um artista
plastico (Samuel Silva) e um actor/encenador
(T6 Maia) trabalhardo com um grupo de
participantes sobre o corpo, o espago, o
movimento e as coisas.

Finalidade:

Realizar um filme que parte de uma relacao
intrinseca entre o espaco de realizacgao,

os objectos disponiveis e o corpo dos
participantes, tomando como referéncia a
obra de Robert Morris.
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Intencdes: Itinerario:

« Problematizar os limites e Dia1
contingéncias do nosso corpo e Manha — 3h
dos objectos; possibilidades da sua
reinvencao; Fase 1 —1h30 — Apresentacéao

e aquecimento.

» Experimentar as diferentes a. Apresentacdo dos orientadores, dos
possibilidades de representar o participantes e enquadramento do
movimento no espaco; projecto (plano, objectivos, modos de

funcionamento, etc.)

» Potenciar as relacdes sensoriais com o b. Aquecimento fisico:
lugar que nos acolhe; » Sequéncia de movimentos pelo

espaco: andar, correr, saltar, deitar,

» Proprocionar contacto com rebolar, etc...
conhecimentos técnicos e e Aquecimento de articulacoes.
conceptuais em diferentes » Jogo dos nomes: Os participantes
meios: desenho, escultura, video, circulando livremente pelo espaco,
performance, fotografia; quando se sentirem tocados por

algum colega devem dizer o nome

e Valorizar a expressdo dramatica; e ficarem imdveis até que outro

colega lhes toque novamente.

» Des(contruir) no¢cdes como: presenca- » Jogo das cadeiras: Todos 0s
-auséncia; forma-funcao, composicao, participantes circulam no espaco,
sintese, descontextualizacio, desvio, ao som de uma palma procuram
improviso, estranheza, metamorfose, imediatamente sentar-se
etc. numa cadeira. As cadeiras vao

diminuindo progressivamente.

e Despertar a espontaneidade e a e Jogo do espelho: Em pares frente
descoberta de si; a frente. Um elemento define-se

como objecto e 0 outro como

» Promover a criacdo de situacoes que espelho. Através de movimentos
favorecam o conhecimento de si lentos e sem deixar de fixar o
proprio e um relacionamento positivo olhar um no outro, o participante/
com 0s outros; espelho tem de imitar/reflectir os

movimentos sugeridos lentamente

» Favorecer o desenvolvimento pelo participante/objecto. Nao se
progressivo de sentimentos de trata tanto de imitacdao mas de
autoconfiancga; reflexdo, por isso a lentidao do gesto

é nuclear. Variacdo: um elemento é

» Favorecer uma construcgao pessoal o objecto (lider) e todo o colectivo é

assente nos valores da iniciativa, da o espelho.

criatividade e da persisténcia;
[intervalo — 15”]
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Fase 2 — 1h15 — Dinamicas de
identificacdo e percepgéo do espaco.

A experiéncia desenvolve-se na relagdo
sensorial com espaco. Deste modo desafia-se
os actuantes a vivenciar uma relacio intima
com o espago que os acolhe, rompendo

com algum tipo de distanciamento que
frequentemente se instala entre o individuo
e o lugar (como algo estranho).

1° Contacto: Olhar, ver, observar. O encontro
com a forma (formas), com os materiais,
dimensdes, luz, cor (cores);

2° Contacto: tocar/sentir o espaco
(percepcionar temperaturas; em distintas
partes do espaco, dos materiais; texturas...);
3° Contacto: descobrir e produzir sons

no espacgo atraves dos elementos que o
constituem;

4° - Contacto: O cheiro que o caracteriza.
Identificar o cheiro especifico de cada tipo
de material;

Conclusao da experiéncia:

cada participante podera, aleatoriamente,
desenvolver uma relacdo com o espacgo
em que combine os diferentes sentidos
aplicados ao longo da experiéncia.

Observacao:
conversa sobre a experiencia realizada.

[Almoco]

Tarde — 3hFase 3 — 1h30 — O corpo que
eu vejo e sinto

Os jogos desenvolvem-se a partir da ideia
que o sujeito tem do seu corpo ou como o
sente. A proposta é colocar ao corpo novos
desafios e que dai resulte um efeito surpresa.
As ac¢des a apresentar vao no sentido

de ampliar os limites onde encerramos o
corpo. Este habita o concreto mas também
0 imagindrio. A partir destas directrizes,

0 corpo sera objecto de exploracao de si
mesmo.

a) Experiéncia introdutéria ao corpo:
Desenhando-se. (Augusto Boal)

Os participantes “cegos” serdo convocados a
desenhar o seu proprio corpo num ambiente

introspectivo em permanente tensao entre
0 que V€ e 0 que sente, de acordo com o0s
estimulos sugeridos.

Previamente, no chao, sdo colocados
enormes quadrados de papel cendrio, sobre
0s quais os participantes se podem deitar
vendados com um pau de carvao vegetal na
mao.

Depois de alguns minutos de siléncio, o
orientador vai enumerando pausadamente
diferentes partes do corpo: pé direito, orelha
esquerda, genitais, lingua, barriga, etc...

Os participantes devem concentrar toda a
sua atencado na parte do corpo enumerada.
Progressivamente as instrucoes tornam-se
mais complexas:

* Qual a parte do teu corpo que esta
mais longe de ti?

« Imagina que esta sala ¢ muito
pequena, que tens de ocupar o
minimo de espaco possivel com o teu
corpo; imagina-te como um grao de
areia, cada vez mais pequeno, como se
quisesses desaparecer;

e Agoraimagina-te cada vez maior,
abrindo o corpo na sua totalidade,
imaginando que és um gigante;

» Como serd o interior do nosso corpo,
0 que podemos encontrar no esto-
mago? Que cheiros? Como serd a luz?
A temperatura?

No final o orientador convida todos os
participantes a desenharem calmamente o
seu proprio corpo.

Obervacao:

Conversa sobre a experiéncia realizada.
Analise colectiva dos desenhos. Como nos
representamos? O que encontramos de
comum e de diferente em todos os desenhos?

b) Experiéncia com objecto (ex. uma bola).
12 momento: A relacdo € estabelecida com

a dimensao, forma e matéria do objecto.
Gradualmente serdo sugeridas alteracoes

as suas caracteristicas e a ac¢do do corpo
devera compatibilizar-se com as novas
descricdes (ficticias) daquele.
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22 momento: O jogo desenvolve-se atraves
da memoria guardada do objecto, a0 mesmo
tempo que sdo fornecidos novos elementos
que alterardo a coisa imaginada em accao.
Nesta fase do jogo, o corpo experimenta um
efeito quase coreografico.

Observacao:
conversa sobre a experiéncia.

(intervalo —15’)

Fase 4 — 1h15 — Objecto/extenséao

O objecto a escolher estd numa relacdo de
proximidade com o individuo. O que a accao
propde é um novo contacto, para isso € neces-
sario olhar para o objecto como se este fosse
percebido pela primeira vez (candura/
ingenuidade).

1°-” Accdo impulsiva”

Esta accdo desafia a espontaneidade. Os
participantes contactardo com o objecto que
lhes é atribuido e retiram-lhe a fun¢io que o
justifica. Este, durante a ac¢do instantanea
passard a ser outro objecto, funcional ou ndo.
(Ex: Um rolo da massa transformado num
telemovel)

2°-“Accao conceptual”

Este jogo fundamenta-se pela exploragao
racional do objecto. Os participantes
explorarao todas as possibilidades, que
conseguirem imaginar, do objecto, mas
deverdo ignorar a sua utilidade tal como no
exercicio anterior. A partir das descobertas
feitas, que poderao ser formais, utilitarias,
disfuncionais, construirdo um quadro, ou
mais, em que o objecto se articula como se
fosse um prolongamento do corpo.

3° Metamorfosear-se (Experiéncia de Grupo)
Com a utilizacao de acrilicos, eldsticos,
licras, plasticos, etc... propde-se improvisos
de relacdo do corpo com os materiais. O seu
efeito serd potenciar a diversidade de formas
e imagens que deverdo ser registadas.
Observacao: Conversa final sobre as
experiéncias realizadas.

Dia 2
Manha — 3h

Fase 1 —1h30 — Introducéo

a. Aquecimento: Jogo dos nomes: Todos
0s participantes representam o seu
nome através de movimentos do seu
proprio corpo.

b. A maioria das acc¢des para o segundo
dia sdo vocacionadas para a
exploracdo de formas e movimentos
do corpo, cuja finalidade é a de
criar um acontecimento. Este terd
como objectivo primordial realizar
uma interpretacdo livre dos
artefactos produzidos por Robert
Morris, no contexto da exposicao
“CorpoEspacoMovimentoCoisa”.

A observacao de alguns registos
fotograficos dos objectos desta
exposicao serdo o foco da nossa
atencao e estudo, para todo o
trabalho que se ird desenvolver
posteriormente. As pecas originais de
Robert Morris serdo reinventadas e
re-apresentadas através do corpo dos
participantes, surgindo num didlogo
particular e surpreendente com a
arquitectura que nos acolhe. No final,
serdo filmadas todos os movimentos
e sequéncias ritmicas para producao
posterior de um filme.

Experiéncia 1 - Pensar e ser o objecto.
Convidam-se os participantes a pensarem
sobre objectos (previamente colocados
pelos orientadores na sala de trabalho) e
a escolherem um. Seguidamente deverao
investigar o objecto selecionado em todas
as suas dimensodes, considerando as suas
caracteristicas intrinsecas: matéria, cor,
forma, funcio e movimentos, etc.

Por ultimo, deverdo transformar o seu
proprio corpo no objecto, isto é, assumir
a sua “identidade”.

Experiéncia 2

Nesta segunda experiéncia, os participantes
partirdo das fotografias da exposicao
“CorpoEspacoMovimentoCoisas”,
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para selecionarem um objecto, onde deverao,
a semelhanca da experiéncia anterior,
construirem um movimento no espago que o
represente.Inicialmente o trabalho deve ser
individual.

Posteriormente iniciar-se-a um processo

de investigacdo em grupo sobre possiveis
relagcdes entre corpos, sobre a especificidade
dos movimentos na sua relacdo com o
espaco e possiveis estratégias de composicao
colectiva. Planificacdo dos movimentos;
sintese; apuramento e composi¢ao no
espaco.

Actuacao e registo videografico.

Materiais e recursos de apoio:

Vendas, papel A3, rolo de papel cenario,
lapis, fita-cola papel, afia, elasticos (varias
larguras), meias de vidro (12 und), sacos
plastico transparentes (30 und), DVD's
virgens, carvao vegetal.

Requisitos:

A roupa a usar deverd ser confortavel e
neutra (preto e branco sem publicidade).
Exemplo: Calgas de licra, fatos de treino,
etc...

Solicita-se aos actuantes trazerem farnel.

Projectos videograficos a requisitar :
Robert Morris:

» Wisconsin, 1970

» Neoclassic, 1971

» Slow-motion, 1969

e 21.3,1964

Documentos da exposi¢ao R. M:
» Fotografias das estruturas de Robert
Morris sem pessoas.
» Catdlogos da exposicao

Equipamentos:
» 2televisores
» 2 leitores DVD (respectivos cabos)
» 2 maquinas de filmar (cassetes mini-
-dv, cabo firewire para Mac - entrada
pequena)
» 1 mdquina fotogrdfica digital
» 1 maquina polaroid (cargas/papel)
e 1tripé
Para a exposigao:
e 2 projectores
e 2 leitores DVD
* Equipamento som

Nota: Este equipamento poderd ser da
responsabilidade da instituicdo acolhedora
do projecto.

Apoio técnico:
Técnico para apoio audiovisual

Organizacéao do espacgo:
» Espaco vazio amplo.
e Local de arrumos, onde os
participantes irdo colocar todos
0S seus pertences;
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SITUAGAO EXPERIMENTAL 2:

a.2 - more than walking

Concepgao:
Samuel Silva, Raquel Sambade
e Bernardo Amaral

Orientacéo:
Samuel Silva

Perfil dos participantes:
Estudantes de arte (18-21anos)

Dimenséao do grupo:
15 participantes

Duracgéo:
1sessdo de 6h (repetida com grupo diferente
no dia seguinte)

Local:
Louisianna Museum of Modern Art

Data:
Agosto de 2012

Sinopse:(em inglés na versdo original)
For the International Art Summer Camp
workshops we will base our action on the
experience of rambling as a creative method
and aesthetic experience. From displacement
over unknown territory, we’ll approach the
surrounding landscape through a process of
appropriation and representation creating a
group psychogeographie.

162



Finalidade:

Realizar intervenc¢des de natureza artistica
e temporarias na cidade de Humlebaek
(arredores do Museu), colocando os
participantes numa relacdo de pesquisa e
investigacdo sobre o territdrio, 0s seus usos
e especificidades.

Intencoes:

» Relacionar pratica artistica e esfera
publica: estratégias de contaminacgao
do real;

« Proporcionar contacto com as
linguagens artisticas de natureza
efémera e performativa;

« Problematizar as estratégias
relacionais e participativas; as
contingéncias do social na arte.

e Promover a criacdo de situacoes que
favorecam o conhecimento de si
proprio e um relacionamento positivo
com 0s outros;

» Favorecer o desenvolvimento
progressivo de sentimentos de
autoconfianca;

e Contribuir para uma construcao
pessoal assente nos valores da
iniciativa, da criatividade e da
persisténcia;

» Partilhar experiéncias afectivas e
biogréficas entre pares;

Itinerario:
Fase 1 (Manha/2h30)

a) Encontro no Museu e apresentacao.
Na sala dedicada a oficina e antes de iniciar
a caminhada cada participante faz uma
breve apresentacdo sobre si, 0 seu percurso
e expectativas da experiéncia presente.
Num tom informal, os orientadores
partilham, de forma breve, o seu percurso
profissional e dreas de investigacdo. De
seguida, apresentam o plano da sessdo e a
macro-estrutura do workshop.

b) Apdés as apresentacoes todo o grupo
inicia uma caminhada colectiva pelo
exterior do Museu. (O almoco e lanche deve
estar assegurado nas mochilas)

c) Paragem num lugar confortavel e
sossegado para explicitacao de alguns
assuntos e formas de actuacio que

irao estar em foco na parte da tarde:
concentracgao, relacdo atenta e critica sobre
a paisagem envolvente, 0 n0ssSoO COrpo cOmo
meio privilegiado de relacdo com as coisas
que nos rodeiam; o “olhar ingénuo”, o novo
olhar sobre o comum, o encantamento pelo
ordindrio; a activacdo plena dos sentidos

(o estado hiper-alerta). Com este intuito
propde-se um conjunto de experiéncias

e ac¢des (muito dirigidas a objectivos
concretos) aos participantes, como por
exemplo:

e Proposta de caminhada colectiva de
olhos vendados dirigida a um ponto
unico (uma arvore particular por
exemplo) a cerca de 1km.

Intencdo: activar os outros sentidos
para além da visdo, potenciando
percepcoes sobre o territdrio, nao
convencionais; orientacgao.
Conversa sobre a experiéncia:
cada participante partilha as suas
sensacoes, dificuldades, etc.

e Proposta de um desenho cego sobre
0 nosso corpo depois de uma sessao
de relaxamento e concentracao.
Conversa sobre os desenhos
executados pelo grupo: Como
nos representamos? Porque ndo
representamos o interior do corpo?
Porque esquecemos 0s genitais?
Porque desenhamos silhuetas?
Porque estio todos na vertival?
Porque nao tem pernas ou bracos?
Encontrar invariantes, pontos
comuns, diferencas, etc.

Intencdo: Conciencializacdo do nosso
corpo, da nossa matéria, do espaco
que ocupamos antes de partirmos
para o que nos rodeia.

» Proposta de uma experiéncia
individual e silenciosa. Cada
participante € convidado a executar
um percurso num perimetro
relativamente proximo recolhendo
objectos que encontre e considere
significativo, simbdlico, afectivo.
Partilha em torno e sobre os objectos

163



desenhando-se. / anexos / a. planificagdes

recolhidos pelo grupo. Porqué este
objecto?

Intencao: Relagdo com a paisagem
circundante, relacdo semidtica com
0s objectos que nele encontramos,
concentracdo, reconhecimento do
territorio.

Fase 2 (Almoco/1h)
Almocgo/ pic-nic

Fase 3 (Tarde/2h)

Nota: O Workshop divide-se em duas partes:
a primeira tem uma planificacdo comum
aos trés orientadores; a segunda parte
(tarde) procede a divisdo do grupo, onde
cada orientador tem um plano e objectivos
diferenciados de trabalho. Por conseguinte,
a planificacdo que se segue diz respeito a
minha parte.

» Divisao de grupo pelos trés
orientadores.

» Reinicio do percurso / deambulacio
com o grupo.

* Sem nenhuma indicacio prévia o
grupo continua a sua caminhada sem
direccdo definida.

* Ap6s15/20 min parar num lugar
que o grupo defina como possivel e
confortavel para conversar.

Nessa conversa introduz-se aos participantes
algumas nocoes subjacentes ao proposito

e motivacdo da intervencao. Partilham-se
algumas imagens (A4) de projectos de
referéncia dentro das praticas artisticas
contemporaneas que possam suscitar
vibracoes e/ou possibilidades de trabalho:
Francis Alys, Gabriel Orozco, Dan Perjovsky,
Erwin Wurm, Richard Long.

Depois deste momento de partilha inicia-
se um trabalho de discussao e construcao
colectiva de ideias, eventuais accdes que o
grupo pode fazer sobre e com o territério/
paisagem, debatendo noc¢des como desvio,
estranheza, comentdrio, descontextualizacao
e ironia.
» e) Definicdo de uma linha de acg¢do e
distribuicdo de tarefas.
« f) Acclo.
» g) Documentacio e registo da
intervencao.

Fase 4 — (Tarde/30’)— Apresentagao e
partilha dos resultados.

a. Reunido final de todos os grupos
no interior do Museu, numa sala
reservada para o efeito.

b. Apresentacao dos registos dos
trabalhos (projeccdes video,
fotografias, desenhos, objectos).

c. Conversa final sobre o trabalho
desenvolvido.

Materiais e recursos de apoio:

Mapa militar, cordas coloridas, molas de
roupa, lapis, giz de varias cores, post-it, fita-
-cola papel, papel A4, tesouras, x-acto.

Equipamento audiovisual:

3 Mdquinas de filmar, 3 maquinas de
fotografar, projector, computador portatil,
gravadores de som digitais, colunas de som.

Organizacéao do espaco:

Sala no interior do Museu com mesas e
paredes disponiveis; Local de arrumos, onde
os participantes irdo colocar todos os seus
pertences;
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SITUAGAO EXPERIMENTAL 3:

a.3 - desenhando-se

a.3.1 - acontecimento 1:
Museu de Serralves com
Academia Ubuntu.

Concepcéo e orientagéo:
Samuel Silva

Apoio:
Raquel Sambade

Perfil dos participantes:
Jovens e adultos (25-35 anos)

Dimenséao do grupo:
33 participantes

Duracgao:
3h

Local:
Museu de Serralves (Sala do Servico
Educativo/ Exposicdes)

Data:
20 Abril, 2013

Sinopse:

Desenhando-se implicard o corpo, o
movimento e o espaco. O participante nao
s0 ird explorar os limites do lugar onde

se encontra, como sera conduzido por

um universo de estimulos que o levarao a
descobrir-se muito mais que a desenhar-se.
Esta oficina convida-nos a experiéncia
temporal do desenho, a performatividade
do corpo, ao exercicio interpretativo de
instrucoes que no seu condicionamento
provocarao novas atitudes, experiéncias

e aprendizagens.

O corpo que desenha arrisca um caminho e
deixara sempre, por consequéncia, um rasto.
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Finalidade:

Realizacdo de desenhos que implicam uma
operatividade performativa, uma atencao
especial a experiéncia temporal do desenho,
ao exercicio interpretativo de instrucoes,
assim como, a relagcdo com os suportes,
espacos e meios de registo.

Intencoes:

» Proporcionar contacto com
dimensdes performativas na
expressao do desenho;

e Valorizar a dimensio temporal da
experiéncia do desenho e contribuir
para uma aprendizagem da
quantidade de informacao e detalhe
da representacdo na sua relacdo com
0 tempo;

» Relacionar com modos de expressao
distintos e desafiadores sob o ponto
de vista da relacdo com o espaco, o
corpo e as suas especificidades;

» Participar e valorizar a experiéncia de
grupo;

» Partilhar espacos e ferramentas de
trabalho;

» Valorizar a dimensao sensorial na sua
relacdo com a expressao;

» Partilhar experiéncias afectivas e
biograficas entre pares;

» Dar resposta a uma proposta que
estimula a invencao, a recordacdo e
imaginacao;

Itinerario:

Fase1—1h

a) Recepcio do grupo no atrio do museu.
e - apresentacoOes individuais
e -introducdo a tematica da oficina

b) Visita a exposicio Jorge Martins:

“A Substancia do Tempo”. (Esta oficina

foi pensada a partir desta exposicao em
particular, no entanto, estdao consideradas
formas de a adaptacdo a outras exposicoes e
contextos).

c) Realizacao de um pequeno exercicio de
desenho: no decorrer da visita como forma
de aproximar os participantes do trabalho
do artista e de introduzir a as abordagens a
desenvolver posteriormente em sala.

Fase 2 — 50’

e O grupo sera dividido em quatro e
a cada sub-grupo estard destinado
um quarto da sala. A divisdo da
sala sera feita através de rolos de
cartdo canelado que deverdo criar
quatro espacos sem visibilidade
entre eles. Em cada espaco serdo
disponibilizados alguns materiais de
desenho bem como papel de cendrio
(na parede ou no chéo) e folhas de
papel A2.

e Todos os elementos do grupo vao
receber instrugdes que irdo impor
e condicionar o uso dos materiais
disponiveis e como o corpo se podera
relacionar com eles.
Cada grupo estard 10 minutos em
cada espaco e trocam de imediato
ao sinal de um apito, reiniciando
0 processo com outros materiais e
condicionantes.

Espaco 1: Desenhando a musica — Dinamica
com obliteracdo da visdo onde o desenhador

serd confrontado com diferentes sonoridades
que servirdo de estimulo ao acto do desenho.
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Espaco 2: Desenhando memorias:
Recorrendo ao fio de 13 e pioneses, 0s
participantes serdo convidados a elaborarem
um desenho, na parede, de um objecto de
infancia significante.

Espaco 3: Desenhando instru¢des — Neste
espaco todos serdo confrontados com uma
série de pretextos/instrucdes que visam
potenciar determinados comportamentos
e modos de accao sobre a folha de papel
cenario:

 Instrucio 3.1 - Pensa num
gesto quotidiano. Representa-o
repetitivamente durante um minuto.

« Instrucio 3.2 - Sobre o papel de
cenario com um ldapis de cera em cada
mao, danca desenhando ao som da
musica.

 Instrucio 3.3 - Cria marcas que
representem o acto de espalhar tinta
no teu corpo. Usa carvao vegetal.

 Instrucio 3.4 - Fixa um ldpis ou um
marcador na extremidade de um tubo
(disponivel nos materiais). Com esse
instrumento desenha no chio o que
vés pela janela.

» Instrucao 3.5 - Coloca um l4dpis na
boca e escreve o teu nome completo.

 Instrugio 3.6 - Com a méo de outro
participante desenha com ldpis a
espiral maior que conseguires.

« Instrucgio 3.7 - Coloca uma venda.
Posiciona-te em frente ao papel de
cendrio com uma caneta preta. Faz
1 minuto de siléncio. Durante este
periodo pensa no interior do teu
corpo. Desenha-o.

» Instrucao 3.8 — Suspende a
respiracdo. Faz um desenho durante
o tempo dessa suspensao.

Espaco 4: Desenhando o as imagens em
movimento — A visualizacido de um filme
serd o mote e condi¢do para o desenvol-
vimento de registos graficos sob papel
quimico (blind time drawings).

No final desta atividade, antes de qualquer
discussdo acerca do processo e dos resul-
tados, serdo dadas as instru¢des para o
préximo momento.

Fase 3 — 50’

a) Seguindo a organica do atividade
anterior, cada grupo deverd ocupar uma
das divisdes do espaco. Neste momento,

as instrugdes serdo criadas por elementos
do préprio grupo. Ou seja, dois dos quatro
espacos serdo exclusivamente para a
producdo de instrucdes que serdo passadas
em tempo real aos outros dois grupos que
devem executa-las.

e 0S grupos trocam a cada 10 minutos,
dando a possibilidade de todos
participarem do processo de criagao
de instrucgdes.

» quando concluida a atividade, as
divisoes deverdo desaparecer para
que pela primeira vez o grupo possa
ter uma visdo geral do processo e
respectivo produto.

Fase 4 - 20’

Reflexdo e discussdao com o grupo sobre a
atividade realizada. Partilha de experiéncias
individuais e de grupo.

Materiais e recursos de apoio:

Papel de cendrio, papel A2 (resma), carvao
vegetal, 1apis de cera (2 caixas), marcadores
pretos, lapis grafite HB e B6 (2 caixas de
cada), fita-cola de papel (fina e larga), cana
bambu (tipo estacas para plantas, 10 uni.),
vendas, papel-quimico A3, tesouras, x-actos,
novelos de 14 preta (5 uni), pioneses pretos
e brancos, caixas de cartio (40x40x40 - 4
uni.), apito, rolo de cartdo canelado (1,80cm
alt.).

Equipamento audiovisual:
Projector multimédia, radio leitor cd,
computador portatil.

Organizagéao do espaco:

Espaco vazio e amplo sem mobilidrio
de apoio, Local de arrumos, onde os
participantes irdo colocar todos os seus
pertences.
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a.3.2 - acontecimento 2
Jornal de Artes e Educacao - LURA

Concepcao e orientacao:
Samuel Silva

Perfil dos participantes:
Familias

Dimenséao do grupo:
variavel

Duracéo:
variavel

Local:
Jornal de Artes e Educacdo —LURA (n°25)

Data:
Setembro a Dezembro de 2013

Sinopse:

Desenhando-se € um conjunto de propostas
de desenho para serem realizadas no mesmo
suporte (a folha de jornal) de forma livre e
despreocupada.

Finalidade:

Realizacdo de desenhos que implicam uma
operatividade performativa, uma atencao
especial a experiéncia temporal do desenho,
ao exercicio interpretativo de instrugdes,
assim como a relagdo com os suportes,
espacos e meios de registo.

Intencoes:

» Proporcionar contacto com
dimensdes performativas na
expressao do desenho;

e Valorizar a dimensdo temporal da
experiéncia do desenho e contribuir
para uma aprendizagem da
quantidade de informacdo e detalhe
da representacdo na sua relacdo com
0 tempo;

* Relacionar com modos de expressao
distintos e desafiadores sob o ponto
de vista da relacdo com o corpo e as
suas especificidades;

» Participar e valorizar a experiéncia
em familia;

e Valorizar a dimensao sensorial na sua
relacdo com a expressao;

» Dar resposta a uma proposta que
estimula a invencao, a recordacdo e
imaginacédo;
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Itinerario:
Na folha de jornal dedicada a realizacao do
trabalho.

Nota grafica: O presente texto deve ser
colocado nas margens da folha do jornal
(as duas péginas), configurando um linha/
moldura definindo no seu interior uma
espécie de arena para os desenhos. O tipo
de letra pode ser a convencional do jornal
e do mesmo tamanho da instrugio anterior
(Pedro Tropa e Teresa Santos). Depois

da introducao, cada instrugao deve ser
numerada. Entre cada instrug¢do devera ser
colocado um espacgo vazio. A orientacao
das palavras deve acompanhar o limite das
folhas, ficando a parte de baixo das letras
viradas para o centro da folha, obrigando
assim o leitor a rodar a folha (ou a cabeca)
durante a leitura.

Instrugdes:

1. Pde uma musica a tocar e um lapis

2. de cera em cada mao. Imagina que
as tuas maos sdo o teu corpo, dancga.

3. Recorda um objecto da tua infancia
que tenha sido marcante.

4. Desenha-o com ldpis de grafite.

5. Convida um amigo ou familiar para
a realizacdo desta proposta. Pega na
mao dele e desenha uma arvore de
Outono.

6. Coloca um lapis de cor naboca e
tenta desenhar a espiral maior que
conseguires.

7. Posiciona-te em frente ao jornal com
uma caneta preta na mao. De olhos
vendados, imagina durante um
minuto o interior do teu corpo
e depois desenha-o calmamente.

Materiais e recursos de apoio:
lapis de cera, marcadores pretos, lapis
grafite, lapis de cor, caneta preta e venda.
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a.3.3 - acontecimento 3
Agrupamento de Escolas Clara
Resende: turma de 12° ano do
curso de artes.

Concepcao e orientacao:
Samuel Silva

Apoio:
Raquel Sambade

Perfil do participante:
Turma secundario do curso de artes.

Dimenséao do grupo:
25 participantes

Duracao:
2h

Local:
Agrupamento de Escolas Clara Resende

Data:
Marco, 2014

Sinopse:

Desenhando-se implicard o corpo, o
movimento e o espaco. O participante nao
s0 ird explorar os limites do lugar onde

se encontra, como serda conduzido por

um universo de estimulos que o levarao a
descobrir-se muito mais que a desenhar-se.
Esta oficina convida-nos a experiéncia
temporal do desenho, a performatividade
do corpo, ao exercicio interpretativo de
instrucoes que no seu condicionamento
provocarao novas atitudes, experiéncias

e aprendizagens. O corpo que desenha
arrisca um caminho e deixara sempre, por
consequéncia, um rasto

Finalidade:

Realizacdo de desenhos que implicam uma
operatividade performativa, uma atencao
especial a experiéncia temporal do desenho,
ao exercicio interpretativo de instrugdes,
assim como a relagdo com os suportes,
espacos e meios de registo.

Intencoes:

» Proporcionar contacto com
dimensdes performativas na
expressao do desenho;

e Valorizar a dimensao temporal da
experiéncia do desenho e contribuir
para uma aprendizagem da
quantidade de informacdo e detalhe
da representacdo na sua relacdo com
0 tempo;

» Relacionar com modos de expressao
distintos e desafiadores sob o ponto
de vista da relacdo com o espaco,

0 corpo e as suas especificidades;
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» Participar e valorizar a experiéncia de
grupo;

» Partilhar espacos e ferramentas de
trabalho;

» Valorizar a dimensio sensorial na sua
relacdo com a expressao;

» Partilhar experiéncias afectivas e
biograficas entre pares;

« Dar resposta a uma proposta que
estimula a invencdo, a recordacdo e
imaginacao;

Itinerario:

Fase 1 — 30’

a) Recepcio do grupo na sala de aula.
» apresentacoes individuais;
 introducdo a temdtica da oficina;

Fase 2 — 1h

O grupo serd dividido em quatro e a cada
sub-grupo estara destinado um quarto da
sala. A divisdo da sala sera feita através de
rolos de cartdo canelado que deverao criar
quatro espacgos sem visibilidade entre eles.
Em cada espaco serdo disponibilizados
alguns materiais de desenho bem como
papel de cendrio (na parede ou no chéo) e
folhas de papel A2.

» Todos os elementos do grupo vao
receber instrugdes que irdo impor
e condicionar o uso dos materiais
disponiveis bem como a forma como
o corpo se podera relacionar com eles.

e Cada grupo estard 10 minutos em
cada espaco e trocam de imediato
ao sinal de um apito, reiniciando
0 processo com outros materiais e
condicionantes.

Espaco 1: Desenhando a musica — Dindmica
com obliteracdo da visao onde o desenhador

serd confrontado com diferentes sonoridades
que servirdo de estimulo ao acto do desenho.

Espaco 2: Desenhando memorias:
Recorrendo ao fio de 13 e pioneses, 0s
participantes serdo convidados a elaborarem
um desenho, na parede, de um objecto de
infancia significante.

Espaco 3: Desenhando instru¢des — Neste
espaco todos serdo confrontados com uma
série de pretextos/instrucdes que visam
potenciar determinados comportamentos
e modos de accao sobre a folha de papel
cendrio:

e Instrucdo 1 - Pensa num gesto
quotidiano. Representa-o
repetitivamente durante um minuto.

» Instrugdo 2 — Sobre o papel de cendrio
com um lapis de cera em cada mao,
danca desenhando ao som da musica.

e Instrucdo 3 - Cria marcas que
representem o acto de espalhar tinta
no teu corpo. Usa carvao vegetal.

 Instrucdo 4 - Fixa um ldpis ou um
marcador na extremidade de um tubo
(disponivel nos materiais). Com esse
instrumento desenha no chio o que
vés pela janela.

 Instrucdo 5 - Coloca um ldpis na boca
e escreve o teu nome completo.

 Instrucdo 6 - Com a mao de outro
participante desenha com ldpis a
espiral maior que conseguires.

 Instrucdo 7 - Coloca uma venda.
Posiciona-te em frente ao papel de
cendrio com uma caneta preta. Faz
1 minuto de siléncio. Durante este
periodo pensa no interior do teu
corpo. Desenha-o.

e Instrucdo 8 — Suspende a respiracao.
Faz um desenho durante o tempo
dessa suspensao.

Espaco 4: Desenhando o movimento —
Observacao de movimentos do recreio e
desenho simultaneo sob papel quimico
(Morgan O"Hara). Observacao e ac¢ao
simultanea.
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Fase 3 - 30’

a) Reflexao e discussao com o grupo
sobre a atividade realizada. Partilha de
experiéncias individuais e de grupo.

Materiais e recursos de apoio:

Papel de cendrio, papel A2 (resma), carvao
vegetal, 1apis de cera (2 caixas), marcadores
pretos, lapis grafite HB e B6 (2 caixas de
cada), fita-cola de papel (fina e larga), cana
bambu (tipo estacas para plantas, 10 uni.),
vendas, papel-quimico A3, tesouras, x-actos,
novelos de 14 preta (5 uni), pioneses pretos
e brancos, caixas de cartio (40x40x40 - 4
uni.), apito, rolo de cartdo canelado (1,80cm
alt.).

Equipamento audiovisual:
Projector multimédia, radio leitor cd,
computador portatil.

Organizagéao do espaco:

Espaco vazio e amplo sem mobilidrio
de apoio; Local de arrumos, onde os
participantes irdo colocar todos os seus
pertences.
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SITUAGAO EXPERIMENTAL 4:

a.4 - ut(er)opias

Concepcéo e orientacéo:
Samuel Silva

Apoio:
Tania Furtado

Perfil dos participantes:
Professores e educadores

Dimenséao do grupo:
8 participantes

Duracgao:
2:30h

Local:
Casa das Histdrias — Museu Paula Rego /
Farol de Santa Marta, Cascais

Data:
4 e 5 Abril, 2014

Sinopse:

Ut(er)opias propde uma viagem ao utero
materno. Colectivamente vamos criar uma
manifestacao de afectos e recordag¢des na
rua. Reivindicar a infancia e tudo aquilo
que vem de arrasto: sonhos, desejos,
recordagodes, sensacoes e afectos.

Finalidades:

Realizacdo de uma manifestacdo publica de
afectos e recordacgdes de infancia, através
de uma exploracao plastica, sonora e
coreografica do corpo manifestante.
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Intencoes:

» Explorar as potencialidades plésticas
e performativas de uma manifestagcao
colectiva no espago publico;

» Potenciar o patrimonio biografico
(recordagdes) como matéria de
trabalho para o desenvolvimento de
projectos de criacdo grafica e artistica;

» Despertar a criatividade na
representacado através do desenho,
da escrita, da pintura e da construcao
de objectos e artefactos;

» Experimentar o desenho, a pintura,

a construcdo, o corte e recorte,
a colagem e o stencil;

e Arriscar arealiza¢do de uma
gramatica de gestos e vocalizacoes
coreografadas;

» Participar e valorizar a experiéncia
colectiva;

» Partilhar experiéncias afectivas e
biograficas entre pares;

Itinerario:
Sessao1

Fase1—15’

« Recepcio dos participantes.

» Jogo de apresentacao/organizador
prévio: Em grupos pares, 0s
participantes irdo conversar através
de um tubo feito com cartolina A2.
Trocam de pares a cada minuto. O
orientador integra a experiéncia.

Fase 2 — 45’

e Os participantes devem colocam-se
na periferia da sala, encostados as
paredes. A partir desse lugar e, até
a uma circunferéncia desenhada no
centro, cola-se uma fita adesiva para
marcar um percurso simbolico desde
o presente até ao nascimento/ttero
(representado pela circunferéncia).
Com os materiais que estio a
disposicdo e um ou outro objecto
pessoal que se deseje utilizar, marca-
se o0 que caracteriza cada idade (em
intervalos de tempo: O, 3, 6, 11,15
anos...).

» Cada pessoa escolhe partilhar partes
da simbologia do seu percurso.

» Léem-se as palavras escritas, podendo
associar o seu significado a sua
vivéncia.

Fase 3 — 1h

e A partir das palavras e frases escritas
na experiéncia anterior, convidam-se
0s participantes a prepararem uma
manifestacdo de afectos. Apresentam-
-se 0s materiais e explica-se os
objectivos.

» Cada participante toma o seu
corpo como meio, ferramenta e
suporte. Com recurso aos materiais
disponiveis, preparam-se artefactos
visuais (bandeiras, estandartes,
faixas, etc) com as palavras de ordem,
ensaiam-se canticos e coreografias.

Fase 4 — 30’
e Saida do “corpo colectivo
manifestante” pelas ruas da cidade.

Materiais e recursos de apoio:

Tecido azul e branco (alguns metros
quadrados), latas de spray (azul e branco),
paus de vassoura (outros paus que permitam
criar estruturas para bandeira, tubo de pvc
fino, etc.), papel cendrio, papel Al, cartolinas
(azuis e brancas), x-actos, réguas, lapis,
canetas azuis, marcadores azuis (varios tipos
de azuis), papel autocolante em rolo (varios
azuis e branco), fitas-cola (azul e branca),
fita-cola de papel (fina e grossa), cola UHU,
agrafador, tesouras, Megafone, fatos-macaco
descartaveis com capuz - azul ou branco

(1 unidade por participante).

Equipamento audiovisual:
Projector multimédia, colunas de som.

Organizacéao do espaco:

Espaco vazio e amplo sem mobilidrio

de apoio; Local de arrumos, onde os
participantes irdo colocar todos os seus
pertences; Necessidade de acesso a agua.
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SITUAQ/:\O EXPERIMENTAL 5:
a.5 - one minute
of childhood

Concepcéo e orientacéo:
Samuel Silva

Perfil dos participantes:
Estudantes de cinema e som imagem
(18-25 anos)

Dimenséao do grupo:
20 participantes

Duracgao:
3:30h

Local:
Museu de Serralves (parque/biblioteca)

Data:
Julho de 2012

Sinopse:

Recordar, etimologicamente falando, é trazer
de novo ao coracdo. Neste video-encontro
iremos partilhar episdédios da infancia

como ponto de partida para a realizacao

de um projecto video sob a forma de um
bio-documentdrio: desarmado, intuitivo,
genuino.

Finalidade:
Realizar pequenos videos a partir de
recordagdes de infancia.

Intencoes:

» Explorar diferentes formas de relacao
com a imagem em movimento;

e Valorizar o patrimoénio biografico
como lugar fértil de invencao;

» Proporcionar experiéncias de
construcdo de narrativas; escrita de
argumento; estratégias de filmagem:;
enquadramento, etc;

e Promover a criacdo de situacoes que
favorecam o conhecimento de si
proprio e um relacionamento positivo
com 0s outros;

» Partilhar experiéncias afectivas
e biograficas entre pares;
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Itinerario:

Fase 1 — 30’ — Apresentacao

Recepcdo do grupo.

Apresentacdo do orientador e do
grupo.

Introducdo aos objectivos da oficina,
dos materiais e recursos disponiveis
e programa de accdo;Fase 2 — 2h
Individualmente os participantes
sdo convidados a isolarem-se num
perimetro recomendado para escrever
uma histéria de infancia que tenha
sido significante.

De volta ao grupo, sdo formadas
equipas de trabalho - pares. Cada
parelha tirando partido do espaco
envolvente (Parque de Serralves),
do que nele possam encontrar e

do proprio corpo sdo convidados

a realizarem dois videos, de um
minuto cada, que ilustre e traduza a
recordacdo previamente escrita.
(Devem partilhar as cAmaras de
filmar entre os grupos)

Fase 3 —1h

Apos a realizagdo dos videos, o
orientador criard um compacto dos
videos para ser projectado no interior
do Museu, numa sala previamente
destinada para o efeito.

Cada parelha faz uma apresentacao
dos videos correspondentes,
partilhando estratégias, motivacoes e
ideias com os restantes elementos do
grupo.

Conversa final sobre o trabalho
desenvolvido.

Materiais e recursos de apoio:
Prancheta, papel e lapis.

Equipamento audiovisual:

Camaras de filmar, respectivos cabos para
transferéncia de dados, computador portatil,
colunas de som e projector multimedia.

Organizacéao do espaco:

« Espaco exterior.

e Local de arrumos, onde os
participantes irdo colocar todos os
seus pertences;

» Sala interior para projeccgao.
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SITUACAO EXPERIMENTAL 6:

a.6 - fabrica de sons

Concepcéo e orientacéo:
Samuel Silva

Perfil dos participantes:
20 e 3° ciclos e secundario

Dimenséao do grupo:
20 participantes

Duracgao:
3 horas

Local:
Museu de Arte Contemporanea de Serralves
(Sala Servico Educativo)

Data:
Fevereiro de 2010

Sinopse:

Quando pensamos em maquinas, nem
sempre associamos apenas a imagem

ou 0 movimento, 0 som surge-nos
imediatamente. Ruidos, barulhos, ritmos
ou ecos emergem de uma forma subita

e por vezes desconcertante.

Em 1913, Luigi Russolo escrevia “A arte

do ruido” e desde entdo, muitos foram

os artistas que ao longo do século XX,
introduziram nas suas praticas o som.

Este deixava de ser algo restrito ao campo
da musica, mas comecava a ser utilizado

na sua esteira, como matéria plastica por
vezes resultante de accOes com objectos

do quotidiano. Esta oficina pretende ser
uma de fabrica de experiéncias sonoras
limitrofe do universo musical, onde
recriaremos paisagens audiveis com recurso
a instrumentos inventados, maquinas ou
até interpretacOes acusticas da nossa propria
voz. Registaremos as diferentes sonoridades
e com auxilio de um programa de edicao,
edificaremos as nossas narrativas.

No final, criaremos a capa/embalagem do
disco, onde associaremos uma dimensao
visual grafica ao conteudo sonoro
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Finalidade:

Producdo e realizacdo de paisagens sonoras a
partir de sons maquinicos, do proprio corpo
e de objectos sonoros manufacturados.

Intencoes:

» Explorar as potencialidades dos
meios sonoros em termos técnicos e
criativos: criacdo/producao, selec¢io/
captacdo, edicdo/manipulacgio;

» Experimentar as capacidades
plasticas da matéria sonora;

» Proporcionar contacto com as
diferentes possibilidades de
representar uma realidade através de
uma linguagem sonora, assim como
a sua relagdo com outras linguagens
através das dialécticas som-imagem /
som-objecto /som-texto;

» Despertar para a construcao de
narrativas; a interpretacao de
imagens; a representacio grafica
através do desenho; a construcao de
objectos e artefactos; o conhecimento
técnico-informatico; a criacdo e
interpretacdo de objectos musicais;

» Valorizar as possibilidades da
matéria sonora, numa sociedade
iminentemente visual.

» Dar resposta a um desafio que se abre
ao campo da fantasia e imaginacao;

e Aceitar a imaterialidade do som como
uma valéncia fundamental para uma
maior acessibilidade, transporte e
liberdade criativa.

Itinerario:

Fase 1:

Duracao 1h
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e Divisdo da turma em grupos de trés

elementos.
Visualizacao de objecto audiovisual
que provoque uma certa estranheza/
inquietacao.
Exemplo: audicao de uma faixa
sonora de Harry Bertoiaou a
visualizacdo de um video documental
de uma escultura sonora de Tinguely.
Breve apresentacdo da oficina.
Explicacdo dos procedimentos e
tarefas que se irdo desenvolver e os
tempos pré-definidos.
Inicio do primeiro exercicio:
Sobre uma parede foram previamente
colocados invélucros contendo no
seu interior: papeis quadriculados,
papeis milimétricos, recortes de
fragmentos de mdaquinas, pedacos
de textos, uma caneta preta, um
aparo, tinta da china, um pincel, um
lapis, uma régua, um compasso e um
mini-cd com um registo sonoro de
uma maquina em funcionamento.
Cada grupo terd disponivel na
mesa um leitor de cds portatil com
auscultadores.
Apos a audicdo da sua faixa
correspondente terdo de representar
a hipotética mdaquina que produz esse
som: nome? Fun¢ao? como funciona?
que dimensao? que movimento
produz?:
e Representar através do desenho e
colagem em folhas quadriculadas
e milimétricas, desenvolver um
projecto de maquina com estudos de
pormenor, desenhos medidos, etc...
e Representar através da palavra,
na elaboracdo de um texto
descritivo da sua forma, do seu
funcionamento, do seu inventor,
da histdria da sua evolucao, etc...



Fase 2
Duracao: 30m

e A partir dessa matéria informativa
terdo de interpretar e produzir
o potencial som dessa mdquina,
recorrendo a sua voz, a artefactos,

objectos e materiais disponibilizados.

Terdo de escrever os métodos e
técnicas de producdo desses sons em
folhas pautadas, como se tratassem
de partituras graficas para futura
interpretacao.

Fase 3
Duracao: 30m

» Apresentacdo geral do programa
de edicdo (livre) Audacity.
Breve explicacdo técnica do seu
funcionamento: Captacdo, edicao,
manipulacao e gravacao final.

Fase 4
Duracao: 1h

» Enquanto individualmente cada
grupo, vai para o estudio de gravagao
(local silencioso previamente
montado), interpretar as suas
partituras, os restantes grupos irao
acompanhar a apresentacdo de um
powerpoint com trabalhos de artistas
plasticos que desenvolvem projectos
no universo sonoro: As esculturas
sonoras de Harry Bertoia, as
maquinas de Tinguely, Mathew
Herbert, Laurie Anderson, Banda
Filarmoénica JER, John Cage, Jodao
Ricardo (com o projecto Lixo luxo
poético), PedroTudela...

» No final cada grupo fard uma
apresentacdo da maquina inventada
aos restantes colegas e ouviremos
colectivamente as paisagens sonoras.

Materiais e Recursos de apoio:
Computador portatil, Microfone,
auscultadores, sistema de som (amplificador
e colunas), projector multimédia, Ligacao

a Internet, impressdes A3 p/b de diferentes
maquinas, papel A3/2, 1apis, tesouras,
X-actos, cola a quente, cartao prensado fino e
grosso, cartdo canelado, caixas espalmadas,
garrafas de dgua de pléstico vazias (vdrias),
copos de vidro (conjunto de 6), baldes e
bacias (6 unid), rede galinheiro, palha d"aco,
sacos de plastico (varios), 1kg de areia grossa,
plastico polyar — 10m, fio norte, fita-cola
papel fina (4 unid), arame de aluminio (20
rodadas), alicates (2 unid), rolo de prata de
aluminio, chapa de zinco, canas bamboo,
tubo pvc fino branco (para electricidade,
medida standard 10 unid), baldes, tinta

da china, aparos, pincel chinés, papel
quadriculado, papel milimétrico, cadernos
de partitura.

Organizagéao do espaco:
O espacgo serd organizado em quatro
segmentos:

» Local dos materiais e projeccao
audiovisual.

e Local de distribuicdo de mesas para o
trabalho de grupo.

e Local de arrumos, onde os alunos irdo
colocar todos os seus pertences.

e Local de gravacdo. Este espaco sera
montado fora da sala de trabalho,
uma espécie de estudio insonorizado,
para facilitar a qualidade de gravacao.

e Presenca de 4dgua.
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SITUACAO EXPERIMENTAL 7:

a.7 - ageometria
das plantas

Concepcao e orientacéo:
Samuel Silva

Perfil dos participantes:
6-12 anos

Dimenséao do grupo:
13 participantes

Duracao:
5 sessdes de 3 horas

Local:
Museu de Arte Contemporanea de Serralves
(Sala Servico Educativo / Parque)

Data:
Primavera de 2010

Sinopse:

A geometria das plantas € uma oficina de
desenho. Na pele de ilustrador botanico

do século XIX, munidos de ferramentas do
desenho iremos investigar plasticamente
as plantas do Parque de Serralves.
Abordaremos as técnicas de registo grafico
e documentacao cientifica das plantas,
desde a aguarela a grafite; da cana bambu
ao pincel chinés com tinta-da-china. Depois
da descoberta, estudo e inventariacao,
iniciaremos um processo de desconstrugao
formal das plantas, reinventando um
universo de novas espécimes.

Finalidade:

Realizacdo de desenhos de observacao

dos elementos da natureza com diferentes
técnicas; sintese formal através do recorte

e colagem e consequente padronizacao dos
maodulos. Producao de esculturas inspiradas
pelos elementos organicos.
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Intencoes:

Explorar as potencialidades da
paisagem e seus elementos enquanto
referentes para a criacdo plastica;
Despertar para as formas e geometrias
presentes na natureza;

Experimentar as diferentes
possibilidades de representar uma
realidade através de uma linguagem
pictdrica, verbal ou tridimensional.
Proporcionar experiéncias no campo
da representacdo grafica através

do desenho, da construcgdo de
objectos e artefactos, de conceitos
primdrios como relacdo figura-fundo,
sintetizacdo e estilizacdo das formas,
da criacdo e interpretacdo de objectos.
Valorizar e respeitar o meio ambiente,
sua diversidade e riqueza;

Itinerario:

Sessao 1

Recepcdo dos participantes.

Jogo de apresentacdo: dobragem

de uma folha A4 em quatro partes,
em cada parte o participante ira
responder em desenho aos seguintes
motes: O que gosto mais.../O que
quero ser amanha.../Comida que
detesto.../Memoria para partilhar...
Divisdo do grupo em pares: 0s pares
trocam entre si 0os desenhos, cada um
ird apresentar aos restantes membros
do grupo o colega de cujo desenho
recebeu.

Apresentacio da oficina pelo
orientador.

Distribuicdo de material. Saida para
trabalho de campo.

Recolha de varios exemplares de
espécies de plantas.

De regresso a sala, inicia-se processo
de estudo dos varios exemplares
através do desenho com caneta preta
0,4. Estudos de formas e cores. Com
recurso a lupa binocular (Diferentes
modos do ver).

Sessao 2

» Elaboracdo de uma aguarela A3

de um exemplar seleccionado.
Construcdo de uma ficha técnica
ficcionada do espécime estudado:
(Nome cientifico, nome popular,
classificacdo, habitat, distribuicao,
caracteristicas, variedades,
desenvolvimento)

Criacdo de uma etiqueta com o nome
cientifico escrita a cana bambu e
tinta-da-china, colar na aguarela
final.

» Apresentacdo de diapositivo:

introducéo a estilizacao,
geometrizacdo das formas. Associacao
de formas estilizadas florais a
motivos decorativos (mobilidrio,
padrdes tecidos, etc...), design grafico
(logotipos, etc..), arquitectura, etc...
Inicio de processo de desconstrucao
da espécie seleccionada, por
associacdo das suas partes
constituintes a figuras geomeétricas,
através do desenho a marcador

preto e/ou carvao vegetal. Sucessao
por diferentes fases, cada vez mais
simplificado.

Macro fotografia de botanica através
da lupa binocular. Referéncia de
estudo: Karl Blossfeldt

Sessao 3
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e Seleccdo de um exemplar resultante

da sintese geométrica para criacao de
uma colagem em cartolina (através da
utilizagdo de duas cartolinas de cores
contrastantes). Tamanho A2.

Inicio da producio de um padrao.
Estudos com tinta da china e pincel,
num suporte quadrado de 20X20cm,
para a elaboracdo de um médulo.
(Posteriormente fotocopiado a preto
e branco para a construcao de um
padrao com variacoes que resultara
num vasto painel instalado numa das
paredes da sala).
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« Visita-guiada a exposicio “A luz da
sombra” de Lourdes Castro e Manuel
Zimbro. Com enfoque particular as
experiéncias de Lourdes ao nivel da
dialéctica figura-fundo, da exploracao
da linha de contorno, dos contrastes,
assim como a utilizacdo da
heliografia no caso “Grande herbdrio
das sombras”. Em Manuel Zimbro,
analisaremos as suas aguarelas de
torrdes (a sua relacdo com o desenho
de ilustracio cientifica — observagio
directa do real), assim como os seus
desenhos de sementes voadoras e
a consequente transposicao para a
tridimensionalidade (importancia
dos materiais, estruturas,
geometrizacao, etc...)

» Introducdo a tridimensionalidade.
Apresentacdo dos materiais
disponibilizados e demonstracao de
algumas potencialidades destes.

e A partir dos estudos de sintese
geométrica da planta, inicia-se o
processo de construg¢do de uma
estrutura tridimensional. No caso de
alguns exemplos serem complexos,
pode-se recorrer a uma selecg¢io de
um pormenor. Referéncia de estudo:
Manuel Zimbro.

Sesséo 4
» Continuac¢do da construcao
tridimensional.
» Colocacdo de etiqueta e finalizacao.
» Criacdo de um didrio de crescimento/
cédula botanica.

» A partir de uma semente devidamente

identificada que serd entregue a

cada participante num saco de
amostra. Prop0e-se a construcao de
um caderno onde se ird documentar
ficcionalmente as diferentes fases da
sua evolucdo: como se deve plantar;

o0 comportamento da sua raiz; as
primeiras folhas, a forma e cor das
suas pétalas; se € uma erva? uma flor?
uma arvore?

» O participante podera criar a narrativa
seguindo um critério cronoldgico: 1°
dia; 12 semana; 1° més; 12ano; até a sua
morte (desenhando a sua decadéncia,
a perda de cor, o seu afrouxamento, o
seu apodrecimento; imaginando um
acidente causado por um incéndio,
um animal que se alimentou dela, as
condig¢des climatéricas desfavoraveis,
ou uma outra planta exética se
apoderou do subsolo, etc...)

e O caderno terd as dimensoes A5,
podera ser construido com varios
tipos de papéis: vegetal, pautado,
quadriculado, milimétrico, acetato,
bacalhau, etc... sendo agrafado (com
a técnica do agrafador e borracha).

» Nos seus registos podemos ter
ilustracdes em aguarela, colagem,
desenho, escrita, etc...cada
participante criard a sua identidade
grafica do seu caderno didrio.

Sessao 5

» Finalizacdo dos trabalhos anteriores.

e Criacdo de uma embalagem-arquivo
para a acomodacao de todos os
trabalhos, devidamente identificada.

e Limpeza da sala, organizacdo dos
materiais e montagem da exposicao
final (optimizando o mobilidrio
disponivel na sala).

e Projeccdo dos registos fotograficos
diarios da oficina.

» Elaboragio de um cartaz colectivo
para colocar na entrada do museu.

e Visita-orientada a exposicao pelos
participantes aos respectivos pais.
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Materiais e recursos de apoio:

Projector, papel aguarela A3, papel A2,
papel vegetal, cartolina preta e branca
(mais diferentes tons verdes), papel
bacalhau, papel aguarela, tinta de china,
carvao vegetal, lapis de cor, l1apis grafite,
aparos de cana bambu, pincel chinés,
pinceis, boides, tesouras, cola UHU,

x-acto, pranchetas A3, molas, lupas, lupas
binoculares, camara fotografica, canetas
pretas 0,4, saquetas herméticas (para recolha
de amostras, réguas, compassos, Fita-cola
papel, rafia, paus de madeira balsa, palitos
de madeira, arame fino, alicates e fio norte.

Organizagéao do espacgo:

» Local dos materiais, lupas binoculares
e equipamento audiovisual.

e Local de distribuicdo de mesas para
o trabalho de grupo.

e Local com chio livre para
desenvolvimento de objectos
tridimensionais.

e Local de arrumos, onde os alunos irdo
colocar todos os seus pertences.

» Necessidade de presenca de agua.
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SITUAGCAO EXPERIMENTAL 8:

a.8 - o bolso cheio de

letra

Concepcéo e orientagao:
Samuel Silva

Apoio:
Raquel Sambade, Rita Faustino, Sofia Santos

Perfil dos participantes:
Estudantes do Secundario

Dimenséao do grupo:
20 participantes

Duracgéo:
1sessdo de 3h

Local:
Sala Multiusos (Museu de Serralves)

Data:
Fevereiro de 2014

Sinopse:

Se hd coisa que cabe num bolso sdo palavras.
Dos titulos das obras as letras pintadas, das
obras textuais a palavra sonora, das legendas
dos filmes a poesia experimental, iremos
explorar o universo palavroso da coleccdo do
Museu de Serralves. DO bolso cheio de letra
sairdo experiéncias plasticas e performativas
que envolverdao ndo sé a lingua, o olho e

o ouvido mas o corpo todo numa procura
constante pela libertacdo das palavras e

de nos. Este é o momento de inventar as
palavras que ja foram inventadas!

Finalidade:
Concretizar diferentes experiéncias pldsticas
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relacionadas com a dimensao visual e sonora
das palavras.

Intencoes:

Explorar os diferentes
desdobramentos semanticos e
expressividades fonéticas das
palavras;

Associar texto e imagem, texto como
imagem;

Valorizar as estratégias de construcao
de textos ndo-lineares;

Experimentar os diferentes modos de
apresentacao e instalacdo de letras,
palavras e textos no espaco;
Proporcionar contacto com autores
contemporaneos que se relacionam
com estas matérias: Ana Hatherly,
E.M. de Melo e Castro, Mira Schendel,
Alvaro Lapa, Richard Long, etc.

Dimenséio Psicomotora:

Manipular ferramentas da escrita, do
desenho e da construcdo escultorica;
Utilizar de forma criativa a voz;

Itinerario:

Fase 1 — 1h30

Recepcdo do grupo no atrio do Museu.
Apresentacdo e visita-guiada a
exposicdo de Mira Schendel. (Esta
oficina foi pensada a partir desta
exposicao em particular, no entanto,
estdo consideradas formas de a
adaptacdo a outras exposicoes e
contextos).Antes de entrar na sala
de trabalho, o orientador faz uma
introducdo aos objectivos da oficina,
aos materiais disponiveis e regras de
funcionamento;

Fase 2 —1h

O grupo serd dividido em quatro e a
cada sub-grupo estard destinado um
quarto da sala (estacdo de trabalho).
A divisdo da sala sera feita através de
rolos de cartio canelado que deverdao
criar quatro espacgos sem visibilidade
entre eles. Em cada estacdo de
trabalho serdo disponibilizados

alguns materiais destinados a
experiéncias plasticas que deverao
resultar de uma interpretacao
objectiva da instrucdo disponivel no
local.

Cada grupo estard 15 minutos em
cada espaco e trocam de imediato
ao sinal de um apito, reiniciando

0 processo com outros materiais e
condicionantes.

« Uma vez no novo espaco, antes de

comecarem devem observar com
atencdo a herang¢a que o grupo
anterior deixou e com a qual terdo
de se relacionar.

Estacdo 1 (instrugao): As palavras da
palavra.

Depois de escolheres uma palavra
(preferencialmente que nao
conhecas), do diciondrio investiga-a
em todos os seus desdobramentos
ou possibilidades de formar novas
palavras com as mesmas letras ou
parte delas.

Anagrama (do grego ana = “voltar”
ou “repetir” + graphein = “escrever”)
Para te ajudar nesta tarefa e com
recurso aos materiais disponiveis,
constréi um mecanismo de papel
igual ao anexo.

(o orientador podera disponibilizar
um exemplo de mecanismo de papel)

Estacdo 2 (instrugao): Poemas
encontrados.
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Recorta letras e palavras dos jornais
disponiveis.

Coloca-as dentro de um saco, agita-o
e depois espalha-as no chao.

Perante a composicdo acidental,
constrdi um poema absurdo.
Recorre as fitas-cola para o fixar na
parede.

Continua a frase iniciada.

(O orientador, na preparacao da sala,
deve deixar na parede um inicio de
frase, para que mais facilmente os
participantes entendam a mecanica
operativa da estacio.)

Caso sejas do segundo, terceiro ou
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quarto grupo, deverds continuar
o0 poema abandonado pelo grupo
anterior.

» As frases podem desenhar linhas
divergentes e intercepcoes.

Estagao 3 (instrugéo): Constelacao de
letras (Homenagem a Mira Schendel)
» Continua o jogo das suspensoes,
evitando aproximar letras que
construam palavras logicas.

» Elas deverdo emergir ocasionalmente.

e (Mais uma vez o orientador na
preparacdo da sala devera deixar
suspensa uma ou duas letras).

Estacéo 4 (instrugao): Fonéticas

e Visualiza atentamente o video
histdrico de E.M. de Melo e Castro —
Roda Lume Fogo, 1969 - 1986 (3°00")
Explora a producéo e percepcdo dos
sons da tua voz.

e Preocupa-te com a parte significante
do signo linguistico e ndo com o seu
conteudo, ou seja, o seu sentido.

» Realiza uma paisagem sonora
inspirada na sobreposicao, repeticdo
e fragmentacdo de palavras e/ou de
letras do alfabeto.

*O trabalho de gravacdo sonora devera

ser exclusivamente monitorizado
pelos orientadores da oficina.

Fase 4 — 30’— Conclusao/arrumagao
» Conversa final sobre o trabalho
desenvolvido. Os participantes
poderao falar sobre a sua experiéncia,

motivacgoes, dificuldades, duvidas que

tiveram durante a oficina.
O orientador poderd durante a
conversa trazer a discussdo algumas

interseccoes do trabalho desenvolvido

com a pratica artistica de Mira
Schendel.

e Todos sdo convidados a participarem
activamente na arrumacao da sala.

Materiais e recursos de apoio:

Decadry, cartolinas (pretas, brancas e beje),
diciondrios (3 und), tesouras, x-actos,
ataches, furador (1 und), rolo papel cendrio,
fita-cola papel (larga e fina, 5 und cd), fita-
-cola transparente (larga, Sund), marcadores
pretos largos, jornais antigos, novelos de 12
preta e branca, cartio canelado (1,80cm alt),
lapis grafite (10 unid), réguas, 1 apito.

Filme de E.M. de Melo e Castro [Roda Lume
Fogo, 1969 - 1986 Video (U-matic, PAL, low-
-band), p/b, som, 3’°00”’]

Equipamento audiovisual:
Televisor, leitor DVD, computador portatil,
colunas de som.

Organizagéao do espaco:
e Sala vazia e ampla;
e Local de arrumos, onde os
participantes irdo colocar todos os
seus pertences;
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SITUACAO EXPERIMENTAL 9:

a.9 - ver, ouvir e pintar

Concepcéo e orientacéo:
Samuel Silva

Apoio:
Raquel Sambade, Rita Faustino e Rita Barata

Perfil dos participantes:
Ensino pré-escolar e basico (1o e 20 ciclos)

Dimenséao do grupo:
15 criancas (minimo) / 20 criancas (maximo)

Duracgao:
2h

Local:

Museu de Serralves (sala do servico
educativo/ cozinha da casa/ exposicoes/
parque)

Data:
Setembro 2012 a Setembro 2013

Sinopse:

Conjugando os diferentes sentidos, esta
oficina materializa-se em torno de desafios
que recorrem ao uso de tintas, pincéis e
diversos suportes. Procura-se despertar a
curiosidade em torno do “fazer” e o gosto
pela descoberta de materiais e técnicas
artisticas, cruzando conceitos, pinturas e
sons.

Finalidade:

Realizacdo de pinturas com tinta plastica
sobre papel, experimentando diferentes
formatos, suportes e explorando as
capacidades sensoriais.

187



desenhando-se. / anexos / a. planificagdes

Intencoes:

Estimular associacoes de formas a
imagens; imaginar;

Proporcionar didlogos inesperados
com o suporte; compreender que o
suporte ndo € neutro;

Proporcionar contacto com conceitos
chave da literacia visual como as
relagdes: figura-fundo; positivo-
negativo; cheio-vazio;

Valorizar outros sentidos para além
da viséo;

Proporcionar uma aprendizagem da
organizacdo do espaco de trabalho;
Estimular o desenvolvimento dos
sentidos; valorizar as informagdes
sensitivas na expressao plastica;
Promover a criacdo de situacoes que
favorecam o conhecimento de si
proprio e um relacionamento positivo
com 0s outros;

Favorecer o desenvolvimento
progressivo de sentimentos de
autoconfianca;

Favorecer, no respeito pelas fases
especificas de desenvolvimento

dos participantes, uma construcao
pessoal assente nos valores da
iniciativa, da criatividade e da
persisténcia;

Itinerario:

Fase 1 — 30’ — Apresentacgao

Recepcdo do grupo;
Apresentacdo do orientador,

dos objectivos da oficina, dos
materiais disponiveis e regras de
funcionamento;

Breve visita a uma exposicao;
(Esta oficina foi pensada para
integrar um momento de
contacto com uma exposicao
de arte contemporanea patente
no Museu. Porém, dependendo
das especificidades do grupo e
caracteristicas das exposicoes
temporarias, esta visita pode
acontecer no inicio, a meio ou
apenas o final da oficina, obrigando
por isso a uma gestdo do tempo

diferente)

Fase 2 — 10’ — Organizador prévio
» Todos os participantes sdo

convidados a desenharem ao som

de musicas, com lapis de cera nas
maos. Todos estes gestos, impulsos e
movimentos sdo efectuados sobre um
grande papel cendrio, previamente
colocado na parede da sala.

Fase 3 — 1h — Experiéncias
Experiéncia 1: O buraco rasgado na folha.
» Divisdo em grupos de quatro

elementos. Cada grupo ficara
temporariamente residente numa
mesa, onde estardo disponiveis dois
copos de tinta com cores diferentes

e respectivos pincéis. Nesta mesa
encontrardo folhas A1l com um
buraco, rasgado previamente na folha.
O orientador deverd chamar atencao
para este “acidente” na folha, solicitar
que espreitem pelo buraco, que o
observem e imaginem uma figura.

» ApOs esta experiéncia de visualizacido

e as criancas terem lancado ideias
espontineas sobre as formas dos
buracos, o orientador convida as
criancas a representarem o espaco

a volta dessa figura (o lugar, o
contexto).

Quando cada crianca considerar a sua
pintura terminada é encaminhada

a colocar o seu trabalho num ponto
especifico da sala para secar.

Experiéncia 2: Representar os sons do
Parque.
» Saida para o Parque de Serralves.

Cada participante leva consigo uma
prancheta, uma folha A4 e um lapis
de cera.

Num lugar amplo e confortavel o
grupo vendado serd motivado pelo
orientador a escutar os sons do
parque em siléncio e concentracao
absoluta: ouvir os sons mais
longinquos, os sons mais proximos, os
sons continuos, 0s espontaneos, etc..

» No momento seguinte, os



participantes sdo convidados a
concentrarem-se apenas num unico
som.

Apos esta experiéncia de escuta

os participantes sdo desafiados

a representarem numa folha de
papel com l4pis de cera o som que
escolheram.

Conversa sobre os resultados. Nesta
partilha os participantes poderdo com
recurso a propria voz imitarem o som
que ouviram.

Experiéncia 3: A folha tem uma forma
esquisita?!

Reunido do grupo nasalae
redistribuicdo dos grupos pelas
mesas. Assegurar que os participantes
ndo voltam para o mesmo lugar.

Serao distribuidas folhas de papel
cendrio, previamente rasgadas, com
formatos irregulares.

O orientador convida as criancgas a
observarem novamente os formatos,
aimaginarem figuras, formas, etc...
Apos este exercicio de observacao as
criancas poderdo pintar a figura que
imaginaram a partir do formato da
folha.

No final, cada crianca faz uma
apresentacao para os restantes
colegas sobre a ideia que desenvolveu.

Fase 4 — 20’— Conclusdo/arrumacao

Conversa final sobre o trabalho
desenvolvido. O orientador pode
relembrar as sucessivas experiéncias e
0 que se experimentou, perguntar aos
participantes sobre o que gostaram
mais, o que repetiriam, o que
aprenderam com esta oficina, etc..
Todos sdo convidados a participarem
activamente na arrumacao da sala,
lavagem e secagem das mesas e
pincéis.

Materiais e recursos de apoio:

tintas pldsticas, recipientes para as tintas
(copos ou algum tipo de recipiente género
tuperware com tampa para proteger a tinta),
papel de limpeza, pincéis com diferentes
espessuras, papel Al, A2 e A4 160 gr, papel
cendrio, colunas de som/radio leitor de cd,
lapis de cera, vendas, pranchetas, fita-cola
de papel.

Equipamento audiovisual:
Radio leitor cd.

Organizagéao do espaco:

« Espac¢o com mesas e paredes
disponiveis;

e Local de arrumos, onde os
participantes irdo colocar todos os
seus pertences;

» Presenca de ponto de 4gua;
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