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RESUMO

A presente dissertagdo, Central Hidroeléctrica do Biel, pretende acima de tudo servir
como complemento ao percurso académico. A aproximagao a tematica de intervengao
em edificios pré- existentes, & um tema pouco abordado ao longo do curso. Desta
forma, procurou-se adquirir, cruzar e consolidar conhecimentos que permitam um
olhar mais consciente e informado no acto de intervir sobre a pré existéncia.

Partindo da ideia de criar um projecto de recuperacgdo da antiga Central do Biel, surgiu
a necessidade de acompanhar o exercicio de projecto com uma pesquisa e reflexao
teorica. Desta forma, o trabalho € estruturado em cinco capitulos, através dos quais
se cria um fio condutor que nos ajuda na construgao gradual e fundamentada de uma
proposta de projecto.

De forma a compreender as diversas visoes e perspectivas relativas aos objectos
arquitectonicos pré-existentes, e acima de tudo compreender quais oS critérios que se
consideram fundamentais para a sua valorizagdo e sagragdo, analisou-se o conceito
de patrimonio e a sua evolugdo ao longo dos tempos.

Seguidamente e, numa ldgica de continuidade, no segundo capitulo, é feita
uma abordagem a conceitos tedricos tais como: ruina, tempo, memaria, que se
consideram fundamentais para a compreensdo do proprio caso de estudo. Estes
conceitos permitiram acima de tudo enquadrar o objecto de estudo, levantar questoes
projectuais e criar fundamentos teoricos e praticos para a concretizagao da proposta
de reabilitagao da Central do Biel.

Abordados os conceitos, segue-se um terceiro momento no qual é feito um
enquadramento do territorio, através do qual conseguimos compreender o Seu
contexto historico- geografico.

No seguimento de um enquadramento mais geral, surge uma aproximagdo ao caso
de estudo, no qual se aborda o contexto histdrico, cultural e social do edificio, e
consequentemente as alteragoes a que este esteve sujeito ao longo dos tempos,
incluindo o levantamento do seu estado actual.



Por fim, surge a apresentacdo de duas propostas de projecto, resultantes de duas
estratégias diferentes. A primeira, uma proposta mais imediata e embriondria, sendo
desenvolvida numa fase inicial, em que ainda ndo existia uma tomada de consciéncia
relativa a verdadeira esséncia do objecto arquitectonico.

A segunda proposta surge, ndo como uma alternativa a primeira, mas sim ¢omo
resultado de uma construgao progressiva de um raciocinio, fundamentado e sustentado
por toda a componente tedrica que foi sendo abordada e desenvolvida em simultaneo.
Desta forma, opta-se por assumir e apresentar as duas propostas, como processo
construtivo de uma projecto de arquitectura, aceitando e considerando que 0s avangos
e 0s retrocessos sao ferramentas operativas, muitas vezes fundamentais para a
concretizagdo de uma proposta.



ABSTRAT

This dissertation, Hydroelectric Biel, wants above all to serve as a complement to the
academic route. A thematic approach to intervention in pre existing buildings is an
issue rarely addressed throughout the course. Thus, we sought to acquire, consolidate
and cruising knowledge to enable a more aware and informed in the act of intervening
in the pre existence look.

Starting from the idea of creating a project to restore the old Biel Central emerged
the need to monitor the performance of the project with a research and theoretical
reflection. Thus, the work is structured in five chapters, through which is created a
thread that helps us in the gradual construction and founded a project proposal.

In order to understand the various views and perspectives relating to preexisting
architectural objects, and above all understand what criteria are considered critical to
its recovery and consecration analyzed the concept of heritage and its evolution over
time.

Then, inalogic of continuity in the second chapter, an approach to theoretical concepts
such as is done: ruin, time, memory, deemed fundamental to understanding the case
study itself. These concepts allowed foremost frame the object of study, projective
raise issues and create practical and theoretical to the completion of the proposed
Biel Central rehabilitation.

The concepts addressed, followed by a third stage in which a framework is made of the
territory through which we can understand its geographical historical context.

Following a more general framework an approach to the case study, which addresses
the historical, cultural and social context of the building, and therefore the changes to
which it was subject throughout the ages, included a survey of current state arises .

Finally the presentation of two project proposals, resulting in two different strategies
arises. The first and more immediate embryonic proposal being developed at an early
stage, when there still existed an awareness on the true essence of the architectural
object.



The second proposal comes, not as an alternative but as the first result of a progressive
construction of a reasoning, grounding and sustained throughout the theoretical
component that was being discussed and developed simultaneously.

Thus it is chosen to take and submit two proposals, as a constructive process of an
architectural project, accepting and considering that the advances and setbacks are
operational tools, often critical to achieving a proposal.
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(...) As ruinas representam para o arquitecto, de forma exemplar e enigmatica, a sintese
artistica mais fortuita e perfeita que pode resultar aa colaboragdo entre 0 homem, o
tempo e a historia.” Alberto Ustarroz






INTRODUGAO
0BJECTO

A Central hidroeléctrica do Biel é o objecto de estudo do presente trabalho. Este
representa um caso de consideravel valor a varias escalas, nao so regional como
também a nivel nacional, representando um marco no desenvolvimento da iluminagao
publica em Portugal.

A central localiza-se em Vila Real, na frequesia de Sao Pedro, mais especificamente na
margem este do rio Corgo, na zona da cascata do Agueirinho. Representa o primeiro
exemplar de produgdo de energia atraves de um sistema hidraulico em Portugal, tendo
dado inicio ao seu funcionamento em 1894.

Posteriormente, em meados de 1932, devido a construcdo da Central do Terrajido,
e a consequente desactivacao da Central do Biel, é adaptada para por a funcionar a
Fabrica de Curtumes.

No entanto, apds o fecho da fabrica de curtumes, esta estrutura acabou por ficar
ao abandono e consequentemente em elevado estado de degradagdo. Contudo, e
apesar da dificil acessibilidade ao edificio, este destaca-se pela sua localizagao,
enquadramento territorial e pelas suas caracteristicas paisagisticas, o que leva muitos
curiosos a percorrer os dificeis caminhos para visitar o edificio.

A escolha deste lugar como caso de estudo deve-se ao valor intrinseco que mesmo
assim se manifesta por entre os dificeis acessos e pela sua elevada degradagao.
Esta opgdo ndo se deve a um mero conhecimento da Central do Biel, mas sim a
vivéncia do espago, que através da sua atmosfera estimulou o interesse pelo objecto
arquitectonico.



INTRODUGAO
0BJECTIVO

Os principais objectivos deste trabalho partem do desenvolvimento de um estudo que
permite adquirir conhecimentos e explorar a especificidade daquilo que € intervir num
edificio pré-existente.

Para além disso, toda a pesquisa e base tedrica abordada pretende servir como
base para o entendimento e contextualizacdo do caso de estudo. O objectivo é que
a componente teorica sirva ndao apenas como contextualizagdo, mas também como
material operativo para a realizacdo de uma proposta de projecto.

Ao propor a Central Hidroeléctrica do Biel como caso de estudo surge, de forma
incontornavel, a vontade de preservagao e recuperagdo da estrutura ainda existente.
Desta forma, assume-se como objectivo central desenvolver uma proposta de
reabilitacdo e adaptagdo da Central do Biel a uma nova realidade social e cultural,
propondo um programa que visa a sua preservagao e valorizagao.

E perante este cendrio de progressiva degradagdo que se pretende uma abordagem
multidisciplinar, um estudo ndo so historico e arquitectonico, mas também sensorial
que permita perceber quais as mutagoes que o edificio sofreu ao longo do tempo,

0 seu comportamento, as causas para o seu elevado estado de degradacdo, e a forma
de intervengdo mais adequada.

Pretende-se o estudo do objecto arquitectonico e, acima de tudo, uma requalificagao
e valorizagao da obra enquanto patrimonio cultural e industrial.

0 projecto tem como objectivo principal a criagdo de um Centro Interpretativo da
Central do Biel e acima de tudo atribuir ao edificio um caracter multifuncional, tendo
como objectivo fulcral a preservagdo da sua identidade, representante do seu passado
e da sua historia.

Contudo, perspectiva-se que este edificio ndo sirva s6 como retrato de uma identidade
passada, mas que também represente um vinculo com o presente.

20
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Patrimonio, s. Do lat. patrimoniu-, «bens de familia,
patriménio». Séc. XIII: «mays se alglia cousa gaar
ou cdprar por razd de ssy ou por herdar qué quiser
ou de seu patrimonvo faga ende o que lly prouguer

e quiser», Fuero, p. 34.
IMG. 1



0 PATRIMONIO

A palavra patrimonio, derivada do termo latino “patrimoniu”, assim como 0 seu
conceito classico “(...) contém tanto a ideia de um valor herdado do passado como
a ideia de um legado a transmitir ao futuro.”

Contudo, o significado de patriménio é mutavel ao longo dos tempos, e com ele 0s
critérios que nos ajudam a considera-lo com tal. Sdo esses critérios que reflectem
as diferentes formas de conservagao, restauro e de apropriagao ao longo dos tempos,
a forma como um determinado grupo da populagao pensava e valorizava o legado.

Segundo Marcelo Martin “El patrimonio cultural es la sintesis simbdlica de los valores
identitarios de una sociedad que los reconoce como propios. El Patrimonio constituye
un documento excepcional de nuestra memoria histérica y, por ende, clave en la
capacidad de construccion de nuestra cultura, en la medida que nos posibilita verificar
acumuladamente las actitudes, comportamientos y valores implicitos o adjudicados
de la produccion cultural a través del tiempo.” 2 Também Josep Ballart afirma que
“La nocion de patrimonio, (...) aparece historicamente cuando en el transcurso de
generaciones, un individuo o un grupo de individuos identifica como propios un objeto
0 conjunto de objetos.”

Neste sentido, o patriménio ndo é s6 o que € herdado, mas também aquilo a que
uma determinada sociedade confere valor, sentimento de pertenga e posse, existindo
assim uma vontade de transmitir o legado a geragées futuras.

A definigao de patrimonio ndo € nem deve ser limitativa, pois ndo podemos considerar
que o patriménio sao apenas “vestigios da Antiguidade” resultantes de um processo
historico, pois todo este processo é moldado e adaptado a imagem de uma determinada
sociedade que se rege segundo as suas aspiracoes e ideias. Tudo o que é criado pelo
Homem surge perante um determinado contexto espacial e temporal especifico que,

posteriormente sujeito a um processo de selecgdo, de acordo com oS critérios e

1 FORTUNA, Carlos, Patriménio Cultural em andlise, ( Actas do encontro nacional ), GAAC, Abril 1998, p.15.

2 MARTIN, Marcelo, Sobre el necesario vinculo entre el patrimonio y la sociedad, Reflexiones criticas sobre Ia Interpretacion
del Patrimonio, IPPAR, N°1 2001, pp. 27,28.

3 BALLART, Josep, El Patrimonio histérico y arqueoldgico: valor y uso, Ariel S.A, 1997 y 2006. p 17.

4 CHOAY, Frangoise, A Alegoria do Patriménio, trad. Teresa Castro, Lisboa, Edigdes 70, 2000, ( original ' Allégorie du
Patrimoine, Paris, ed. Seuil, 1982,1996,1999), p.12.
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exigéncias do tempo, pode ou ndo desaparecer, ou permanecer no tempo adaptando-
se as geragoes futuras.®

Quando existe essa continuidade, e a ela associada o sentimento de posse e valor
individual ou social por parte destas, verifica-se que se esta perante algo de valor, e
por isso a sua permanéncia no tempo.®

Como tal, e de acordo com a definicdo de Lloreng Prats, o patriménio pode ser
entendido como “una construccion social”.’

Contudo, e apesar de mutével e da sua adaptagdo as diferentes sociedades e formas de
pensar, segundo José Jorge, a “imaterialidade surge como caracteristica constitutiva
do proprio conceito.” Isto porque, estando o patrimonio intrinsecamente ligado
as questoes da memoria, e podendo este transitar para as sociedades e culturas
subsequentes, adquire inevitavelmente um cardcter imaterial e intangivel fisicamente
no presente, uma vez que ele pertence ao passado.®

Actualmente deparamo-nos com uma sociedade que tende a considerar que o
patriménio é muito mais abrangente. Tal como José Aguiar afirma, Para a nossa
geragdo o patrimonio é tanto a «obra-de-arte» a ruina , o objecto-construgdo, a
arquitectura de um dado edificio (0 monumento cldssico, digamos), como o lugar-
ambiente, 0s nucleos urbanos a que chamamos “centros histéricos” ou seja, a cidade
antiga e a cidade consolidaaa (...) o territorio e a paisagem humanizaaa (...) ou seja,

3

organizagoes voluntarias do espaco feitas por (e portadoras dos valores dos J)homens’
.9

Este sentimento colectivo presente na sociedade actual reflecte-se na necessidade
de valorizar as suas herancas como forma de revitalizagdo e reinterpretagao do nosso
espolio patrimonial, permitindo assim que a sua identidade permanega ao longo dos
tempos.™

Neste sentido, um dos elementos determinante para a definicdo de patrimanio é a sua

4 SILVA, Elsa, Patrimonio e identidade, Os desafios do turismo cultural, In ANTROPOIl6gicas, n® 4, 2000, p. 218,
219.

6 CAFE, Daniel, PatrivGNIo, IDEnTDADE E MEMORIA, proposta para a criagdo do Museu do territorio de Alcanena, Lisboa, 2007,
7 PRATS,Lloreng, Antropologia Y Patrimonio. Barcelona, Editorial Ariel, 1997, p 18,19,

8 JORGE, José, A matéria do patriménio : memorias e identidades / coord. Manuel Jodo Ramos. - Lisboa : Edicoes Colibri,
2003, p. 11,12.

9 AGUIAR, José, A cidade do Futuro jd existe Hoje. Algumas notas sobre reabilitagdo urbana, ATIC Magazine, n°24, Novembro,
Lisboa, ATIC, 1999, p.1.

10 PEREIRA, Maria Otilia Bento Ayres Pereira, Da Passagem Coberta a uma Estratégia Urbana Contributos Metodoldgicos para
a Revitalizagdo do Quarteirdo das Carmelitas, F.A.U.P, 2010/ 2011, p. 43.
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capacidade de representar simbolicamente uma determinada identidade, tornando-
nos assim conscientes da nossa continuidade através do tempo.™

Como tal cabe-nos a nos, representantes do presente, a capacidade de identificar e dar
sentido ao nosso passado, que nos ajudard na definicdo da nossa propria identidade
assegurando, assim, a sua permanéncia. Deste modo, 0 nosso passado é um elemento
essencial no que diz respeito a construgdo do nosso presente e do nosso futuro.

“Parece-nos indiscutivel que sdo os valores da memoria que o patrimonio consagra”'?

11 SILVA, Elsa, Patriménio e identidade .0s desafios do turismo cultural, In ANTROPOlégicas, n® 4, 2000, p. 219.
12 JORGE, José, A matéria do patrimonio : memorias e identidades / coord. Manuel Joao Ramos. - Lishoa : Edigdes Colibri,
2003, p. 15.
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IMG. 2 HERCULANO APOS ESCAVAGOES
ARQUEOLOGICAS

IMG. 4 “JARDIM DOS FUGITIVOS”, COM 0S MOLDES
EM GESSO DAS VITIMAS DO VESUVIO
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EVOLUGAO DOS VALORES PATRIMONIAIS
MONUMENTO HISTORICO

Se recuarmos no tempo de forma a perceber a evolugdo dos valores patrimoniais,
Frangoise Choay localiza o nascimento do Monumento histérico em Roma, por volta
de 1420, sendo que até ao momento nunca surgira qualquer interesse historico e
de preservagao para com 0S monumentos e obras de arte do passado.™ A esta fase
deu- se 0 nome de « antiguisante » ,sendo que o interesse pelos vestigios do passado
apenas se focava nos edificios e obras de arte da Antiguidade, excluindo as restantes
épocas.' Como refere Frangoise Choay” O monumento histérico ndo pode ser sendo
antigo, a arte ndo pode ser se ndo antiga ou contempordnea”.'® E a 28 de Abril de
1462, gragas a bula Cum alman Nostram Urbem, publicada por Pio Il, que finalmente
as preocupagoes relativas ao vestigios antigos passam a abranger todo o legado do
passado, sendo proibido 7...) demolir, destruir, danificar ou transformar em cal(...)
qualquer edificio publico da Antiguidade e todos oS vestigios de edificios antigos
existentes sobre o solo da dita cidade ou nas suas proximidades, mesmo que Se
encontrem em propriedades que Ihes pertengam, na cidade ou no campo” 6

E durante os séculos XVII e XVIII, gracas ao interesse constante pela consolidagdo
do estudo e interpretagao de textos classicos, e gragas as viagens feitas as grandes
estagOes arqueoldgicas de Herculano (1713), Pompeia (1748) e Paesto ( 1746) em
busca do conceito de antiguidade, que o conteudo da nogdo de antiguidade nao para
de se enriquecer e 0 seu campo de se alargar.

As viagens tornavam-se assim um método eficaz na obtengdo e consolidagao de
informagdo, pois através das escavagdes era possivel um estudo arqueologico
resultante de levantamentos rigorosos das medidas e proporgdes da antiguidade, ao
mesmo tempo que se ia percebendo o seu encadeamento e desenvolvimento historico,

assente em factos e ndo em especulacges. '8

13 CHOAY, Francoise, A Alegoria do Patriménio, trad. Teresa Castro, Lisboa, Edigoes 70, 2000, ( original L Allégorie du
Patrimoine, Paris, ed. Seuil, 1982,1996,1999), p.29

14 CHOAY, Francoise, Idem, p.38

15 CHOAY, Francoise, Idem p.44

16 CHOAY, Frangoise, Idem. pp.45,46

17 “Depois dos humanistas italianos, vindos da Toscania, da Lombardia e da Venezuela, os letrados de toda a Europa fizeram e
refizeram por sua vez a viagem ritual a Roma, para descobrir 0 Seus monumentos e se apropriar do conceito de antiguidade.”
Idem. pp.55,58

18 AGUIAR, José, Cor e cidade historica : estudos cromaticos e conservagao do patrimonio, 12 ed. - Porto : Faup Publicagoes,
2002, p.36
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Durante mais de dois séculos, varios eruditos dedicaram-se ao estudo e a pesquisa
das antiguidades, o que desencadeou um culto pelos monumentos arquitectonicos
1...) particularmente ricos em informagdo, na medida em que constituiam o quadro
espacial aas instituigoes. Para além do mais, as suas inscrigoes e decoragao ( pintada ou
esculpida) referiam-se directamente as crengas, aos habitos e aos costumes da época
”, primeiramente com referéncias de uma civilizagdo antecedente e posteriormente
como modelo para a producdo arquitectonica. '

E perante este panorama que se vai consolidando a valorizagdo das antiguidades,
“Pouco a pouco, as antiguidades adquirem uma nova coeréncia visual e semantica
que confirma o trabalho epistémico do esclarecido seculo XVIII e do seu projecto de
democratizagao do saber” ?°.

19 CHOAY, Francoise, A Alegoria do Patriménio, trad. Teresa Castro, Lisboa, Edigbes 70, 2000, ( original L' Allégorie du
Patrimoine, Paris, ed. Seuil, 1982,1996,1999), p. 58.
20 CHOAY, Francoise, Idem, p. 55.
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EVOLUGAO DOS VALORES PATRIMONIAIS
CONSERVAGAO DOS MONUMENTOS HISTORICOS

A busca constante pelo conhecimento das origens introduz assim uma mudanga na
maneira de pensar, no qual a arte em geral adquire um novo estatuto, passando a ser
fundamental a sua conservagao.

Frangoise Choay localiza a origem da conservagdo dos monumentos histéricos por
volta de 1789, no momento em que as comissoes revoluciondrias francesas, perante
0 contexto de revolugdo, criam legislagdo que ...) ndo visa apenas a conservagao
das igrejas medievais, mas a sua riqueza e diversidade, a totalidade do patrimonio
nacional” ?'.Gragas a esta legislacdo, o patriménio construido assume-se mais valioso
do que qualquer iconografia. Institui-se assim, pela primeira vez, a valorizagdo e
proteccao da generalidade do patrimonio, tais como “ (...) as antiguidades nacionais,
as antiguidades greco-romanas e, sobretudo, uma heranga arquitectonica moderna,
por sua vez até contempordanea “??, 0 monumento passa assim a ser provido de
valor nacional, valor esse fundamental para a definigdo do conceito de patrimonio,
estando este associado ao sentimento de pertenca de uma determinada sociedade.
Pela primeira vez o patrimonio é defendido, independentemente do periodo da sua
produgdo, reforgando o seu valor historico, afectivo e identitario.

Toda a preocupacgdo e valorizagdo em torno dos monumentos, leva a criagdo da
Comissdo dos Monumentos (1790), com o objectivo de inventariar e classificar todos
0s bens imaveis nacionais.® No entanto, podemos considerar a consagragdo do
monumento historico (1820-1960), por volta de 1960 ou 1964, data que corresponde
a redacgao da Carta de Veneza.?

E com a chegada da era Industrial que surge entdo uma nova visdo sobre a arte e 0s
monumentos que deixam de ser apenas representantes das tradigoes e formas de vida

anteriores e passam também a privilegiar os valores da sensibilidade e da estética.?
21 CHOAY, Francoise, A Alegoria do Patriménio, trad. Teresa Castro, Lisboa, Edigcoes 70, 2000, ( original L Allégorie du
Patrimoine, Paris, ed. Seuil, 1982,1996,1999), p 87.

22 CHOAY, Frangoise, Ibidem

23 CHOAY, Francoise, Idem, p. 88.

24 " Este documento, publicado em 1966, marca a retoma, apés a Sequnda Guerra Mundial, dos trabalhos tedricos relativos
a protecgao dos monumentos historicos, no ambito de uma audiéncia internacional alargada. O primeiro texto internacional
deste género tinha sido publicado em 1931, sob a égide da Sociedade das Nagoes (cfp.12 e infra n. 117) e permaneceu
estritamente europeu.” CHOAY, Francoise, Idem, p. 143.

25 “Com o efeito da chegada da era industrial enquanto processo de transformagdo, mas também de degradagdo do ambiente
humano, contribuiu, juntamente com outros factores menos importantes, como o Romantismo, para inverter a hierarquia de
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IMG. § CONSTRUGAO DE NOVAS FERROVIAS, CON-
SEQUENCIA DA ACENTUADA EXPANSAQO URBANA

o -

IMG. 7 TORRE EIFFEL, PARIS, UM DOS EXPOENTES
MAXIMOS DA ARQUITECTURA POS- INDUSTRIAL
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Segundo Frangoise Choay “A sensibilidade romantica tinha, com efeito, descoberto
nos monumentos do passado um campo de deleite de acesso mais facil. Redes de
multiplos e novos lagos afectivos eram entao tecidas com estes vestigios™ , Frangoise
Choay faz a distingdo entre o olhar do antiquédrio ‘que construia do monumento uma
imagem independente e tdo analitica quanto possivel,” e este novo olhar do artista
romantico que “(...) inscreve o monumento numa encenagao Sintética, que o dota
de um valor pictérico suplementar, sem relagdo com a qualidade estética propria.” %°
Assiste-se assim a uma reformulagdao dos valores da arte e dos monumentos,
que através de um olhar romantico resultam na conjugacgdo de valores simbalicos,
nacionais, estéticos e historicos.

A Revolugao industrial foi sem duvida um marco importante no panorama sdcio cultural
e politico internacional do séc. XIX, trazendo consigo novas regras de desenvolvimento
que se manifestaram sobretudo na construgdo de novas infraestruturas, como
estradas, canais, caminhos de ferro, e consequentemente 0 modelo de cidade que se
desenvolvera na época, marcada pelo acentuado éxodo rural que progressivamente
desencadeava a falta de condigOes de habitabilidade nas cidades . Fruto de todas
estas alteragdes vividas na época, em meados do séc XIX, assistiu-se a concepgao
da nogao de patrimonio historico, desencadeando o aparecimento de novas correntes
ideoldgicas que vém alertar para a problematica da salvaguarda do patrimonio
construido.

Apesar de tudo, tal como a Industrializagao, o processo de consagragao do monumento
historico, teve também desenvolvimentos diversos. Em Franga, por exemplo, “apesar
de ser um pais de tradicao rural, o processo de industrializagdo é legitimado pela
consciéncia da modernidade (...). E o caminhar na histdria, a ideia de progresso
e a perspectiva de futuro que determinam o sentido e o0s valores do monumento
historico(...). Em contrapartiaa, a Inglaterra, apesar de ser a terra natal aa revolugao
naustrial, permanece mais apegaaa as suas tradigoes, mals orientaaa para o passaao:
0 /aeal ae revivalismo, que nunca se adaptou em Franga, inspira ar um movimento
florescente. "%

valores atribuidos aos monumentos historicos e para privilegiar pela primeira vez os valores da sensibilidade, nomeadamente
estéticos” CHOAY, Frangoise, A Alegoria do Patriménio, trad. Teresa Castro, Lisboa, Edigdes 70, 2000, ( original L Allégorie
du Patrimoine, Paris, ed. Seuil, 1982,1996,1999), p. 112.

26 CHOAY, Frangoise, Idem, p. 116.

27 CHOAY, Francoise, Idem, p. 120.
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EVOLUGAO DOS VALORES PATRIMONIAIS
TEORIAS DE CONSERVAGAO E RESTAURD

A industrializagdo assume também um marco importante no desenvolvimento das
preocupagoes relativas aos Centros Historicos, focando-se inicialmente nas questoes
da recuperagdo e restauro dos Monumentos, opondo-se em duas doutrinas, uma
intervencionista e outra anti-intervencionista (conservagdo versus restauro). Uma
manifesta-se um pouco por toda a Europa e a outra é acima de tudo caracteristica de
Inglaterra. Nao podemos deixar de referir dois dos nomes que protagonizaram estas
posturas: Viollet-le-Duc, restaurador (restauro estilistico), (1814- 1879) e Ruskin,
conservador (restauro romantico),(1819-1900).%

Para Viollet-le-Duc, um dos principais protagonistas de inumeras campanhas de
restauro desenvolvidas em Franga, restaurar um edificio € “ (...) restabelecé-lo num
estado completo que pode nunca ter existido num dado momento.” * A sua filosofia
de restauro fomentada por uma concepcao “ideal” dos monumentos historicos
desencadeava um intervencionismo arbitrdrio, *° o que invalidava grande parte do seu
espolio documental e desencadeava a perda da sua propria identidade e autenticidade
testemunhal. No entanto, e gracas a Viollet-le-Duc e as suas acgdes de restauro,
muitos monumentos foram salvos da destruigao total.*!

Em sua oposicao surge Ruskin, que considera que o restauro significa “a destruigdo
mais total que uma construgao pode sofrer, (...) uma mentira absoluta,” sendo que
“restaurar é impossivel tanto como dar vida a um morto.” % Neste sentido, Ruskin
considera impossivel a reconstituigdo dos monumentos baseada em reintrepretagoes
e conjecturas, assumindo-se contra o restauro que compromete a autenticidade do

monumento, aferindo como alternativa a sua conservagao e manutencao.®  Ruskin

28 CHOAY, Francoise, A Alegoria do Patriménio, trad. Teresa Castro, Lisboa, Edicoes 70, 2000, ( original L Allégorie du
Patrimoine, Paris, ed. Seuil, 1982,1996,1999), p. 129.

29 CHOAY, Francoise, Idem, p. 131.

30 “ fachada gotica inventada da catedral de Clermont-Ferrand, coruchéus acrescentados a Notre Dame de Paris E
a Sainte- Chappelle, esculturas destruidas ou mutiladas substituidas por cdpias, reconstituigoes fantasistas do castelo de
Pierrefonds, reconstituigdes compositas das partes superiores da igreja de Saint- Sernin em Toulouse.” CHOAY, Frangoise,
Ibidem

31 AGUIAR, José, Cor e cidade historica : estudos crométicos e conservagdo do patriménio, 12ed. - Porto : Faup Publicagdes,
2002, p. 42.

32 CHOAY, Francoise, A Alegoria do Patriménio, trad. Teresa Castro, Lisboa, Edigoes 70, 2000, ( original L Allégorie du
Patrimoine, Paris, ed. Seuil, 1982,1996,1999), p. 130.

33 AGUIAR, José, Cor e cidade historica : estudos crométicos e conservagdo do patriménio, 12ed. - Porto : Faup Publicagoes,
2002, p. 43.
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defende ainda a “memdria como um novo destino e um novo valor do monumento
histérico”, afirmando que “ « Nds podemos viver sem [ a arquitectura ], (...) mas sem
ela ndo podemos recordar»" , ou seja para Ruskin a arquitectura & “o dnico meio de
que dispomos para conservar vivo um lago com um passado ao qual devemos a nossa
identidade e que ¢ constitutivo do nosso ser” , assumindo assim a memaoria como
valor indissociavel do Monumento.*

E perante este contexto conflituante, desencadeado pela rigidez destas duas posturas
e pela constante necessidade de conservagao dos monumentos que surge, no final
do século, pela mao de Camilo Boito (1834-1914), uma nova reflexao, sintese destas
duas doutrinas antagonicas, por um lado as teorias coservadoristas de Ruskin e por
outro as praticas positivistas de Viollet-le-Duc.*

A suateoria, também denominada por “restauro moderno” vem dar valor ao monumento
enquanto testemunho e documento histérico, defendendo que “ Os cuidados de
conservagdo devem ser obrigatorios e extensivos a todos 0os monumentos( ...)", no
entanto, “as ocasides em que cabe restaurar sao relativamente raras,” * e quando
necessdrio seria imprescindivel que todas as obras sujeitas a um processo de restauro
fossem devidamente registadas e documentadas.

Boito assume assim um papel importantissimo na historia da conservagao dos
monumentos, pois para ele cada monumento apresenta-se como unico e distinto,

necessitando de uma abordagem especifica para cada um.*

Gustavo Giovannoni (1873-1947) lanca uma nova metodologia de conservagdo

denominada por “restauro cientifico”, que tinha como objectivo “garantir a
sobrevivéncia da autenticidade dos monumentos enquanto documentos historicos
e enquanto obras de arte, recusando a sua renovagdo de acordo com paradigmas
arquitectonicos contempordneos, por esta afectar arasticamente a salvaguarda desses

valores”. * Desta forma, Giovannoni defende o principio da “intervengdo minima”,

34 CHOAY, Francoise, A Alegoria do Patriménio, trad. Teresa Castro, Lisboa, Edigbes 70, 2000, ( original L' Allégorie du
Patrimoine, Paris, ed. Seuil, 1982,1996,1999), p. 121.

35 CHOAY, Francoise, Idem, p. 136.

36 TOME, Miguel, Patriménio e restauro em Portugal (1920-1995) op.cit, p.129

37 “quando for indispensavel mexer ou alterar, tirar antes da obra photograhias, plantas algados, todas as representagoes
graphicas possiveis” TOME, Miguel, Patriménio e restauro em Portugal (1920-1995), op.cit, p.175

38 AGUIAR, José, Cor e cidade historica : estudos crométicos e conservagdo do patriménio, 12ed. - Porto : Faup Publicagdes,
2002 p. 44.

39 AGUIAR, José, Idem, p. 50.
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considerando fundamental uma manutengao constante dos edificios. Para ele, 0s
monumentos eram denominados por dois tipos diferentes: “ monumentos vivos” e *
monumentos mortos”. Monumentos vivos aqueles que sao “ procedentes da nossa
cultura ocidental e crista, que mantém o Seu uso original ou que podem ser reutilizados
de acordo com programas adequados, ou usos similares aos originais, permitindo
que a sua adaptagdo funcional decorra com o minimo de alteragdes” ; monumentos
mortos “as ruinas , 0s vestigios arqueoldgicos , 0s vestigios de antigas fortificagdes,
em suma, toda a edificagao que é testemunho de uma cultura desaparecida, cujo uso
original se desvaneceu no tempo, assim como qualquer veleidade da sua reutilizagdo
funcional.” %

Giovannoni defendia cinco formas de intervengao nos monumentos, sujeitas a uma
ordenacdo hierdrquica, considerando que a principal seria a de consolidagdo. *

Como podemos constatar, apesar da tomada de consciéncia das questoes do
patrimoénio, estas limitavam-se Unica e exclusivamente ao patrimonio arquitectonico,
aos edificios, ndo existindo até a0 momento qualquer tipo de preocupagao relativa ao
patriménio urbano, ou seja, a relagdo entre o edificio e a sua envolvente.

A solicitude, referente a matéria da cidade, advém das alteragdes sofridas a nivel de
vida e consequentemente dos espagos urbanos, sucessivos a revolugdo industrial. 22 £
entdo que surge o primeiro confronto entre duas posturas contrastantes. Por um lado, a
cidade pré-industrial; por outro, a cidade antiga. A necessidade de desenvolver novos
modelos urbanos compativeis com essa nova escala, desencadeiam o0 aparecimento
de uma nova disciplina a qual Cerda atribui o nome de Urbanismo, disciplina esta
que se debrucava sobre a nova organizacao das cidades da modernidade. **Porém
“opor as cidades do passado a cidade do presente ndo significa por iSso querer
conservar as primeiras.”** Qu seja, as doutrinas desenvolvidas em torno no urbanismo
nao servem de salvaguarda para o patriménio urbano historico. Para Frangoise Choay,
a sagracao do “patriménio urbano historico” “
processo de urbanizagdo dominante. Ela é o culminar de uma dialéctica da historia

40 AGUIAR, José, Cor e cidade histdrica : estudos cromdticos e conservagao do patriménio, 12 ed. - Porto : Faup Publicagdes,
2002 p. 50.

41 “(...) ordenacdo hierdrquica e sequencial, por ordem de prioridade: (1) a consolidagdo, seguir-se-ia (Il) a recomposicao,
S0 depois (iii) a remogdo de acrescentos ou desmontagem de partes ndo originais , finalmente (IV) o completamento, e, num
significativo ultimo lugar, (V) a inovagdo. “ Ibidem

42 CHOAY, Francoise, A Alegoria do Patrimonio, trad. Teresa Castro, Lisboa, Edigoes 70, 2000, ( original L Allégorie du
Patrimoine, Paris, ed. Seuil, 1982,1996,1999), p. 158.

43 CHOAY, Francoise, Ibidem

44 CHOAY, Frangoise, Ibidem

(...) constitui-se na contracorrente do
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e da historicidade.” # Este novo conceito vai-se afirmar entre meados do séc. XIX e
até quase a Segunda Guerra Mundial*®, manifestando-se através de trés abordagens
diferentes da cidade antiga, que Choay distribui em trés figuras: a figura memorial,
predominante na refleccao de John Ruski, a figura historica, evidenciada na postura de
Camillo Sitte e por fim a figura historial, revelada na contribuicdo de Giovannoni. ¢

Para Choay, a figura memorial corresponde a linha de pensamento que Ruskin assumia
perante a cidade antiga. Ele considera que inconscientemente ao longo de varios
séculos a cidade assumiu um papel memorial de monumento, contraindo assim a
capacidade de enraizar os seus habitantes no espaco e no tempo . Para Ruskin “era
um sacrilégio tocar nas cidades da era pré-industrial(...) pois estas sdo a garantia
da nossa identidade pessoal, local, nacional, humana.” # Por considerar a cidade
antiga portadora de um grande valor, Ruskin recusa qualquer tipo de transformagao no
espago urbano. Neste sentido, Choay considera que Ruskin, ao querer viver a cidade
historica no presente, “encerra-a, de facto, no passado e deixa escapar a cidade
historial, a que estad envolvida no futuro da historicidade.” %

No caso de Sitte, a quem Choay designa de figura histérica, assume uma visao
totalmente adversa a de Ruskin. Sitte, consciente das alteragoes provenientes da nova
eraindustrial, assumia como imprescindivel a “ beleza urbana”, que consequentemente
se ia perdendo. Como tal, para ele era fundamental estabelecer bases de uma nova
e mais qualificada estética urbana, adaptada a nova era.>® Segundo Choay, para Sitte
‘A cidade pré-industrial surgia entdo como um objecto pertencente ao passado e a
historicidade do processo de urbanizagao que transforma a cidade contemporanea é
assumida na sua dimensao e positividade.” >" Quer com isto dizer que Sitte considera
as cidades antigas como ultrapassadas e inadequadas a realidade apresentada pelas
actuais sociedades, considerando que o Unico papel que a cidade historica pode

manter na cidade moderna € o papel de museu® e que 0s exemplos urbanos histéricos
45 CHOAY, Francoise, A Alegoria do Patrimonio, trad. Teresa Castro, Lisboa, Edigoes 70, 2000, ( original L Allégorie du
Patrimoine, Paris, ed. Seuil, 1982,1996,1999), p. 158.

46 AGUIAR, José, Cor e cidade historica : estudos cromadticos e conservagao do patriménio, 12 ed. - Porto : Faup Publicagoes,
2002 p. 81.

47 CHOAY, Frangoise, A Alegoria do Patriménio, trad. Teresa Castro, Lisboa, Edigdes 70, 2000, ( original L Allégorie du
Patrimoine, Paris, ed. Seuil, 1982,1996,1999), p. 158.

48 CHOAY, Frangoise, Idem, p. 159.

49 CHOAY, Frangoise, Idem, pp. 159, 160.

50 AGUIAR, José, Cor e cidade historica : estudos crométicos e conservagao do patriménio, 12ed. - Porto : Faup Publicagoes,
2002 p. 82.

51 CHOAY, Francoise, A Alegoria do Patriménio, trad. Teresa Castro, Lisboa, Edigbes 70, 2000, ( original L' Allégorie du
Patrimoine, Paris, ed. Seuil, 1982,1996,1999), pp. 159, 160.

52 AGUIAR, José, Cor e cidade historica : estudos crométicos e conservagao do patrimonio, 12 ed. - Porto : Faup Publicagoes,
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nao se devem considerar como modelos, sendo essencial procurar novos principios e
regras que permitam sustentar a nova beleza urbana da cidade do futuro.®

A terceira figura da cidade antiga, assumida por Giovannoni e a qual Choay define
como historial, pode ser considerada como uma sintese das duas figuras anteriores.
Para Giovannoni, as preocupacgGes relativas a recuperagao e restauro dos monumentos
nao devem ser vistas como uma so, mas sim na sua relagdo com o local da sua
implantagdo, com a arquitectura e o espago urbano envolvente .°* Desta forma,
Giovannoni atribui assim “um valor de utilizagao e um valor museolégico aos conjuntos
urbanos antigos, ao integra-los numa concepg¢do geral da organizagao territorial”. >
Desta forma, Giovannoni reconhece na cidade antiga um valor digno de conservagao
no presente, reconhecendo-o como patrimonio urbano que “adquire o seu sentido € 0
seu valor ndo tanto enquanto objecto autonomo de uma disciplina propria, mas como
elemento e parte integrante de uma doutrina original de urbanizagéo.”

Giovannoni cria entdo uma doutrina em torno da conservacdo e do restauro do
patriménio urbano, doutrina essa que se rege segundo trés grandes principios .
Em primeiro lugar, Giovannoni considera que “ qualquer fragmento urbano antigo
deve ser integrado num plano de ordenamento (piano regolatore) local, regional, e
territorial, que simboliza a sua relagdo com a vida presente” . Como tal “o conceito de
monumento historico ndo poderia designar um edificio singular no exterior do contexto
edificado no qual se insere. (...) As imediagoes do monumento estao envolvidas com
ele numa relagdo essencial.”

Finalmente “os conjuntos urbanos antigos pedem procedimentos de preservagao e de
restauro analogos aos definidos por Boito para os monumentos” °’.

Pode dizer-se que Giovannoni, tal como Ruskin e Sitte, foi um dos primeiros a
reconhecer o patrimonio a escala urbana e a criar uma doutrina em volta da conservagao
do mesmo.

2002 p. 83.

53 AGUIAR, José, Idem, p. 82.

54 AGUIAR, José, Idem, p. 50.

55 CHOAY, Francoise, A Alegoria do Patriménio, trad. Teresa Castro, Lisboa, Edigoes 70, 2000, ( original L Allégorie du
Patrimoine, Paris, ed. Seuil, 1982,1996,1999), p. 168, 169.

56 CHOAY, Frangoise, Idem, p. 172.

57 CHOAY, Francoise, Ibidem.
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EVOLUGAO DOS VALORES PATRIMONIAIS
CARTAS

0 séc. XX, marcado pelo movimento Moderno, desencadeou uma rejeicdo relativa
ao0s estilos historicos, e pos em causa as doutrinas defensoras da cidade tradicional.
Consequentemente, considerou-se necessdria a realizagdo de uma conferéncia
com o objectivo de analisar e discutir o problema da conservagdo do patrimonio
arquitectonico, encontro esse que se realizou em Outubro (1931) em Atenas, onde
estiveram representados 20 paises e da qual resultou a primeira Carta Internacional
do Restauro, ‘Pela primeira vez na historia da conservago, (...) existia um documento
internacional estabelecendo  principios e critérios aplicaveis a conservagao do
patriménio, 0s quais iriam construir a base de diferentes legislagdes nacionais
europeias de salvaguarda do patriménio arquitectonico.” %

Dois anos mais tarde, com a conferéncia dos CIAM, esses critérios sao novamente
repensados, levantando questoes sobre a relagdo dos monumentos antigos e a cidade.
E desta forma que surge a Carta de Atenas de 1933 (CIAM), uma carta redigida por
grandes arquitectos e urbanistas internacionais do inicio do séc. XX , na qual se
apresentavam novos rumos para a cidade moderna e novos critérios daquilo que seria
0 restauro moderno.

No que concerne a cidade tradicional, a Carta de Atenas assume uma postura critica,
argumentando falta de condigoes de vida e criando assim critérios de salvaguarda
que defendiam os principios de salubridade, higiene e funcionamento. Propunham a
demoligao dos tecidos antigos da cidade, promovendo intervengoes que favorecessem
0S espacos livres verde, e um maior aproveitamento da exposicao solar, criando assim
melhores condigées de vivéncia para os habitantes No entanto, no que diz respeito
a0 Patrimonio Historico das cidades a carta de Atenas considerava que “(...) os valores
arquitecturais devem ser salvaguardados(...)”, “(...) se forem a expressao de uma
cultura anterior e se corresponderem a um interesse geral.”®

Enquanto Giovannoni defendia um papel activo e vivo dos centros historicos, a

58 AGUIAR, José, Cor e cidade historica : estudos crométicos e conservagdo do patriménio, 12ed. - Porto : Faup Publicagdes,
2002 p. 51.

59 “Abre todas as portas ao urbanismo dos tempos modernos». é uma resposta presente caos das cidades. Nas maos das
autoridades, pormenorizada, comentada, esclarecida suficientemente, € o instrumento com o qual 0 destino das cidades serd
refundido” A Carta de Atenas / C.I.A.M. ; trad. Maria de Lourdes e F. Castro Rodrigues, p. 23.

60 Artigos retirados da Carta de Atenas / C.I.A.M. ; trad. Maria de Lourdes e F. Castro Rodrigues,
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IMG.10 LE CORBUSIER, PRINCIPAL IMPULSIONADOR
DO MOVIMENTO MODERNO E FUNDADOR DOS CIAM
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Carta de Atenas, resultante do CIAM de 1933, punha em causa a sobrevivéncia dos
mesmos, “favorecendo os desventramentos higienistas e a demoligao da aqruitectura
de acompanhamento, sancionando a tristemente célebre mise en valeur™’. No que
concerne a relagdo entre 0 novo urbanismo e a conservacao do patrimonio, com a
Carta de Atenas, muitas vezes o patrimanio historico era sacrificado em detrimento de
um novo urbanismo implementado pelos urbanistas dos anos 50 e 60 e que prevaleceu
nas nossas cidades até aos anos 70. Um urbanismo vincadamente funcionalista, de
caracteristicas homogeneizadoras, e que poem em causa a permanéncia e continuidade
historica. Um dos grandes exemplos do urbanismo moderno é o plano Voisin de Paris
(1925) de Le Corbusier, que se assume claramente como uma proposta de cidade
ideal e nao como uma proposta para uma cidade existente.5

0 modernismo ia -se assim expandindo, porém a cidade europeia manteve-se afastada
das ideologias do urbanismo moderno até aos finais da Segunda Guerra Mundial, que
conseguentemente trouxe consigo uma necessidade desmedida de reconstrugao. Necessidade
essa que vinha abrir portas a tao esperada oportunidade que a arquitectura e o urbanismo do
modernismo necessitavam para se expandir pela Europa.®® O movimento moderno assumia-se
assim como a Unica alternativa de resposta as urgentes necessidades de reconstrugao.®* Porém,
a sua expansdo manifestava-se de forma diferenciada de acordo com as diversas realidades
nacionais.®® No entanto, na sua maioria, marcaram a década de 50 e o inicio dos anos 60 por
um surto de destruicdo massiva do patriménio urbano. E em Franca, em 1962, onde logo apds
a Segunda Guerra Mundial levaram a cabo obras de reconstrugdo, tendo em consideragdo o
espaco urbano pré existente, que surgem as primeiras preocupagées relativas ao panorama negro
que 0 modernismo espalhara por toda a Europa. £ pelo nome de André Malraux que se apresenta
a lei dos sectores protegidos, mais conhecida por Lei Malraux ®, uma lei revolucionaria que se
manifesta a favor da salvaguarda museoldgica e que impediu que muitas dreas urbanas historicas

61 AGUIAR, José, Cor e cidade historica : estudos croméaticos e conservagao do patrimonio, 12 ed. - Porto : Faup Publicagoes,
2002 p. 85.

62 Um plano, onde era proposto a demoliao do centro de Paris, negando assim qualquer tragado e edificado da cidade
histdrica, propondo-se como alternativa a criagao de uma nova malha viaria e a construgao de gigantescas torres. Preservando
apenas alguns edificios simbélicos e de caracter museoldgico como é o caso de Notre-Dam, o Arco do Triunfo, o Sacré-Coeur
e a Torre Eiffel. AGUIAR, José, Ibidem.

63 AGUIAR, José, Ibidem.

64 “(...) mais do que 0 moderno, foi 0 higienismo o que se manifestou na reconstrugao da maioria das cidades europeias, nas
operagoes de renovagdo urbana onde se procedia a substituigdo do edificado, alargando-se as ruas existentes e iniroduzindo
novo e mais amplos eixos viarios de penetragdo.” AGUIAR, José, Ibidem.

65 Em Varsovia por exemploem “(...) 1944, decide-se proceder a reconstrugdo integral do centro historico. (...) reinstintuindo
a cidade historica como 0 monumento referencial de uma nagdo(...) .” Em conra partida em Berlim “ procedeu-se a demolicdo
sistemadtica, por 6bvias razoes de necessidade de uma rapida reconstrugéo, (...) do que resultou a demoligao de mais edificios
histdricos, (...) do que as que resultaram dos proprios bombardeamentos aliados.” AGUIAR, José, Ibidem.

66 AGUIAR, José, Cor e cidade historica : estudos crométicos e conservagao do patriménio, 12ed. - Porto : Faup Publicagdes,
2002 p. 90,91.
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IMG. 11 BOLONHA, 1969, PLANO DE CONSERVAGAQ
URBANA

IMG. 12 BOLONHA, 1969, PLANO DE CONSERVAGAO
URBANA. TIPOLOGIAS CONSTRUTIVAS.
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IMG. 13 BOLONHA, 1969
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fortemente degradadas ou ameagadas fossem destruidas.

Dois anos mais tarde, decorrente do Il Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos dos
Monumentos Historicos,%” surge a famosa Carta de Veneza sobre a Conservagao e o Restauro
de Monumentos e Sitios. Alguns dos principios estabelecidos na carta de Veneza, para além de
salvaguardarem o monumento, comegam também a estabelecer principios de salvaguarda dos
espagos urbanos envolventes defendendo que “(...) sempre que o espago envolvente tradicional
subsista, deve ser conservado, nao devendo ser permitioas quaisquer novas construgoes,
demoligdes ou modificagdes que possam alterar as relagdes volumétricas e cromaticas. (...)%

No entanto, ndo tanto quanto se desejaria, a carta ndo cria grandes principios
de salvaguarda dos centros historicos, focando-se na sua maioria no restauro
dos monumentos histéricos. Porém, a década de 60 comega a despertar para a
problematica dos centros urbanos, o que vai desencadear as primeiras reacgoes contra
0 urbanismo e a arquitectura do modernismo. Choay denomina esse movimento de
urbanismo negativo, um urbanismo que sSe baseia “na protecgdo estratégica dos
tecidos urbanos antigos e a sua reapropriagdo pelas populagdes que os habitam em
lugar de os consumir,” % ou seja um urbanismo reactivo ao moderno, e que poe em
causa o crescimento da cidade.

0 Plano de Bolonha de 1969 assume -se como um dos mais relevantes e importantes
da década de 70, reflexo directo dessa nova mentalidade e filosofia urbana. Bolonha
fecha portas a um plano de desenvolvimento e expansdo urbana proposto por Kenzo

Il

Tange, para “ promover um plano de conservagdo urbana, procurando manter a
populagao residente e inibindo fortemente a actuagao dos mecanismos economicos e
imobilidrios de natureza privada, recusando a substituigdo do edificado e impondo um
respeito quase absoluto pela morfotipologia da cidade histérica e sua arquitectura”.A
experiéncia de Bolonha vinha propagar uma agitacao nos pensamentos relativos a
conservagao do patrimonio arquitectonico e urbano, desencadeando o interesse por
parte de instituigoes internacionais como as Nagées Unidas e o Concelho da Europa.

Esse interesse revelou-se na elaboragdo de inimeros encontros, que resultaram na

67 “organizado com o apoio da UNESCO, do Conselho da Europa, do ICCROM e do ICOM, nele participaram 61 paises da
Europa, América, Africa. Asia e Ocednia. Na mesma reunido formou-se o ICOMOS. “ AGUIAR, José, Idem pp. 64,65.

68 Art. 6°, Carta de Veneza: AGUIAR, José, op. cit., p. 65.

69 CHOAY, Francoise, A Alegoria do Patriménio, trad. Teresa Castro, Lisboa, Edigbes 70, 2000, ( original L' Allégorie du
Patrimoine, Paris, ed. Seuil, 1982,1996,1999), p. 204.

70 AGUIAR, José, op.cit, p. 92.
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execugao de alguns documentos de grande impacto internacional, como € 0 caso
da Carta de Amsterddo " de 1975, um dos documentos mais relevantes para a
conservagao urbana, onde se manifesta o interesse pela doutrina da “conservagao
integrada”’?.

A Carta de Amsterdao definia que o patriménio arquitectonico passaria a integrar
“(...) ndo apenas os edificios isolados dum valor excepcional e a sua envolvente, mas
também os conjuntos, bairros antigos das ciadades e vilas, apresentando um interesse
histérico ou cultural ,”” estabelecendo “ a conservagdo do patrimonio arquitecténico
como um dos principais objectivos do planeamento urbano e do ordenamento do
territorio.” ™

Recomendava a utilizagdo de “wuma politica comum de conservagdo integrada que
implica esforgos para integrar o patrimonio arquitectonico na vida social, contrariar
a exclusgo ou segregacdo social na cidade antiga (gentrification), contrariando
a deslocagdo das populagdes ( trabalho/ emprego), economizando recursos; a
conservagdo integrada nao custa necessariamente mais, permitindo manter e transmitir
técnicas artisticas e artesanais tradicionais, em vias de desaparecimento”.

No encadeamento da carta de Amsterddo foram ainda institucionalizados novos
principios operacionais para a conservagdo urbana “ os quais se estabelecem menos
em fungdo de valores estritamente monumentais e mais em fungdo de valores sociais e
urbanos, estreitamente ligados a preocupagdo com o uso e o desejo de reapropriagdo
do espago de cidade histérica.” ™ E ainda gracas a carta de Amesterddo que se dé a
consagragdo do termo Reabilitagdo, assumindo-se como a possibilidade de “adaptar
as estruturas internas de edificios habitacionais antigos as necessidades e exigéncias
de uso contempordneas, evitando a perda dos valores arquitectonicos e urbanisticos
essenciais.” "’

71 " Em 1975, 0 mesmo Conselho da Europa, tentando uma vasta orquestragdo europeia, realizou outra iniciativa muito
ambiciosa: 0 Ano Europeu do Patriménio Arquitecténico. No sequimento desta iniciativa , o Comité de Ministros do Conselho
ds Europa aprovou , em Setembro, a Carta Européia do Patrimonio Arquitectonico, cujo o contetido reverteu, pouco depois,
para uma declaragao hoje vulgarmente conhecida como Carta de Amesterdéo sobre a Conservagao Integrada”. AGUIAR, José,
Cor e cidade historica : estudos cromaticos e conservacao do patriménio, 12 ed. - Porto : Faup Publicagoes, 2002 p. 92.

72 "A conservagdo integrada define-se como: “(...) O resultado da acgdo conjunta das técnicas de restauro e de pesquisa de
fungdes apropriadas [para a reutilizagdo dos edificios], "e deve “ utilizar todos 0s meios juridicos, administrativos, financeiros e
técnicos adecuados (principio 8.%)”, AGUIAR, José, op.cit, p. 539.

73 AGUIAR, José, Idem, p. 540.

74 AGUIAR, José, Ibidem.

75 AGUIAR, José, Ibidem.

76 AGUIAR, José, Idem, p. 93.

77 AGUIAR, José, Cor e cidade historica : estudos crométicos e conservagao do patriménio, 12ed. - Porto : Faup Publicagdes,
2002 p.. 93.
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Um ano depois surge a Resolugao 28 do Comité de Ministros do Conselho da Europa,
ainda hoje modelo de grande referéncia, pelos seus rigorosos conceitos. Este
documento foi estruturado no intuito de transcrever de forma simplificada os objectivos
de salvaguarda urbana dos diversos paises. Assume ainda uma especializagao na
definigao de Conservagao Integrada, analisando as medidas e os objectivos a atingir, e
estabelecendo principios estruturantes e o seu possivel enquadramento nas politicas
nacionais de conservagao.

A década de 80 pode ser denominada como 0 “renascimento” das cidades,
sendo que os anos 80 sdo vincadamente marcados pelo regresso aos centros
das cidades. Consequentemente, por toda a Europa sao levadas a cabo inimeras
acgoes de reabilitacao e renovagao urbana. No entanto, apesar do empenho geral
pelo “renascimento” das cidades manifestado nos multiplos encontros europeus
levados a cabo durante a década de 80, com o objectivo de debater os problemas
urbanisticos referentes a cidade historica, esta continua a sofrer inimeros problemas
desencadeados pela falta de instrumentos urbanisticos adequados as especificidades
da conservagao e da requalificagdo da cidade existente.

Os planos de conservagdo e de reabilitagdo do inicio da década de 80 entram em
conflito directo com o corpo legislativo de incentivo ao desenvolvimento de novas
edificagdes, com o intuito de promover novas expansées urbanas. Perante este
panorama, o Conselho da Europa desenvolve varias iniciativas e redige varias
cartas e recomendagoes com o objectivo de assegurar a salvaguarda do patrimonio
urbano, sendo de salientar a Convencao de Granada, (1985)" a carta Internacional
para a Conservagao das Cidades Historicas, mais conhecida como a Carta de Toledo
(1987)™ e por fim a Carta de Veracruz (1992 ), onde o conceito de centro historico
é particularmente interessante, neste “(...) acentua-se o valor dos centros histdricos
como signo de identidade e da memdria social, que importa conservar e legar ao

futuro “(...) para que um povo saiba quem &, onde estd e para onde vai” %

78 A Convencao de Granada é “wm documento extenso ( inclui 27 artigos), no qual se realga a proposia ae uma definigao
de patrimonio arquitectonico que abrange 0s “ monumentos, 0s conjuntos arquitectonicos e os sitjios’”, baseando-se no
principio de conservagdo integrada, e alertando para a necessidade de “ /nvestigar o fendmeno de poluigao ae forma a
diminui-la ou a eliminar as suas conseqiéncias sobre o patrimonio ( ponto / do art.8.9 " AGUIAR, José, Idem, p. 96.

79 Na carta de Toledo, “unca se utiliza a aesignagao de conservagao integraca, mas os Seus requisitos esido claramente
contemplados. Assim “(...) entende-se por salvaguarda 0as ciaades historicas as medioas necessarias a sua protec¢ao,
CONServagao ou restauro, assim como ao seu aesenvolvimento coerente e 4 sua adapiagao harmoniosa a viaa contemporanea””
,no que diz respeito aos valores a preservar nas cidades historicas esta, atribui especial importancia a conservagdo da imagem
urbana. AGUIAR, José, Idem, p. 97.

80 AGUIAR, José, Cor e cidade historica : estudos croméaticos e conservagao do patrimonio, 12 ed. - Porto : Faup Publicagoes,
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E perante este cendrio vivido nos dltimos anos, marcado pelo debate constante em
torno dos principios de conservagao e de salvaguarda do patrimonio, que conceitos
como o de autenticidade sdo importantes estabelecer com maior precisao.

Questoes relativas a autenticidade ja haviam sido abordadas em documentos anteriores
como é o caso da Carta de Veneza onde se defendia a salvaguarda do patrimonio “(...)
assumindo colectivamente a responsabilidade da sua salvaguarda para as geragdes
futuras e aspirando a transmiti-lo com toda a sua riqueza e autenticidade”. ¢ Como
na Carta de Toledo, onde se considera a autenticidade como “wum conjunto de valores
materializados na cidade historica, abrangendo desde o seu cardcter aos elementos
materiais que constroem a morfologia urbana,as formas e linguagens da suas
arquitectura, até as proprias fungdes da cidade, cuja perda comprometia a salvaguarda
desse patriménio urbano.” ¥

“Durante décadas, tomou-se o significado da “ autenticidade” patrimonial como algo
de muito concreto. Na realidade, o significado do conceito, numa defini¢do clara e
concisa ndo existia! ” &

Existia assim uma necessidade clara de um debate internacional sobre as questoes
de autenticidade.

No encadeamento da Convengdo do Patriménio Mundial, aprovada pela Conferencia
Geral da UNESCO, surge um comité responsavel pela criacdo de critérios para a
avaliacao e qualificagdo dos bens patrimoniais, candidatos a Patriménio Mundial.
Um dos critérios estabelecidos para a classificagdo de Patrimonio Mundial era
exactamente a sua autenticidade.® Contudo, o teste de autenticidade desenvolvido
pela UNESCO falhava, no sentido em que ndo avaliava a autenticidade funcional dos
programas e dos usos.

No decorrer dos encontros e debates realizados a proposito do conceito de
autenticidade, surge um documento conhecido como O Documento de Nara (1994),
no qual se assume o principio de diversidade cultural como factor primario de
avaliagao dos valores patrimoniais. O Documento de Nara considera a autenticidade “

2002 p. 98.

81 AGUIAR, José, Idem, p. 73.

82 AGUIAR, José, Idem, pp 73,74.

83 AGUIAR, José, Ibidem.

84 "0 teste da autenticiaade levado a cabo pela UNESCO era sectorizado em qualro tjpos (1) a autenticiaade aa forma,(...) (1))
aautenticioade material, () a autenticidace dos processos tecnologicos(...), € (IV) a autenticiadade na implaniagdo “AGUIAR,
José, Ibidem.
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como estando sempre dependente das distintas realidades e das diferentes culturas,”
®ou seja “o que é genuino e auténtico para uma cultura ndo o é necessariamente para
outra.” % 0 Documento de Nara, ao contrario dos critérios rigidos de autenticidade
estabelecidos pela UNESCO, apresenta uma postura de avaliagdo mais flexivel e
moldavel aos diferentes contextos técnico-culturais de cada pais.

Para concluir, importa ainda referir que a partir da década de 90, o conceito de
conservagado integrada, originado na década de 70, surge em resposta a nova cultura
ecoldgica, integrando o conceito de desenvolvimento sustentavel®’, conceito este
cada vez mais actual nos dias de hoje. Em resposta a estes principios e necessidades,
realizou-se em 1944 uma Conferéncia Europeia sobre Cidades Sustentaveis, da qual
resultou a Carta de Aalborg, que considera que os graves desequilibrios ecoldgicos
existentes sao fruto das actuais formas de vida urbana, pondo em causa 0s actuais
modelos territoriais. Desta forma, torna-se cada vez mais actual a busca constante por
modelos mais sustentaveis de desenvolvimento urbano porque “(...) a sustentabilidade
de amanha tem de ser sustentada hoje!” % Como tal, cabe-nos a nos, actualmente,
garantir ndo so a subsisténcia de todo o Patrimonio existente, portador de valor, como
também assegurar que esse valor se mantenha e nao seja de forma alguma deteriorado
por acgoes invasivas e irracionais que possam poOr em causa a sua autenticidade e,
consequentemente, o seu caracter patrimonial.

85 AGUIAR, José, Cor e cidade historica : estudos crométicos e conservagao do patrimonio, 12 ed. - Porto : Faup Publicagoes,
2002 p. 77.

86 AGUIAR, José, Ibidem.

87 O desenvolvimento sustentével “ 740 procura qpenas garantir melhores conaigoes ae vida s geragoes futuras, mas
procura melhorar aesae ja a gualiaade ambiental do meio urbano, Sobretuao nas zonas mais fagess € aegraoacas como Sao
0s antigos nucleos historicos.”. AGUIAR, José, Idem, p. 101.

88 AGUIAR, José, Ibidem
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A RUiNA

0 TEMPO E A ARQUITECTURA

A RUINA COMO VALOR DA MEMORIA

0 PAPEL DA RUINA NA CONTEMPORANIEDADE
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Ruina, s." Do lat. ruina, «queda; desmoranamento,
queda de edificio; catéstrofe, desastre, destruicio,
ruina; o que resta de um desmoronamento, ruinas,
escombros»; por via culta. Séc. XVI: «...este espan-
toso tom cruel e imigo / Morte sempre € ruina
traz consigo», Francisco de Andrade, O Primeiro
Cerco de Dio, 11, 47, ed. de 1852. Antes a forma
ruia, que, certamente, passara pela fase rwia; em
1162: «Terminos suos monte cogia quomodo sparte
aqua acima de carualiaes et per carreira apro parie-
tes ruias et castro Oliveto...», em Leges, p. 387.
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A RUINA

“s. Do lat. ruina, «queda; desmoronamento, queda de edificio; catdstrofe, desastre,
destruigdo, ruina; o que resta de um desmoronamento, ruinas, escombros»(...)"%.

As ruinas fazem parte das estruturas urbanas, sendo fragmentos do passado que
compOem a cidade, mas que na sua esséncia representam o fim, no sentido em que
se trata de algo que, embora ainda exista, ja nao apresenta vitalidade, apenas existe,
desprovido de uma fungao e de uma utilidade.

A ruina é fruto de um processo de degradacdo que pode ser consequente do tempo,
ou simplesmente resultante de uma catastrofe, & o testemunho claro de que tanto o
Homem como as suas obras estdo subordinadas a passagem do tempo e as forgas da
natureza.

No caso da arquitectura enquanto obra construida, e apesar de 0 seu aspecto estavel
e consistente, trata-se de um objecto exposto a uma constante transformagdo, sendo
a sua imagem inicial efémera, devido a accao temporal, que actua sobre todos 0s
elementos, tanto arquitectonicos, como paisagisticos. Os objectos arquitectonicos
transportam consigo um fim anunciado pela corrosdo do tempo, que 0s remete para a
sua condigao inicial: “matéria”.

“ A fascinagao das ruinas consiste nisso: nelas uma obra do homem vé-se, em ultima
instancia, como um produto da natureza. (...) A natureza converteu a obra de arte no
material de uma criagdo sua, do mesmo modo que a arte se havia servido antes da
natureza como matéria.

Desta forma, a ruina apresenta uma dualidade de sentidos; se por um lado significa o
fim, por outro representa o inicio de uma nova vida.

Importa-nos a noés compreender a ruina como resultado do processo temporal ou, se
preferirmos, do Homem, do tempo e do seu abandono em plenitude. A este processo

89 MACHADO, José, Diciondrio Etimoldgico Da Lingua Portuguesa, V. Volume, p. 125.

90 (...) la fascinacion de las ruinas consiste en €so, en que en ellas una obra del hombre Se ve en dltima instancia como un
producto de la naturaleza. (...) La naturaleza ha convertido la obra de arte en el material de una formacion suya, al igual que el
arte se habia servido antes de la naturaleza como materia.)Georg Simmel,op.cit PIZZA, Antonio, Ruinas, Forma, Proyecto, in
Arquitectura y Patrimonio, Cuadernos, Andaluzia,p.30,31.
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de esquecimento e de degradagdo progressiva podemos chamar de Ruina Historica,
decorrente da passagem do tempo, transportando consigo os valores da_memoria, e
uma forte carga simbolica, estando muitas vezes enraizada na imagem de um lugar e
na memoria colectiva®.

“(...), as ruinas conferem (...) & paisagem uma marca humana que as contém

FITs

abrindo-a para uma dimensdo historica.” “ Na maior parte dos casos podem “(...)
desempenhar o seu proprio papel, gragas a imaginagao, que vé nelas um signo de
acontecimentos do passado, investindo-as assim de valores particulares. As ruinas
tornam-se portanto fontes para o conhecimento historico que, através de um processo

de pesquisa, as leva a atribuigdo, extrai 0s dados relativos aos seus artifices.” %

Através desta é-nos muitas vezes possivel reconhecer um lugar, reinterpretar a
sua identidade, embora submersa, e compreender o seu valor, aprender e adquirir
conhecimentos de como fazer, de um oficio, compreender a existéncia de uma
continuidade e uma permanéncia de problemas que vao perdurando ao longo dos
tempos. Este processo permite-nos dissecar o que de valor se transporta para o
presente e 0 que se perde no passado.®®

91 A memoria, Como propriedade de conservar certas informagoes, reenvia-nos em primeiro lugar para um conjunto de
fungoes psiquicas, gragas as quais 0 homem pode actualizar impressoes ou informagdes passadas, que ele representa como
passadas.” op.cit, CARENA, Carlo, Enciclopédia Einaudi , Ruina / Restauro , Volume | Memoria- Histéria, Lisboa, INCM, p.
129.
92 CARENA, Carlo, Enciclopédia Einaudi , Ruina / Restauro , Volume | Memoéria- Histéria, Lisboa, INCM, p.
129.
93 ALARCAO, Pedro Duarte, Construir na ruina, A propésito da cidade romanizada de Conimbriga, I. Volume, p.
20.
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Tempo, s. Do lat. rempu-, «divisio da duracio. mo-
mento, instarte, tempo; o tempo, em geral; cir-
cunstdncia, conmjutura, situagdo; tempo prosodico,
medida, quantidade; em gramdtica, tempo de um
verbo». Este voc. roménico ndo se formou do lat.
tempdre-, acusativo, porque deve ter entrado por
via culta. Em 1214: «no tempo de mia morte», testa-
mento de Afonso II, na R. Port, XXI, p. 258.
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0 TEMPO E A ARQUITECTURA

Quando falamos de tempo e da sua relagdo com a arquitectura, temos de ter
consciéncia que se trata de algo irreversivel, o tempo passa e deixa consigo marcas
de mudanga. A vida de um objecto arquitectonico é marcada por varios tempos que
vdo construindo a sua historia, o tempo em que 0 objecto é construido: “nasce”; o
tempo de vida; o tempo do abandono; o tempo de ruina; em alguns casos o tempo de
valorizagao e reabilitacao e, por fim, o tempo da sua “morte”. Através do tempo e tal
como acontece ao ser humano cujo ciclo de vida é marcando pelo seu crescimento e
consequentemente adaptacao ao mundo, fisica e psicologicamente, desencadeando o
desenvolvimento de uma personalidade e cardcter individual, também na arquitectura
0 tempo confere individualmente a cada objecto arquitectonico um cardcter e uma
personalidade proprias. *

“E muito raro que um edificio se identifique somente com o tempo da sua criagao;
eloquentemente evidencia o curso da Historia, com as alternancias e decadéncias,
de catastrofes e novos recomegos, que ficam bem patentes na sua caracterizagdo
arquitectonica.” %

Desta forma, podemos considerar que o tempo tem um papel fundamental para a
arquitectura sendo que ele intervém no proprio processo de criagao e desenvolvimento
do objecto arquitectonico, pois 0 objecto arquitectonico ndo se limita ao seu tempo de
criagdo, e vai sendo alterado, modificado e em alguns casos adulterado.

“(...) As alteragOes aos proprios edificios nao ficam congeladas num anico periodo
historico e obrigam a uma dualidade de leitura temporal e formal. Nao se trata de
recriar imagens do passado, mas de perceber o presente como fruto de uma evolugao
historica.” %

Essas alteragdes representam as marcas de diferentes tempos, sao elas que nos

94 VERISSIMO, Cristina, Jornal Arquitectos , Tempo, n® 229, p. 36.

95 INFANTE, Sérgio, Autenticidade, continuidade e mudanga, Arquitectura e Vida, Lisboa , Abril 2001, n°15, p.
25.

96 INFANTE, Sérgio, Idem, p. 28.
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permitem conhecer parte do nosso passado, das suas ideologias, crengas e culturas.

0 tempo apresenta-se assim como um importante factor na construgdo da historia
da arquitectura, pois é ele fundamental na aprendizagem do arquitecto que procura
aprender com um passado que outrora foi presente. Tal como defendia Fernando
Tavora: “Si no introduces el tiempo no puedes trabajar para el futuro ni puedes
conocer lo que paso”. *" A arquitectura assume-se como um elo de ligacdo entre
varios tempos, transportando consigo conhecimentos fundamentais a sua evolugao.

Ainda associado a questao do tempo na arquitectura, um dos pontos que tem vindo a
ser abordado é a da permanéncia e efemeridade da arquitectura, sendo uma questao
pertinente e que muitas vezes depende mesmo da génese do objecto arquitectonico,
Peter Zumthor afirma que: “O facto dos edificios serem construidos, desde a sua génes
e, para permanecer ou ndao depende apenas dos objectivos iniciais do projecto. Ja
fiz edificios efémeros, como o pavilhdo Hannover, e outros que espero, perdurardo
por muito tempo. % Se por um lado podemos definir a efemeridade de um edificio,
ou seja, podemos criar um edificio cujo o ciclo de vida é definido a partida, a
permanéncia ndo é algo que se possa garantir a priori, pois a passagem do tempo e
as suas consequentes mutagoes tém um papel preponderante na sua permanéncia.

“Gosto muito da ideia de que um edificio ou uma casa possa gradualmente tornar-se
parte do lugar onde foi construido. Que reaja fisicamente e «mentalmente» com as
suas forgas que com elas estabelega uma interac¢do. Ha algo de <«alquimico» e de
inesperado nesse processo,(...). Por outro lado a mudancga acontece e nada fica igual.
Naaa fica na mesma. Ndo sei como estardo os projectos construidos por mim daqui a
uma centena de anos, mas gosto de pensar que tém qualidade suficiente para merecer
a permanéncia. “ %

Por vezes, para garantir a permanéncia de determinado objecto arquitectonico, é
inevitdvel que o mesmo seja sujeito a intervengoes posteriores. Intervengoes essas
que devem ter em conta o seu tempo de criagao, valorizando as suas caracteristicas
originais e assumindo as suas metamorfoses como marca de um novo tempo,
querendo com isto dizer que se devem assumir as diferentes expressoes temporais

97 TAVORA, Fernando, Nulla Dies Sine Linea, Fragmentos de una Conversacion con Fernando Tévora, DPA14, p. 12
98 ZUMTHOR, Peter, Jornal Arquitectos , Tempo, n° 229, p. 42.
99 ZUMTHOR, Peter, Ibidem.
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passado/presente, sem que para isso se ponha em causa o tempo passado. Desta
forma, podemos assegurar que as transformacoes levadas a cabo em determinados
objectos arquitectonicos, futuramente poderdo ser identificadas, constituindo assim
uma marca e uma expressdao de uma determinada época e identidade, sem que esta
seja corrompida ou falseada.

Como afirma Souto Moura: “Aquilo que define o espirito urbano sao as colagens, 0s
somatorios dos varios extractos por sobreposi¢cdo deixando aiscernir as varias épocas
e culturas.”®

0 tempo é catalizador de transformagbes, mas ndo € ele o Unico e exclusivo
responsavel, pois somos nds os responsaveis pelos nossos actos, e como tal temos
de ser conscientes relativamente as transformagées que propomos. Se, com 0 tempo
um determinado objecto arquitectonico se torna descontextualizado relativamente a
sua forma ou fungdo, cabe-nos a nos perceber qual o caminho a tomar. Perceber se a
permanéncia do edificio faz sentido, se a readaptagdo da sua fungao é pertinente, ou
simplesmente o torna descontextualizado e sem significado, se 0 que pretendemos é
uma continuidade com o passado, ou simplesmente assumir uma rotura, se queremos
preservar a sua memoria e identidade ou simplesmente negar o0 seu passado.

‘Aceptar la dimension temporal de la arquitectura, tanto en el uso como en la practica
proyectual, significa reconocer el inevitable proceso de modificacion a través del
tiempo no s6lo por medio de procesos de entropia y de usura, o de cambio de funcion,
sino sobre todo de cambio de significado dentro del contexto”.’"’

100 MOURA, Eduardo Souto de, A ambigao a Obra Anénima Conversa com Eduardo Souto de Moura,, Lisboa, Blau, 2000,
p. 28

101 BRANDOLINI, Sebastiano, op.cit, GRACIA, Francisco, Construir en lo Construido, La Arquitectura como modificacion,
Madrid: Nerea, 1992 p. 178
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IMG. 17

Meméria, s. Do lat. memoria, «memoria; relembrar;
periodo alcangado pela lembranga, época; recor-
dagdo narrada, relagdo». Em 1255: «con toda mia
memoria», Xesus Ierro Couselo, 4 vida e a fala dos
devanceiros, I, 16, 19 (Lorenzo).

IMG. 18
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0 VALOR DA MEMORIA

“A memoria é a consciéncia inserida no tempo.”%

Sera que podemos considerar que cada obra arquitectonicas é Unica, exclusiva e
independente de qualquer tipo de memdria ou referéncia passada? Ou serd que nada
é criado a partir do zero? Torna-se uma questao ambigua no sentido em que qualquer
criagdo artistica mesmo, feita de raiz, requer conhecimentos prévios, adquiridos
através de referéncias e memarias, que nos permitem usufruir delas como base para
0 processo projectual, tornando-o assim mais rico.

Peter Zumthor afirma que: “As memdrias (...) contém as vivéncias arquitectonicas mais
profundas que conhego. Constituem a base de ambientes e imagens arquitectonicas
que tento explorar no meu trabalho como arquitecto”. '

A utilizagdo de memorias passadas ndo implica um retrocesso nem uma paralisia no
acto de projectar. Pelo contrario, recorremos frequentemente as memarias, dando-nos
a capacidade de recordar, mas também de esquecer, é através delas e de um inevitavel
distanciamento temporal que nos € possivel de forma consciente consolidar ideias
,estruturar novos pensamentos, criar uma continuidade/ descontinuidade relativa aos
Nn0ssos antepassados.

“ 0 nosso sentimento e compreensdo estdo no entanto, enraizados no passado. E por
isso que o significado do que criamos com o edificio deve respeitar a memoria.”7%
Desta forma, @ memoria € um importante elo de ligagao entre o0 passado € o presente,
¢ através dela que nos é possivel compreender a evolugdo da arquitectura, as
sucessivas alteragoes a que esta estd sujeita ao longo dos tempos, e por vezes as
suas sobreposigoes.

Com as memorias podemos nao so recordar, conhecer 0 nosso passado, mas também
aprender e adquirir referéncias que nos permitem consolidar e fundamentar as nossas
opgoes.

102 Fernando Pessoa
103 ZUMTHOR, Peter, Pensar a Arquitectura, Editorial Gustavo Gili, SA, Barcelona, 2005, p.10.
104 ZUMTHOR, Peter, Idem, p.17.
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“ As referéncias sao os instrumentos que o arquitecto possui; é o Seu patrimonio
de conhecimentos, de informagdes. Elas sdo a soma de todas as experiéncias que
¢ possivel conhecer e empregar. No contexto de um trabalho concreto, o arquitecto
utiliza esses instrumentos em fungdo desse contexto e ja ndo se trata de uma posi¢do
critica, mas a utilizagdo o mais prudente possivel em relagdo a uma dada situagdo.” '%°

Como se verificou ao longo deste capitulo, apesar da ruina estar associada a conceitos
como morte e abandono, esta desperta no homem um fascinio pelo seu passado, pela
sua historia, pelo que se passou, e consequentemente no que se tornou .

Como ja vimos anteriormente, a ruina surge normalmente associada ao conceito
de tempo, e por consequéncia a evocagdo do passado, 0 que torna a memoria um
conceito fundamental para o seu entendimento. Segundo Yates: “ A memaria é um
glorioso e admiravel dom aa natureza, atraves do qual reevocamos as coisas passaadas,
abragamos as presentes e contemplamos as futuras, gragas a sua semelhanga com
as passadas %

As ruinas sao um exemplo notdvel disso mesmo. Decorrentes da passagem do tempo,
representam o fim de vida de um objecto arquitectonico, transportando consigo uma
memoria colectiva marcada por uma identidade, uma cultura e um espago de tempo.
“ A memoria onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura salvar o
passado para servir o presente e o futuro. Devemaos trabalhar de forma a que a memoria
colectiva sirva para a libertagdo e ndo para servidao dos homens. "%

105 SIZA, Alvaro, Uma questdo de medida, Casal de Cambra, Caleidoscépio, 2009, p.27

106  YATES, apud, GOFF, Jacques le, Enciclopédia Einaudi , Memoria, Volume | Memoria- Histdria, Lisboa, INCM, p.
30

107 Ibidem
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0 PAPEL DA RUINA NA CONTEMPORANEIDADE

(...) As ruinas representam para o arquitecto, de forma exemplar e enigmatica, a sintese
artistica mais fortuita e perfeita que pode resultar da colaboragdo entre 0 homem ,0
fempo e a historia. “1%

A ruina ndo deixa de ser um fragmento do passado, e como tal também estd sujeita
a sentimentos e posigdes antagonicas no que diz respeito as formas de intervir. Se
alguns defendem, tal como Ruskin, que se trata do fim'®, outros demonstram um forte
interesse pela sua recuperagao,'® argumentando ndo s6 o seu forte valor sentimental,
simbolico ou documental, como também o seu forte valor diddctico, transmissor de
uma mensagem, de uma heranga conceptual, técnica e formal. ™

Actualmente parece-nos indiscutivel que o nosso presente depende de um passado, e
que no caso da arquitectura as obras do passado sao fundamentais para a construgdo
de um presente, pois estas sao a Unica verdade irrefutdvel que possuimos.

As ruinas sdo fruto da impreterivel passagem do tempo, e cabe-nos a noés na
actualidade assumir uma postura relativamente a elas, “(...) porque a destrui¢go faz
parte do ciclo de vida de um edificio, e deve por isso ser incluida na opggo de projecto.
‘A ruina pode ser Abandonada, mas pode também Ser habitada.” "> Podemos aceita-
las passivamente mantendo-as inalteradas, deixando que estas se restabelegam no
seu estado original, ou podemos actuar e atribuir as ruinas um papel activo na cidade,
investindo numa arquitectura que procura “(...)dar respostas concretas as exigéncias
da vida contemporanea. Respostas projectuais claras e corajosas que se confrontam
com a historia da arquitectura(...)”""* criando um didlogo entre o0 passado e o presente,
preservando a sua memoria, permitindo-lhe uma continuidade.

108 ALBERTO Ustarroz, op.cit, ALARCAQ, Pedro Duarte,Construir na ruina, A propésito da cidade romanizada de Conimbriga,
|. Volume, p. 19.

109 “A ultima hora soard finalmente, mas que soe aberta e francamente, e que nenhuma substituicdo desonrosa e falsa a
prive das honras finebres da memdria” JOHN Ruskin, op.cit ALARCAO, Pedro Duarte, Construir na ruina, A propésito da cidade
romanizada de Conimbriga, I. Volume, p. 20.

110 “ Em fais circunstancias, o melhor é colocarmo-nos no lugar do arquitecto primitivo e imaginar o que ele faria, se,
voltando a este mundo, Ihe apresentassem os programas que a nés nos propuseram.” Viollet-le-Duc, Apud, ALARCAO, Pedro
Duarte, Construir na ruina, A propésito da cidade romanizada de Conimbriga, I. Volume, p. 20.

111 ALARCAO, Pedro Duarte, Construir na ruina, A propésito da cidade romanizada de Conimbriga, I. Volume, p.
20.

112 GRANDE, Nuno, Eduardo Souto de Moura , Habitar, Colecgao Arquitecturas, Caleidoscopio,p.7.

113 CANNATA, Michele, FERNANDES, Fatima, Construir no Tempo , Lisboa, 1999, p. 9
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Actualmente, a forma como nos relacionamos com o passado é inquestionavelmente
influenciada pela maneira de pensar de uma sociedade dindmica que cada vez mais
tende a valorizar os objectos do passado. No entanto, esta valorizagao € ambigua no
sentido em que pode ser fatal. Areabilitagao e preservagao dos objectos arquitectonicos
deve ser consciente, € ndo arbitraria, tendo como propdsito a permanéncia de uma
identidade e de uma memoria colectiva de valor para a sociedade, e ndo apenas a
criacao de um mercado patrimonial, cujo principal objectivo € o seu valor comercial
e turistico. No caso das ruinas que se tornam objecto de intervengoes, tanto de
reabilitagao como de restauro, € importante ndo esquecer que a relagao da arquitectura
do passado com a contemporaneidade deve acontecer de forma clarividente e eximia,
sendo que 0 objectivo de intervencdo é dar vida aos fragmentos de uma arquitectura
morta, sem adulteragoes e falsidades, de forma a manter a sua autenticidade.
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FORMACAQ E EVOLUGAO DA CIDADE DE VILA REAL

As terras Vila-Realenses revelam vestigios de ocupagao humana desde o Paleolitico.
Os vestigios de povoamentos posteriores, como o Santudrio romano de Pandias
“0 mais famoso santudrio rupestre da época romana existente na Peninsula Ibérica”
" revelam que a presenga dos Romanos é a mais marcante na regiao, sendo eles
0S principais responsaveis pela sua formagao. Os tempos que se seguiram foram
marcados pelas invasoes dos povos germanicos e mugulmanos que de forma gradual
contribuiram para o despovoamento da regiao, que so voltaria a intensificar-se no séc.
X|.115

Vila Real comegou como qualquer burgo medieval, uma humilde povoagao.

Durante o séc.Xl é conquistada aos Mouros, mas apesar da sua extensa regiao
nao, apresentava uma capital definida, no entanto “a terra de Pandias, no século
XI, apresentava ja uma identidade propria, a justificar, portanto, a preocupagdo dos
condes portucalenses quanto a sua organizagdo municipal.”''® “(...) Constantim era
a povoagao mais importante da terra de panoias, ocupando assim, lugar privilegiado
para ser cabega desse vasto distrito.” ' Como tal no ano de 1096, deu-se a outorga
da carta de foral de Constantim de Pandias, pelo Conde D. Henrique e D. Teresa, a qual
seria confirmada por D. Afonso Henriques em Abril de 1128. '8

Porém, D. Sancho Il devido a dificuldade em defender aquela localizagdo tentou criar
uma nova povoagao, localizada na actual freguesia de Mougos, que acabaria por nao
se desenvolver devido a desentendimentos com o alto clero. Também D.Afondo Il
a 7 de Dezembro de 1272, tentou atribuir o foral a Vila Real da terra de Panoias mas
sem éxito.™

SO a4 de Janeiro de 1289 séc. XIII, gracas a sua privilegiada localizagdo geografica,
entre o litoral e o interior, com ligagoes ao Porto, Chaves e Braga é atribuido o foral
a Vila Real de Pandias, pelo rei D. Dinis,que escolheu o seu local de fundagao, “um

espordo rochoso, inacessivel, delimitado pelas ravinas vertiginosas dos rios Corgo

114 BORGES, Julio Anténio, Monografia do Concelho de Vila Real, junho 2006, p.68

115 BORGES, Julio Antdnio, Idem, p.15

116 GONGALVES, Fernando de Sousa Silva, Memdrias de Vila Real, Il Volume, Vila Real, 1987, p.21
117 GONGALVES, Fernando,lbidem

118 GONGALVES, Fernando, Ibidem

119 BORGES, Julio Antonio, Monografia do Concelho de Vila Real, junho 2006
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IMG. 21 DELIMITAGAO DA VILA VELHA

IMG. 22 EXPANSAQ DA VILA VELHA PARA FORA DAS MURALHAS, SEC. XV,
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e Cabril”, “ A nova villa fundada por D. Diniz é precisamente o bairro que hoje se
denomina Vila Velha”, na qual ainda se podem encontrar o cemitério e a Igreja de D.
Dinis." A 24 de Fevereiro de 1293 D. Dinis atribui nova carta de foral, introduzindo
algumas alteracoes a anterior, verificando-se a supremacia de Vila Real sobre o distrito
de Pangias.'!

A 28 de Junho de 1304, o rei D. Dinis alterou o foral de Vila Real, com o intuito de
obrigar o concelho a permanecer na povoagao. No entanto, € ao longo dos séc. XIV
e XV que devido a vdrios factores, tais como a dificil acessibilidade e a escassez
de 4gua, levam rapidamente ao crescimento da cidade para fora das muralhas que
outrora delimitavam a povoacgdo e consequentemente a formagdo daquilo a que
chama de Vila Nova."? Como ndo poderia deixar de ser, o seu desenvolvimento é
influenciado pela edificagao de dois conventos, primeiro o convento de S.Domingues
pertencente a ordem Dominicana, e depois o convento de S.Francisco da ordem dos
Franciscanos.'?® Esta expansao é ainda marcada pela chegada do Marqués de Vila
Real e pela presenca de familias fidalgas que com ele acabariam por se instalar na
vila, principalmente durante os sec. XVII e XVIIl. A sua presenga é patenteada ainda
hoje pelos brasdes presentes nas fachadas de algumas casas senhoriais. "2

No séc. XVIII, “importa sublinhar que Vila Real assume, também, dimensao e identidade
proprias, enquanto corpo social com uma expressao demografica significativa, e cujas
atitudes, comportamentos, modos de vida e ocupagoes se revelavam diferentes da
populagdo rural” '

A vila foi-se desenvolvendo de forma predominante no sentido sul/norte, chegando
em meados do século XIX & zona que conhecemos pelo nome de Pioledo.

Importa ainda referir, ndo so por se tratar do caso de estudo, mas também pelo seu
importante e marcante papel na cidade de Vila Real, e também a nivel nacional, que
a 13 de Junho de 1894 foi inaugurada em Vila Real, aquela que foi a primeira central

hidroeléctrica em Portugal, tornando-se oficialmente a primeira terra portuguesa

120 LEAL, Augusto Pinho, Portugal Antigo e Moderno, Diccionario, Lisboa, 1873, p.940

121 GONGALVES, Fernando de Sousa Silva, Memarias de Vila Real, Il Volume, Vila Real, 1987, p.31

122 " Oabandono aa Vila Velha, (...) revela, afinal a transieréncia da vida econdmica e Social para 0s Suburbios, para a regiao
norte, ou seja para a Unica drea para onae a vila se podia expandir,(...).”GONGALVES, Fernando, Idem ,p.138

123 BORGES, Julio Anténio, Monografia do Concelho de Vila Real, junho 2006, p.21

124 “ Esie facto estd na origem da designagdo de * Corte de Tras- os-Montes” com que enido era conheciaa. ” GONGALVES,
Fernando, Ibidem

125 GONGALVES, Fernando de Sousa Silva, Memarias de Vila Real, Il Volume, Vila Real, 1987, p.31
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Villa Real - Ponte metalica scbre o Cargo.

IMG. 24 PONTE METALICA, 1904

Villa Real - €stacdo do caminha de ferro.
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IMG. 25 ESTAGAOQ DE CAMINHO DE FERRO,
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IMG. 26 AVENIDA CARVALHO ARAUJO
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a possuir uma rede de distribuicao eléctrica através de hidroelectricidade. Este
acontecimento estabelece sem divida um momento marcante para a vila, assumindo-
Se COmo um marco no seu desenvolvimento. 2

Em 1904 a cidade toma um novo rumo gragas a construgdo da Ponte Metdlica por
Eiffel,em alternativa @ ponte de Santa Margarida, o anico atravessamento do Rio
Corgo, durante quase quatrocentos anos. A ponte metdlica, cria assim um novo eixo
de desenvolvimento para a cidade que até entdo se desenvolvera na sua maioria no
sentido norte-sul e gragas a ponte metalica iniciava a sua expansao para nascente,
onde em 1906 nasce a estagdo de caminho de ferro.'

Gragas ao seu desenvolvimento a 20 de Julho de 1925, a vila passa a ser considerada
cidade e vai-se desenvolvendo de forma gradual, sendo criada a sua primeira grande
avenida ainda antes dos anos 50. A esta deu-se o nome de Carvalho Aradjo, ainda hoje
um ponto notavel da cidade.?

Em 1932 a Central do Biel, entretanto desactivada desde 1923, devido a construgdo
da nova central do Terragido, é adquirida por José Pires Granjo com 0 objectivo de
implantar uma fabrica de curtumes, que iniciaria sua produgao em 1934, tornando-se
assim uma importante estrutura de producao industrial ligada a curtimenta, sendo
considerada uma das primeiras em Portugal.

Durante os anos 40 e 50, comecgaram a surgir em Portugal importantes preocupagoes
urbanisticas, que se iriam reflectir na obrigatoriedade de elaboragao daquilo a que
se chamou de “Ante Planos”. Também em Vila Real, em resposta ao constante
desenvolvimento da cidade surge em 1950 o primeiro ante-plano de urbanizacao'?,
realizado pelo Arg. José Antonio de Aguiar . Este, que acabou por ndo se realizar,
propde novamente a expansdo da cidade para norte, e a criagao de uma nova avenida
que partiria do Pioledo e remataria num estadio de futebol. ™

Ja nos anos 60 surge uma 2° versao do ante-plano de urbanizagdo, que tem como
principal preocupagdo o desenvolvimento, o tratamento e a organizagdo de novos

126 NOGUEIRA, Vitor, A Central do Biel, Um enquadramento para a musealizagdo da primeira central hidroeléctrica
portuguesa, Fundagao Museu do Douro, Peso da Régua, Abril 2008, p.12

127 SOUSA, Adriano Antonio Pinto, MUNICIPIO DE VILA REAL, A Mobilidade nas Cidades Médias, Problemas e Respostas
Locais — 0 Caso de Vila Real, p.286

128 BORGES, Julio Antonio, Monografia do Concelho de Vila Real, Junho 2006, p.68

129 Paratal, foi necessario procedere-se a elaboracdo de levantamentos cartogréficos da Cidade.

130 SOUSA, Adriano Antonio Pintos, MUNICIPIO DE VILA REAL, A Mobilidade nas Cidades Médias, Problemas e Respostas
Locais — 0 Caso de Vila Real, pp.287, 288
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espagos publicos e zonas residenciais, e que fundamenta assim o aparecimento dos
primeiros edificios de habitagdo colectiva.

No entanto sdo os anos 70 que ficam marcados por um elevado fenémeno de
massificagdo, fenomeno esse que se vai reflectir na organizagdo da cidade e no
abandono das referéncias geradoras, que até entdo serviam de matriz.

Na 3° versao do ante-plano, que de alguma forma deveria colmatar e dar resposta
a estes acontecimentos, isso nao se verifica e a cidade continua a apresentar 0s
mesmos registos de densificagdo e de desorganizagao.

Entre meados dos anos 80 até ao inicio dos anos 90, ndo s6 Vila Real, mas a
generalidade do pais ficou marcado pelo seu crescimento e desenvolvimento,
provenientes do investimento feito na habitagdo, no comércio, na industria, na
agricultura e no turismo. Contudo, s6 na década de 90 é que os instrumentos de
planeamento comecgaram realmente a ser postos em pratica, gragas a elaboragao dos
chamados Planos Directores Municipais (PDM), permitindo assim um melhor e maior
controlo do crescimento e desenvolvimento das cidades.

E perante este panorama de desenvolvimento da cidade, que demorou quase 600 anos
a chegar da Vila Velha ao Pioledo, e que num curto espago de tempo se tornou numa
cidade com potencial desenvolvimento urbano, que se pretende abordar e intervir num
espaco que representa, ndo s6 um marco importante no desenvolvimento da mesma,
como do pais.*

131 SOUSA, Adriano Anténio Pinto, A Mobilidade das Cidades Médias Problemas e Respostas no caso de Vila Real,
Municipio de Vila Real,p.286.

74



LOCALIZAGAO E CARACTERIZACAO DO TERRITORIO
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IMG. 31 FOTOGRAFIA AEREA DA CIDADE DE VILA REAL COM A MARCAGAO DA CENTRAL DO BIEL()
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LOCALIZAGAO E CARACTERIZACAO DO TERRITORIO

“ A paisagem ¢ dura, talhada pelos rigores dos Frios Invernais e pela canicula do
Verdo. Mas também ¢ Bela. Cai Abrupta sobre o sereno Douro, ou corre em Serranias
tinge-se de fogo com as cores do Outono, ganha 0s primores das tonalidades da
Primavera, esmorece com o calor do Verdo, renascendo fresca no Inverno” 1%

A Cidade de Vila Real localiza-se na regido Norte de Portugal (NUTS II), mais
especificamente na sub-regido do Douro (NUTS IIl), situa-se a cerca de 450 metros
de altitude sobre a margem direita do Rio Corgo, um dos afluentes do Douro.

Antes de mais, e de uma forma estratégica, € essencial recorrer a uma aproximacao
global do territorio, com o intuito de compreender e delimitar a drea de intervencao.
Contudo, tal s6 é possivel tendo consciéncia das principais caracteristicas que o
definem e estruturam, quais as suas potencialidades e fragilidades, e de que forma
0 caso de estudo se insere no mesmo. E necessdrio olhar para o geral, para assim
perceber e integrar 0 caso em particular.

Partindo de uma observagdo geneérica do territorio, este destaca-se pela sua riqueza
natural e paisagistica, assumindo trés tipos de paisagem distintos ao longo do
Concelho: a sul os tipicos socalcos do Alto Douro Vinhateiro, onde o negro do xisto
predomina na paisageM ; ao entrar em Vila Real, o territorio assume um cardcter
vincadamente mais urbano ; seguindo para norte, a paisagem € entdo marcada pelas
Serras do Mardo e do Alvdo que, apesar da sua imponéncia, mantém presente as
caracteristicas de uma identidade rural. Por toda a parte existem linhas de agua que
irrigam o territorio, sendo o Rio Corgo aquele que mais se destaca.

Geograficamente, o Rio Corgo nasce em Vila Pouca de Aguiar, e vai desaguar no rio
Douro, correndo na direcgao sul-sudoeste atravessando os concelhos de Vila Pouca
de Aguiar, Vila Real, Santa Marta de Penaguiao e Peso da Régua. Percorrendo cerca
de 40 Km entre a nascente e a Foz. Recebe alguns afluentes como Tourinhas, o Cabril
0 Sordo e o Tanha.™®® Como referi anteriormente, ao entrar na cidade o territorio

132 CARDOSO, Albérico, Distritos de Portugal : Vila Real, Lisboa, 2000, p.12
133 AMARAL, Elisio, A. M Pires Cabral, Vila Real Histdria ao Café, Grémio Literdrio Vila/ Realense Municipio de Vila Real,
Julho 2008, p.401
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assume-se mais urbanizado, no entanto é o seu “Enquadramento paisagistico que
impressiona, marcado pelos dois vales do Corgo e do Cabril, antigamente limites da
cidade, hoje elementos naturais da prépria urbe”. '

Embora fisicamente rasgada pelo rio Corgo, é este que, para além suas encostas mais
ou menos acidentadas, ( morfoldlogicamente Corgo deriva de Cérrego que significa,
vulgar carreiro entre montes),' representa uma importante charneira de ligagao entre
os diferentes pélos da cidade. O seu cardcter é intemporal sendo que “0s rios e
as suas margens exerceram no passado uma forte atracgao para a fixagdo humana,
sendo por isSo mesmo locais onde ainda se conservam geralmente tragos marcantes
desta presenca e das actividades ai desenvolvidas, testemunhando simultaneamente
formas de ocupagdo / humanizagdao do espago desaparecidas ou em profunda
transformagao”.’%

A drea de implantacao da Central hidroeléctrica do Biel insere-se na margem nascente
do rio Corgo e desenvolve-se ao longo da sua encosta, da cota baixa a cota alta. Esta
margem representa a zona mais recente da cidade, da expansdo urbana, marcada
pela localizacao da UTAD, sendo que a outra margem representa o centro historico
da cidade. Ambas as encostas que delimitam o rio constituem, por si s6, um caracter
multifacetado e rico, gragas as suas caracteristicas paisagisticas, morfoldgicas e
climaticas, distinguindo-se pela sua multiplicidade de cenarios que Ihe conferem
vantagens estratégicas para o seu desenvolvimento.

E importante referir que o PPPC elaborado no programa Pélis, no qual se insere o caso
de estudo, “é resultante do curso dos rios Corgo e Cabril, tornando-se evidente a
importancia de devolver-lhes a sua importancia na ciaade, requalificando as margens e
encostas envolventes e promovendo uma continuidade fisica efectiva, numa perspectiva
de utilizagdo sustentada”.™’

No entanto, nem todas as propostas elaboradas pelo PPPC foram desenvolvidas, com
¢ 0 caso da accdo urbanistica 1 - Central do Biel, ‘Gue constitui um ponto impar em
termos de paisagem urbanizada”'* e de interesse patrimonial.

134 DOMINGUES, Alvaro, Cidade e Democracia, Lisboa, 2006, p.116.

135 AMARAL, Elisio, A. M Pires Cabral, Vila Real Historia ao Café, Grémio Literario Vila/ Realense Municipio de Vila Real,
Julho 2008, p.402

136 Relatério do PPPC; 2003, p.36.

137 Relatério do PPPC; 2003, p.6.

138 Ihidem.
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IMG. 39 EMILIO BIEL, 1900

IMG. 40 MOINHOS DA PENDEDA E SITIO O
AGUEIRINHO, ANTES DA CENTRAL DO BIEL, 1877

IMG. 41 CENTRAL DO BIEL, 1897
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HISTORIA E ENQUADRAMENTO DA CENTRAL DO BIEL

A Central do Biel localiza-se em Vila Real e representa o primeiro exemplar, de
producao de energia através de um sistema de hidrdulico em Portugal.'*®

A sua construgao deve-se a um empresario de nome, Leopoldo Augusto das Neves,
que em 1890, funda a Companhia Eléctrica e Industrial de Vila Real e apresenta
a Camara uma proposta de lluminagdo publica, gerada através de aproveitamento
Hidraulico, proposta essa que viria a ser aprovada a 26 de Junho desse mesmo ano,
com a elaboragdo de um contrato de permanéncia de 30 anos e com a obrigatoriedade
de que o sistema iria estar a funcionar a 1 de Janeiro de 1892. No entanto, e devido
a alguns contratempos a sua inauguragdo so se realizou a 13 de Junho de 1894.10

As maquinas que iriam fazer a central funcionar foram adquiridas a uma fabrica de
aparelhos de luz eléctrica Schunckert, de Nuremberga, através da qual Leopoldo
Augusto das Neves, entra em contacto com Emilio Biel' representante da mesma,
com o objectivo de adquirir os materiais necessarios para a produgao e distribuigao
da electricidade.™?

Mais tarde Emilio Biel, acabaria por comprar a empresa (Companhia Eléctrica e
Industrial de Vila Real) de Leopoldo, sendo que este ndo dispunha de capital para
pagar as maquinas que tinha adquirido a empresa Alema.'

F entdo, que na noite de 13 de Junho de 1894, no decorrer das festas da Vila, gragas a
Emilio Biel, é inaugurada a luz eléctrica na cidade de Vila Real, sendo que inicialmente
a electricidade apenas servia as vias publicas e pragas, tendo sO posteriormente
chegado ao uso particular. Este acontecimento inédito criou estranheza por parte

139 NOGUEIRA, Vitor, A Central do Biel, Um enquadramento para a musealizagdo da primeira central hidroeléctrica
portuguesa, Fundagao Museu do Douro, Peso da Régua, Abril 2008, p, 12

140 NOGUEIRA, Vitor, Idem, p, 49

141 Emilio Biel (1838-1915) de Nacionalidade Alemé, com apenas 19 anos decide deixar a sua terra natal rumo a Lisboa,
onde acabaria por trabalhar numa empresa Alema de nome Schalk, na qual em 1960 passa a dirigir a sua filial na cidade do
Porto, onde viveu o resto da sua vida. Emilio Biel era um homem apaixonado pelas tecnologias, e um empresario de Sucesso,
responsavel por acontecimentos como a introdugdo dos primeiros telefones no Porto, a fundagdo da primeira litografia do
pais, a importar o primeiro automavel Benz e primeiro fondgrafo, a primeira turbina hidraulica e o primeiro aparelho de raio X.
NOGUEIRA, Vitor, Idem p.16,18.

142 NOGUEIRA, Vitor, Idem, pp.21,22

143 “Leopoldo Augusto das Neves tenta manter a empresa, procurando influenciar os restantes accionistas no sentido de
um aumento de capital; Emilio Biel faz saber que esta disposto a compra-la. Acaba por se concretizar e venda ao empresario
alemao, por 5.250$000 réis”. NOGUEIRA, Vitor, Idem, p.23
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IMG. 43 CASCATA bO AGUEIRINHO, AGUDE E CANAL
DA CENTRAL DO BIEL 1923

IMG. 44 FABRICA DE CURTUMES DE J.P GRANJO, NA
ANTIGA CENTRAL DO BIEL, 1945
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das pessoas sendo descrito pela imprensa da época da seguinte forma: “0 projector
eléctrico, colocado no monte da Raposeira e expensas do arrojado industrial Sr. Emilio
Biel, deu um resultado magnifico. A luz dirigida para varias povoagoes circunvizinhas e
que distam 8 e 10 quilometros causou assombro aos seus moradores, a ponto de em
algumas delas julgarem, pelo clardao que lhes entrava pelas portas das janelas, que as
casas estavam incendiadas.”

“(..) 0 clou das iluminagdes havidas em Vila Real por ocasido da feira de Santo
Antonio foi o grande foco de luz eléctrica ali apresentado pelo Sr. Biel (...).De alguns
pontos desta vila ( Peso da Régua) viu-se distintamente, 1a longe, movendo-se na
negrura do espacgo, esse grade jacto de Luz. Também algumas pessoas de Godim
0 viram, e tamanha espécie lhes fez aquele clardo a bulir como eles diziam, que se
capacitaram de que aquilo era um Sinal percursor do fim do mundo, e desataram a
gritar, agarrando-se muito aos filhos e fazendo-se ja despedidas ate ao dia do juizo
final”

A central foi implantada na margem esquerda do rio Corgo, mais concretamente
na zona da cascata do Agueirinho de forma a aproveitar o seu desnivel natural de
aproximadamente 25 metros o que permitiu a construgao de um agude e um canal
de derivagao com 28 metros de extensao e 11 metros de altura méxima.'® Através
deste canal a dgua era conduzida até um tubo de ferro de 30 metros de extensao e
96 centimetros de didmetro, que encaminhava a agua até ao pogo da turbina onde
se encontrava o0 motor hidraulico responsavel pela producao de energia da Central
do Biel . O local da sua implantacdo que fora anteriormente ocupado por moinhos
ancestrais, terd sido em grande parte conquistado ao rio, através da construgao de um
muro de sete metros de altura. '

0 edificio construido em perpianho era composto por um vestibulo de entrada, a

sala das maquinas, o pogo da turbina central, e ainda a habitagdo do maquinista.™®

144 NOGUEIRA, Vitor, A Central do Biel, Um enquadramento para a musealizagao da primeira central hidroeléctrica portuguesa,
Fundagéo Museu do Douro, Peso da Régua, Abril 2008, (original, O eco, Vila Real, 22/06/1894) Op.cit ,p.12,

145 NOGUEIRA, Vitor, Idem p.13

146 NOGUEIRA, Vitor, Ibidem

147 * O motor hidrdulico montado na Central do Biel era uma turbina Knop, capaz de desenvolver 151 cavalos-vapor,
contruida em Gota (Alemanha), nas oficinas da Briegleb Hansen.”. NOGUEIRA, Vitor, Idem, p. 14.

148 “(..) em alvenaria ( granito explorado nas escarpas marginais e argamassa de cimento).”. NOGUEIRA, Vitor,
Ibidem

149 * Os materiais para a construgdo do edificio foram descidos numa zorra, que, com o auxilio de um guincho,
montado no cimo da encosta, deslizava sobre carris de madeira, pregados em travessas fixas no terreno, o qual desce quase
a prumo, e onde 0s operarios trabalharam seguros por cordas. Esse mesmo plano inclinado foi utilizado para o transporte
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Cabral de Moraes, A Luz Eléctrica em Vila Real, Imprensa Nacional, Lisboa, 1897.

IMG. 46 CORTE DA TURBINA E DO TRANSMISSOR E PLANTA DA SALA DAS MAQUINAS E POGO DA TURBINA
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Na sala das maquinas, encontravam-se instalados o veio geral de transmissao, 0
regulador automatico da turbina, os dois dinamos, o quadro geral de distribuicdo entre
outros mecanismos.™® Através da central desenvolvia-se uma rede de distribuicao,
responsavel pela repartigdo da corrente pela Vila.

Em 1926, a Central do Biel é desactivada sendo substituida pela nova central do
Terragido, a jusante do Corgo.”' E entdo que em 1932 José Pires Granjo,'®? adquire
a antiga central hidroeléctrica do Biel, na qual dois anos mais tarde instala a sua
fabrica de curtumes,’® mantendo em funcionamento um dos dois antigos dinamos da
antiga central, preservando as antigas maquinas existentes, instalando um elevador
de ligacao a zona da Meia-Laranja de forma a facilitar as cargas e descargas, criando
um edificio que se ligava a central e criando um outro edificio anexo a uma cota mais
alta. ™

No entanto, e devido a alguns problemas de obtengao de alvara a fabrica de curtumes,
sO entra em funcionamento em 1934, mantendo-se activa até a década de 1950.%°
No inicio da década de 1940, a fabrica de curtumes de José Pires Granjo era ainda
considerada uma das primeiras em Portugal. Porém com a chegada da Segunda Guerra
Mundial, e fruto da liberalizarao vé-se confrontada com a rivalidade das importagoes,
rivalidade essa que José Granjo ainda tenta combater™®, mas sem resultados visiveis,
acabando mesmo por encerrar a fabrica em 1950. José Pires Granjo viveu até aos
82 anos, e até entdo visitava diariamente as instalagdes da fabrica garantindo a
sua manutengdo, mantendo-a limpa e Intacta. Apos a sua morte a fabrica ficou ao
abandono e iniciou assim o seu processo de degradacgao. '’

dos aparelhos e maquinas.” NOGUEIRA, Vitor, A Central do Biel, Um enquadramento para a musealizagdo da primeira central
hidroeléctrica portuguesa, Fundagado Museu do Douro, Peso da Régua, Abril 2008. Op. Cit, p. 14.

150 NOGUEIRA, Vitor, Ibidem

151 NOGUEIRA, Vitor, A Central do Biel, Um enquadramento para a musealizagdo da primeira central hidroeléctrica
portuguesa, Fundagao Museu do Douro, Peso da Régua, Abril 2008, p.26

152 Filho de Francisco Pires Granjo e sua mulher, Olivia das Gragas dos Santos, instalados em Vila Real des do século XIX,
.uma familia ligada a industria de curtumes, que em 1903 adquire em Vila Real uma antiga fabrica de curtumes. Porem Vila
Real ndo mantinha uma tradigao ligada a industria de curtimenta, mas sim mais relacionada a agricultura e ao comércio. Idem,
p. 27.

153 na qual se “ produzia calfes, pelicas, camurgas, solas e croltes, comercializados sob a marca “Aleeo”, registada em
1935.” NOGUEIRA, Vitor, Idem, p. 28.

154 Este edificio anexo era composto por uma laje de betdo, sendo considerada a primeira em Vila Real. NOGUEIRA, Vitor,
Idem. p 26,27

155 NOGUEIRA, Vitor, Ibidem.

156 “ (...) escreve e edita em 1949 um livro onde aborda a reorganizacao do sector e recomenda um conjunto de medidas
proteccionistas como forma de promover a industria nacional.” NOGUEIRA, Vitor, Idem, p. 29.

157 NOGUEIRA, Vitor,Ibidem.
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IMG. 50 INTERIOR DA CENTRAL BIEL

IMG. 51 MAQUINA DA CENTRAL DO BIEL
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LEVANTAMENTO E ESTUDO DA ESTRUTURA EXISTENTE
A CENTRAL DO BIEL

0 edificio da antiga Central Hidroeléctrica do Biel, construido entre 1892 e 1894,
¢ um edificio que na sua esséncia se assume de forma singular e imponente na
sua relagao com a paisagem, nao deixando porém de assumir um caracter romantico
enfatizado pela poética do lugar. Associado a esse romantismo revela-se uma certa
rigidez, assumida pela simetria da sua fachada voltada para o rio, simetria essa
quebrada pelo espago onde se encontra 0 pogo da turbina, cuja Unica abertura €
meramente funcional e serve unicamente para iluminagdo do espago. Em oposigao
a essa funcionalidade surge a organizacdo do restante edificio, que ndo apresenta
qualquer tipo de preocupagdo na sua relagdo entre a maquinaria € a sua estrutura,
uma vez que sao as maquinas que se adaptam a geometria do edificio, criando
assim uma circulagdo pouco organizada e fluida. O edificio usufrui de uma drea
de aproximadamente 250m2, estruturado por paredes de perpinhanho de 40cm de
espessura que se mantém até hoje em bom estado de conservagao.

Como vimos anteriormente, a central era composta por um vestibulo de entrada, o
pOGo da turbina, a sala das maquinas e 0 espago da antiga habitagdo do maquinista.’s
Actualmente estes espagos sofrem de alguns danos causados pelo abandono, como
¢ 0 caso da cobertura que, sendo composta por uma estrutura em madeira, acabou
por ruir, assim como a laje da antiga habitacao do maquinista e as caixilharias, portas
e portadas do edificio, também estas em madeira. No entanto, permanece em bom
estado de conservagdo grande parte da maquinaria pertencente a antiga central como
¢ 0 caso do motor hidrdulico, a turbina (Knop), o tubo de alimentagdo da turbina, a
arvore da turbina, a roda dentada horizontal da turbina, o veio geral de transmissao,
0 regulador automatico da turbina, um antigo dinamo da central, a roda dentada de
transmissdo ao regulador automatico da turbina, e ainda a roldana de transmissao ao
dinamo."® No que diz respeito ao espago exterior, mantém-se a varanda em granito e 0
respectivo muro em alvenaria que acompanham o edificio a oeste, umas escadas que
permitem o0 acesso da central até ao nivel do rio, 0 agude e ainda o canal de derivacao.
Relativamente aos acessos, 0s caminhos pedestres'® que permitiam 0 acesso a antiga

158 NOGUEIRA, Vitor, A Central do Biel, Um enquadramento para a musealizagdo da primeira central hidroeléctrica
portuguesa, Fundagao Museu do Douro, Peso da Régua, Abril 2008, p.30

159 NOGUEIRA, Vitor, Ibidem

160 “(...) Desde o século XIX a Central do Biel era servida por dois caminhos pedestres: um que descia da zona hoje
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central, encontram-se degradados e consumidos pela vegetagdo envolvente.

Durante os ultimos 30 anos a antiga central do Biel tém sido vitima de um processo
de degradagdo constante, acabando mesmo por sofrer um pequeno incéndio. Contudo
0 edificio ainda apresenta as condigOes necessarias para ser alvo de um restauro.
Um edificio de cardcter tunico em Portugal, e que mantém até hoje grande parte dos
equipamentos da Central do Biel do século XIX.

denominada Meia-Laranja ( calcetado e com escadarias) e outro que descia da zona onde hoje se acha a Avenida 1° de Maio,
alravessando o rio através de uma ponte de arame, sobre o agude.” Ponte esta que ja ndo existe. NOGUEIRA, Vitor, A Central
do Biel, Um enquadramento para a musealizagao da primeira central hidroeléctrica portuguesa, Fundagao Museu do Douro,
Peso da Régua, Abril 2008, p.31
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LEVANTAMENTO E ESTUDO DA ESTRUTURA EXISTENTE
FABRICA DOS CURTUMES

A Fébrica dos Curtumes, como vimos anteriormente, resultou de uma adaptagdo e
ampliagao da antiga Central do Biel. Como tal, e devido a sua disparidade temporal, as
obras levadas a cabo por José Pires Granjo reflectem isso mesmo, uma desigualdade
e quebra na linguagem arquitectonica do edificio, e uma despreocupagao referente ao
edificio pré-existente.

0 edificio anexado e acrescentado a Central, veio quebrar o seu individualismo e
protagonismo, criando assim uma massificagdo da construgao e pondo em causa a
poética inerente aquele lugar. A ampliacao que Granjo fez a Central é um edificio que
se agarra a fachada sul da antiga central e que compreende aproximadamente uma
area de 250 metros quadrados coberto por uma laje de betdo armado. A sua fachada,
0S respectivos vaos e a propria materialidade do edificio reflectem claramente essa
falta de consciéncia e sensibilidade para com a pré-existéncia.®!

A nivel de organizagdo espacial, este espago torna-se mais sensivel do que o da
Central ,uma vez que as maquinas se encontram todas alinhadas e organizadas numa
area da sala, mantendo assim toda uma drea livre e desimpedida de forma a facilitar
a circulacao e a articulagdo do espago. Na parte exterior do edificio a sul existem
umas escadas de acesso a cobertura, e ainda uma pequena estrutura de instalagoes
sanitarias, que se encontram em elevado estado de degradagao.

Actualmente, a estrutura deste edificio encontra-se relativamente em bom estado de
conservagao, assim como algumas das maquinas que se encontram no seu interior.
No entanto, a maquinaria pertencente a fabrica de curtumes, embora mais recente,
encontra-se em pior estado de conservagao do que a da central, sendo que muitas
das maquinas, para além de ferro eram compostas por madeira, como é 0 caso dos
tambores.'s? Para além das mdquinas, também as caixilharias, janelas e portas de
madeira acabaram por se perder. O edificio anexo tem cerca de 200 metros quadrados,
e localiza-se a uma cota superior, assentando sobre um muro de suporte feito de pedra.

161 NOGUEIRA, Vitor, A Central do Biel, Um enquadramento para a musealizagdo da primeira central hidroeléctrica
portuguesa, Fundagao Museu do Douro, Peso da Régua, Abril 2008, p.31
162 “Tambores de lavar, de curtir e de tingir, maquinas de surrar, de amaciar, de lustrar, etc.” NOGUEIRA, Vitor, op. cit p. 30
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Ligado directamente a esse edificio ainda se encontram cravados encosta abaixo 0s
carris do elevador de carga. Junto a fachada oeste existe também uma rampa de carris
a partir da qual os vagoes transportavam o material até a cota do edificio da central.
Alguns destes vagoes ainda se encontram junto a central. O edificio era composto por
uma cobertura de quatro aguas revestida a telha cerdmica que assentava sobre uma
estrutura em madeira que entretanto também acabou por ruir. Dentro deste anexo nao
sdo visiveis quaisquer tipos de maquinas, sendo que com a queda da cobertura, a
vegetagao acabou por consumir o edificio, ndo sendo sequer possivel aceder ao seu
interior. No entanto, € possivel perceber através das plantas que era neste espago que
se encontravam os tanques.

96



S i
KT [
F———————— == R ] |
,,,,,,,,,,,, P
! I [
! /1 [
! 11 [
| / | |
( S |
\ nE El | T ii e
B e S g obh o o
e
b = R R e
| e | [EEEEEEEE -
A ,f,; | ’],E,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, D:';A'
J T R R
S 8
| § :‘E |
| e — — = _ _J
IMG. 58 PLANTA FABRICA DOS CURTUMES, PISO 0 ESQ.1.600@ 024 8 g i
1= bty
o =}
: :
= 2
3 =
) 343 \\\ RN o
\ H \ AN
| \ ) /’// \\\\ -
\ ) / - - =
 — 7 o IR s
,,,,,,,, — o ___>s_lew
[T

tanques

IMG. 61 CORTE A,A” ESQ.1.600

97






INTRODUGAO
FASE
DEFINIGAO DO PROGRAMA
LSTRATEGIA
MEMORIA DESCRITIVA

FASE
DEFINICAO DO PROGRAMA

[STRATEGIA
MEMORIA DESCRITIVA







INTRODUCAQ

Neste ultimo capitulo, pretende-se delinear uma proposta de projecto, que reflicta o
estudo e reflexao sobre os temas abordados ao longo desta dissertacao.

Esta proposta pretende sublinhar a importdncia do cruzamento de temas teoricos
com o processo de projectar. Considerando-se que estes sdo fundamentais para o
levantamento de questoes, que nos ajudaram na consolidacdo e estruturagao de uma
proposta.

A forma como se encontra estruturado este capitulo reflecte a importancia desse
cruzamento de reflexdes. Estruturado segundo uma logica evolutiva do pensamento,
sdo apresentadas duas propostas. Uma primeira proposta mais imediata, intuitiva e,
consequentemente, menos consistente e rigorosa, dando lugar a uma nova proposta
mais fundamentada e incisiva, resultante de um estudo e reflexdo mais amadurecidos.
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FASE |
DEFINICAO DO PROGRAMA

Considerando que a Central hidroeléctrica do Biel representa para a Cidade de Vila
Real um importante marco na sua historia, esta proposta pretende usufruir de todo
0 potencial que esta representa para a cidade. Deste modo, pretende-se criar uma
estratégia capaz de dinamizar e devolver dignidade a este edificio, agora inserido
numa nova realidade cultural e social. Para isso, uma das primeiras preocupagoes
passou pela definigdo de um programa que Ihe desse resposta.

A criagdo de um centro interpretativo da Central do Biel surge numa perspectiva
de valorizagao e preservagdo da memoria da antiga Central. No entanto, tendo em
conta uma série de factores, como a localizagao, este programa deve ser dindmico,
permitindo que este equipamento funcione ndo s6 como centro interpretativo, como
também permita o desenvolvimento de outras valéncias para a Comunidade. Desta
forma, sdo propostos novos espagos que permitem dotar o edificio de uma maior
diversidade de usos.

0 programa da seguinte proposta divide-se em Espagos pablicos, espagos expositivos
€ espagos de servico.

Dos espagos publicos fazem parte: a recepcao, a loja, a cafetaria, a biblioteca e as
instalagOes sanitarias. Os espagos expositivos dizem respeito a zonas de exposigao
tempordria e permanente enquanto que os espagos de servico albergam zonas de
apoio aos funciondrios, zonas técnicas e zonas administrativas.
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FASE
ESTRATEGIA DE INTERVENGAD

“0 espago publico é um espago de recordagdo comum. De algum modo, Somos o que
recordamos ou o que queremos recordar. s autores constituem-se como sujeitos, na
medida em que articulam um espago de recoraagdo e de esquecimento, uma historia
que podem considerar comum, mesSmo que 0 comum ndo Seja outra coisa que a
continuidade de uma controvérsia”.®?

Entre terra e dgua, ao longo de uma encosta escarpada, encontra-se perdida no tempo
a carcaga daquela que outrora foi a Central Hidroeléctrica do Biel, um legado de
considerdvel valor, que teve um papel fundamental na cidade e que ao longo dos tempos
foi esquecida e abandonada, atingindo assim um elevado estado de degradagao.

Na presenga de um edificio de valor inquestiondvel e no encadeamento da reflexao
sobre a historia e evolugdo da Central do Biel, na primeira proposta, optou-se por
proteger as construgdes existentes, tornando-as protagonistas da proposta de
Reabilitagdo, procurando, assim, ressuscitar dos escombros a alma e identidade de
um edificio “apagado” pelo tempo e que outrora gerou luz a cidade de Vila Real.

A estratégia de intervengao assenta sobre dois conceitos fundamentais: a identidade
e a contemporaneidade, ou se preferirmos, o0 “antigo” e 0 “novo”.

A questdo da identidade é fundamental, no sentido em que é necessario compreender o
processo evolutivo do edificio a nivel temporal e cultural, assim como 0 Seu processo
de degradacdo.

Uma vez que o edificio é portador de uma identidade, é essencial que essa seja
identificada de forma a perceber se faz sentido na actualidade, ou se com 0 passar do
tempo se esgotou em si mesma e precisa de ser adaptada e moldada.

No que diz respeito a contemporaneidade, esta surge pela necessidade de adaptar
0 edificio a novas exigéncias, correndo o risco de criar uma ruptura com o estrutura
pré-existente, sendo importante nao descartar a sua relagao.

Este projecto resulta, assim, da reflexdo sobre estes dois conceitos, tornando-os
elementos chave na logica de intervengao.

A primeira proposta assume assim, de forma determinante, o respeito e a preservacao

de toda a estrutura pré-existente, de modo a preservar a sua identidade, uma vez que
163 INNERARITY, Daniel, EI nuevo espacio publico, Madrid, Editorial Espasa Calpe, S.A., 2006, p. 57
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esta representa um passado e uma cultura.

Analisando essa pré-existéncia, verifica-se que o edificio ndo é mais um “abrigo”,
devido a degradagdo das suas Coberturas. Assim, pegando nesta sua fragilidade e
revertendo-a a favor do projecto, propGe-se a criagdo de novas coberturas “habitadas”
que abrigam nao s6 o edificio, como também o novo programa. Estas sdo portadoras
de uma nova forma e materialidade que se assumem de forma contrastaste com
0 pré-existente. E através destas novas coberturas que se pretende dar vida a
um novo edificio, mantendo sempre patente a sua identidade, agora adaptada a
contemporaneidade. Assume-se assim a fusdo entre o “antigo” e o “novo”. Esta
fusdo nao significa que estas duas se diluem uma na outra, mas sim que estas se
complementam e completam, resultando num edificio marcado por duas realidades
antagonicas, que resultam da adaptagdo a contemporaneidade.

Importaaqui destacar que a materialidade assume um papel preponderante na assuncgao
desta proposta e l6gica de intervencdo. E através dela que se evoca a identidade de
um edificio de caracter industrial, a0 mesmo tempo que se assume uma nova imagem
de contraste com a pré-existéncia. Neste sentido, a materialidade serve como elo de
ligagdo entre os muros de granito - que delimitam o espago industrial - e 0s amplos
compartimentos que albergam a contemporaneidade.

“0 ferro pode ser significativamente transformado por um tufdo de areia, curvar-se e
oxidar-se, para criar uma rica materialidade de superficie e cor. Integral aos materiais e
a sua deterioragdo e a sua mudanga com o tempo, a beleza das varias cores e texturas
da oxidagdo também a4 aos detalhes uma dimens&o pictorica.” '

Como ja foi referido anteriormente, a concretizagdo desta proposta assenta
primordialmente na preservacgao de toda a estrutura pré-existente, pretendendo-se, de
uma forma pragmética, colmatar as suas fragilidades e responder as necessidades de
um novo programa proposto, mantendo sempre presente como objectivo a experiéncia
deste espago como uma totalidade.

E ainda de salientar que a pré-existéncia se assume como limite do espago de
intervengdo,como base da estratégia e como involucro, preservando no seu interior
toda a maquinaria existente e 0 novo programa, que estrategicamente se liberta e afasta

de toda a estrutura pré existente, com o objectivo de assumir estas duas realidades

164 A-+U; Questions of Perception, Phenomenology of Architecture — Steven Holl, Alberto Perez Gomez and Juhani
Pallasmaa, July 1994, p92
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sem que elas entrem em conflito.

A nivel organizacional do novo programa, a recepgao, loja, instalagoes sanitarias, zona
de servigos, biblioteca e zona administrativa distribuem-se a vérias cotas no edificio
nascente da fabrica dos curtumes, enquanto que a zona de exposi¢oes permanente,
exposigoes tempordrias e cafetaria se localizam em diferentes cotas do edificio
poente, correspondente a unido da fabrica dos curtumes com a Central hidroeléctrica.

As fachadas sdo preservadas e reabilitadas de forma a preservar a sua identidade. O
edificio poente é caracterizado por dois tipos de vaos, os que pertenciam a Central
hidroeléctrica e os da fabrica dos curtumes. Os primeiros distinguem-se pelo seu
desenho simétrico, pelas padieiras em arco, pelo granito que emoldura as janelas e
as portas, e pela sua relacao directa com a varanda voltada para o rio.

Os vaos referentes a fabrica dos curtumes distinguem-se pela sua simplicidade,
dimensao e repeticdo, tratando-se de uma sequéncia de aberturas, orientadas a
poente, com as mesmas dimensoes.

No edificio da Central hidroeléctrica mantém-se 0s vaos da fachada norte que definia
a entrada principal do Edificio. No entanto, na primeira proposta estes passam a ser
apenas vaos que iluminam o interior.

A fachada do edificio nascente, que pertencia a fabrica dos curtumes, mantém a
existente sequéncia de vdos, que se assumem no interior a uma cota superior, devido
a alteragdo da laje que define o piso. Ainda no mesmo edificio, mas a outras cotas,
sao criados novos vaos de relagdo com um patio que permite a iluminagdo dos novos
pisos.

As novas coberturas de duas dguas, que definem 0s novos espagos, assumem-se
como uma nova realidade, a partir da sua materialidade que se assume no interior
e no exterior do edificio. No caso do edificio nascente, no seu interior é perceptivel
a sobreposicao do aco corten com as paredes de granito e oS vaos pré- existentes.
No caso da cobertura do edificio poente, embora se trate de um anico espago interior,
a cumeeira é quebrada na uniao dos dois corpos, assumindo cotas distintas, de forma
a reforgar as diferentes fases e linguagens do algado.

0 edificio que pertencia a Central hidroeléctrica e que agora, através da construgdo
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de uma nova laje, alberga outro programa no piso Superior, é definido e coberto por
uma estrutura em aco corten, no qual é rasgada uma clarabdia que ilumina e marca o
duplo pé direito, assumindo uma relagao vertical do piso superior com a maquinaria
da central.

No caso do edificio dos Curtumes, mantém-se a sua laje de cobertura, sendo a
unica existente e cria-se um novo piso comunicante com o da Central. Este volume é
também coberto por uma nova cobertura em ago, que se abre a nascente, de forma a
garantir a iluminagdo e uma relagao directa com o exterior.

Ailuminacao dos espagos é garantida, na sua generalidade, pelos vaos pré- existentes,
tanto no edificio nascente, como no poente. No entanto, no caso do edificio nascente,
devido ao seu elevado pé direito e consequente localizagdo dos vaos pré existentes,
define-se uma iluminagado mais difusa, ajustada ao espago da biblioteca. Nos restantes
pisos sao criados novos vaos, privilegiando a iluminagao natural dos espacos e a sua
permanente relagao visual com o exterior.

No volume a poente, a iluminagao dos espagos interiores é realizada de duas formas
distintas.

No antigo edificio da Central, as aberturas pré-existentes garantem uma iluminagao
pontual, enquanto que no espago da fabrica dos curtumes a iluminagao assume-se
mais intensa devido a quantidade de vaos que definem o espago. No novo piso que
se sobrepde a este, a iluminagado € garantida pela claraboia e pelos grandes vao que
se abrem a nascente.
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FASE |
MEMORIA DESCRITIVA

Como vimos anteriormente, o edificio estd implantado na margem nascente do
rio Corgo, numa zona onde a acentuada topografia do terreno é quebrada por uma

plataforma que estabiliza a cota da Central .

0 acesso ao edificio parte do miradouro da meia laranja, conhecido pela sua
magnificente vista sobre a cascata do Corgo. Devido a acentuada diferenga de cotas
entre 0 miradouro e a central, sdo criados dois acessos alternativos. Um feito através
de um percurso pedonal pré-existente, ao longo da encosta, através do qual se pode de
uma maneira mais directa contemplar a envolvente; e outra, através de um funicular,
que parte do miradouro, e faz ligagao a central, permitindo um acesso mais rapido e
de perspectiva panoramica sobre a paisagem.

Através do percurso pedonal podemos, ainda, usufruir de dois momentos, marcados
por duas plataformas; uma que faz a ligagao a cascata e permite observar o percurso e
a conduta que levava a agua até a central e outra, a uma cota mais baixa, que permite

também ter uma vista panordmica sobre o rio.

A plataforma que define a cota da central define-se como o espago de chegada
exterior, onde termina o funicular e é feita a entrada do edificio.

0 acesso € feito a partir de um vestibulo de entrada que funciona como elemento de
distribuicdo para os diferentes espagos.

Aqui encontra-se a recepgao, a loja, as instalagoes sanitdrias e 0S acessos a zona
expositiva, a biblioteca e a zona de servigos. Todas estas estruturas assumem uma
centralidade na configuracdo deste espaco, sendo 0 objectivo libertar toda a estrutura

pré existente.
Através das escadas existentes, podemos aceder ao piso superior do edificio nascente,

onde se encontra a biblioteca, um espago caracterizado pelo seu elevado pé direito,

criado através da fusdo entre 0 “antigo” e 0 “novo”, em que a materialidade, juntamente
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com a iluminagdo, conferem ao espago um ambiente de siléncio e meditagdo. A
propria organizacao do espago parte da necessidade de destacar a pré- existéncia,
utilizando mobilidrio para organizar o espago.

Através do espago da biblioteca podemos ainda aceder a uma plataforma exterior de
relagao com a paisagem e que permite a ligagao ao edificio poente, onde se localiza
0 bar.

Tomando como referéncia e ponto de partida o vestibulo de entrada, temos também
umas escadas que nos levamao piso inferior, um espaco reservado a zonaadministrativa
Jtécnica e de Funciondrios. Esta zona vira-se para um pequeno patio que permite a

iluminacao dos espacos.

A zona expositiva localiza-se no espago da antiga central e da fabrica dos curtumes,
na extremidade Poente do Complexo. Através deste espago € feito um percurso
interpretativo por entre a antiga maquinaria da central, mantendo sempre uma pontual
relagdo com a paisagem, atraves dos vaos pré-existentes que permitem ainda o acesso
a varanda exterior. Neste mesmo espaco, na antiga sala do maquinista localiza-se uma
sala audiovisual.

Na antiga fabrica dos curtumes desenvolve-se um espacgo polivalente que pretende
albergar exposigoes tempordrias, palestras e conferéncias.

De forma a permitir uma flexibilidade do espaco, foram desenhados painéis que
permitem a sua organizacdo, dependendo da sua fungdo.

Ainda aproveitando a estrutura em betdo - que caracteriza este espago, sao criadas

umas escadas em caracol que ligam a cafetaria.

A cafetaria € um espago amplo, caracterizado pelas suas coberturas em ago corten,
um espago assumidamente longitudinal, quebrado pela diferenga de pé direito, de
forma a separar a zona do bar em dois ambientes diferentes. O espago de maior
pé direito € marcado por um grande vao de relagdo com a paisagem e de acesso a
esplanada. O balcdo de servigo e a cozinha que dd apoio ao bar estdo localizados
numa das extremidades , numa caixa em ago cortén que atribui a este espago um

caracter de excepcao.
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A caracteristica principal deste amplo espaco € a caixa em ago corten onde se encontra
0 balcéo e a cozinha de apoio.

Na transicdo do pé direito, para uma zona mais baixa, cria-se um espago mais
acolhedor. Esta zona é marcada por uma grande clarabdia que ilumina o espacgo € o
duplo pé direito de relagdo com a maquinaria da Central. Ao fundo encontra-se um

bloco de instalagoes sanitdrias de apoio a cafetaria.
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FASE
DEFINICAO DO PROGRAMA

Ao longo do desenvolvimento da proposta e do estudo tedrico, as ideias formam-se
clarificando e ajustando, de forma a encontrar estratégias mais conscientes, coesas e
rigorosas de resposta a proposta de intervengdo na Central.

Surge entao a necessidade de comegar do zero. O abandono total da primeira proposta
ocorre pela necessidade de estabelecer novas premissas orientadoras do projecto.

Estabelece-se entdo um novo programa, mais ajustado a escala do edificio, mais
controlado e direccionado, que pretende dar resposta a necessidades mais especificas
de um centro interpretativo e evitar a sobreposigao de programas ja existentes na
cidade.

Porém, tal como na primeira proposta, nao se descarta a necessidade de criar espagos
mais versateis e dindmicos, que permitam instigar um pablico mais geral, de forma a
dinamizar fisica e culturalmente o espago.

Nesta fase restringe-se 0 programa ao espago expositivo /interpretativo, sala
audiovisual, espago polivalente, recepcdo, loja, cafetaria, zona administrativa e
instalagoes sanitdrias.
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FASEI
ESTRATEGIA DE INTERVENGAD

“Cada nova obra intervém numa certa situagdo historica. Para a qualidade desta
intervengao € crucial que se consiga equipar 0 novo com caracteristicas que entrem
numa relacdo de tensdo significativa com o existente. Para o novo poder encontrar o
seu lugar precisa,primeiro,de nos estimular para ver o existente de uma nova maneira.
Langa-se uma pedra na dgua. A areia agita-se e volta a assentar. O disturbio foi
necessario. A pedra encontra o seu lugar. Mas o0 lago ja ndo é mesmo.”165

No decorrer do processo de trabalho e de uma permanente andlise vivencial e sensorial
cada vez mais intima e pessoal, complementada pela abordagem aos temas do
Tempo, Memoria, Identidade, Ruina e Contemporaniedade na sua intrinseca relagao
com a arquitectura, surge um novo olhar relativo ao caso de estudo. Um olhar que
nos permite dissecar o fundamental, através de uma perspectiva mais pragmatica,
assertiva, que visa acima de tudo a valorizagao arquitectonica da antiga Central do
Biel. Surge assim uma segunda proposta de projecto, como resultado de um processo
de estudo, investigagdo e reflexdo mais amadurecido sobre o que € intervir em
edificios pré-existéntes.

Na primeira proposta, foi referida como fundamental a compreensao da identidade do
edificio, de forma a perceber qual o seu papel na actualidade. Acima de tudo, a nova
proposta é fruto de um olhar amadurecido, aprimorado e direccionado para aquilo que
realmente é fundamental.

Se na primeira proposta se considerava que para manter a identidade do edificio era
necessario manter todas as estruturas existentes, na segunda a conclusdo é que na
realidade as estruturas construidas posteriormente, resultantes da necessidade de
adaptacao e adicao a uma determinada época e realidade, criam uma ruptura na leitura
do edificio, ndo por representarem um determinado tempo ou vontade, mas sim pela
sua falta de sensibilidade e respeito pela estrutura pré-existente.

Desta forma e, tendo em conta que o objectivo da reabilitacao do edificio passa pela
criagao de um centro interpretativo da antiga Central do Biel, ou seja, um programa

que, acima de tudo, evidencie a sua esséncia, valor histdrico e cultural e que, ao
165 ZUMTHOR, Peter, Pensar a Arquitectura, Editorial Gustavo Gili, SA, Barcelona, 2005, p.17
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mesmo tempo, assegure a sua consolidacao fisica. Parece-nos congruente que o
nosso olhar seja direccionado para 0 mesmo, assumindo-o como objecto central -
organizador do espaco.

Definem-se assim novos principios gerais de intervengao, cujo objectivo principal é
garantir a permanéncia, continuidade e acima de tudo, autenticidade de um edificio
que transporta consigo uma historia, uma memoria e uma identidade.

Desta forma, surge a necessidade de recorrer a referéncias arquitectonicas
contemporaneas que apresentam algumas semelhangas com a exercicio proposto,
quer a nivel de estratégia de implantagdo, conceito, programa, atmosferas e génese
do objecto arquitectonico.

Destacam-se aqui duas referéncias primordiais, o projecto de reconversdo e ampliagao
da Casa das Caldeiras em Coimbra, projectada pelos arquitectos Cristina Guedes e
Jodo Mendes Ribeiro e 0 projecto para as livrarias Almedina dos arquitectos Aires
Mateus.

No primeiro projecto destaca-se a estratégia de implantagdo e a materialidade
pela forma com que o edificio novo foi concebido segundo “uma linguagem
deliberadamente neutra”, em harmonia com o edificio existente que foi reabilitado
segundo uma perspectiva de valorizagdo historica da arqueologia industrial.

Desta forma, 0 novo volume “desenhado em proporgao com a antiga sala do carvao”
surge adjacente e em complementagao programatica ao edificio pré-existente.

A remodelagdo do edificio das caldeiras caracteriza-se por uma intervengdo pontual
que permitiu readaptar o espago a novas funcionalidades sem desvirtualizar a génese
do edificio, clarificando a sua esséncia. No interior, a materialidade assume-se em
contraste com a luz natural e artificial, produzindo um efeito cénico de memoéria ao
espaco industrial. Em oposigao a materialidade aplicada na Casa das Caldeiras, estes
novos espacgos definem-se por panos brancos, que delimitam compartimentos de
secgdo quadrada que sobrepostos criam uma alterndncia de fungoes e vistas sobre
a cidade. %

Do projecto para as Livrarias Almedina, cuja logica é transversal em ambas
as propostas, destaca-se a estratégia de desvirtuar o limite, ocupando-o com

166 CAMPOS, Francisco Vieira de, Cristina Guedes, Menos é Mais, TC Cuadernos, n°® 111, 2013
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insfraestruturas, de forma a libertar o espaco interior possibilitando um conjunto de
compartimentos independentes com formas alternadas que caracterizam e delimitam
diferentes espagos.

Salienta-se, aqui, a capacidade de organizagdo espacial através do mobilidrio que
faz parte integrante da composicdo arquitectonica, compondo “espagos confinados,
reportando a sensagoes familiares, memorias simples da forma e da materialidade”.
167

Na segunda proposta para a reabilitacdo da Central do Biel, opta-se por preservar
apenas o edificio da antiga central hidroeléctrica, uma vez que esta é a génese do
conjunto industrial existente.

Como ja foi referido anteriormente, esta foi a primeira central hidroeléctrica em
Portugal, e a sua escala bastante reduzida relativamente as posteriores € uma
caracteristica proeminente da sua esséncia e identidade.

Pretende-se assim eliminar todos as construgoes posteriores, dando destaque a este
edificio, libertando todo o espago envolvente de forma a atribuir a central uma posigdo
de “podium”, tornando-o objecto central e organizador do espago, assumindo-se
como um memorial no sentido estrito do conceito, como objecto que serve como
marco e preservagdao de uma memoria.

No que diz respeito & intervencao proposta para o edificio da Central, e tendo em conta
0 seu elevado estado de degradagao - “ruina”, a intervengao pretende restabelecer o
edificio num estado habitavel, garantindo a sua conservagao e preservagao, nao pondo
em causa o seu tracado original. Manifesta-se assim um pensamento similar ao de
Camilo Boito, que se traduz numa proposta que pretende acima de tudo a valorizagdo
da central enquanto testemunho historico, assumindo-se como estratégia manter o
edificio apenas colmatando e corrigindo as suas patologias e adaptando-o aos novos
usos. Pretende-se acima de tudo que a intervengao seja minima, que Se reparem 0s
estragos causados pela passagem do tempo e que sejam feitas algumas alteragoes
pontuais, como é o caso da fachada sul, que com o anexar da fdbrica dos curtumes
foi destruida e da sua cobertura que com o passar do tempo acabou por desaparecer.

Em complemento ao edificio da central hidroeléctrica e em resposta a reformulagao
de usos e as suas necessidades actuais, surge um novo edificio. Tal como na primeira
proposta, também esta pretende salientar e assumir de forma contrastante o “antigo”
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e 0 “novo”. Desta forma, o conjunto edificado permite-nos uma leitura “timeline”, ou
seja, atraves dele conseguimos ter presente a passagem do tempo, as alteragoes por
ele resultantes, conseguindo ter uma leitura das idades, das memorias, das historias
e das linguagens presentes naquele conjunto.

No entanto, ao contrdrio do que acontecia na intervencdo da fabrica dos curtumes, esta
¢ uma intervengado pensada de forma a respeitar e preservar a identidade do edificio.
A nova estrutura de apoio a central recua e liberta o espago envolvente, permitindo que
a central respire, sem anexos descontextualizados que de forma arbitraria se agregam,
quebram a leitura do edificio e poem em causa a sua identidade e autenticidade. No
entanto, este afastamento nao pretende ser linear. Se por um lado se afasta, por outro
cria-se uma continuidade e unidade.

0 novo edificio nasce na continuacdo do socalco pré-existente que dd acesso a
central. A ideia é criar um edificio que se integre nos desniveis existentes, permitindo
que este se funda na paisagem e que delimite o espago circundante a central. Desta
forma é ainda possivel controlar e manter uma continuidade do percurso pedonal que
parte da meia laranja até ao edificio.

A intervencdao assenta também na ideia de Percurso, uma vez que € através do
aproveitamento do caminho pedonal pré existente e do tratamento exterior que se
pretende evidenciar espacos de maior riqueza, como € 0 caso da cascata, da conduta
de derivagao, e por fim da Central. Esta sequéncia permite-nos ainda uma compreensao
logica daquele que era o processo de producao de energia.

A nivel organizacional, o edificio da antiga Central Hidroeléctrica serve unica e
exclusivamente de espago expositivo e interpretativo, enquanto que o restante
programa, espago polivalente, recepcdo, loja, cafetaria, zona administrativa e
instalagoes sanitdrias se distribuem no novo edificio.

0 antigo edificio da Central, é reabilitado de forma a manter todas as suas
caracteristicas originais. Desta forma é colocada uma nova cobertura em camarinha
de zinco, sustentada por trelicas em madeira, em memoria da estrutura existente. 0s
vaos mantém-se o0s originais, sendo apenas substituidas as janelas, portas e portadas
de madeira, uma vez que se encontram em mau estado de conservagao.

Os pavimentos sao revestidos por microcimento, mantendo um aspecto tosco € as
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paredes tanto interiores como exteriores sdo rebocadas e pintadas de branco.

A maior intervencdo surge na fachada sul, que foi alterada com o anexar da fabrica
dos curtumes. Esta fachada é reconstruida e adaptada, dando resposta a estrutura
existente.

0 novo edificio assume uma dicotomia de sentidos; se por um lado assume a densidade
do betdo na sua fachada marcando a continuidade do socalco pré existente, por outro a
sua cobertura ajardinada quebra essa densidade fazendo com que o edificio seja parte
integrante da paisagem. A sua materialidade é pensada a longo prazo, de forma a que
gradualmente se torne parte do lugar. O Betdo a vista, sendo um material poroso,
permite que o tempo e as alteragcOes climatéricas vao gradualmente causando uma
metamorfose na matéria, que se vai adaptando e integrando visualmente na paisagem.

A fachada principal, orientada a poente, assume a intencional densidade e
longitudinalidade abrindo-se para o exterior apenas em dois Momentos; o primeiro
define a entrada e o segundo cria uma permanente relagao com a paisagem.

0 ponto estratégico de localizagao do acesso ao edificio permite ndo s6 dar resposta
a distribuicdo e a articulagado do programa, como também permite, numa logica de
percurso, assumir o edificio da central como primeiro momento de chegada e s6 em
segundo plano a nova intervengao.
Para marcar 0 acesso ao novo edificio, o plano da fachada recua, definindo um espaco
coberto que nos guia até a entrada.

Na extremidade Sul do edificio, a laje da cobertura avanga e assenta sobre dois panos
de vidro, definindo-se uma caixa que remata o percurso, assumindo-se como uma
analogia directa a fungdo original da Central - produzir luz para a Cidade. Neste caso,
um espacgo que absorve luz durante o dia iluminando o espaco interior e, durante a
noite, um ponto de luz que se assume na paisagem.

No alcado norte, abrem-se trés vaos que iluminam o interior, criando um ponto de
relagdo visual com a chegada do funicular.
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FASEI
MEMORIA DESCRITIVA

Tal como na primeira proposta, o percurso de acesso a Central inicia-se no miradouro
da Meia Laranja, no qual termina a rua que garante a ligagao a propriedade da Central
e através do qual se pode contemplar a paisagem das encostas que delimitam o rio
e dividem a cidade. O acesso ao edificio é feito através do funicular ou do percurso
pedonal que liga directamente a cota do miradouro a cota da Central.

O funicular permite um acesso directo a central e representa uma analogia ao antigo
elevador da Central que se deslocava pela encosta através de carris. O inicio da linha
do funicular € marcado por um volume macigo em betdo que pretende ndo so albergar
0 funicular, como também assumir-se na paisagem como um ponto de referéncia.
Enquanto 0 acesso pedonal permite uma chegada ao edificio de forma a proporcionar
a0 visitante um contacto directo com a paisagem caracteristica deste local.

A entrada no edificio da Central e do novo edificio proposto assumem-se a mesma
cota, embora independentes.

A Central assume unicamente o programa de espago expositivo e interpretativo, a
entrada € definida pela sua fachada original e os espagos mantém também a articulagdo
da pré-existéncia. 0 acesso ao edificio € marcado por um vestibulo de entrada, na qual
existe uma pequena recepgao e a partir da qual podemos observar o pogo da turbina
central, responsavel pela produgdo de energia. Na sequéncia desse espago entramos
na antiga sala das maquinas, na qual se encontra parte da maquinaria que pertenceu
a Central e também a fdbrica de curtumes. A disposigao do espago mantém-se a
mesma, apenas foram retiradas algumas das maquinas que pertenciam a fabrica dos
curtumes, devido ao seu mau estado de conservagao.

Como espago para projeccoes foi aproveitada a sala do maquinista, localizada dentro
deste mesmo espago.

A entrada no novo edificio de apoio a central desenvolve-se a partir da plataforma
exterior, num momento em que este deixa de estar virado para a central e abre-se para
a paisagem.

0 interior do edificio é organizado a partir de um eixo longitudinal que distribui o
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programa. Este eixo é assumidamente marcado pelo seu pé direito mais baixo, que se
contrapde aos restantes espacos. E através desta mudanca de pé direito que se marca
a transicao entre eles, sem que seja necessario marcar fisicamente 0s seus limites.
Desta forma consegue-se transportar para o seu interior a ideia de continuidade de
percurso e fluidez do espago.

A norte estd localizada a zona administrativa, com relagdo com a chegada do funicular
e a sul azona publica - loja, instalagdes sanitérias € o bar.

Ao entrar no edificio, o pé direito mais baixo orienta-nos até a recepgao, um espago
apenas delimitado pelo balcao e de relagdo directa com o amplo espago polivalente.
A zona administrativa organiza-se em torno de um patio que ilumina o interior, como
ja referimos anteriormente.

A zona do bar distingue-se das restantes pela presenga de um grande vdo que cria um
prolongamento do espago interior para o exterior.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Como se pressupunha de inicio, este trabalho de investigacdo revelou-se uma
experiéncia bastante enriquecedora. O caminho escolhido para colmatar esta etapa
final do percurso académico, permitiu um enriquecimento pessoal resultante da
aquisicao de novos conhecimentos e faculdades que contribuem para a prética da
Arquitectura.

Importa sublinhar que o estudo e o trabalho desenvolvido sobre a Central do Biel, ndo
representa uma solugdo absoluta, mas sim a procura de uma hipotese de projecto
consistente, coerente, estudada e pensada, para um edificio que se considera de valor.

Partindo da ideia de delinear uma proposta de projecto, foi construido um percurso de
aprendizagem, marcado pelas duvidas e obstaculos, que com o passar do tempo se
foram revelando potencialidades de resposta ao projecto.

De inicio ambicionava-se rapidamente chegar a uma proposta que acima de tudo
valorizasse a pré-existéncia; porém, o inevitavel levantamento de questoes inerentes a
especificidade desta proposta, levou a necessidade de reflectir sobre o que realmente
aquele edificio representou e representa a nivel Arquitectonico, cultural e social. Surgiu
assim a necessidade de abordar conceitos tedricos que se consideravam essenciais a
compreensdo do caso de estudo e como tal fundamentais para a elaboragao de uma
proposta mais consciente.

Assumem-se assim duas propostas de projecto que reflectem o encadeamento deste
percurso. A primeira proposta, bastante imediata e focada essencialmente no aspecto
formal do edificio; a segunda proposta como resultado do cruzamento com a reflexao
tedrica.

0 abandono total da primeira proposta resulta da necessidade de olhar para o edificio
de uma forma completamente diferente, e a tomada de consciéncia de que na pratica
projectual ndo existe um método universal e que neste caso especifico mais do que
reflectir no que se vai propor é ,antes de mais, essencial olhar para o que existe e
compreender o seu significado de forma a criar didlogo e unidade entre duas realidades
separadas pelo tempo, mas inseridas no mesmo contexto.

A partir da investigacdo tedrica e consequentemente de um novo olhar sobre o0 objecto
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arquitectonico, apercebe-se que a efemeridade, revelada pelas ruinas, que perpetuam
as formas do passado, desencadeiam a procura pela sua esséncia. As formas
esquecidas no tempo representam as memorias e a identidade do edificio. E assente

nesta forma de olhar que se desencadeia a segunda proposta, através do cruzamento
destes conceitos - tempo, memoria e identidade, s6 assim conseguimos compreender
0 verdadeiro valor arquitectonico do edficio pré-existente e criar uma proposta de
unidade, limpando-o de ambiguidades que o afastaram o da sua verdadeira esséncia.

A inclusao das duas propostas de intervencao na dissertagao nao representa apenas
um percurso de trabalho marcado por avancos e retrocessos; acima de tudo pretende
demonstrar que existem varias interpretagoes e posturas possiveis sobre o patrimonio.
Porém, a procura pela sua esséncia e compreensao da pré-existéncia permite-nos,
enquanto arquitectos, conceber o presente em harmonia e respeito pelo passado.
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