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(...) Um homem deveria aprender a detectar e a ob-
servar mais a luz que atravessa interiormente a sua
mente como um raio do que o brilho do firmamento
de bardos e sdbios. (...)

Ralph Waldo Emerson, A confianga em Si, 1841

O “regresso a terra”
e a formacao do jovem Raul Lino

As casas ocupam um lugar central na actividade de
Raul Lino (1878-1974).

Depois de ter estudado em Inglaterra e na Alema-
nha entre 1890 e 1897, Lino regressa a Portugal, onde
trabalha no armazém de produtos para casa e cons-
trucao do pai até comecar a realizar os seus primeiros
projectos como arquitecto. Neste tempo viaja por Por-
tugal e faz longas caminhadas, s6 ou acompanhado,
seguindo os ensinamentos do seu mestre Albrecht
Haupt (figs.1 a 4). Com o prazer de aprofundar a sua
reflexdo, nestas jornadas formativas, desenha e escre-
ve sobre a populacdo, a paisagem e os edificios'. Dos
seus registos destaca-se, mais do que a reprodugao
ou a descricdao, a consolidacio de um pensamento.
O “caminhar a pensar”, ou wandern?, o vaguear sem
pressa, onde se caminha por amor a meditacdo e ao
caminhar, d4 sentido a sua empatia com a natureza
para a descoberta do sentido de vida. O aprofunda-
mento desta experiéncia vai permitir-lhe elaborar a
ideia de um genuino “regresso a terra” e, ao identi-
ficar (e diagnosticar) a cultura portuguesa campesina
como ideia-forga, rejeitar a urbe e o seu sentido de
progresso moderno.

Em 1899 apresenta uma proposta para o pavilhao da
Exposicao Universal de Paris de 1900. Trata-se de um
projecto peculiar no meio artistico portugués moldado
pelo gosto francés e beauxartiano. O pavilhdo mistura
trechos de arquitectura de vérias épocas e de varios lo-
cais portugueses, combinados numa composicao har-
moniosa, onde se pressente a influéncia das viagens

por Portugal e da sua formagao®. A sua proposta nao é
aceite, mas chama sobre si grande atencao.

O inicio da sua vida profissional é marcado pela ar-
ticulagao entre o estudo, a pratica e a critica arquitec-
ténica que, ao manter-se ao longo da sua vida, vai de-
finir, singularmente, a sua obra. O sentido global que
0 termo “obra” deve adquirir no estudo da produgao
de Lino revela nao sé teoria e pratica como insepara-

1 Local???, armazém
do pai de Raul Lino
[José Lino], fotografia
de 772, ¢. 1900.

“Returning home” and Raul Lino’s early training; the setting for an
intellectual and architectural orientation; the picturesque and the
transformation of domestic space; synthesis of a particular way of
doing architecture and distortion of an ideal are the main topics

addressed in this article.



veis, mas também um local de experimentacao e joie
de vivre, além do desenho arquitecténico. Este espaco
substantivo da sua actividade permite que nele con-
fluam arquitectura, teatro, literatura, ensaios/teoria/
critica, musica, decoracdo, paisagismo, artes gréficas
e aplicadas, cuja comum fragmentacao académica di-
ficulta a sua interpretagao. Trata-se de uma invulgar
atitude multidisciplinar, que nido permite separar fa-
brica e discorso, num entendimento da arquitectura e
das outras artes como artefacto cultural, onde natu-
reza e homem estao intimamente associados ao seu
mais importante elo: a casa®.

A circunstancia para um programa intelectual
e arquitectonico

Em 1897, quando Raul Lino chega a Portugal em
1897 a Europa vivia o dilema da experiéncia moder-
na nas diferentes narrativas arquitectonicas que lhe
davam forma. Como salienta Pedro Vieira de Almei-
da no seu estudo sobre Lino, do qual este trabalho é
devedor, no (...) ano da fundag¢do da Secessdo Vie-
nense [1897-1920], um ano depois de Victor Horta ter
construido a Maison du Peuple [1896-1898], um ano
antes de, em Glasgow, Rennie Mackintosh construir
a Escola de Arte [1896-1899], ou de, em Amsterdam,
Berlage levantar o edificio da Bolsa [1896-1903] (...)%,
Portugal permanece um pais agrario e com problemas
pré-industriais, num quadro sociocultural inerte, po-
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larizado entre a cidade e a serra®. Esta situagao sera
para o jovem Lino uma oportunidade de levar a cabo
os seus ideais, sem se confrontar, contudo, com a re-
alidade sociolégica do pais, marcada pela pobreza e
pelo subdesenvolvimento.

Poderd interrogar-se se outras opgoes teriam sido
possiveis. Pedro Viera de Almeida salienta que, se
podemos hoje considerar outros caminhos, nao é
claro que no seu tempo e nestas circunstancias ou-
tras hipdteses fossem possiveis. Em 1900 discutiam-
se as diferentes possibilidades conduzidas pelos
movimentos modernistas que propunham conciliar
o mundo da mdquina com o da arte. O progresso
era, para uns, centrado na for¢a da razao, nas pos-
sibilidades abertas pela técnica e pela ciéncia para
a resolucdo dos problemas do Homem, na nova
condigdo social e urbana’; para outros, centrado na
identidade cultural como forma de qualificacdo da
sua existéncia, reconhecendo na tradi¢do a garantia
de continuidade, mas também de regeneracdo do
presente liberto do peso da mdaquina®. Em Portu-
gal, esta controvérsia tem seu fulcro entre Raul Lino
e Ventura Terra (1866-1919) que, ao debaterem o
problema da habitagdo e a sua solugao tipoldgica,
defendem duas ideias de modernidade e duas vias
para a definir em arquitectura’.

E neste confronto que Lino vai defender um progra-
ma intelectual e arquitecténico, adequado a sua inter-
pretacao do contexto nacional e europeu. Na viragem
para o século XX, contra a massificagao e a industria-

2 | Arraiolos, Casa da
Sempre Noiva, planta
executada por

Albrecht Haupt, 1896.



3 | Hannover, Die
Rennissance in ltalien,
folhas do caderno de
Raul Lino, [c.
1893-1896).
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lizagdo da habitacdo, propde a casa individual, o que
lhe permite rejeitar o que designa como insuportdveis
revivalismos, opondo-se assim a mera adopc¢do de
estilos importados, sobretudo de influéncia francesa
(onde inclui Terra). Assim, Raul Lino formula uma
alternativa arquitecténica assente em invariantes lo-
cais (mas também nos seus referentes internacionais),
identificadas através da andlise e da teorizagao publi-
cadas', numa tentativa de qualificar o habitar, com
pragmatismo, face aos meios e condicoes existentes
em Portugal (fig. 5).

Este programa de Lino ajusta-se ao meio cultural
onde se move, bem expresso no espago geografico
Lisboa-Sintra-Cascais, e sintetiza, em arquitectura, o
debate sobre a identidade portuguesa que inquietava
os meios intelectuais desde o final do século XIXM.
A identidade é tema vulgar nas publicagdes da épo-
ca, onde, contra a vontade de alguns colunistas, de
estampar imediatamente modelos arquitecténicos
nacionais a seguir, levantam-se vozes, mais avisadas
mas sem forca de concretizacdo ou, quando se con-
cretizam, sem amplitude de meios, propondo o estudo
methodico dos tipos arquitecténicos portugueses para
se substituir (...) as divulgagdes literdrias, as syntheses
audaciosas, as afirmagoes dogmdticas (...)'.

Assim, o debate sobre uma identidade portuguesa,
ao denunciar em arquitectura a arbitrariedade dos
estrangeirismos por falta de adesao a realidade na-
cional, vai permitir descobrir, valorizar e propor, em
continuidade, a preservacao dos valores singulares da
cultura, do habitar, da construcao e da paisagem. Este
amplo debate, comum a toda a Europa, inicialmente
definido no centro da primeira modernidade, na tran-
sicao do século XIX para o século XX, vai ser rapida-
mente apropriado pelo progressivo endurecimento da
questao nacionalista em Portugal'®, que terd um nome
e uma tradugao: Casa Portuguesa.

A designacao Casa Portuguesa, enquanto tipo ar-
quitectdnico, é impertinente, a0 mostrar-se como um
aglomerado impreciso e banalizado de solugdes, que
na época é rejeitado repetidamente por Raul Lino.
José-Augusto Franca, no artigo sobre “Raul Lino e a
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geracdo de 907, ao estabelecer uma completa contex-
tualizacdo deste problema — apontando as principais
linhas de influéncia no campo da arte, da musica e da
literatura, bem como os artigos e trabalhos de indole
etnografica —, esclarece que (...) a Casa Portuguesa
era entdo um sintoma (...)".

A ideia nacionalista que progressivamente se apo-
dera, depois da década de 1920, do ideal de casa de
Raul Lino é totalizante, aspecto significativo que ird
configurar um entendimento arquitecténico estranho
e incomodo ao seu programa'®. Este aspecto é por ele
sublinhado, repetidamente, na sua obra tedrica, ao
rejeitar a rigidez da tipificacao arquitecténica a que
as suas propostas sao sujeitas ou, ainda, ao ignorar
a parca investigacao etnoldgica, conduzida na épo-
ca, para a definicao formal de construgdes tipicas e
regionais. Pretende afastar-se, assim, desse sentido
tipificador, nacionalista e totalizante, considerado
perturbador da sua ideia de cultura e de cultura na-
tiva. Para Lino, esta define-se primordialmente pela
sua capacidade de se alterar para acolher uma “obra
maior” recém-chegada. A defesa desta ideia de cul-
tura centra-se na possibilidade vital de modificacao
contemporanea dos elementos formais de uma arqui-
tectura e da sua actualizacao. Este principio constitui
a originalidade na arquitectura de qualquer povo, isto
é, de acordo com Lino, a subordinagao de um cddigo
arquitecténico (do gético ao moderno) (...) as condi-
¢oes do clima e da paisagem, a natureza dos materiais
empregados, a flora, a concepgdo religiosa, a histdria,
a poesia, ao temperamento e a psicologia dos artistas,
em cada regido (...).

As suas casas, por isto, nao pretendem reproduzir
um tipo e uma época histdrica, até porque ele sabe que
essa reproducao, além de nio existir, nao satisfaz as
necessidades da vida contemporanea. Pretendem, an-
tes, evocar um certo ambiente caseiro tradicional, uma
sdlida domesticidade da casa, que conotamos com o
nosso passado familiar e com a imagem que temos
dessa casa primitiva, supostamente origindria. (...) De
certo modo, isto serd ainda equivalente a falar de uma
logica metonimica, segundo a qual um simples vestigio



o =] - ] B ey
o TR LT QLT ’
" mrea i e oreofe '

do passado é mais significativo do que uma suposta
recuperacdo da sua integralidade (a qual, na verdade,
nunca hd-de ser mais do que um logro). (...)".

Outro aspecto frequentemente nao considerado no
debate sobre a cultura nativa e, consequentemente,
sobre a portugalidade € o facto de Lino se deslumbrar,
pelo menos em determinados momentos da sua ju-
ventude, pelo brilho da arquitectura europeia, muito
especialmente dos movimentos modernistas Arts and
Crafts e Secessdo Vienense. A sua arquitectura de (...)
plantas civilizadas mesmo nas habitagoes mais sim-
ples (...) estda imbuida da (...) licdo de bom gosto (...),
que captou da revista The Studio e de outras, como
a revista secessionista Ver Sacrum, que preenchem
a sua biblioteca'®. Esta observagao expressa na carta
dirigida a Pedro Vieira de Almeida, apds a realizacao
da exposicao de 1970, confirma a passagem, signifi-
cativa em arquitectura, entre a experiéncia europeia
captada e a procura de um equivalente na arquitectu-
ra portuguesa’. A sua obra de juventude (até 1918),
na qual se destacam a Casa do Cipreste, em Sintra, e
as casas Monsalvat e de Santa Maria, em Cascais?, é
disso exemplo.

O picturesque e a transformacao
do espaco doméstico

As novas praticas sociais que caracterizam a pas-
sagem de século encontram na arquitectura domés-
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tica uma precisa tradugdo. Serd na casa unifamiliar
burguesa, ainda marcada pela matriz oitocentista,
que surge a necessidade de adequagao dos dispositi-
vos espaciais as novas “maquinarias” e “confortos”,
conduzindo, assim, uma lenta, mas irreversivel,
reformulacao do habitar. Posteriormente, esta ex-
periéncia restrita serd considerada pelo Movimento
Moderno em arquitectura, alargando-a a outros ti-
pos, das casas em banda a habitagido colectiva em
altura. Mas se o espaco da casa se altera, também o
processo de fazer arquitectura sofre vastas transfor-
macoes. Raquel Henriques da Silva fala da incerteza
disciplinar, tecnolégica e das representagdes sociais
para caracterizar a redefinicdo profissional com que
o0s arquitectos tém que lidar®.

A obra de juventude de Lino ndo vai ignorar estas
circunstancias, encontrando no espago privilegiado
de Lisboa-Sintra-Cascais, entre rio-montanha-mar,
0 seu principal cendrio. Neste territério inscreve-se
também o circulo de amizades de Lino que, ao serem
os primeiros clientes, ter-lhe-do permitido afirmar o
seu programa intelectual e arquitecténico. Disto sao
exemplo as casas situadas na Rua do Calhariz, em
Cascais (Monte Estoril), que podem ser interpretadas
como um discreto manifesto dos seus ideais em ar-
quitectura. Af projecta de raiz, em 1901, 1903 e 1904,
a Casa Monsalvat, a Vila Tanger, a Casa Batalha Reis
e, mais tarde, em 1919, a Casa Schalk. Este conjunto
de casas na Rua do Calhariz, ao qual serd importante
acrescentar a Casa de Santa Maria, de 1903, também

4 | Cascais, Casa
Jorge O'Neill/Torre de
Séo Patricio/Casa de
Verdades de Faria,
Principais Pormenores
de Cantaria, desenhos
de Raul Lino, 1919.
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5 | Raul Lino, A Casa
Portuguesa,
Comissariado-Geral da
Exposicéo de Sevilha,
1929, pp. 89.

situada em Cascais, enuncia um método de trabalho,
onde j4 se destaca o interesse pelo processo de alte-
rar e adicionar novas partes a construgoes existentes
e, sobretudo, a definicdo de um vocabulario formal e
espacial, trabalhado ao longo da sua obra, nomeada-
mente na presente em Cascais.

Mas a singularidade destas casas e da sua obra re-
alizada durante a juventude, até 1918?2, encontra-se
também na contraproposta que oferece a casa co-
mummente edificada em Cascais: o chalet.

No inicio do século, Cascais distingue-se como local
de pratica balnear e de veraneio, fenémeno consolida-
do pela primeira vaga de construgao da residéncia bur-
guesa, na sequéncia de uma prética j4 instituida pela
aristocracia®. Ap6s a ocupacao pela elite aristocrata,
a “linha de Cascais” ird consecutivamente adequar-se
aos tempos modernos com a construgao de um outro
tipo de edificacdao designado chalet, onde sobressai,
entre diferengas, um exdtico ar de familia marcada-
mente picturesque*. Se a primeira casa da aristocracia
a ocupar esta zona balnear reproduz totalmente a sua
residéncia principal (geralmente urbana), isto é, nao
pretende oferecer uma alternativa espacial e organi-
zativa, a casa que se sucede, o chalet da burguesia,
define-se pela diferenca. Caberd ao chalet ser a outra
casa que, em alternativa a residéncia principal, ird
aprofundar um novo estilo de vida, onde a atengao
ao corpo saudavel, ao lazer no espago doméstico e ao
contacto com o meio natural, por exemplo, surgem
como novas tradugdes de preocupacoes higienistas
anteriores. A arquitectura da casa mobiliza-se, as-
sim, para uma nova consciéncia burguesa, que ja nio
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pretende mais uma casa, mas uma casa diferente. A
diferenca é a alavanca para a escolha do chalet, nao
s6 como mero mecanismo de representacdo social,
mas agora também como imagem de outros padrdes
de vida uniformizados e identificados pela moda, tal
como se passava la fora, nas outras estancias de vi-
legiatura. Esta casa rejeita o rigor dos estilos antigos
para afirmar a novidade que, numa atitude revivalista
e, por vezes, provinciana, encontra no exético chalet
o modelo de eleigao.

O chalet, casa popular alpina que entrou no ima-
ginario burgués desde a descoberta naturalista dos
Alpes no século XVIII, é o motivo para uma ruptu-
ra formal, que rapidamente é aportuguesada, trans-
formando-se numa mistura insuportavel de sinais.
No exterior, ao lado da vontade de novidade, tem
a pretensao de exibir uma ideia pessoal de tradicao
(como heranca antiga, s6 recentemente descoberta
pela burguesia) com a justaposicao de trechos com
diferentes origens; misturam-se elementos alpinos,
como o telhado acentuadamente inclinado e a de-
coracao em madeira, com elementos portugueses
de diversos “estilos” conotados, por exemplo, com
a casa minhota ou com a casa alentejana. Mas no
interior a casa assume a sua hibridez, ao ser con-
sequente com uma mudanca de comportamentos
em curso, numa progressiva actualizacao do espago
domeéstico®. Na passagem para o século XX, o seu
espaco interior incorpora elementos modernos, no
sentido em que responde a novos paradigmas con-
dicionadores do projecto, como a reducdo de drea
e consequente minimizacdo dos dispositivos espa-



ciais, ou a novas exigéncias de uso doméstico para
a eficdcia e simplicidade. Aspectos traduzidos, por
exemplo, na preocupacao com o “desperdicio de es-
pago”, na organizacgao dos servigos, na maior fluidez
da compartimentacao, ou, ainda, na necessidade de
outras férmulas de segregacao espacial.

Este sentido da mudanca observado nesta casa,
silenciosamente precursora da transformagdao con-
sagrada no Movimento Moderno, nao evita o desor-
denamento das urbanizagoes, a delapidacao da tra-
dicao construtiva, a imagem cadtica das fachadas e,
sobretudo, a destruicao da paisagem local. Estes as-
pectos, largamente debatidos nos periddicos da épo-
ca, sustentam a argumentagao de arquitectos como
Raul Lino ou, mais tarde, Cristino da Silva®, que, tal
como Ramalho Ortigao, lutam contra a banalidade da
construcao dos chalets exdticos nessa (...) delirante
epidemia de que estdo combalidos os construtores con-
tempordneos (...) entre Lisboa e Cascais?.

E neste cendrio revivalista e de debate, por vezes
exaltado, que se confrontam mudangas nas condi-
¢Oes da encomenda e na prdtica da arquitectura. Em
Cascais, Lino vai propor uma casa onde rejeita mais
o modelo formal do chalet, e o seu sentido de objecto
de consumo, do que os seus valores origindrios (ade-
quacdo, conforto, acolhimento, relacio com o meio,
etc.), elaborada entre a ideia de cultura portuguesa
campesina e a sua “licdo de bom-gosto” recolhida
da experiéncia internacional modernista®®. Sera ain-
da significativo notar que a concretizacao em arqui-
tectura desta ideia-for¢a campesina acontece predo-
minantemente em espago citadino, no litoral mais
urbano e povoado, e ndo no interior rural.

A casa, na obra de juventude de Lino, é assim um
eclectismo que recolhe a sua influéncia e arte de fa-
zer, ndo da casa alpina e da sua traducdo francesa,
mas da English free architecture lida através da sua
formacao e erudicdo. Isso ndo a impede, tal como as
casas de C. F. A. Voysey (1857-1941), entre outros
arquitectos assinalados no seu espdlio®, de ser tradi-
cional e moderna.

A condensacao de um particular modo
de fazer arquitectura

Em 1901, Raul Lino projecta a Casa Monsalvat para
a familia Rey Colacgo (uma oferta de terreno e de cons-
trucao da duquesa de Palmela) e, em 1902, inicia a
Casa de Santa Maria para a familia O’Neill (oferta de
Jorge O’Neill a sua filha Maria Thereza), depois su-
cessivamente alterada e aumentada (1914 e 1918)%.
Estes dois projectos, como ja referimos, situados em
Cascais e realizados nos primeiros anos do século XX,
podem condensar um modo de fazer arquitectura,
posteriormente aprofundado por Lino ao longo da sua
vasta obra: Monsalvat introduz aspectos morfoldgicos
sucessivamente repetidos na sua narrativa arquitec-
ténica; e Santa Maria revela um trabalho centrado na
variacdo desses aspectos formais, atitude considera-

da indispensdvel a conveniéncia da obra, produzindo
uma concretizacao singular e irrepetivel.

Repeticao e variacdo (tal como outros pares homo-
logos, permanéncia e ruptura, harmonia e dissonan-
cia, ou ainda tradicdo e inovagao) podem sintetizar,
na andlise arquitectdnica, uma tensao vital de projec-
to, que em Lino revela a unidade da sua obra com os
ideais defendidos por escrito nos pareceres oficiais,
conferéncias, ensaios, artigos e livros®.

As mudangas em curso na arquitectura na transicao
de século permitem aceitar a repeticao e a variacao
como tdpicos significativos na redefinicao do projecto
que, deixando em aberto diversas hipdteses, debatem,
por exemplo, os modos de fazer herdados e os ter-
mos da modernidade. Lino, para quem a presenca do
passado é indissocidvel da sua leitura do presente, ao
posicionar-se neste debate finissecular, dissocia-se da
ideia moderna “maquinista” como possibilidade de
afirmar os seus ideais, ou seja, de afirmar outro en-
tendimento de moderno, onde tradigao e cultura estao
no centro da criagdao arquitecténica na resposta aos
problemas do seu tempo. A sua posicao defronta, por
exemplo, a questao da originalidade na arquitectura,
o que lhe permite reflectir sobre o descentramento au-
tor-obra, com a inevitavel impessoalidade da criacao,
produto da industrializagao, e valorizar a artesania da
construcdo como capacidade para sustentar a forma3;
ou, ainda, o problema da repeticdo como reelabora-
¢ao de conhecimentos e de experiéncias que, no tem-
po longo, se aperfeicoam, afastando-se da primazia
da velocidade e da novidade.

Convém esclarecer que repeticao e variagao nao se
referem a série e a normalizacdo, que determinard o
Moderno e a habitagdo em altura, mas antes a possi-
bilidade de diagnosticar e responder a um conjunto
de problemas presentes na casa unifamiliar e, espe-
cialmente, no chalet, bloqueadores, segundo Lino,
da adequacao entre espago e habitar, no lugar e na
circunstancia da sua juventude. Estes problemas le-
vam-no a condensar um conjunto de preocupacoes
arquitecténicas traduzidas num kit compositivo®, su-
cessivamente repetido e sujeito a variagdes ao longo
da sua obra. Verificar a recorréncia do seu olhar so-
bre a tradi¢ao construtiva, da sua ateng¢ao ao lugar, do
seu trabalho minucioso de collage (na obra de raiz e
na intervencdo sobre o existente), ou da adopgao de
invariantes na conformacao dos espacos e suas articu-
lagdes — 0 acesso sinuoso, a sala octogonal, a conti-
nuidade com o exterior através de varandas, terragos
e alpendres, a identificagdo e a concordancia do vo-
lume com a funcao ou a verticalidade da chaminé —,
tudo orquestrado num agglutinative plan®, deixa cla-
ro, ndo so a sua tenacidade, como o aprofundamen-
to, projecto apds projecto, de uma paleta temadtica e
compositiva. A persisténcia destes factores ao longo
da sua obra, numa estrutura de repeticdes e variagoes,
revela uma das possiveis chaves de interpretacdo do
seu trabalho que, articulando intimamente pratica e
sintese tedrica, define os alicerces de uma metodo-
logia de desenho — o que ndo pode ser confundido



112 EEEE

6 Esquisso para casa
“tipo portuguesa”,
desenho do
mestre-construtor
Carolino Ramos, [c.
1940].

com a defesa de um qualquer tipo arquitecténico (a
casa)’*®. Em conjunto, estes factores podem assim
clarificar uma teoria, (...) estreitamente vinculada a
prdtica, a ‘poesis’ quotidiana do arquitcto (...)¥ e a
escrita que, reafirmando um modo préprio de pen-
sar e fazer arquitectura, sublinham, simultaneamente,
um modo de ser.

Nao se podera ignorar que estes tépicos, a0 promo-
verem uma resposta ao problema da casa nos anos
de 1900, segundo Lino, estao igualmente a preparar
0 que acontecerd depois de 1918, com a edicdo do
seu primeiro livro, A Nossa Casa, que, para além da
teorizacdo de uma prética e de se envolver numa rede
de outros seus ensaios e conferéncias (que nao deba-
teremos agora), permitird a divulgacdo bem sucedida
(isto é, massificada) das suas ilustragdes de casas.
Mas se esta edicdo marca, antes de mais, o inicio do
seu desfasamento com o momento — o fim de uma
cultura europeia da nostalgia —, a cépia generalizada
das suas ilustragdes como modelos de casas, segui-
damente aplicados a todos os sectores da construcao
civil (fig. 6), foi determinada por uma atitude, invo-
luntdria e culturalmente moderna, que propde uma
arquitectura, em linguagem hibrida (conservadora
por fora e moderna por dentro), como imagem repro-
dutivel e acessivel a todos®®.

Nas casas de Monsalvat e de Santa Maria observa-
se a conformagao do seu programa intelectual e ar-
quitecténico, possibilitando ndo sé a observacido da
sua tensdo nestes projectos, como entender a sua re-
peticdo e variacao em outros trabalhos até aos anos
de 1970. O lugar para onde o projecto é concebido
e onde se implanta é uma das preocupagdes arqui-
tectdnicas de Lino, o que ganha especial significado

na conducao de cada uma das solugoes das casas de
Monsalvat e de Santa Maria. Se a atencao prestada ao
lugar é uma constante na criagao em Lino, também é,
simultaneamente, a possibilidade de encontrar uma
resposta particular, que se traduz numa solucao pro-
jectual para um lugar concreto. Mesmo quando, entre
1934-1936, trabalha sobre o problema da habitacao
social®, onde a repeticao é fundamental para os ob-
jectivos pretendidos, considera sempre a possibilida-
de de incorporar técnicas construtivas regionais, que
aproximem a construcdo e a casa das praticas cultu-
rais locais*. A primazia dada por Lino ao lugar como
fulcro e ponto de partida do trabalho do arquitecto e
do desenho da casa era, em 1900, invulgar.

A Casa Monsalvat ocupa uma parcela de terreno in-
distinta na Rua do Calhariz. A banalidade deste lugar,
um lote entre outros, parece adequar-se a proposta de
uma volumetria autocontida, onde a casa nao espera
nada do espago envolvente, cabendo-lhe a definicao
de um modo de vida e de um lugar para habitar. As-
sim, a ideia de lugar é aqui, antes de mais, definida
a partir da casa, como estrutura espacial organizada
enquanto cendrio da vida doméstica. Esta intima rela-
¢do, organica, entre espago e vida aponta, em 1900, o
sentido moderno da obra de Lino.

Convém esclarecer que Monsalvat nao é um pro-
jecto virtuoso; pelo contrario, é um projecto morfo-
tipologicamente convencional, a par da experiéncia
arquitectdnica internacional da sua época, o que lhe
permite estabelecer padrdes espaco-vida capazes de
responder as exigéncias modernas do programa do-
méstico. Mas é precisamente por isto que é invulgar
no contexto portugués de 1900. A sua convenciona-
lidade terd permitido elaborar um conjunto de espa-
¢os e articulacoes que, através de um método de tra-
balho, serao retomadas, como repeticao e variacao,
em outros projectos. Na mesma rua da Casa Mon-
salvat, como jd referido, Lino ird projectar as casas
Tanger (1903), Batalha Reis (1904), Schalk (1919)
e ainda, um pouco mais distante, a Casa Silva Go-
mes (1902)%. Neste conjunto vai explorar os mesmos
principios e repetir temas formais que no inicio da
sua actividade definem uma paleta compositiva. Um
destes principios, determinante do projecto de Mon-
salvat, refere-se a reducao da drea da casa e a con-
sequente simplificacdo das relacdes espaciais, o que
lhe permite questionar a matriz oitocentista da or-
ganizacdo doméstica e propor uma alternativa ao
chalet. A concentracdo/simplificacdao é trabalhada
em planta através da organizacdo de grandes dreas
funcionais, baseada no agglutinative plan presente
na casa de campo inglesa. A planta adquire recortes,
mas, simultaneamente, apresenta formas geométri-
cas regulares agregadoras de espacos e de funcdes. E
a partir destas dreas agregadoras que se ordenam 0s
principais compartimentos da casa — cozinha, copa,
sala de jantar, salao, sala de estudo e quartos, situ-
ados no piso superior —, analisando com precisao
as suas principais rotinas para uma maior comodi-
dade e eficiéncia doméstica. A racionalidade para
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7 | Cascais, Casa
Batalha Reis, planta do
piso 1, imagem
parcial, 1904.

9 | Cascais, Casa
Shalk, planta do piso
1, 1919.
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que tende esta distribui¢ao tem, igualmente, uma
tradugdo na fragmentacdo da construcio erguida.
A autonomia volumétrica e compositiva, de acordo
com o programa e sublinhada pelos telhados, define
a organizacao das fachadas.

Também a adopcao do agglutinative plan vem per-
mitir que as passagens entre as areas agregadoras, ou
os compartimentos, sejam entendidas como espagos
de transi¢do, temadtica essencial nas casas de Lino*.
Assim, adequacao, conforto, acolhimento, abertura
a natureza, como ja referimos, encontram nos espa-
¢os de transicdo a sua mais cuidadosa expressdo. Sao
exemplo deste trabalho, em Monsalvat, dispositivos
espaciais como o atrio, onde pousa o ultimo lango
da escada de acesso ao piso superior, com a lareira e
com um banco encastrado, ou o pequeno recanto de
passagem para o saldo, ou ainda a estreita ligacdo a
cozinha, situacoes diversamente caracterizadas com
variagoes de pé-direito, de revestimento e de luz. Mas

é na Casa do Cipreste (1907-1913, Sintra) que se en-
contra o mais excepcional e invulgar espago de transi-
¢ao entre salas e corredor, definido por Lino como um
atrium aberto sobre a paisagem. E uma longa janela
horizontal, que recorda, com o seu caixilho quadricu-
lado em madeira, as varandas encerradas presentes
na arquitectura popular®.

Mas o atrio é também o verdadeiro elemento agluti-
nador da casa. Em Monsalvat o atrio é o elemento de
coesao, nao sé formal, mas simultaneamente funcio-
nal, colocando ao dispor um novo espago para uma
diferente vida em casa.

A Casa Monsalvat pode assim ser sintetizada pelo
espaco central do atrio que, para além de articular to-
das as circulagoes horizontais e verticais da casa, liga,
de uma forma inovadora e pragmadtica, o “refeitério”
e 0 “salao”. Este aspecto, por si s6, nao seria signifi-
cativo se, ao estabelecer esta ligagao, Raul Lino nao
convocasse uma fluidez inesperada entre espacos de
estar e de circulagao, entre acesso secunddrio lateral
e zonas de servigo, entre interior e exterior através do
acesso principal indirecto, capaz de transformar um
atrio central num lugar informal de permanéncia e de
movimento, que corta com os sistemas tradicionais de
segregacdo dos espagos domésticos. Quando a habita-
¢ao burguesa era ainda marcada pela formalidade de
uma organizacao segregada, esta casa ja apontava as
transformagdes seguintes que o programa doméstico
sofreria. Através dela pode identificar-se o interesse
sobre as dreas minimas na habitacdo ou a confluéncia
no atrio central dos distintos espacos sociais até a sala
comum actual.

Também outras casas projectadas por Lino na
drea de Cascais, como as casas Batalha Reis (1904)
e Schalk (1919) ja referidas, ou, ainda, as casas Rodri-
go Peixoto (1919) e Carlos Cruz Carreira Silva (1921),

8 | Cascais, Casa
Montsalvat, planta do
planta do piso 1,
1901.
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10 e 11 | Cascais,
esquissos da Casa
Montsalvat, publicados
em A Construcao
Moderna, Lisboa,
1901, ano II, n.° 28,
executados por Raul
Lino, in Catalogo da
Exposicéo Raul Lino,
Lisboa, Fundacao
Calouste Gulbenkian,
1970, p. 135.

12 Cascais, Casa
Fortunato Abecassis,
ampliacéo,
pormenores,
executados por Raul
Lino, 1916.

mas também as casas Carlos Champalimaud (1922) e
Joaquim Pedroso (1923), apesar da sua maior dimen-
sdo, adoptam o mesmo principio de organizagao, a
partir do central living hall, como proposta de orga-
nizacao doméstica, que nao é alheia a experiéncia da
english country house*.

Ja na Casa Batalha Reis, também na Rua do Ca-
lhariz, faz-se notar outra influéncia inglesa através
da verticalidade dos algados, nao registada noutros
projectos, e que partilha, neste aspecto, semelhancas
com o chalet da familia Palmela (1873), do arqui-
tecto inglés Thomas Henry Wyatt (1807-1880), ou,
ainda, com a casa de Verao dos marqueses do Faial
(1896), de José Luiz Monteiro (1848-1942).
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Contudo, a casa de campo inglesa e a sua infor-
malidade doméstica, influente na Europa e exemplo
da reformulacao do habitar em continuidade com a
tradicdo, é especialmente observada por Lino atra-
vés da obra de arquitectos como Voisey, Baillie Scott,
Behrens ou Muthesius®.

Apesar dos diferentes desenvolvimentos entre as
casas referidas, a sua organizagdo preserva a impor-
tancia atribuida a compartimentacdo, como suporte
coerente e eficaz da suas relacoes funcionais e espa-
ciais. Neste sentido é prestada atencao, por exemplo,
a ordenacao da entrada de servico, despensas, cozi-
nha, copa, sala de jantar; ou da entrada principal,
atrio, zonas sociais, cuja orientagdo atende a exposi-
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¢ao solar, a paisagem e a sua possibilidade de exten-
sdo sobre o exterior. Tal como afirma Julius Posener
(1904-1996), (...) as raizes do funcionalismo estdo
em Inglaterra (...),* também o funcionalismo latente
nestes projectos tem a mesma raiz, tornando-se num
problema central na obra de Lino.

Outro aspecto presente na paleta de Lino refere-se a
continuidade interior-exterior. A relacao da casa com
o exterior, de acordo com os preceitos higienistas, serd
o sonho desenvolvido pela arquitectura do século XX
com a implementagdo de diversos dispositivos espa-
ciais tradicionais ou da sua reinvencdo (por exemplo,
a varanda, o terrago, o alpendre; ou a cobertura jar-
dim, o terraco patio, a janela horizontal e a parede
de vidro). Em Monsalvat, Lino utiliza uma grande
“varanda” circular, com uma cobertura cénica, como
prolongamento do “refeitério”. Trata-se de um espago
de mediacdo da vida doméstica com o exterior e, si-
multaneamente, um volume com forte identidade na
imagem da casa. Também o “salao” surge com um
volume cuibico, com uma cobertura piramidal, para
conjuntamente marcarem a composicdo assimétrica
da fachada principal onde, como j4 referimos, a forma
corresponde a funcdo. E entre estes dois volumes que
se define o percurso sinuoso de acesso a porta princi-
pal. Esta é, por sua vez, assinalada com um pequeno
corpo vertical, conferindo ao percurso de acesso uma
caracterizacao prépria na ritualizagdao da passagem
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para o interior da casa, onde se alcanca o atrio central.
O percurso sinuoso e indirecto, associado ao controlo
da luz e aos aspectos psicoldgicos espago/tempo, é
recorrentemente utilizado por Lino nos exemplos re-
feridos, mas é na Casa do Cipreste, em Sintra, que este
dispositivo espacial é levado mais longe.

Tal como no tratamento da “varanda” coberta ou
do “saldo”, Lino vai configurar compartimentos com
geometrias singulares e fortemente identitdrias no
desenho da planta e da casa. Noutros projectos en-
contram-se espacgos elipticos, octogonais e quadran-
gulares, muito longos ou interceptados entre si, subli-
nhando momentos especiais da casa, como a relacao
com o exterior, a abertura a paisagem, ou a transi¢ao
entre espacos. A singularidade destas formas auto-re-
ferentes regista-se, por exemplo, nas casas de Voysey,
que recupera da tradicao da manor house medieval a
bay window como local de conforto domeéstico, so-
lucdo corrente observada décadas depois, nas casas
de Breuer ou de Siza, onde a excep¢ao da geometria
vinca determinados espagos no conjunto edificao.

Mas, um dos aspectos que melhor revela a Casa
de Monsalvat como condensacao de um método de
trabalho verifica-se no afastamento do seu processo
de projecto de uma pratica académica do desenho.
O conhecimento de esquissos do projecto desta casa
é possivel através do material gréfico publicado em
diversos periddicos da época, nomeadamente em A

13 Cascais, Casa
Jorge O'Neill/Torre de
Séo Patricio/Casa de
Verdades de Faria,
ampliacéo,
pormenores,
executados por Raul
Lino, 1919.
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14 Cascais, Casa de
Santa Maria,
ampliacao,
pormenores,
executados por Raul
Lino, 1918.

Construc¢do Moderna®. Entre os elementos normal-
mente utilizados nestas publicacoes, como a planta
e os alcados, este projecto é apresentado com dois
esquissos: um do seu principal espaco interior, o atrio
central, outro do conjunto exterior (figs. 7 e 8). Do es-
tudo dos periddicos de arquitectura entre 1900 e 1970
constata-se o cardcter inédito, na sua época, da pu-
blicacdo deste tipo de desenhos48. Este facto permite
reforgar, uma outra vez, a importancia do desenho em
Lino, ndo sé como forma de comunicagao das suas
ideias, mas também como instrumento de pesquisa
da solugao projectual®.

O esquisso do étrio valoriza o espago interior da ha-
bitacdo, como aspecto essencial na concepcao da casa.
Nao sendo novo este aspecto, por exemplo, na obra de
Terra, com uma valorizagao cenografica de escadas, ga-
lerias e 4trios, este desenho de Lino promove uma leitu-
ra tridimensional do espaco estritamente ligada a uma
ideia de habitar. A precisa organiza¢ao proposta, com o
mobilidrio e os percursos entre compartimentos assina-
lados no pavimento, descreve uma nog¢ao de acolhimen-
to doméstico como preocupacao presente na casa desde
a sua concepcao. Este aspecto é invulgarmente moderno
no processo de projecto e no estudo do espaco™®.

Mas se o desenho do 4trio informa uma nova pers-
pectiva do habitar, o desenho do exterior da Casa
Monsalvat assinala a deslocacao de uma ideia da casa
monumental, como factor de representacao cultural
e diferenciador socioecondmico, para uma valoriza-

¢ao da adequacdo entre funcio e edificado, numa
proposta atenta a um novo conjunto de valores. Este
desenho, com a sua autonomia de volumes, apresenta
um conjunto aglutinador de corpos edificados, onde
sobressai a unidade conferida pela linha dos beirais,
pelas paredes lisas rebocadas, pelos vaos pequenos e
pelo uso dos mesmos materiais; sao aspectos vulga-
res na arquitectura vernacular portuguesa que, apro-
priados por Lino numa deslocacdo de conceitos en-
tre contextos diferentes, emergem na casa burguesa,
reformulando o seu idedrio, em contraproposta aos
estrangeirismos debatidos na época®.

No seu conjunto, estas ideias e a sua realizacio ar-
quitecténica sao precursoras de um processo mais vas-
to de transformacao dos modos de habitar que condu-
zird a casa moderna e a casa de hoje, como se sabe,
caminho nao percorrido por Lino. Mas no inicio do
século é necessdrio atribuir a estas ideias um significa-
do inovador e constatar a disponibilidade de Lino para
debater estes aspectos e confrontar a sua modernidade,
factos geralmente negligenciados na histdria da arqui-
tectura candnica, excessivamente atenta aos sistemas
estilisticos e decorativos que revestem as fachadas.

Na Casa de Santa Maria, a solu¢do projectual de
Lino, embora nao repetindo os elementos formais da
sua paleta, anteriormente referidos, mantém coerén-
cia com o seu programa intelectual e arquitecténico,
aprofundando singularmente temas que lhe sao caros,
como a relagao com o lugar, a reducao do espago ou
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15 | Cascais, Casa de
Santa Maria,
ampliacao, planta da
solucao inicial,
executada por Raul
Lino, 1918.

a adequacao da solucao ao programa. Contudo, este
projecto, iniciado em 1902 e sucessivamente acres-
centado e alterado por Lino até depois de 1918, torna
evidente uma outra preocupacdo que ird acompanhar
a sua obra: o tempo.

A nocao de tempo é importante para Lino, poden-
do ser observada quer no projecto, onde os desenhos
acumulam registos de diferentes momentos e fases do
processo de trabalho, quer na caracterizacao do espa-
¢o, onde a deslocacao do habitante é reveladora de
percursos arquitecténicos detalhados ou, ainda, onde
0 espago e a luz convidam a pausa e a contempla-
¢ao. O tempo, entre movimento e pausa, permite ao
habitante uma apropriacdo fortemente identitdria do
espaco doméstico®?. Esta experiéncia é interiorizada
pelo jovem Lino através da citada ideia de “caminhar
a pensar”. Estes factores, observados na sua obra,
assumem maior relevo na conformacao de projectos
como a Casa de Santa Maria (e também no Cipreste).

A nocdo de tempo permite ainda a Lino lidar com
o problema da tradi¢do e da histdria, referéncias es-
senciais para a coeréncia e densidade dos seus idais.
Assim, a interpretacdo da tradicdo e da histéria sao
para Lino parte de um tnico sentido, que definem
o seu influxo criador e determinam, desta forma, a
sua atitude projectual. Sem detalharmos este tépico,
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torna-se essencial referir que, se a sua presenca é de-
terminante nos projectos de raiz, é na intervengao so-
bre as construgdes existentes que a sua posi¢ao ganha
maior relevo, nomeadamente nas alteracdes a obras
suas e nas intervencoes em edificios de valor patrimo-
nial (figs. 9 a 11).

Raul Lino é chamado a intervir sobre diversas
construgdes existentes para as ajustar a outros usos,
trabalho realizado com acg¢des pontuais que reflec-
tem um apurado estudo do “cardcter” da constru-
¢ao e da possibilidade da adicao de novos trechos
lhe trazer, em continuidade, novos valores espaciais
ou condi¢oes de funcionamento. Esta intervengao
é predominantemente por adi¢do de novas partes
que, requalificando o existente, perfazem uma nova
totalidade. Disto é exemplo, no universo estudado,
a intervencao na Casa Fortunato Abecassis (1916)
onde, através da reconstituicdo do seu processo de
trabalho, é possivel entender como a colocagao de
uma nova escada satisfaz uma nova funcionalidade
do servico doméstico (engomados), ou como a in-
ser¢ao de um alpendre com banco na sua fachada
permite outro relacionamento dos seus habitantes
com o exterior.

Na Casa de Santa Maria regista-se, igualmen-
te, este processo de adicdo ao corpo inicialmente
construido, onde se destaca, em 1914, entre outros
elementos, um terraco em continuidade da sala e o
aumento parcial do piso térreo, a norte, e a constru-
¢do de uma cozinha com chaminé, a sul®. Mas neste
projecto é colocada uma diferente questdo quando,
em 1918, para responder a novos aspectos do pro-
grama e aos seus novos habitantes, é anexada a casa
original uma completa unidade formal, ou seja, é
anexada uma nova casa. Esta decisao parte da obser-
vacao do limite imposto ao desenho da casa inicial
(j& muito modificada) e a sua localizagdo extrema,
levando Lino a definir ndo s6 um novo volume, com
autonomia formal e compositiva da fachada, mas
também um elo entre estes dois tempos da sua inter-
vencao (fig. 12). E relevante que esta decisio de nio
continuar a transformar a constru¢ao de raiz permita
aceitar a adicdo de um novo tempo e de uma nova
construcdo, que terd implicagdes na transformacao
global da casa e do lugar, aspecto que em Lino é
aceite de forma transparente no projecto. Esta posi-
¢ao consolida a sua ideia de tempo. De certa manei-
ra, ao conciliar na sua obra diferentes tempos, estd a
afirmar a sua ideia de arquitectura e o seu entendi-
mento da modernidade, quer em oposi¢do a outros
arquitectos, como Ventura Terra, quer na critica as
campanhas de “valorizacdo patrimonial” conduzi-
das pelos Monumentos Nacionais (escritas enquanto
seu funciondrio)*, na sua estratégia de intervencao
nos paldcios nacionais (1939), no arranjo interior da
Embaixada de Portugal em Berlim (1941), ou ainda
na intervencao directa junto dos responsdveis pelas
obras em curso em edificios classificados, durante o
seu curto mandato como director da DGEMN (1949).
Estes aspectos, coerentes com o seu programa inte-
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lectual e arquitecténico, permitem entender a sua in-
tervencao por collage em obras como a Casa de Santa
Maria, ou a Casa Jorge O’Neill (Torre de Sao Patricio,
e, actualmente, Verdades de Faria), onde fragmentos
ou ruinas de construgdes antigas coexistem, articu-
ladamente, com novas partes, que reutiliza e desloca
em conjunto para obter um novo sentido adequado
a uma casa.

Mas retomando a Casa de Santa Maria, o0 seu pro-
jecto inicial é, inversamente a Monsalvat, um apro-
fundamento de solugdes particulares, ditadas pela
conformacdo também particular ao lugar onde se
implanta: uma estreita lingua de terreno escarpado
e mar a dentro, em frente da Torre de Sao Sebastiao.
Esta condicdo extrema da sua localizacdo e do seu
programa de casa de Verao parece impor uma solu¢ao
projectual geométrica de (...) simplicidade arcadiana
(...)%. A casa descreve-se através da sua planta, orga-
nizada a partir de dois espagos quadrangulares, des-
tinados as zonas sociais, unidos por um corpo longo
de servicos com um corredor; este conjunto forma
entre si um pdtio exterior, para onde toda a casa se
volta, protegida do vento e abrindo-se para a frente
de mar (figs. 13 e 14). A solugao adoptada em 1902 é
de grande racionalidade, economia de meios e depu-
racdo formal. De facto, Lino estd a propor uma casa

de pequena dimensao, o que para ele, como explica
em 1934 na sua conferéncia no Brasil, ndo pode ser
entendido como perda de dignidade ou como sinal
de falta de conforto®®. Pelo contrdrio, nesta casa, ao
aprofundar, no contexto da passagem para o século
XX, a possibilidade de habitar em espagos pequenos,
estd ndo sé a propor uma outra forma de relaciona-
mento com a vida ao ar livre, nomeadamente aten-
dendo ao valor da permanéncia junto do mar, mas,
sobretudo, a possibilidade de uma outra forma de
vida. O problema da redu¢ao da casa burguesa, ja
referido em Monsalvat, é constante na obra de Lino.
As situagdes onde este aspecto nao é possivel de ser
contemplado, ou é ignorado, parecem corromper o
seu idedrio, sendo o seu projecto de menor pertinén-
cia, como acontece, por exemplo, nas casas Ernesto
Seixas (1918), Champalimaud (1922), ou, ainda, nas
casas geminadas Manuel J. Oliveira (1919).

Este trabalho sobre a reducao das condicoes neces-
sarias de habitabilidade permite a Lino aproximar-se
do problema da casa minima, como acontece com
a casa do capitao Joviano Lopes (1934), na Parede,
onde as limitagdes impostas ndo o impedem de ex-
plorar a relagdo do interior com o exterior (alpendre
e pérgula), a utilizacdo do 4trio na organizagao da
planta, ou a disposicdo funcional dos servigos. A este
exercicio nao é estranha a sua participacdo, na mes-
ma época, no programa nacional das Casas Econémi-
cas e a construcao, em 1920, da sua casa de férias,
protétipo de habitacao minima, nas Azenhas do Mar.
Este projecto, posteriormente publicado (1933) como
Casita a Beira-mar®’, apresentado na referida confe-
réncia do Brasil (1934) como exemplo da dignidade
do habitar numa casa pequena, revela a proximidade
de algumas experiéncias modernas das décadas pos-

17 | Casa de Santa
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teriores, nomeadamente a casa de férias de Keil do
Amaral (1910-1975), em 1939, no Rodizio ou, ainda
no mesmo local, de Adelino Nunes (1903-1948) e de
Faria da Costa (1906-1971)% (fig. 15).

A desvirtuacao de um idea

Nas duas primeiras décadas do século XX, a obra
de Lino é definida pela interpretacao do lugar, pelo
programa e pelo aprofundamento do seu kit composi-
tivo, sustentando uma pertinente solugao projectual,
da qual as casas de Monsalvat e Santa Maria podem
ser exemplo. Contudo, este registo observado na drea
de Cascais ird ser acomodadamente repetido nos anos
de 1920, atingindo a saturagdo formal nos anos de
1930. Estas casas, entre as quais destacamos a da
Marinha (1922), a Joaquim Pedroso (1923) e, mais
tarde, a Arnaldo Monteiro (1933), a Antdnio Jervis
Pinto Basto (1935), a Joao Silva Bastos (1935-1937)
e a Anténio Sousa Monteiro (1953) documentam este
esgotamento, com a consequente deterioragao da uti-
lizacdo da sua paleta compositiva. Esta ultima década
caracteriza-se pela rigidez do desenho da habitacao
que, sendo mais pequena e econdémica, perde recorte,

delimitando-se em planta a um quadrado e em volu-
me a um cubo. Esta alteracao, observada sobre este
conjunto de casas, deve-se, entre outros motivos, a
progressiva mudanca das condigoes de execucao da
obra e, em especial, da construcao da parede. Como
é referido por diversos autores, a passagem da parede
espessa de pedra, para a parede fina de construcao
mista, de alvenaria de tijolo e pedra, e também betao,
em associacdo com um novo tipo de encomenda e
tempo de execugdo, tem consequéncias significativas
no projecto de Lino* (figs. 16 e 17).

Esta dificuldade em actualizar a sua tradigcao cons-
trutiva ou, por outras palavras, ao nao aprofundar a
tensao entre tradicao e inovacdo, um tépico da cul-
tura moderna no século XX, sera particularmente
sentida no final da sua carreira, por exemplo, face a
necessidade de usar caixilhos de aluminio®, que o
levam a abandonar, depois de um primeiro estudo,
0 projecto para a Casa Jaime Celestino Costa (1970),
em Cascais. Neste projecto reencontra-se o vigor das
primeiras obras, onde se destaca a articulagao entre
telhados, de extensas dguas, volumes e programa do-
méstico, jogos que criam a ilusdo da verdadeira altura
da edificacdo. Alids, serd no jogo entre paredes, lisas
e desornamentadas, recortadas pela presenca de dife-
rentes chaminés e vaos tradicionais, que surge uma
janela diferente, mais longa, que marca a vontade de
horizontalidade de toda a composi¢do. Serd também
a horizontalidade a caracterizar o desenho do alpen-
dre em todo o alcado sul da casa que, retomando a
paleta compositiva articulada em juventude, assegura
a abertura do interior e a sua relacao com a natureza.

Rui Jorge Garcia Ramos

Arquitecto

Faculdade de Arquitectura da Universidade do
Porto

NOTAS

1 * Este trabalho foi desenvolvido no ambito do projecto de investigagao Arqui-

tectura entre Tempos e Variacoes, elaborado pelo grupo Atlas da Casa, no Centro
de Estudos de Arquitectura e Urbanismo da Faculdade de Arquitectura da Uni-
versidade do Porto (CEAU/FCT — FAUP). O seu titulo segue o nome da exposi-
¢do A Perspectiva das Coisas. A Natureza-morta na Europa (2010), que decorria
na Fundagdo Calouste Gulbenkian no momento da investigacao conduzida na
Colecgdo Raul Lino.
A preocupagdo com a sua formagdo, nomeadamente no campo do desenho e
das artes, é constante. No Inverno de 1911-1912 passa seis meses em Berlim,
onde estuda artes decorativas, artes graficas e “desenho do nu”. Ainda durante
a sua estadia alema participa em pegas de teatro encenadas por Max Reinhardt
e assiste aos bailados russos da Companhia Diaghtlev, recebendo, mais tarde,
quando a companhia veio a Portugal, alguns bailarinos em sua casa, com es-
candalo da burguesia lisboeta. Arquivo Fundacao Calouste Gulbenkian — FCG
(Servico de Belas-Artes), Pasta Exposi¢oes Diversas, 1968/68/70 ED 8, Raul
LINO, “Calenddrio da minha carreira desde os seus remotos antecedentes mais
importantes”, Lisboa, Outubro/1969, 30 p. [dactiloscrito]. Este texto serviu de
base a publica¢ao “Raul Lino visto por ele préprio” na Vida Mundial de 1969.

2 Otto Friedrich BOLLNOW — Hombre y Espacio. Barcelona: Labor, 1969. Pedro

Vieira de ALMEIDA — “Raul Lino, Arquitecto Moderno”. Raul Lino: Exposicao Re-

trospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 1970, pp. 115-188.

Arquivo FCG (Servigo de Belas-Artes), Pasta Exposi¢oes Diversas, 1968/68/70

ED 8, Raul LINO, “Calendério da minha carreira desde os seus remotos antece-

dentes mais importantes”, Lisboa, Outubro/1969, 30 p. [dactiloscrito].
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Howard BURNS — “Una nueva arquitectura”. In Guido BELTRAMINI (ed.); Ho-
ward BURNS (ed.) — Palladio. Barcelona: Fundacién “la Caixa”; Turner, 2009,
pp. 183-197.

Pedro Vieira de ALMEIDA — “Raul Lino, Arquitecto Moderno”. Raul Lino: Ex-
posigao Retrospectiva da sua Obra, pp. 124-125.

Esta inércia manter-se-4, sob diferentes aspectos, até ao final da década de ses-
senta do século XX. Paulo PEREIRA — 2000 Anos de Arte em Portugal. Lisboa:
Temas e Debates e Autores, 1999, p. 319.

Tiago SARAIVA — Ciencia y Ciudad. Madrid y Lisboa, 1851-1900. Madrid:
Ayuntamiento de Madrid; Area de las Artes, 2005.

David LOWENTHAL — The Past is a Foreign Country. 1985. Cambridge: Cam-
bridge University Press, 1997.

Rui Jorge Garcia RAMOS — “Disponibilidade moderna na arquitectura domés-
tica de Raul Lino e Ventura Terra na abertura do século XX”. In Marieta Da
MESQUITA (ed.) — Revista de Arquitectura. Lisboa: Faculdade de Arquitectura
da Universidade Técnica de Lisboa, 2010, no prelo.

Entre outras publicagoes, destaca-se o seu estudo sobre a arquitectura portuguesa,
popular e erudita, A Casa Portuguesa, cuidadosamente documentado com foto-
grafias: Raul LINO — A Casa Portuguesa. Lisboa: Imprensa Nacional de Lisboa,
1929 [Edicao do Comissariado-Geral da Exposi¢ao Portuguesa de Sevilha].
José-Augusto FRANCA — “Raul Lino, Arquitecto da Geragao de 90”. Raul Lino:
Exposicao Retrospectiva da sua Obra, pp. 73-114; Jodo LEAL — Etnografias Por-
tuguesas (1870-1970): Cultura Popular e Identidade Nacional. Lisboa: D. Qui-
xote, 2000; Rute FIGUEIREDO — Arquitectura e Discurso Critico em Portugal
(1893-1918). Lisboa: Colibri, 2007.

José PESSANHA — “Fachadas de estylisacao tradicionalista. Architecto, sr. Raul
Lino”. A Construgao Moderna, 1903, n.° 102, p. 139.

Esta progressiva apropriacao conduz também no final da primeira década do
século XX, como refere Joao Leal, a um apaziguamento do debate sobre a iden-
tidade e sobre o consenso da possibilidade de uma casa portuguesa no quadro
de uma arquitectura regional. Esta aceitagao implicita, muito vincada pelo es-
morecimento da critica arquitectdnica e da sua teorizagdo, permitira as geragoes
seguintes aceitarem o Moderno e o estilo portugués como alternativas possiveis.
Joao LEAL — Ob. cit., p. 117.

José-Augusto FRANCA — “Raul Lino, Arquitecto da Geragao de 90”. Raul Lino:
Exposicao Retrospectiva da sua Obra.

A apropriagao e a desvirtuacao do ideal de casa portuguesa por parte de Salazar
estabelece-se no paradoxo da “politica do espirito” nos anos de 1930 e de 1940,
e do fomento econémico em simultdneo com a defesa da vivéncia familiar e ru-
ral, deixando Lino num “lugar conceptualmente incomodo” face a sua crescente
critica a0 Moderno em arquitectura. Paulo PEREIRA — “O Patriménio como ide-
ologia: as interveng¢des no patriménio edificado”. Leituras: Revista da Biblioteca
Nacional. Lisboa: Biblioteca Nacional de Lisboa, 2004, n.° 14-15, pp. 27-45.
Ramalho ORTIGAO — O Culto da Arte em Portugal. Lisboa: Anténio Maria
Pereira Livreiro-Editor, 1896, p. 147.

Joao Paulo de SOUSA — “Memodria e futuro”. Bolg da Literatura, 9 Junho 2008,
a prop6sito da publicagdo de Campo Santo, de W. G. Sebald, < http://dali-
teratura.blogspot.com/2008/06/memria-e-futuro.html#links >  [2008]. Joseph
RYKWERT — La Casa de Adén en el Paraiso. 1972. Barcelona: Gustavo Gili,
1999; R. D. DRIPPS — The First House: Myth, Paradigm, and Task of Architec-
ture. Cambridge: MIT Press, 1997.

Arquivo FCG (Servigo de Belas-Artes), Pasta Exposi¢oes Diversas, 1968/68/70 ED
8, Raul Lino, Carta dactilografada a Pedro Vieira de Almeida, assinada, 11/1970.
Rui Jorge Garcia RAMOS — “Ler a viagem como passagem para o projecto: a
liao da casa Turca em Le Corbusier”. Ler Le Corbusier. Porto: Centro de Estudos
Arnaldo Aratjo, 2010, no prelo.

Na Colecgao de Desenhos de Arquitectura Raul Lino da FCG, sado referidos
cinquenta e dois projectos em Cascais. Este niimero corresponde a vinte oito
projectos de “raiz” para casas e dezasseis intervengoes em projectos de casas
existentes (recuperacao, modificagdo, arranjo interior), totalizando quarenta e
quatro intervengdes. Os desenhos originais da Casa Silva Gomes, para além de
alcados aguarelados (que ndo constam da referida coleccao), e da Vila Tanger
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nao se conhecem nem foram publicados. Desconhecem-se também os dese-
nhos originais da Casa Monsalvat, que contudo foram publicados em diversos
periédicos da época. Podem assim, em Cascais, identificar-se quarenta e sete
intervencgOes em casas. As outras referéncias em Cascais, presentes na Colec¢ao
Raul Lino, dizem respeito a um hotel, intervengoes em lojas, pavilhdes, anexos
e equipamentos para o espa¢o publico. Da lista de todas as obras de Raul Lino
em Cascais, a Camara Municipal de Cascais localizou dezasseis edificios e inter-
vengoes, independentemente do seu estado de conservagao.

Raquel Henriques da SILVA — “Ventura Terra em contexto”. In Ana Isabel RIBEI-
RO (coord.) — Miguel Ventura Terra: a Arquitectura Enquanto Projecto de Vida.
Esposende: Camara Municipal de Esposende, 2006, pp. 11-29.

Ano da publicagao do seu primeiro livro sobre a casa — A Nossa Casa: Apon-
tamentos Sobre o Bom-Gosto na Construcao das Casas Simples —, que encerra
duas décadas de trabalho.

Patricia Antunes DUARTE — Casas de Verao entre Belém e Cascais: uma Leitura
sobre a Arquitectura do Lazer Através da ‘Constru¢ao Moderna’. Lisboa: s.n.,
2008, dissertagao de mestrado em Estudos do Espago e do Habitar em Arqui-
tectura, apresentada a Faculdade de Arquitectura da Universidade Técnica de
Lisboa, texto policopiado.

Michel VERNES — “Le chalet infidéle ou les dérives d’une architecture vertueuse
et de son paysage de réve”. Revue d’histoire du XIXe siecle, 2006, n.° 32 Varia.
Na casa, como estrutura de tempo longo, as alteragdes sdo lentas, nao conse-
cutivas e sem intengdo substitutiva imediata. Como refere Braudel, tudo nas
nossas casa actuais se revela heranca e conquistas antigas. Fernand BRAUDEL
— Civilizagdo Material, Economia e Capitalismo, Séculos XV-XVIII. Lisboa: Te-
orema, 1967, tomo 1: As Estruturas do Quotidiano: o Possivel e o Impossivel.
Luis Cristino SILVA — “O regionalismo e a arquitectura”. Arquitectura. Lisboa,
1927, série I, ano I, n.° 5, pp. 66-67.

Ramalho ORTIGAO — Ob. cit., p. 115.

Ignasi de SOLA-MORALES — “Tendenza: neoracionlismo y figuracion”. Inscrip-
ciones. 1987. Barcelona: Gustavo Gili, 2003, pp. 227-241.

A importancia de C. F. A. Voysey é verificada pelo conhecimento da sua obra
através de diversos livros, pelas semelhancgas na atitude em relagao a tradigao e
pelo desenho de determinados projectos. Também Baillie Scott regista a mesma
atengdo, a que nao € estranho o recorte de imprensa da noticia da sua morte
guardado por Lino na capa da revista The Studio.

Ana CONSTANTE (coord.) — Casa de Santa Maria. Raul Lino em Cascais. Cas-
cais: Camara Municipal de Cascais, [2005].

Raul Lino € o tinico arquitecto da sua geracao que enunciou e defendeu por escrito
as suas posi¢des. Raquel Henriques da SILVA — “A ‘Casa Portuguesa’ e os Novos
Programas, 1900-1920”. In A. BECKER (org.); A. TOSTOES (org.); W. WANG (org.)
— Portugal: Arquitectura do Século XX. Londres: Prestel, 1997, pp. 14-22.

José Rafael MONEO VALLES — “Idear, representar, construir”. In José Ramén
SIERRE DELGADO (org.) — XI Congreso Internacional de Expresion Grafica
Arquitectdnica. Sevilla: Universidad de Sevilla; Dpto. de Expresion Gréfica Ar-
quitectdnica, 2006, vol. Debates, pp. 17-40.

Howard BURNS — “Una nueva arquitectura”. In Guido BELTRAMINI (ed.); Ho-
ward BURNS (ed.) — Ob. cit.

Mais tarde, na década de 1930, quando se confronta com o problema social
da habitagdo, defende, para o programa nacional das Casas Econémicas, a
casa unifamiliar como tnica capaz de restituir os valores nucleares da familia,
“propriedade e heranga”. Contudo, a repeti¢do é indispensdvel pela extensao
nacional da iniciativa e pela economia, o que ndo é impedimento de variagoes
regionais de adaptacao a cultura e ao lugar. Na sua defesa deste modelo nao
recusa os argumentos modernos da eficiéncia e do conforto, aproximando-se da
defesa da Cidade-Jardim, como aceita a necessidade da construgao em altura
nos centros urbanos onde o prego dos terrenos é superior. Verifica-se que o
projecto de Lino nao é a defesa de um tipo (a casa), mas de um modo de pensar
e fazer arquitectura. Arquivo familiar Raul Lino, Raul LINO, Casas Econdmicas,
[1934], 24 p., dactiloscrito, anotado com indicagao para a projeccao de imagens
na conferéncia que realiza no Brasil.

Henry-Russell HITCHCOCK — Architecture: Nineteenth and Twentieth Centu-
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ries. 1958. Londres: Penguin Books, 1975; Vincent SCULLY — The Shingle Style
& the Stick Style. 1955. Yale: University Press, 1971.

Ver nota 34.

Antonio ARMESTO — “La cabana de Seper, segtin José Antonio Coderch”. Qua-
derns, 2009, n.° 259, 2009, pp. 98-107.

Paulo Varela GOMES — “O tltimo erro de Raul Lino”. Expresso (Revista), 23
Jan. 1993, pp. 42-43; Raquel Henriques da SILVA — “A ‘Casa Portuguesa’ e os
Novos Programas, 1900-1920”. In A. Becker (org.); A. Tostdes (org.); W. Wang
(org.) — Ob. cit., pp. 14-22; David SMILEY — “Making the Modified Modern”.
Perspecta, 2001, n.° 32, pp. 39-54.

No Servi¢o de Constru¢ao de Casas Econdmicas da antiga Direc¢ao-Geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN).

Arquivo familiar Raul Lino, Raul LINO, Casas Econémicas, [1934], 24 p., dactiloscrito.
Para Pedro Vieira de Almeida, do grupo das chamadas “casas marroquinas”
— Monsalvat, Tanger, Santa Maria e Silva Gomes — ¢é importante distinguir
Monsalvat e Santa Maria, considerando que as outras duas casas nao tém a
(...) qualidade de obra acabada (...). Pedro Vieira de ALMEIDA — “Raul Lino,
Arquitecto Moderno”. Raul Lino: Exposicao..., p. 138.

Arquivo FCG (Servico de Belas-Artes): Pasta Exposi¢oes Diversas, 1968/68/70 ED
8, Raul LINO, carta dactilografada a Pedro Vieira de Almeida, assinada, 11/1970.
Esta referéncia serd convocada por Fernando Tdvora para o novo corpo adicio-
nado ao Convento de Santa Marinha (1975-1984, Guimaraes).

Raquel Henriques da SILVA — “Sobre a arquitectura do Monte Estoril 1880-
1920”. Arquivo de Cascais. Boletim Cultural do Municipio de Cascais. Cascais:
Camara Municipal de Cascais, 1984, n.° 5, pp. 9-22.

Entre muitos outros, na sua biblioteca destacam-se os seguintes livros: Alexan-
der KOCH (ed.) — Die Ausstellung der Darmstddter Kiinstler-Kolonie. Darms-
tadt, 1901 [biblioteca Raul Lino]; M. H. Baillie SCOTT — Houses and Gardens.
Southampton: Georges Newnes Limited, 1906 [com a assinatura: Raul Lino
London 1907]; Herman MUTHESIUS — Landhaus und Garten: Beispiele neu-
zeitlicher Landhduser nebst Grundrissen, Innenrdumen und Garten. Miinchen:
Georges Newnes Limited, 1907 [com a assinatura: Raul Lino London 1907].
Silvano CUSTAZA — “Un architectto della transizione”. In Silvano CUSTAZA
(ed.); Maurizio VOGLIAZZO (ed.) — Muthesius. Milano: Electa, 1981, pp. 7-9.
Estudo sistemdtico de imagens e projectos de arquitectura do século XX, através
de A Construc¢ao Moderna (1900-1919), é possibilitado pelo projecto de inves-
tigacao Arquitectura(s) de Papel.

Rui Jorge Garcia RAMOS — A Casa: Arquitectura e Projecto Doméstico na Pri-
meira Metade do Século XX Portugués. Porto: FAUP publicagdes, 2010.
Aspectos que sabemos incluirem-se num exercicio normal do desenho rapido e
de esbogos mais trabalhados, como pratica de investiga¢ao das proporgdes e de
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registo pessoal, confirmado nos cadernos de esquissos de Lino.

Rui Jorge Garcia RAMOS — A Casa: Arquitectura e Projecto...

Rui Jorge Garcia RAMOS — “Ler a viagem como passagem para o projecto: a
liao da casa Turca em Le Corbusier”. Ler Le Corbusier...; Henry-Russell HITCH-
COCK — The Great Architect and the Vernacular. Nova Iorque: MoMA Manhat-
tan Special Collections Oversize, [1936], 6 p. [dactiloescrito, anotado e assinado
Henry-Russell Hitchcock, jr.].

Michel de CERTEAU — Linvention du quotidien. 1980. Paris: Gallimard, 1990,
vol. 1: Arts de faire.

Para uma exaustiva descri¢do, das fases desta casa, ver: Ana CONSTANTE (co-
ord.) — Casa de Santa Maria...

Maria Joao Baptista NETO — “Raul Lino ao servi¢o da Direcgao-Geral dos Edi-
ficios e Monumentos Nacionais. Uma nova perspectiva de intervengao”. Artis.
Lisboa: Instituto de Histéria de Arte da Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa, 2002, n.° 1, pp. 253-269; Rui Jorge Garcia RAMOS — “Disponibilidade
moderna na arquitectura doméstica de Raul Lino e Ventura Terra na abertura
século XX”. In Marieta D4 MESQUITA (ed.) — Revista de Arquitectura.
Arquivo FCG (Servigo de Belas-Artes), Pasta Exposi¢Oes Diversas, 1968/68/70
ED 8, Raul LINO, “Calendério da minha carreira desde os seus remotos antece-
dentes mais importantes”, Lisboa, Outubro/1969, 30 p.

Arquivo familiar Raul Lino, Raul LINO, Casas Econdmicas, [1934], 24 p., dac-
tiloscrito, anotado com indicagao para a projec¢ao de imagens na conferéncia
que realiza no Brasil.

Na edigao de Casas Portuguesas sao ensaiadas diferentes propostas de habita-
¢do de reduzida dimensao, onde se experimentam tipos de casas unifamiliares
com distintos algados de acordo com o gosto e a localizagao. Apesar da multipla
interpretacdo possivel sobre este livro, impde-se referir que, ndo obstante as
diferentes consequéncias, esta pesquisa tem contactos com a idéntica indagagao
sobre a casa, realizada na mesma época, por arquitectos como B. Parker e R.
Unwin, Peter Behrens, Heinrich Tessenow, Hannes Mayer ou Bruno Taut. Na
mesma perspectiva, também Ventura Terra prestard aten¢do ao problema da
casa pequena e de producao em série. Raul LINO — Casas Portuguesas. Alguns
Apontamentos sobre o Arquitectar das Casas Simples. 1933. Lisboa: Valentim
de Carvalho, 1943; Rui Jorge Garcia RAMOS — “’Produgdes correntes’ em ar-
quitectura: a porta para uma diferente gramdtica do projecto do inicio do século
XX”. NW Noroeste. Revista de Histdria. Braga: Nticleo de Estudos Histéricos da
Universidade do Minho, 2005, n.° 1, pp. 53-80.

Estas casas destes autores no Rodizio partilham afinidades na planta e nos algados
com a Casa Mayer de Carvalho (1944-1958) de Raul Lino, em Azenhas do Mar.

Cf. produgao tedrica de Pedro Vieira de Almeida.

Entrevista a Diogo Lino Pimentel, em Marco de 2010.

20 Local???, Casa
Celestino Costa,
fachadas principal,
laterais e posterior,
executadas por Raul
Lino, 1970.



