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Os JARDINS IDEAIS DO CLASSICISMO
(UmA APROXIMACAO AO CASO INGLES)

Jorge Bastos da Silva
Universidade do Porto

Resumo: O presente artigo debruca-se sobre aspectos da percepcdo da natureza -
incluindo o campo, o jardim e a quinta - na cultura literaria do Setecentismo inglés. Num
primeiro momento, examina o desenvolvimento de uma nova discursividade na poesia,
que o autor considera apontar para uma nova forma de realismo. Com esse objectivo,
distingue a tradigdo gedrgica da pastoril e esboca um a histéria que compreende poe-
mas de Pope, Thomson, Akenside, Goldsmith, Crabbe, Cowper e Wordsworth. Num
segundo momento, o artigo concentra-se em ensaios de Addison publicados em The
Spectator que se prendem com os prazeres da imaginacdo (primédrios e secunddrios, ou
nao-miméticos e miméticos) e a fruicdo do espaco natural. O artigo termina com uma
problematizagao do carédcter supostamente primdrio (ou ndo-mimético) do jardim e dos
prazeres que ele proporciona, concluindo que também os jardins reais se afiguram luga-
res textuais, construidos culturais articulados com a esfera do gosto e das artes.

Palavras-chave: jardim; natureza; Classicismo; Romantismo; Paraiso.

Abstract: This article focuses on aspects of the perception of nature (including the
countryside, the garden and the farm) in English eighteenth-century literary culture.
In the first section, it examines the development of a new mode of discourse in poetry,
which according to the author points to a new form of realism. With this aim, he distin-
guishes the georgic tradition from the pastoral, and he sketches a history which com-
prises poems by Pope, Thomson, Akenside, Goldsmith, Crabbe, Cowper and Words-
worth. In the second section, the article covers essays by Addison published in The
Spectator which deal with the pleasures of the imagination (primary and secondary, or
non-mimetic and mimetic, pleasures) and the enjoyment of the space of nature. The
article finishes by problematizing the supposed primary (or non-mimetic) character
of the garden and its pleasures, concluding that real gardens also amount to textual
places, as they are cultural constructs dependent on the sphere of taste and of the arts.
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Preambulo

No principio era o Verbo, diz-se. E o Verbo criou a luz, a Terra, o firmamento
e toda a variedade dos seres vivos. E o Verbo criou o homem e a mulher. E o
Verbo criou um jardim.

O presente ensaio ocupa-se de uma casta de poetas ingleses do século
XVIII, recordando que os poetas se contam, modernamente, entre os senhores
do Verbo; e ocupa-se daqueles que a época pensaram sobre a palavra e o lugar
desses poetas. Contemplado o que os autores setecentistas escrevem sobre
jardins, ou mais amplamente sobre o espaco natural, desenha-se de imediato
uma interrogagao: foi o jardim - aquele jardim primordial que é epitome do
mundo pleno - criado a medida dos seres humanos ou foi criado para formar
seres humanos a sua medida? Veremos que o século XVIII nao soube, ou mais
provavelmente nao quis, optar, preferindo manter uma ambivaléncia que per-
mite colher no confronto com a natureza importantes licdes de humanidade.

Debrucando-se sobre a relagdo da poesia com o jardim, enquanto siné-
doque da natureza humanizada, lugar real e objecto de processos de textua-
lizacdo de indole verbal e visual (ou de indole literaria e de indole pictdrica,
escultorica e arquitectonica), este ensaio ndo se apresenta como um continuo
argumentativo mas como um diptico cujos elementos sdo os seguintes:

1. A poesia da natureza, onde sdo oferecidas algumas observacdes de sin-
tese, ainda com caracter exploratério, acerca de uma certa linha poé-
tica associada a visdes da natureza, linha essa que por conveniéncia
expositiva tem como limites provisorios a obra de Alexander Pope, a
montante, e a de William Wordsworth, a jusante;

2. Uma estética do mundo natural, onde se atentard em alguns conceitos
éticos, de critica e de arte expostos no periddico The Spectator, nomea-
damente em artigos da autoria de Joseph Addison.

1. A poesia da natureza: a procura de uma nova discursividade

Na viragem para o século XVIII, por uma conjugacao de factores politicos,
socio-econdémicos e demograficos, a capital da Inglaterra constituia uma cen-
tralidade tnica no Velho Continente - uma cabeca desproporcionadamente
grande para o corpo do pais e da populacado, se comparada a situacdo inglesa
com a que se verificava nos outros paises da Europa (Porter 39-41). A evidén-
cia dessa centralidade, como dado objectivamente observavel e como dado
experiencial, consagrou duas imagens contrastantes da cidade. Por um lado, a
expansao territorial da grande mole de Londres e a crescente magnificéncia de
alguns espagos emblematicos eram encaradas como denotando a estabilidade
social e politica do pais, a robustez da sua economia e o seu protagonismo no
mundo. Para os entusiastas da metrépole, a grande urbe é, por exceléncia, o
lugar do progresso e da modernidade, uma realidade fulgurante, ponto de
encontro de gentes e produtos oriundos dos quatro cantos do globo, terra de
todas as oportunidades. E o que se constata em muitos artigos de The Tatler,
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The Spectator e periddicos coetaneos. Por outro lado, sdo numerosos os textos
da época que produzem uma imagem adversa da cidade moderna. Para nao
poucos autores, Londres é um antro de doenca e de iniquidade: um lugar
insalubre, tumultuoso e repugnante, de onde emanam a decadéncia e a cor-
rupc¢ao, um foco infeccioso na fibra moral da nacdo inglesa. Em A Tour thro’
the Whole Island of Great Britain, Defoe refere-se a “this great and monstrous
Thing, called London” (II, 73); e a disférica visdo popeana de The Dunciad tem
também a ver directa e concretamente com os lugares da capital (Rogers, Grub
Street 37-83 e 136-166).

Tido como facto positivo ou negativo, o estatuto centripeto da capital é
pois um dado determinante da vivéncia dos Augustanos. Como alternativa, o
imaginario da época propde o campo. Face a centralidade de Londres, é como
excluidos ou auto-excluidos da cidade que tendem a figurar a sua oposicao
os que ndo partilham dos beneficios da evolugdo patente ou simplesmente
discordam dela.! Como pélo antinémico da cidade, o campo torna-se pois
objecto de um investimento simbélico no qual se entrelacam vérios temas:
constitui refrigério para o homem de acgao (¢ um lugar de repouso); oferece
a réplica possivel do paraiso (é o lugar de uma esperanca utdpica; ver espe-
cialmente Schulz 9-22 e 32-33); é o refagio dos justos num mundo pervertido
(serve de lugar de desilusao; cf. Restvig). Em qualquer destas vertentes, o
recolhimento no campo surge como um salutifero moral que permite manter
a salvo, numa placidez virtuosa, um fundo de incorruptibilidade do qual se
espera venham a renascer as grandes expectativas dos excluidos.

O que se encontra no Periodo Augustano, portanto, é o0 retomar, sob o
signo de uma conveniéncia politica, quer dizer, na procura de uma oportu-
nidade de tomar posicdo critica sobre as realidades contemporaneas, de um
lugar-comum estabelecido desde a Antiguidade: a inteireza da vida campes-
tre, de uma ruralidade idealizada.? Pois para figurar o campo como reduto
de pureza e bem-aventuranga, a tradicao literdria tinha um patrimoénio, uma
memoria, que remontava a autores antigos como Tedcrito e Virgilio, e que, em

L A escolha do refrigério campestre relaciona-se explicitamente com a desilusdo ético-politica
provocada por rumos nacionais decorrentes dos interesses das forcas dominantes na cidade e
epitomizados na vivéncia metropolitana. Tal atitude, alids, pode apresentar-se como caucionada
por precedentes da Antiguidade Cléssica e cristaliza-se numa posigdo ético-politica definida,
conservadora e nostalgica, avessa ao mundo da iniciativa mercantil-capitalista e da politica
venal. Sobre o tema, com realce para a sua consequéncia na literatura, ver os estudos de G. R.
Hibbard, John Dixon Hunt, Virginia C. Kenny, Isaac Kramnick, John Brewer (615-661) e Patricia
Carr Briickmann (19-56).

2 E mesmo de uma ruralidade melancélica e/ou espiritualizada. A expressdo culminar deste
conceito - e a dentncia involuntdria da sua acentuada artificialidade - encontra-se decerto nos
eremitérios, por vezes habitados, construidos nos jardins georgianos (cf. Campbell 96-154 e
passim).
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séculos mais recentes, incluia Torquato Tasso, Edmund Spenser e John Milton
entre incontaveis cultores.

Dentro deste vasto patriménio literario, é conveniente distinguir dois
registos, o pastoril e o geérgico. Chamamos-lhes registos, a falta de melhor
designagdo, por se tratar de tragos de um imagindrio que se verifica ter ocor-
réncia transgenérica.

A tradicdo pastoril assenta numa estilizacao extrema da existéncia. Decan-
tando na vida singela dos pastores os temas do amor e da morte, da musica e
da poesia, representa um estado de tranquilidade que remete para uma ino-
céncia de caracter e para uma natureza sem macula (s6, a espagos, irrompe a
morte a quebrar tal harmonia). Trata, pois, de pastores ideais, que vivem num
tempo e num lugar idilicos, e que em rigor ndo trabalham porque os reba-
nhos nao carecem do seu cuidado (na Arcddia ndo ha lobos...). Deste modo,
enquanto implicitamente rejeita a sofisticacdo da vida moderna, o registo pas-
toril exprime nostalgia por um passado ideal, remetendo para mitos de pleni-
tude como o do Paraiso. Em “A Discourse on Pastoral Poetry”, alegadamente
redigido em 1704 ainda que s6 publicado em 1717, Pope explica: “If we would
copy Nature, it may be useful to take this Idea along with us, that pastoral
is an image of what they call the Golden age” (I, 25).> O imagindrio pastoril
adopta uma maneira de flagrante irrealismo.

A tradicdo das gedrgicas, pelo contrario, implica um confronto efectivo
e activo com a realidade fisica patente aos homens, o que alids ajuda a expli-
car a vocagao topografica que se lhe reconhece na poesia inglesa setecentista.
Subjaz-lhe, desde o inicio, um elogio do trabalho, e assume mesmo uma feicao
didéctica, instruindo num oficio ligado a terra (a agricultura, a pecudria, a api-
cultura, a caca). Nos autores do século XVIII, ao mesmo tempo que se alarga
a atencdo prestada ao espago como paisagem, ganha amplitude a percepcao
social e historica que o gedrgico é chamado a acomodar. Sendo o geérgico -
em contraste sumario com o pastoril - aquele registo de representacdo da rea-
lidade natural que incide sobre as suas correlagdes com a actividade humana,
o seu ambito temadtico pode estender-se para além do dominio do trabalho e
incidir também nas modalidades e nos cambiantes da vida comum, da organi-
zagao sociopolitica, da procura de uma inteligibilidade para as coisas, falando
de um mundo concreto com que se interage concretamente. E o didacticismo

3 Pope foi um homem de Letras para quem teve especial importancia o imagindrio campestre,
inclusivamente assumido como opgao politica. O facto é assinalado amitide nos estudos referidos
na nota 1 supra, mas sobre Pope veja-se ainda as obras de Maynard Mack (The Garden and the
City), Howard Erskine-Hill (279-317 e passim), Peter Martin, Mavis Batey, Brean S. Hammond (42-
-46), Timothy Mowl (93-104) e Tim Richardson (166-222 e passim). Em todo o caso, para os nossos
propositos presentes, ndo interessa tanto o lugar do campo e do jardim no imaginéario de Pope
como as relagdes que se podem estabelecer prospectivamente, com a poesia inglesa dos decénios
posteriores, a partir dos modos da escrita de Pope que incide sobre os motivos do campo e do
jardim. Esse estudo histérico-literario fica apenas esbocado.
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dirige-se sobretudo para questdes de ordem moral, j4 ndo propriamente de
ordem prética, o que condiz com a orientacdo deste registo para observar a
consequéncia existencial da contemplacdo do campo, de um campo que se faz
metonimia da vida de um individuo e de uma comunidade.

Cremos que Pope, no ensaio atrés citado, escrito quando era ainda muito
jovem, deixa perceber os limites do registo pastoril - e deixa prever alguns
dos sentidos e das orientacdes da sua obra futura. Diz ele: “The complete
character of this poem consists in simplicity, brevity, and delicacy; the two
tirst of which render an eclogue natural, and the last delightful” (I, 25). A defi-
ni¢do denota o facto de o registo pastoril dificilmente albergar uma perspec-
tiva tdo complexa da realidade natural e humana como tudo indica os poetas
setecentistas desejavam reflectir na sua escrita. O esquematismo e a concisao,
como marcas definidoras, constituiam limitagdes que tinham necessariamente
que ser ultrapassadas. O proprio Pope, alids, oferece logo em Windsor-Forest,
de 1713, um poema que constitui uma representacdo da vida do campo e da
floresta como preenchida das actividades as mais diversas, e que constitui
ao mesmo tempo um argumento acerca da identidade, da histéria e da poli-
tica da Inglaterra, com o sujeito poético na atitude ambivalente de subdito
excluido e de comentador interessado. E uma visdo ampla e concretizada com
referentes especificos. Nao lida com temas como o amor e a morte, a poesia e
o imaginario, abstraidos de circunstancialismos, antes se reporta as condigdes
de vida do povo inglés no espaco do seu reino e no tempo da sua histéria,
tomando posicdo - e ambicionando alids que essa posicao tenha consequéncia
topica no contexto das negociacdes conducentes ao fim da Guerra da Suces-
sdao de Espanha (como epitome dos estudos do poema, veja-se o livro de Pat
Rogers The Symbolic Design of Windsor-Forest).

Windsor-Forest, como o autor admitia sem dificuldade, situa-se na linha
de um poema do século anterior, Cooper’s Hill, de John Denham (1642), ante-
cessor importante dos desenvolvimentos poéticos que aqui nos interessa assi-
nalar. Cooper’s Hill é um precedente importante, quer por certas qualidades
formais, que se prendem com o uso do distico herdico que se torna prefe-
rencial entre os autores do Periodo Augustano, quer, e sobretudo, pelos seus
lances topograficos, pela descrigdo que faz de uma paisagem concreta e iden-
tificadvel. A partir do texto de Pope e com o precedente do texto de Denham, a
poesia inglesa apresenta, ao longo do século XVIII, uma sequéncia de produ-
¢Oes distintas que versam sobre a vida do campo. Destacam-se as obras The
Seasons, de James Thomson (1726-1730); The Pleasures of Imagination, de Mark
Akenside (1744); The Deserted Village, de Oliver Goldsmith (1770); The Village,
de George Crabbe (1783); The Task, de William Cowper (1785).

No seu conjunto, estes textos permitem delinear uma histéria de relevo
no panorama da poesia inglesa de Setecentos. Essa historia atende aos pro-
cessos pelos quais os autores percepcionam e representam relagdes com a
natureza, afastando-se progressivamente das convengdes estilisticas e do
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deliberado esquematismo imaginativo e experiencial da tradicdo pastoril, e
encontrando registos de uma discursividade nova na qual prepondera a rela-
cdo de um eu pessoalizado com os seus espacos naturais de eleicdo, num nexo
reciprocamente identificativo, referido a duas realidades concretas. Dito de
outra maneira, pratica-se uma retérica da nomeacdo do sujeito e uma reto-
rica da particularizacdo do lugar. Neste caminho, desempenha papel desta-
cado a chamada Poesia da Sensibilidade, determinada por um duplo sentido do
espectaculo: a exibicdo do eu do poeta e a ostensdo dos lugares. De resto, na
valorizagdo simultanea das duas instancias pode detectar-se uma subsuncao
do binémio espelho-lampada muito bem caracterizado por Meyer H. Abrams
num estudo influente. Também no plano das epistemologias evocadas pelo
discurso de e sobre a literatura, a poesia setecentista da natureza ocupa um
ponto intermédio, acusando a passagem do paradigma mimético para o para-
digma expressivo.

Os rumos tomados por esta poesia do homem na natureza constituem-na
em clara preparacdo do imaginario que nos habitudmos a qualificar de roman-
tico. Alias, esta poesia leva-nos a intuir um sentido porventura menos ébvio
da defini¢do de poeta dada por Wordsworth, autor fundamental do periodo
do Romantismo, no prefacio de 1800 de Lyrical Ballads: “[ A poet] is a man spea-
king to men” (288). Atente-se no namero: um poeta € um homem que se dirige
a outros homens. A defini¢do nado afirma apenas a solidariedade do poeta com
o seu publico na condi¢do humana em que estdo irmanados; também singu-
lariza o poeta, que é homem, como os outros, mas que é um, em particular.

Ao falarmos de uma nova discursividade, referimo-nos ao engendramento
de novas modalidades mimético-expressivas - e a respectiva legitimacao ética
e estética - que apontam para a possibilidade de um poema longo do eu, pre-
sidido por uma retérica de cunho confessional, que ostensivamente pde em
jogo a relagao da experiéncia vivencial com os seus lugares, deste modo inves-
tidos de significado moral e simbdlico sem que se prescinda de contemplar a
sua realidade fisica e a sua historicidade. Wordsworth, como um dos grandes
pontos de chegada deste trajecto, é esclarecedor, em The Prelude, ao escrever a
sua autobiografia sob a forma de um poema que se constréi como a rememo-
racao de experiéncias supostamente vividas em lugares precisos.

Se a poesia da natureza pode contar uma histéria - seja ela do poeta,
de todo um povo ou da humanidade inteira -, é porque o apuramento dos
registos miméticos e reflexivos disponiveis para a representacdo da natureza
fisica se liga a criacdo de novos efeitos de temporalidade: tendendo para o
abstracto e para o tipificado, o imaginario pastoril é virtualmente estatico e
consente mal o sondar da psicologia e da ideologia, mas a nova discursivi-
dade inscreve-se na histdria, porque desde logo se afecta a processos de parti-
cularizacdo dos lugares e dos individuos.

No plano das técnicas de representacao do real, os novos efeitos de tem-
poralidade associam-se a certas tendéncias formais: encontramos poemas
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mais longos, que ganham folego para a designacdo e a descrigao do concreto,
e para a exploracao reflexiva da sua consequéncia existencial; e uma sintaxe
mais distendida, com o predominio do verso branco (blank verse), que permite
uma expressdo menos sincopada porque liberta da demarcagao de unidades
frasicas ou de sentido operada pela rima regular preponderante na poesia das
primeiras décadas do século.* Nesta perspectiva, a nova discursividade sugere
que seria pertinente repensar os moldes de aplicacdo de uma influente ideia
critica sobre a literatura do periodo da emergéncia da modernidade, a ideia
de realismo formal avancada por Ian Watt como vector do género romance, e
cuja produtividade deverd ser susceptivel de ser demonstrada também no
que respeita a poesia da natureza.

Sendo esta uma histéria que tem por eixo a poesia, ndo deixam, portanto,
de ser detectaveis aspectos ou elementos que permitem co-ordena-la com
outras dimensdes da arte literaria, como seja a prosa de ficcdo. Mas ela esta-
belece também outras relagdes, transversais as fronteiras entre as artes e que
alids subentendem um pensamento acerca do que ¢ a arte. Porque o olhar que
anima esses poemas corresponde a uma sensibilidade de artista, ou a uma
sensibilidade ao artistico, esse olhar percepciona cumplicidades entre o dis-
curso poético e o espago, e entre a visdo do espago e a pintura. Dito de outra
maneira, € um olhar dotado de qualidade imaginativa que converte o espaco
em paisagem - que o apreende como uma realidade com ordem, com sentido
e com perspectiva. Trata-se, no fundo, de uma modalidade percepcional que
transforma o acto de ver (de ver o campo, de ver o jardim) num acto de tex-
tualizagdo daquilo que é visto.”

2. Uma estética do mundo natural

O que na seccao anterior deste ensaio descrevemos como uma discursividade
nova denota o valor experiencial do aprofundamento da relacdo com a natu-
reza como objecto de um olhar de artista, relagdo que propicia um enriqueci-
mento da consciéncia passivel de ser transmitido sob a forma de um poema.
Esse olhar de artista descobre-se precioso por encontrar sentidos onde outros

* Como é bem sabido, na poesia de Pope, em virtude do emprego do distico heroico, os temas
tendem a condensar-se em epigramas. Na poesia de Wordsworth o periodo é tipicamente mais
longo. Isso também significa que o contetido cognitivo é distinto, sendo o estilo da poesia de
Wordsworth presumivelmente mais adequado para traduzir o crescimento da mente de um poeta
(para glosarmos o subtitulo aposto a The Prelude).

5> Assenta nesta intersecgdo do poético com o pictorico o conceito de pitoresco (isto é, de pinturesco),
que a época valorizou como categoria estética reveladora do carécter construido daquilo que o
olhar alcanca. O pitoresco é uma qualidade dependente de um ponto de vista informado pelo
gosto e constituinte de um tipo especifico de percepgdo - ou, se quisermos, é um investimento
perceptivo determinado pela sensibilidade e decorrente do gosto (cf. Marshall; Brewer 615-621,
643-645 e 649-660).
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0os ndo encontram, por ser um olhar interpretativo ao qual se atribui uma
especifica relevancia - uma autoridade.

Mas de que modo pdde conceber-se como ocupacgao séria e legitima o
desfrutar tdo ostensivamente ocioso dos espacos naturais numa época de cres-
cente identificagdo do povo inglés com uma imagem nacional que vincava
0 seu caracter pragmatico, industrioso, agressivo até?® No mesmo contexto
histoérico, que sentido pdde fazer a conviccdo de detectar valores pictdricos e
morais numa paisagem? E que legitimidade pode ser postulada a escrita de
longos poemas reflexivos a rememorar tal experiéncia?

Encontramos algumas respostas num conjunto de ensaios da autoria de
Joseph Addison publicados no periédico The Spectator em 1712 e entretanto
celebrizados sob o titulo The Pleasures of the Imagination. Estes ensaios consti-
tuem um momento importante do pensamento tedrico sobre o gosto e sobre
a arte, pelo modo como definem uma qualidade moral ou existencial afecta a
experiéncia do estético, e portanto pelo modo como consagram as artes como
actividades do maior relevo para a realizagdo do potencial de humanidade
inscrito em cada individuo (cf. Bastos da Silva 134-143 e 198-204).

No Spectator n.° 411 (21.6.1712), Addison distingue dois tipos de praze-
res da imaginacdo. Os prazeres primarios resultam do confronto directo do
individuo com realidades que, ndo tendo referentes extrinsecos, se bastam
a si mesmas enquanto objectos desencadeadores de impressdes estéticas: o
mundo natural e as concep¢des da arquitectura ndo representam nada e como
tal valem simplesmente como obras em si. Os prazeres secundérios, diversa-
mente, sdo proporcionados pelo confronto com as representacdes, isto é, por
aqueles produtos da arte que nos recordam realidades externas ou que nos
fazem conceber realidades ficticias - os produtos da literatura, da pintura, da
estatuaria (cf. Bond III, 537).

Esta construcdo tedrica resgata as artes miméticas ou imitativas de um
estatuto de menoridade, da condicado de actividades irresponséaveis ou gratui-
tas (suspeita que sobre elas recaia com frequéncia). Por outro lado, também
a cumplicidade proposta entre a percepcao dos objectos de uma arte como a
arquitectura e a percepcdo da natureza indica que os prazeres da imagina-
¢do ndo pertencem ao dominio do frivolo ou do ocioso, ja que a admiracdo
do mundo natural ndo é sendo um maravilhamento devoto com a obra do
artista divino. Assim, Addison infunde a experiéncia estética de um valor que
releva de um designio de enriquecimento da sensibilidade. No mesmo ensaio,
avanga nestes termos uma das suas teses mais importantes:

A Man of a Polite Imagination, is let into a great many Pleasures that the Vulgar
are not capable of receiving. He can converse with a Picture, and find an agree-

¢Ea época da criacdo do icone nacional John Bull, numa série de panfletos da autoria de John
Arbuthnot, publicados entre Marco e Julho de 1712.
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able Companion in a Statue. He meets with a secret Refreshment in a Description,
and often feels a greater Satisfaction in the Prospect of Fields and Meadows, than
another does in the Possession. It gives him, indeed, a kind of Property in every
thing he sees, and makes the most rude uncultivated Parts of Nature administer
to his Pleasures: So that he looks upon the World, as it were, in another Light, and
discovers in it a Multitude of Charms, that conceal themselves from the general-
ity of Mankind. (Bond III, 538)

Implicitamente, Addison assimila ao vulgo o proprietario que se mostra
incapaz de apreciar aquilo que possui. A imaginagdo polida, pelo contrario,
constitui um factor de distin¢do. O individuo dela dotado compraz-se nas
impressoes que lhe oferecem os objectos artisticos e as belas paisagens, objec-
tos de contemplacdo que sdo como seus também, sem relacdo necessaria com
qualquer titulo juridico de propriedade. O homem de imaginagao é vivencial-
mente mais rico do que os outros homens, ainda que possa nao sé-lo material-
mente; e é-0 por via de uma sensibilidade apurada na fruicdo das impressodes
estéticas proporcionadas pelo contacto visual - porque para Addison imagi-
nar é essencialmente ver - com o mundo das artes e da natureza.

O valor de apropriacdo do real que comporta a vivéncia do bom gosto,
porque se distingue da condicdo social ou material dos individuos, implica
que as artes tém um valor didéctico, civilizador, humanizador; coloca essa
vivéncia em articulagdo directa com a ideia do gentleman, isto é, do individuo
dotado de alta condigdo moral; e sugere que ela oferece felicidade e preen-
chimento existencial, mesmo perante os constrangimentos que a circunstan-
cia histoérica ou pessoal possa impor. Da imaginagao diz Addison, ainda no
mesmo ensaio: “by this Faculty a Man in a Dungeon is capable of entertai-
ning himself with Scenes and Landskips more beautiful than any that can be
found in the whole Compass of Nature” (Bond IlI, 537). Assim, sucintamente,
Addison afirma a qualidade de refrigério que tem a imaginacao, devida a
sua feicdo idealizadora, que constitui a capacidade de porventura detectar no
mundo natural os vestigios ou os sinais de uma plenitude perdida. Enquanto
faculdade compensatoria, se ndo mesmo salvifica, a imaginagdo concebe-se
como um meio para alcangar a graca (retomamos a tese desde logo inscrita no
titulo de um estudo de Ernest Lee Tuveson).

A indissociabilidade dos dois tipos de experiéncia estética definidos por
Addison - os prazeres primdrios e os prazeres secundérios da imaginagao -
relaciona-se com a nocdo de pitoresco, que é uma qualidade, ou uma impres-
sdo, que se encontra numa pintura ou num texto literario assim como na
contemplacdo da natureza. E da mesma indissociabilidade decorre uma con-
sagracao da esfera das artes que, por reversibilidade do raciocinio, cauciona a
exploragao da ideia antiga de que a natureza é ela propria a obra de um artista
divino. No jardim, como na poesia da natureza, dar-se-a entdo o encontro de
duas consciéncias de artistas. Da diferenca ontoldgica entre as duas entidades
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- da manifesta incomensurabilidade de poeta e Deus - procede o efeito de
sublime a que, por exemplo, se refere Addison nos paragrafos finais de The
Pleasures of the Imagination (sobre este aspecto do namero 421 do Spectator, de
3.7.1712, cf. Bastos da Silva 166-174).

Vejamos o que tem Addison a dizer, mais em concreto, sobre o tema da
natureza e dos jardins.

No ntimero 414 do Spectator (25.6.1712), Addison compara a natureza -
considerada como obra - e as obras de arte quanto ao grau de prazer imagi-
nativo que proporcionam, afirmando que a natureza é superior porque tem
uma magnificéncia e uma vastiddo que a arte dos homens nao pode igualar.
Dito isto, porém, Addison sustenta que a natureza que percebemos mais bela
é aquela que nos oferece prazeres similares aos da arte:

For in this case our Pleasure arises from a double Principle; from the Agreeable-
ness of the Objects to the Eye, and from their Similitude to other Objects: We are
pleased as well with comparing their Beauties, as with surveying them, and can
represent them to our Minds, either as Copies or Originals. Hence it is that we
take Delight in a Prospect which is well laid out, and diversified with Fields and
Meadows, Woods and Rivers, in those accidental Landskips of Trees, Clouds and
Cities, that are sometimes found in the Veins of Marble, in the curious Fret-work
of Rocks and Grottos, and, in a Word, in any thing that hath such a Variety or
Regularity as may seem the Effect of Design, in what we call the Works of Chance.
(Bond I1I, 550)

Correlatamente, Addison entende que as realizacdes mais valiosas da arte sao
as que se aproximam da natureza: o artificio que melhor se reporta ao natural
é aquele que da em grau mais elevado o prazer do reconhecimento e é, além
disso, aquele que tem um referente mais perfeito.

Tracada esta convergéncia, Addison declara a sua preferéncia pelo
modelo dos jardins italianos e franceses, superior a ordem extrema dos jardins
ingleses.” E, considerando que se poderia objectar com o prejuizo que acarre-
taria um jardim ndo produtivo, retirado ao uso da agricultura e da pastori-
cia em regides muito populosas, propde uma solucado (estética e pragmaética)
que resolve a oposicao entre aqueles dois tipos de jardins, apontando para a
ideia de um jardim susceptivel de ser contemplado esteticamente mas que é
ao mesmo tempo uma quinta produtiva:

7 Esclarega-se que o conceito de jardim inglés como jardim irregular se formou no século XVIII mas
é posterior a Addison, que se reporta a uma situagdo em que o jardim inglés é muito geométrico
e os jardins italianos e franceses combinam mais livre e harmoniosamente jardim e floresta (cf.
Bond III, 551-552). A artificialidade dos jardins ingleses, alids, é representada pela topiaria, que
Addison rejeita - tal como Pope a pde a ridiculo no namero 173 (29.9.1713) do periédico The
Guardian.
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But why may not a whole Estate be thrown into a kind of Garden by frequent
Plantations, that may turn as much to the Profit, as the Pleasure of the Owner? A
Marsh overgrown with Willows, or a Mountain shaded with Oaks, are not only
more beautiful, but more beneficial, than when they lie bare and unadorned.
Fields of Corn make a pleasant Prospect, and if the Walks were a little taken care
of that lie between them, if the natural Embroidery of the Meadows were helpt
and improved by some small Additions of Art, and the several Rows of Hedges
set off by Trees and Flowers, that the Soil was capable of receiving, a Man might
make a pretty Landskip of his own Possessions. (Bond IlI, 551-552)

Aideia de que o proprietario deve cultivar as suas terras encontra-se nou-
tros ensaios de Addison no Spectator. E o caso do nimero 583 (20.8.1714), onde
é feita a apologia desta pratica, quer a luz da prosperidade que dela resulta
para as geracdes futuras, quer a luz do valor estético e moral que tem o bom
cultivo da terra em si mesmo, que remete para um esplendor do espago nacio-
nal, e como ocupacao virtuosa, em nome da boa moral e do patriotismo. Addi-
son recorda em particular o caso de um nobre que nunca deixou de cultivar
as suas propriedades:

Had all the Gentlemen of England made the same Improvements upon their
Estates, our whole Country would have been at this time as one great Garden.
Nor ought such an Employment to be looked upon as too inglorious for Men of
the highest Rank. There have been Heroes in this Art, as well as in others. We are
told in particular of Cyrus the Great, that he planted all the Lesser Asia. There is
indeed something truly magnificent in this kind of Amusement: It gives a nobler
Air to several Parts of Nature; it fills the Earth with a Variety of beautiful Scenes,
and has something in it like Creation. For this Reason the Pleasure of one who
plants is something like that of a Poet, who, as Aristotle observes, is more delighted
with his Productions than any other Writer or Artist whatsoever. (Bond IV, 593)

Em dois outros ensaios ainda, publicados nos ntmeros 477 (6.9.1712) e
589 (3.9.1714) do mesmo periddico, exprime-se analogo desinteresse pelos
jardins que se afiguram excessivamente artificiosos, afirmando do mesmo
passo a importancia de certo respeito pela natureza e manifestando o que hoje
estamos habituados a designar por consciéncia ecologica. Em ambos os casos,
trata-se de edicdes preenchidas com correspondéncias dirigidas ao Spectator
(sabemos que tais elementos textuais eram geralmente ficticios), que vém
cumprimentar o articulista pelo seu ensaio sobre as virtudes e os enlevos do
cultivo da terra.

No ntimero 477, da autoria do préprio Addison, encontra-se entdao uma
carta em que o suposto autor descreve os seus dominios, num tom de bono-
mia que revela ndo apenas comprazimento mas também consciéncia do seu
caracter excéntrico. A propriedade é descrita nestes termos:
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It is a Confusion of Kitchin and Parterre, Orchard and Flower Garden, which lie
so mixt and interwoven with one another, that if a Foreigner, who had seen noth-
ing of our Country, should be conveyed into my Garden at his first landing, he
would look upon it as a natural Wilderness, and one of the uncultivated Parts of
our Country. My Flowers grow up in several Parts of the Garden in the greatest
Luxuriancy and Profusion. [...] I love to see every thing in its Perfection, and am
more pleased to survey my Rows of Coleworts and Cabbages, with a thousand
nameless Pot-herbs, springing up in their full Fragrancy and Verdure, than to see
the tender Plants of Foreign Countries kept alive by artificial Heats, or withering
in an Air and Soil that are not adapted to them. (Bond IV, 188-189)

Diz o correspondente que nao destréi os ninhos das aves, antes as acolhe com
satisfagcdo, entendendo que lhe cabe dar-lhes de comer e de beber; as aves
entretém-no com o seu canto e ele retribui com bagas e abrigo. E afirma advir
dos jardins um dos prazeres mais inocentes da vida humana:

A Garden was the Habitation of our First Parents before the Fall. It is naturally
apt to fill the Mind with Calmness and Tranquility, and to lay all its turbulent
Passions at rest. It gives us a great Insight into the Contrivance and Wisdom of
Providence, and suggests innumerable Subjects for Meditation. (Bond IV, 192)

Por seu turno, na carta que preenche o ntimero 589 (artigo, desta feita, de
autoria atribuida a Eustace Budgell), um declarado admirador das &rvores da
conta do modo como, tendo decidido erigir uma casa de campo, teve a preo-
cupagao de ndo perturbar a natureza silvestre. A casa, informa, fica situada
quase no meio de uma grande floresta:

I was obliged, much against my Will, to cut down several Trees, that I might have
any such thing as a Walk in my Gardens; but then I have taken Care to leave the
Space, between every Walk, as much a Wood as I found it. The Moment you turn
either to the right or left, you are in a Forest, where Nature presents you with
a much more beautiful Scene than could have been raised by Art. (Bond V, 14)

Este artigo reflecte a inquietacdo dos autores do Spectator com os efeitos
das modas: ha jovens herdeiros na vizinhanga que mandam abater arvores
antiquissimas, para por no seu lugar talipas e cravos. E com esse sentido de
tempo longo associado ao convivio com a natureza, com esse respeito por
uma continuidade que é uma forma de sabedoria, o texto exara a memoria
documental, e especialmente literaria, do amor as arvores, mencionando figu-
ras como Abrado e Eneias.
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Coda: a rebours

A concluir, serd interessante confrontar as ideias de Addison com alguns
dados relativos a jardins efectivamente planeados, realizados e desfrutados
pelos homens do Periodo Augustano. Neste exercicio, uma constatagdo que
se produz de imediato é que ndo é possivel contrapor em absoluto os jardins
reais, fisicos, aos jardins ou aos campos dos poemas de Thomson ou Cowper
ou dos artigos do Spectator, ja que também os primeiros se afiguram lugares
textuais, lugares do imaginario, afinal construidos culturais articulados com a
esfera do gosto e a memoria das artes.

Alguns jardins, de resto, constituem lugares onde por exceléncia se mani-
festa a alianca das diversas artes criativas. E o caso da propriedade de Richard
Temple, visconde Cobham, em Stowe, com o seu pantedo de britanicos nota-
veis (cf. Batey 102-109; Brown 39-50 e 55-60; Mack, Alexander Pope 612-619),
e da propriedade de Richard Boyle, conde de Burlington, em Chiswick (cf.
Carré 311-373 e passim; Batey 26-41, 106-109 e passim; Martin 21-36; Mowl 105-
-123; Strong 344-357).8 Ai estdo presentes, em simbiose, a paisagistica, a arqui-
tectura, a estatudria, submetidas a uma orientagao de caracter literario e picto-
rico, isto é, subordinadas a certa arte de dispor e de conferir sentidos. Ali estao
presentes, ainda, a assistir aquelas, as artes mecéanicas, e bem assim os saberes
préticos, como a hidraulica, a alvenaria, a horticultura e a silvicultura. Um
jardim com lagos e caminhos, com pomares e arbustos, com estatuas, templos
e mirantes, € uma realizacdo integradora das artes e dos saberes, e ¢ a0 mesmo
tempo a celebracdo de um patrimoénio colectivo, sob a forma de bustos de
grandes individualidades do passado e do presente.

Noutros casos, vai-se ainda mais longe. Se a natureza é um jardim, certos
jardins sdo quintas. Sem prejuizo da possibilidade do passeio ou da contem-
plagdo, como vimos num passo transcrito do namero 414 do Spectator, as cha-
madas fermes ornées organizam-se como unidades produtivas, conjugando o
designio de fruicao estética e de preenchimento moral com os oficios da terra
e a exploracdo mercantil.” E o caso do politico e pensador Henry St John, vis-
conde Bolingbroke, na sua quinta de Dawley, que lhe serviu de exilio interno
durante parte do consulado walpoleano (cf. Martin 119-144; Hammond

8 A ambos os proprietarios, de quem foi colaborador em matéria de arranjos paisagisticos,
dedicou Pope poemas em Epistles to Several Persons. E numa dessas composicdes, alis, a Epistle to
Burlington, que Pope prescreve que na concepcao de jardins se atenda as indicacdes da natureza
- "0 génio do lugar” - e ao bom senso (cf. versos 47-40).

? O estudioso Timothy Mowl] fornece uma definicdo com sintomaticas ressonancias horacianas:
“The ferme ornée was an ingenious attempt to satisfy two enthusiasms which had surfaced in
society at roughly the same time. One was the craze for the world of Theocritus’s nymphs and
shepherds, ‘natural” Arcadian or Elysian landscaping; the other was that scientific interest in stock
breeding, crop rotation and forestry which we have since come to describe as the Agricultural
Revolution. So there was the DULCI of the one and the UTILE of the other, both requiring
expression” (124).
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42-49), bem como do poeta William Shenstone, em The Leasowes, em Salop,
no Gloucestershire (cf. Mowl 124-135).1° Encarada sob o prisma da teorizagdo
addisoniana e do que ela representa para a definicdo de uma esfera das artes
superiores como actividades desinteressadas (conduzindo a seu tempo a ideia
kantiana do estético como uma Zwecksmidssigkeit ohne Zweck), o conceito da
ferme ornée concilia os prazeres da imaginacdo com o dominio do produtivo, o
tito do lucro, circunstancia na qual uma vez mais se vé o jardim como instan-
cia derrogadora de distingdes talhadas a prumo.™!

A ferme ornée é um jardim em que se trabalha - como se trabalha no
Eden de Paradise Lost, ndo por acaso recordado por Pope nos versos iniciais
de Windsor-Forest. Alguns proprietarios e paisagistas quiseram levar a letra a
pretensdo de que os seus jardins eram reminiscentes do Paraiso Terreal (“[it]
has something in it like Creation”, vimos Addison escrever no Spectator n.°
583). Assim, conferiram a descricdo miltoniana do Jardim do Eden o estatuto
de modelo de jardins a plantar, ou tomaram-no por indice de afericdo de uma
inteligibilidade nos jardins observados; dito de outro modo, gizaram jardins
que se apresentavam como estando de acordo com o enunciado do poema ou
recorreram a ele para descrever os jardins que se lhes deparavam (cf. Schulz
12-16 e 32-33). O caso é paradoxal. Do Paraiso, enquanto lugar fisico de cuja
existéncia histdrica se presume que ndo duvidavam, tinham esses homens
uma ideia inevitavelmente muito difusa, e no entanto credibilizavam a visdo
miltoniana. Ao pautar por esta a sua relacdo com o imaginario do jardim, pro-
vocam um curto-circuito nas teorias estéticas de Addison. Na medida em que
ndo remetiam para qualquer referente externo, os jardins, de uma maneira
geral, proporcionavam prazeres primarios. O sujeito que os admirava tinha
comprazimento neles mesmos, ou neles como manifestacdes - que nao como
representacdes — do poder ou da bondade do Criador. Desses jardins provi-
nham prazeres secundarios, quando deles se fazia imitacdo (como na época
se dizia) na poesia topografica ou na pintura paisagistica. Mas os jardins que
aspiram a tornar-se réplicas do Jardim de Deus, ajustando-se ao poema de
Milton, assumem um original e desse modo constituem uma inversao do
nexo mimeético.!? Tais jardins sdo imita¢des de um texto cujo tnico referente

10 Num texto que viria a ser muito lido, “Unconnected Thoughts on Gardening”, de 1764, Shens-
tone aprecia expressamente os diversos efeitos dos jardins a luz do conceito dos prazeres da
imaginacao (cf. Hunt & Willis 289).

1 Batey (92) reproduz um desenho da quinta de Woburn, da autoria de Luke Sullivan, que mostra
o passeio e o gado em placida e proficua harmonia.

12 Esta situagdo instaura uma espécie de ekphrasis ao contrério, em que é invertido o nexo que
liga a realizacao verbal a impressdo visual e/ ou a realizagdo material. De passagem, alids, note-se
que o espago podia preencher-se de significados - e de valores estéticos - convergentes com a
memdria literaria, ou devedores dela, também em outras circunstancias. O Grand Tour podia
proporcionar prazeres semelhantes aqueles de que usufrufam os leitores coevos dos escritos
da Antiguidade. Em Remarks on Several Parts of Italy, Addison vai intercalando a narrativa da
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¢ da ordem do imaginativo - uma memoria mitica de um passado ideal, do
jardim paradigmatico, memoria herdada e actualizada por um poeta, senhor
moderno do Verbo.

viagem, na qual reparte a sua aten¢do pela paisagem, pelas gentes e pelos monumentos e obras
de arte, com citacdes de trechos dos Antigos alusivos aos vérios pontos do itinerdrio. A certa
altura explica: “There are in Rome two sets of Antiquities, the Christian and the Heathen. The
former, though of a fresher date, are so embroiled with Fable and Legend, that one receives but
little satisfaction from searching into them. The other give a great deal of pleasure to such as have
met with them before in ancient Authors; for a man who is in Rome can scarce see an object that
does not call to mind a piece of a Latin Poet or Historian” (I, 139-140). A bagagem do viajante vai
carregada de referéncias letradas, que configuram uma experiéncia semelhante a da concepgao
ou do usufruto de um jardim evocativo do texto miltoniano.
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