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Resumo

Como o teatro € uma atividade que me é cara e vi nela bastantes
potencialidades para o desenvolvimento de competéncias dos alunos, pretendo
mostrar com este relatorio a importancia da sua aplicacdo como recurso didatico
nas aulas de lingua materna e de lingua estrangeira — Espanhol. Através desta
atividade — e de outras com ela relacionadas —, ndo s6 é possivel desenvolver a
competéncia comunicativa dos estudantes — quica a primeira vantagem que nos
ocorre sem realizar estudos —, como também se trabalham outros aspetos
fundamentais para a sua formacdo quer enquanto aluno quer enquanto ser

humano.

No estagio, levei a cabo um projeto de escrita e encenacdo de uma pega de
teatro, composta por diferentes sketches elaborados e representados por grupos de
duas turmas do oitavo ano de escolaridade — uma de Portugués e outra de
Espanhol. Assim, apds uma exposigdo tedrica acerca deste instrumento didatico,
encontram-se descritas ao longo destas paginas todas as fases do processo, com 0s

seus problemas e sucessos.

Palavras-chave: teatro, dramatizacdo, jogo teatral, texto dramatico, sketch,

espetaculo, recurso didatico, expressao, aulas de lingua, motivacéo, (des)inibicao.



Resumen

Como el teatro es una actividad que a mi me agrada mucho y he visto en
ella bastantes potencialidades para el desarrollo de competencias de los alumnos,
pretendo demostrar con este trabajo la importancia de su utilizacion como recurso
didactico en las clases de lengua materna y de lengua extranjera — Espafiol. Con
esta actividad — y con otras relacionadas con ella —, no solo es posible desarrollar
la competencia comunicativa de los estudiantes — quizas la primera ventaja que
nos ocurre sin que realicemos estudios —, como también se trabajan otros aspectos

fundamentales para su formacion como alumno y como ser humano.

En mis précticas, llevé a cabo un proyecto de escrita y escenificacion de
una pieza de teatro, compuesta de diferentes sketches elaborados y representados
por grupos de dos clases del octavo afio de escolaridad — una de Portugués y otra
de Esparfiol. Asi, después de una exposicidén tedrica sobre este instrumento
didactico, se describen a lo largo de estas paginas todas las fases del proceso, con

0S sus problemas y éxitos.

Palabras-clave: teatro, dramatizacion, juego teatral, texto dramatico, sketch,
espectaculo, recurso didactico, expresion, clases de lengua, motivacion,

(des)inhibicién.
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Escolha do tema do relatorio de estagio

A escolha do tema deste relatdrio revelou-se extremamente ardua e implicou
um longo periodo de pesquisa e reflexdo. De facto, existe uma imensiddo de
questBes interessantissimas a estudar e a aprofundar, nos mais diversos campos, o

que dificulta a tomada de uma decisao.

No sentido de facilita-la, estabeleci como primeiro critério para delimitar o
tema a possibilidade de aliar a pertinéncia do mesmo ao meu gosto pessoal. Deste
modo, como quer a escrita quer a oralidade constituem dominios que me
interessam, pareceu-me que talvez o caminho fosse optar por um tema que as
unisse. Por outro lado, desde cedo, sempre estive ligada a arte, mais
especificamente a musica. Flauta transversal, canto, danca e teatro musical ha
muito que faziam parte de mim. Além disso, ha cerca de trés anos, formei e
integrei um grupo de teatro musical que se tornou uma das pe¢as mais importantes
da minha vida e com o qual tenho vindo a desenvolver projetos que me
enriqguecem bastante como ser humano. Na verdade, os meus companheiros e eu
temos vindo a evoluir imenso: somos pessoas mais abertas, unidas, desinibidas,
responsaveis, criativas, determinadas, concentradas, metddicas, desembaracadas,
esforcadas... Enfim, somos pessoas mais completas e mais felizes. Estas sao
caracteristicas que todo o ser humano deve desenvolver ao longo da sua vida e,
quanto mais cedo as comegar a trabalhar, mais hipoteses de sucesso terd em

qualquer atividade a que se proponha.



A minha experiéncia enquanto aluna diz-me que o teatro € um recurso que
ndo tem vindo a receber a devida atencdo. E que, embora se utilizem com certa
frequéncia jogos teatrais e dramatizacdes — sobretudo nas aulas de lingua
estrangeira —, sO raras vezes se recorre ao teatro, que chega a ser condenado por

alguns estudos.

Pareceu-me, portanto, que, ao optar pelo teatro, poderia aliar atividades que
me sdo caras ao desenvolvimento das capacidades e saberes dos alunos com o0s
quais iria trabalhar no projeto de investigacao que estaria na base do meu relatorio

de estagio, tanto em Portugués como em Espanhol.

O objetivo do meu projeto comecou por ser a criacdo de dois textos
dramaticos escritos pelos préprios alunos — um elaborado pela turma de lingua
materna e outro pela de lingua estrangeira —, que viriam a ser posteriormente
representados pelos mesmos. Com esta atividade, trabalharia a escrita e a
oralidade, contribuiria para a formacao de valores dos alunos e proporcionar-lhes-
-ia a possibilidade de contactar com esta arte. No entanto, devido a contingéncias
que serdo referidos no subcapitulo “Da ideia inicial a ideia concretizavel”, foi
preciso ir adequando o que tinha estabelecido previamente as circunstancias com
que, alunos e eu, nos fomos confrontando ao longo do processo, pelo que o

resultado final ndo corresponde linearmente ao que me propus fazer de inicio.

Creio, pelo conhecimento geral que possuo, que O recurso ao teatro nas
aulas de linguas vai ao encontro dos objetivos e sugestdes dos principais
documentos que servem de base ao ensino/aprendizagem do Espanhol (MCER) e
do Portugués (programas e metas curriculares dos ensinos basico e secundario).
Para além dos beneficios, ja apontados no que respeita ao desenvolvimento do
caracter de quem se lhe dedica, ndo sdo precisos grandes estudos para concluir
que uma das principais areas que o teatro permite aprimorar €, a oralidade, um
dominio frequentemente negligenciado, em particular nas aulas de lingua materna.
Quando optei por este tema, tinha a firme conviccao de que, apos esta experiéncia,
0s estudantes se sentiriam mais a-vontade em expressar-se oralmente diante dos

demais, aperfeicoariam a dic¢éo e interiorizariam estruturas e vocabulario.

As potencialidades deste recurso, contudo, ndo se esgotam na oralidade. Ele

pode ser benéfico também para melhorar o dominio da escrita. Para alcancar este
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objetivo, decidi que seriam 0s proprios alunos a criar o texto. Praticando a escrita
com um objetivo especifico — a posterior representacdo do texto —, os alunos
tornar-se-iam, efetivamente, o centro de todo o projeto, participando sempre de
modo ativo no seu processo de aprendizagem. Desta forma, é possivel por em
prética o que recomendam o Plan Curricular del Instituto Cervantes (PCIC) e o
Marco Comun Europeo de Referencia para las Lenguas (MCER):

“El enfoque [...] se centra en la accion en la medida en que considera a los
usuarios y alumnos que aprenden una lengua principalmente como agentes
sociales, es decir, como miembros de una sociedad que tiene tareas (no solo
relacionadas con la lengua) que llevar a cabo en una serie determinada de
circunstancias, en un entorno especifico y dentro de un campo de accion
concreto.

Um outro motivo que me levou a trabalhar este tema foi a consciéncia de
que € necessario uma nova abordagem do texto dramatico nas aulas de Portugués.
Pelo conhecimento que tenho das praticas docentes mais comuns, considero que 0
estudo deste género textual € bastante redutor, na medida em que s6 se debruca
sobre a sua vertente literaria, deixando, de certa forma, de parte aquilo que
realmente o distingue dos demais. E, pois, também neste sentido que julgo
importante enveredar por este caminho, desbravando um terreno que aos alunos

parece nunca ter sido dado a conhecer.

Por todas as razGes expostas, pareceu-me oportuno aliar o Gtil ao agradavel
e trabalhar com os meus alunos este recurso, tanto em lingua estrangeira como em
lingua materna, contribuindo quer para o seu desenvolvimento enguanto

estudantes quer enquanto seres humanos.

! Consejo de Europa (2002: 9)



Da ideia inicial a ideia concretizavel

A ideia inicial deste projeto era a criacdo — em todo sentido da palavra — de
uma peca de teatro com a turma de Espanhol e de outra com a turma de
Portugués. O que se pretendia era, entdo, que cada turma inventasse uma historia e
escrevesse um texto draméatico que seria representado, no final do ano letivo, para
toda a comunidade escolar — intencdo bastante bem recebida por parte da direcao
da escola. Para isso, seriam dadas algumas diretrizes aos alunos, que seriam
divididos em grupos de modo a que o texto fosse elaborado por partes, que viriam
a ser, mais tarde, articuladas da melhor maneira. Nasceria, assim, o texto

dramatico cuja representacdo seria posteriormente ensaiada.

No entanto, este era um projeto demasiado ambicioso, tendo em conta que
0 estagio comecgou mais tarde do que é habitual e isso reduziu o tempo de contacto
com os alunos. A primeira solucdo encontrada para contornar esta dificuldade foi
fornecer aos alunos uma histdria ja existente — como, por exemplo, um conto —,
por forma a diminuir o tempo investido na escrita do texto. Esta opgdo fez com
que de imediato me colocasse varias questdes. Como adaptar o texto ao modo
dramético? Poderiam os estudantes reescrevé-lo com alguma variante? Deveriam

as turmas trabalhar a mesma narrativa?

Além disso, verifiquei que os ensaios com duas turmas também acabariam
por ocupar mais horas do que as que seria possivel despender. Assim sendo,
pareceu-me vantajoso que as duas turmas trabalhassem numa s6 peca — 0 que
implicava, naturalmente, novos moldes para a sua elaboracgdo. Tal uni&o levantou

outras questdes muito importantes, pois a peca teria de ser bilingue. Como tornar
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isto possivel? Encontrando uma histéria ja existente em que surgissem
personagens portuguesas e espanholas, como o conto Fronteira de Miguel Torga?
Ou estabelecendo diretrizes, como, por exemplo sugerir personagens-tipo e
determinar um topico para o enredo? E como seria possivel obter um todo coeso e
coerente, estando as duas turmas, divididas em grupos, a trabalhar em simultaneo
para um mesmo texto? Apesar de o objetivo da redagdo simultanea ser a economia
de tempo, o facto é que reservar um momento para proceder a conexdo légica das
partes anularia essa poupanga, pois implicaria também um grande investimento
em termos de tempo.

Efetivamente, o tempo tornou-se no calcanhar de Aquiles de todo o
projeto, tendo obrigado a busca constante de alternativas. Para contornar, uma vez
mais, o problema, o melhor caminho pareceu ser a criacdo de uma peca composta
por Vérios sketches? ou episddios, de certa forma, independentes. Poderiamos ter
uma adaptacdo, por exemplo, do célebre Auto da Barca do Inferno ou seguir a
mesma estrutura, mas trazendo ao palco personagens da atualidade. Por outro
lado, a opcdo pelos sketches permitiria representar provérbios, esteredtipos ou

outras especificidades de cada pais.

Em ambas as turmas formaram-se, entdo, trés grupos e cada um deles
acabou por ficar encarregado de criar um sketch que iria posteriormente
representar — no qual a cada membro corresponderia uma personagem. A duragéo
do sketch deveria rondar os cinco minutos e todos teriam um tema em comum,
que poderia ser abordado de diferentes formas. Deste modo, a peca seria um
conjunto de breves historias, intercaladas, em lingua portuguesa e em lingua

estrangeira.

Inicialmente, pretendia que os guides dos diferentes sketches que
compdem a peca fossem inteiramente escritos pelos alunos, visto que, desta
forma, estaria garantida a originalidade dos textos e a adequacdo ao nivel e
interesses dos estudantes e trabalhar-se-ia a expressdo escrita com novos
objetivos. Este ultimo ponto pode ser de extrema relevancia para a motivagédo do
aluno, uma vez que a escrita passa a ter uma utilidade palpavel: a posterior

representacdo. Garcia Velasco (2008: 34) ¢ bastante claro: “los escolares han de

? Segundo Houaiss (2003:3349), sketch é uma réapida encenacéo, por norma de carater cémico.
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practicar la comunicacion escrita con un objetivo que trascienda el mero escribir

para el visto bueno de la maestra o el maestro”.

De facto, ndo consegui que 0s Seis grupos criassem o seu proprio texto. No
caso da turma de Espanhol, um dos grupos simplesmente ndo escrevia. Apesar de
terem reunido algumas ideias, os seus elementos foram incapazes de as transpor
para o papel, ndo por falta de capacidades, mas por falta de motivacdo e por ndo
Ihes agradar a tarefa de expressdo escrita — debrugar-me-ei mais sobre esta
questdo no subcapitulo relativo a elaboragédo do texto. Com o tempo a esgotar-se,
vi-me forcada a elaborar um texto com base nas suas ideias para que pudessem
posteriormente representd-lo. Também me vi forcada a intervir na turma de
Portugués, ndo porque os alunos ndo estivessem motivados (0 entusiasmo era,
alids, evidente), mas porque um dos grupos sofreu alteracdes imprevistas. Houve
uma estudante que deixou de frequentar as aulas, por motivos desconhecidos.
Deste modo, 0 grupo ndo conseguiu criar um texto adequado aos elementos e,
devido a escassez de tempo, elaborei eu propria o sketch para estes alunos. Esta
opcao, ndo sendo a ideal, dado que 0s jovens ndo exercitardo a expressao escrita,

encontra apoio nas reflexdes de Susana Nicolas Roméan (2011: 106):

“La originalidad y caracter artesanal de estas obras define de un modo
claro la dedicacion de estos docentes y nos ofrece la posibilidad de comprobar la

eficiencia de un recurso didactico disefiado especificamente para los alumnos y

’

su éxito en el aprendizaje.’

Independentemente dos seus autores, 0s textos mais apropriados para as
criancas devem apresentar, de acordo com Garcia Velasco (2008: 37), trés
caracteristicas fundamentais: brevidade, desenvolvimento humoristico, comico e

ludico e linguagem adequada ao nivel dos alunos.

Para cumprir o primeiro requisito, e pelas razdes ja expostas, decidi que a
obra seria composta por diferentes sketches elaborados pelos grupos, que
deveriam rondar os cinco minutos de duracdo. Assim, 0s estudantes que estariam

a representar ndo se sentiriam sobrecarregados na fase de escrita e teriam mais
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facilidade na memorizagdo das falas. Por outro lado, esta estrutura também
permitiria manter o pablico mais concentrado durante toda pec¢a, pois, como
explica Garcia Velasco (2008: 37), as capacidades de atencdo das criancas nao

Ihes permitem seguir uma obra de longa duracéo, salvo raras excecoes.

As componentes de humor, comicidade e ludicidade materializam-se na
abordagem de problemas da adolescéncia em sketches comicos. Como explicarei
no subcapitulo relativo a escolha do tema da peca, este € um assunto que diz
diretamente respeito aos jovens, as suas inquietacdes, as suas insegurancas. Rir de
si mesmo é uma das formas de ultrapassar determinadas questdes, porque ajuda a
desvaloriza-las e isso contribui para 0 amadurecimento do individuo. Além do

mais, 0 riso cativara o publico e manté-lo-& envolvido na peca.

Por Gltimo, a adequacdo da linguagem ao nivel dos alunos € garantida,
como referido anteriormente, pelo facto de os textos serem escritos ou pelos
préprios estudantes ou pela professora estagiaria. Aqueles, por um lado,
escreverdo de acordo com as suas capacidades e limitacdes, auxiliados, sempre
que necessario, pela professora, e esta, por seu turno, conhecera suficientemente a
turma para produzir textos apropriados. Debrugar-me-ei mais sobre esta matéria

no subcapitulo relativo a elaboracao dos textos.

Antes de encerrar estas reflexdes iniciais, importa mencionar que, desde
cedo, a ideia de fazer teatro ndo foi bem recebida por todos os estudantes e alguns
grupos preferiram n&o participar na representacdo. Na verdade, esta fase da
atividade ndo era de cariz obrigatério e ja esperava encontrar jovens que ndo se
dispusessem a representar. Ainda assim, alguns elaboraram o0s seus textos e
colaboraram, no dia da apresentacdo da peca, com 0s colegas: uns estiveram
responsaveis pelo pano, outros pelos aderecos, outros pela passagem dos
diapositivos que se encontravam escondidos e que continham o texto para auxiliar

os atores.

De todo este processo, resultou uma peca composta por seis sketches
(anexos 1 a 6), trés em Espanhol e trés em Portugués, dos quais um de cada lingua
ndo foi redigido pelos estudantes mas pela professora. Para criar as condigdes
necessarias a escrita e encenacéo desta peca, 0 projeto desenvolveu-se em varias

fases: dramatizacdo (uma primeira aproximacao a atividade teatral), introducéo ao
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texto dramatico (caracteristicas do género e leituras dialogadas e encenadas),
escolha do tema da peca, elaboragdo dos textos, ensaios, ensaios gerais e

espetaculo.
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O teatro como instrumento didatico

1. Breve sinopse

O recurso ao teatro como instrumento didatico ndo é uma prética original
do nosso tempo. Com efeito, como aponta Calzavara (2009: 149), faz parte da
vida social e comunitaria no mundo ocidental desde a Antiguidade Cléssica e, se
observarmos o seu percurso ao longo dos séculos, verificamos que sempre houve
consciéncia da sua influéncia sobre o espectador. Por essa razdo, foi
frequentemente utilizado para fins de divulgacdo de ideias, de doutrinacdo e de

ensino, como refere Garcia Velasco (2008: 35).

No entanto, neste trabalho, cingir-me-ei a relacdo entre teatro e formacao
dos individuos a partir do século XX, pois ndo era exequivel abordar tantos

séculos.

E entre os séculos XIX e XX que varios autores se debrugam sobre o
bindmio teatro-educacdo — até entdo as duas areas apenas tinham sido estudadas
separadamente — e sdo desenvolvidas abordagens pedagdgicas que continuam a
servir de referéncia ainda hoje. Hansted & Gohn (2013: 208) explicam que, dessa
investigacdo, resultaram trés grandes correntes. Uma defende que o teatro ndo é
mais do que um processo educativo, centrado na livre expressao do aluno por
meio dos jogos dramaticos — que se distinguem dos teatrais por serem mais livres

e ndo visarem a aquisicdo de técnicas teatrais. Outra valoriza a aprendizagem
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técnica da linguagem teatral e a apreciagdo artistica na escola. A terceira une 0s
pontos fortes de ambas as concecdes, defendendo que “somente quando o drama
puder ser celebrado com todas as suas multifacetadas orientacdes, a sua aplicacao
no ensino basico poderd ser tdo rica quanto o proprio assunto que lhes diz

respeito”, como afirma Walkinshaw (2004)°.

No caso especifico do nosso pais, as primeiras tentativas de introdugdo do
teatro no ensino ocorreram durante o periodo da Primeira Republica (1910-1926),
por influéncia da Escola Nova. Contudo, como explica Silva (2010: 40), as
estruturas educativas ndo se encontravam preparadas para tais praticas. Porém,
entre as décadas de cinquenta e sessenta 0 caminho parece voltar a abrir-se e
nasce a Associacdo Internacional de Educacdo pela Arte, em 1954, seguida da
Associacdo Portuguesa de Educacdo pela Arte, em 1956. Como esclarecem
Valente & Lourenco (1999: §7), o movimento de Educagédo pela Arte tinha um
carater pedagdgico e sociocultural que estd patente em dois grandes principios: “a
arte € uma linguagem universal, logo desempenha um papel importante em todo o
tipo de ensino; por outro lado, € um meio pelo qual se desenvolve a compreensao

mutua entre os povos”.

Nos anos setenta, a reforma de Veiga Siméo influencia o desenvolvimento
das artes na educacdo e procura responder a duas preocupacfes fundamentais: a
formacdo geral e profissional de artistas na vertente das artes e a formagéao
pedagdgica dos professores das areas artisticas. E neste contexto que surge o
curso de Educacdo pela Arte, que pretendia formar professores a dois niveis:
Ensino Artistico (Musica, Danca e Teatro) e Educacéo pela Arte. Contudo, devido
a diversas polémicas, s6 o segundo nivel avangou. Esta formacdo tinha como
principio essencial a interdependéncia da arte, da pedagogia e da psicologia, de
modo a dar resposta as necessidades de desenvolvimento da personalidade da

crianca e do adolescente, sensibilizando-os para os valores estéticos.*

Findo o Estado Novo, de acordo com Silva (2010: 40), sdo integrados no
curriculo no ensino primario os programas de Movimento, Musica e Drama. No

entanto, em 1981 o curso de Professores de Educacdo pela Arte é suspenso e

¥ Apud Hansted & Gohn (2013: 208)
* Cf. Valente & Lourenco (1999)
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acaba por ser encerrado dois anos mais tarde. A mesma autora (2010) explica que,
ainda assim, em 1986, a Lei de Bases do Sistema Educativo advoga a importancia
da educacdo estética e artistica para a formacdo integral da crianca. Assim, em
1990 “a educagdo artistica € organizada por areas distintas (Decreto-Lei n°
344/90: artigo 1°) — musica, danga, teatro, cinema e audio-visual e artes plasticas —
e sdo-lhe igualmente estipulados diferentes objectivos (Decreto-Lei n° 344/90:
artigo 2°)°. Este decreto distingue ainda quatro tipos de educacéo artistica —
genérica, vocacional, em modalidades especiais e extraescolar — e prevé o lugar

do ensino artistico no curriculo de cada ciclo de ensino.

Em 2001, é por fim consagrado um lugar para o teatro no terceiro ciclo,
pois a escola passa a poder oferecer duas disciplinas da area da Educacdo Artistica

(genérica): Educacdo Musical, Teatro, Danca (Silva, 2010: 42).

> Silva (2010: 41)
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2. Na atualidade

A investigagdo em torno do teatro enquanto recurso didatico conheceu um
desenvolvimento particular a partir do século XX. Neste campo, estudiosos como
Anténio Garcia Velasco (2008) distinguem fundamentalmente trés tipos de
atividades teatrais: o0 jogo teatral, a dramatizacdo e o teatro. Embora todas
apresentem mdaltiplas vantagens enquanto recursos didaticos e sejam essenciais ao
desenvolvimento integral da crianga, a que mais importard no ambito deste

relatério é a ultima.

O conceito de jogo teatral estd intimamente relacionado com o facto de o
jogo ser, como apontam indmeros estudos, a esséncia da atividade infantil. Esta
percecdo leva Garcia Velasco (2008: 30) a declarar mesmo que a crianca é jogo,
afirmacdo que é reforcada pelas palavras de Papalia, Olds & Feldman (2001:
265):

“Brincando, as criancas crescem. FElas estimulam os seus sentidos,
aprendem a usar os musculos, a coordenar o que véem com o que fazem e
ganham dominio sobre os seus corpos. Descobrem coisas acerca do mundo e
acerca delas préprias. Adguirem novas competéncias. Tornam-se mais
proficientes no uso da linguagem, experimentam diferentes papéis e — ao

reconstruirem as situacoes da vida real — lidam com emog¢oes complexas.”

O jogo teatral esta, pois, intimamente ligado a esta ideia, podendo ser
definido, segundo Garcia Velasco (2008: 30), como atividade que se prende com a
assuncdo e representacdo de papéis variados, numa dada situacdo, sob
determinadas regras. Hansted e Gohn (2013: 207) explicam que na sua base esta a
busca de solucdes para os desafios propostos pelo professor. Assim, muitas vezes,
estes jogos vivem da ndo utilizacdo da expresséo verbal, j& que o que se pretende
é sobretudo a transmissdo de mensagens através dos mais distintos meios para

desenvolver as mais diversas competéncias, como a criatividade, a concentracao,
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a memoria, a imaginacao, a fluidez verbal e de pensamento, a atencéo, a escuta, a

capacidade de relacéo e a escrita.

Uma das principais caracteristicas do jogo teatral, tal como de qualquer
outro jogo, € a diversdo, que, por norma, favorece muito a aprendizagem. Essa
relacdo diretamente proporcional entre jogo/diversdo e melhoria da aprendizagem
justifica o crescente investimento em atividades lddicas na nossa sociedade.

Recordemos o que nos diz Calzavara (2009: 151) a este propdsito:

“Nas praticas educativas contempordneas o brincar, o inventar e o criar
vém recebendo uma atencdo especial em que diversdo e ensino formam uma

dicotomia que pretende o sucesso da aprendizagem.”

De facto, a diversdo sO recentemente recebeu atencdo no ambito da
educacdo. Foi apenas na segunda metade do século XX que surgiu o conceito de
jogo teatral, definido por Viola Spolin como um meio de adquirir a linguagem
cénica e o0s principios basicos do fazer teatral. Como explicam Hansted & Gohn
(2013: 207), segundo esta didatica,

“em situa¢do de jogo, o individuo sente-se livre para atuar

criativamente, dentro de determinadas limitagcGes — as regras de cada jogo — e

>

que, dessa forma, vai incorporando intuitivamente as técnicas teatrais.’

Infelizmente, no projeto que desenvolvi, 0 tempo escasseou e ndo foi
possivel investir nos jogos teatrais, que teriam sido muito Uteis, ndo sé pelas
vantagens descritas, mas também pela questdo da desinibicdo. Estas brincadeiras
contribuiriam expressivamente para que 0 aluno combatesse a timidez e se
libertasse, aos poucos, do medo do ridiculo, que tantas vezes o impede de viver a
aula. Além disso, tais jogos ajudariam a prepara-lo, a diversos niveis, para a

atividade mais complexa que é o teatro, elemento central deste projeto.
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A dramatizacdo, por sua vez, é definida por Garcia Velasco (2008: 32)
como a representacdo de uma sequéncia de acgdes, que tém um sentido e um
desfecho. Este recurso esta igualmente relacionado com o conceito de jogo, dado
que, de certa forma, também faz parte das ocupacbes dos mais novos na sua
atividade natural e espontanea. De acordo com Papalia, Olds & Feldman (2001:
365), sempre que exista interacdo entre as criancas, ha jogo social, mais
concretamente, um jogo suplementar cooperativo ou organizado, que é descrito

da seguinte forma:

“A crianga brinca integrada num grupo organizado em fung¢do de um
objetivo — para fazer algo, jogar um jogo formal ou dramatizar uma situagao.
Uma ou duas criangas controlam quem pertence ao grupo e dirigem as

actividades. Através de uma divisdo de tarefas, as criangas assumem diferentes

>

papéis ao grupo e complementam os esforcos uma das outras.’

Todavia, ha que esclarecer que a dramatizacdo enquanto jogo infantil ndo é
exatamente 0 mesmo que a dramatizacdo como atividade teatral. Recordemos as
palavras de Calzavara (2009: 151-152):

“A principal diferenca entre o jogo natural da primeira infancia e a
representacdo intencional estd na aplicacdo controlada de esquemas cognitivos
através de todas as partes do corpo, em cada movimento e em cada sequéncia de
comportamento. As proprias criancas percebem claramente estas diferencas e

empenham-se nas representa¢des com interesse e seriedade.”

Ainda assim, como vemos, tambem a dramatizacdo como recurso didatico
em muito se relaciona com a esséncia da crianga, que é o jogo. Neste caso, a
expressao verbal ja faz parte da atividade e pode surgir sob forma de dialogo,
monologo ou narracdo. De resto, nesta atividade é possivel coordenar as

expressdes linguistica, corporal, plastica e ritmico-musical, o que constitui,
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indubitavelmente, uma vantagem sobre qualquer outra atividade escolar, como
afirma Garcia Velasco (2008: 34).

Este autor (2008: 33) aponta algumas vantagens do recurso a esta
estratégia em sala de aula, que muitas vezes se prendem com o desenvolvimento
da expressdo oral, por exemplo, no que toca a articulacdo e a entoacdo. No
entanto, também € comum a sua utilizacdo como forma de abordar diversos
aspetos do curriculo, nomeadamente respeitantes ao léxico, como ocorreu na
dramatizacao que realizamos com a turma de Espanhol. Além disso, esta atividade
favorece o desenvolvimento da imaginacao criadora do aluno na medida em que
este dispOe de alguma liberdade para desenvolver a conversagdo em torno de um
tema definido.

Tendo em conta a infinidade de situacGes e abordagens que a dramatizagéo
admite, também o desenvolvimento da expressao corporal podera ser outra das
vantagens da sua utilizacdo. Por Gltimo, e a par de todas as possibilidades ja
mencionadas, cultivar o sentido de trabalho de grupo pode, do mesmo modo,
constituir um dos pontos fortes deste recurso. Uma mesma dramatizacdo podera
combinar varios destes propdsitos, residindo ai uma das grandes mais-valias da

sua utilizacdo em contexto de aula.

Para além de permitir alcancar os objetivos j& mencionados, este recurso
oferece vérias outras vantagens. Em primeiro lugar, da azo a que os alunos se
divirtam de forma produtiva, o que constitui um poderoso fator de motivacéo,
visto que, sendo uma atividade pouco comum nas aulas tradicionais, permite
guebrar a monotonia e simultaneamente trabalhar os mais variados conteldos.
Garcia Velasco (2008: 33) menciona ainda que tem um efeito terapéutico de
descarga emocional. Oliveira & Stoltz (2010: 91) esclarecem esta questdo
afirmando que a dramatizagdo — e também o teatro — constitui um meio de
exteriorizar de forma positiva emocdes e sentimentos como ansiedade,
agressividade, medo, raiva e angustia. Por outro lado, porque concede alguma

liberdade de atuacdo ao aluno, permite ao professor observar a sua personalidade.

Outra vantagem deste recurso é a variedade de temas ou motivos que lhe

podem servir de ponto de partida, como fragmentos de obras de teatro, breves
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pecas de teatro, contos, cangdes, romances, poemas, narracOes, cenas de filmes,
habitos e comportamentos da vida quotidiana ou contetidos de outras disciplinas®.

Com a turma de Portugués, partiu-se de um texto narrativo, aproveitando
personagens e contexto para dramatizar uma possivel continuacao da histéria; ja
na de Espanhol, partiu-se dos conteudos léxicos da unidade didatica para
dramatizar uma consulta médica. Estas duas experiéncias — em especial a de
lingua estrangeira — confirmaram as potencialidades deste recurso para introduzir
ou consolidar contetdos diversos, sempre num clima ludico e divertido, que tanto

convém a aprendizagem, como defende Garcia Velasco (2008: 34).

Expostas as duas estratégias dramaticas — designacdo dada por Susana
Nicolas Roman, que as aconselha como exercicios prévios ao teatro (2011: 105) —,
é altura de esclarecer o conceito de teatro. Segundo Garcia Velasco (2008: 30),
teatro é o espetaculo concebido a partir de uma obra dramatica. E por obra
dramatica ou drama entender-se-4, de acordo com Rosenfeld (2000)’, “toda a
obra dialogada em que atuarem 0s proprios [sic] personagens sem serem, em

geral, apresentados por um narrador.”

Alguns estudos condenam, de certa forma, o teatro nas aulas de lingua,
acusando-o de ser um ato esporadico e infrutifero. Todavia, hd que ter em conta
que existe todo um processo até a chegada do momento da apresentacao da peca e
que é sobretudo naquele que reside o grande valor formativo deste recurso
didatico. Antonio Garcia Velasco (2008: 36) afirma que, no decurso da
preparacdo do espetaculo, séo, efetivamente, trabalhadas variadissimas questdes,
das quais podemos destacar a autoestima, 0 respeito pelo outro, o trabalho em
grupo, a memdria, as expressdes verbal e corporal, a atencao e a agilidade mental.
E deste modo que se une a dimensdo pedagdgica a formacdo de valores e

personalidade, que conferem a esta atividade uma riqueza quase inigualavel.

Ainda assim, muito embora se possa considerar a preparacdo da

representacdo teatral a dimensdo mais importante deste recurso, o espetaculo em

® Lucefio Campos (1988), apud Garcia Velasco (2008: 33).
” Apud Calzavara (2009: 150).
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si também abarca uma multiplicidade de aspetos de extrema importancia, tanto

para 0 jovem que participa, como para o que assiste.

Em primeiro lugar, o espetaculo pode proporcionar o contacto com uma
linguagem multidimensional, que podera compreender, segundo Garcia Velasco
(2008: 37), a literatura, a musica, a pintura, a danca, o canto, a mimica, a
recitagdo. Neste sentido, o aluno poderd ter a oportunidade de contactar ndo sé
com varios niveis de criatividade — o texto, a interpretacdo, os cenarios, o guarda-
-roupa, a musica, entre outros —, mas também com a cultura no seu sentido mais
amplo — desde as mais diversas formas de arte até a Historia, passando por modos

de vida e pensamento, bem como atitudes e costumes.

Com efeito, tdo completa atividade favorece o desenvolvimento da
imaginacdo, através da simbolizacdo, fabulacdo, metaforizacdo - ou
metonimizagdo — da realidade e da histdria, como indica Garcia Velasco (2008:
37). Observemos, ainda, o0 que nos diz Oliveira & Stoltz (2010: 90) acerca desta
questdo, tdo pertinente ndo sé no que ao espetaculo concerne, mas também no que

respeita a todo o processo desde a criagdo da obra:

“A imagina¢do passa, na adolescéncia, a se utilizar das palavras, abandonando
gradualmente as imagens. Esse fato permite que o teatro seja um meio
interessante para producdo de sentido das palavras e formagdo de conceitos.
Instigar os alunos a imaginar e criar situacfes, lugares, tempos, personagens,
reproduzir sua criacdo verbal e corporalmente, movendo-se no espaco e intera-

gindo com os colegas, e relacionar o criado aos contetidos escolares é instiga-los

>

a pensar e agir sobre o mundo.’

Do mesmo modo, no espetaculo vemos favorecidas as capacidades de
escuta e de atencdo, tdo importantes para o desenvolvimento da crianga e do
jovem e que, atualmente, parecem ser cada vez mais dificeis de treinar, devido
sobretudo a multiplicidade de estimulos a que 0s mais novos estdo expostos. No
entanto, por outro lado, o espetaculo teatral também conseguira dar resposta a essa
necessidade de estimulo e dinamismo constante. Dependendo do tipo de
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producdo, podera haver bastante cor, luz, movimento. Destaque-se, por exemplo,
0 caso do teatro musical, em que a eventual sensacdo de monotonia da
componente de representacdo propriamente dita é quebrada pelos momentos de

danca e canto.

Outro aspeto a salientar no que ao espetaculo concerne é o
desenvolvimento da capacidade de avaliar e do espirito critico. O estudante,
sobretudo o espectador, forma uma opinido acerca da pega nas suas mais distintas
dimens@es — por exemplo, quanto ao texto, interpretacdo dos atores ou cenarios —
e, a semelhanca do que ocorre com qualquer outra forma de arte, quanto mais
variedade conhecer, mais desenvolvida sera a sua capacidade critica. Por outro
lado, no caso dos jovens que participaram de algum modo no processo de
montagem do espetaculo, tal valoracdo podera ter em conta a evolugdo — entre
outras, da diccdo e da expressividade verbal e corporal — ao longo de todo o
processo e funcionar como uma reflexdo acerca do desempenho préprio e dos
colegas, como que uma auto e heteroavaliacdo. Neste sentido, é de sublinhar a
importancia do registo em video para uma posterior observacao e avaliacdo critica
do trabalho realizado, jA que permite ao aluno ver-se a si mesmo de uma
perspetiva que se assemelha a do outro. Assim, o0 estudante toma outra
consciéncia dos pontos fortes e fracos da sua atuacdo, o que lhe permitird
melhorar a sua prestacdo no futuro. Além disso, a contemplacdo do trabalho
realizado serd, certamente, uma fonte de satisfacdes, como aponta Garcia Velasco
(2008: 37), contribuindo para a motivacdo do aluno em futuras atividades

semelhantes.

Podemos, pois, afirmar que o espetaculo teatral ndo é, de todo, algo
isolado e vazio. Como explica Torres Nufiez (2004: 408), é antes

“[...Juna situacion en la que un grupo de estudiantes comunica su saber
a otro grupo de estudiantes, bastante mas grande, compartiendo asi un proceso
educativo. De aqui que empezara rechazando la concepcién del teatro como
producto final, entendiendo la escenificacion de obras como un proceso de

aprendizaje continuo.”
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O espetéculo é, pois, antes de mais, o resultado de um processo bastante
trabalhoso e que traz mais-valias indiscutiveis para a aprendizagem. Como aponta
Susana Nicolas Roman (2011: 106), levar ao palco uma obra de teatro “pone de
manifiesto el éxito de la aplicacion didactica de las técnicas teatrales”. O
espetaculo constitui, portanto, uma prova do sucesso de tais técnicas e tera sempre

um objetivo didatico, como esclarece Torres Nufies (2004: 411).

Deste modo, verifica-se que as vantagens do teatro no ensino de linguas
sdo indubitaveis. Em primeiro lugar, ha que salientar o conhecimento linguistico
que proporciona, por meio da assimilacdo quase natural do uso da linguagem e do
vocabulario, como explica Nicolas Roméan (2011: 107). De facto, segundo a
mesma autora (2011: 107), proporciona ao estudante uma visualizacdo e
personalizacdo dos conteddos — em especial os pragmatico-discursivos, 0s
nocionais e gramaticais — que provavelmente ndo encontra comparagdo em

nenhuma outra atividade.

Por outro lado, favorece o dialogo entre professores e alunos, contribuindo
para a compreensao, afeto e cooperacao entre todos e é neste contexto que se pode
mencionar o seu papel na formagéo de valores. Com efeito, estamos perante uma
atividade que podera motivar imenso os jovens e fazer com que se empenhem
verdadeiramente e queiram alcancar os melhores resultados, dado que, segundo
Oliveira & Stoltz (2010: 89) os afeta “nos aspetos emocional, cognitivo, motor e

social”.

De facto, creio que o teatro como recurso didatico podera ser um meio
eficaz de atingir a Aprendizagem Significativa, que, segundo Mahoney (1976)®
ocorre quando toda a pessoa esta envolvida no processo de aprendizagem, tanto
no que toca ao sentimento, como no que diz respeito ao intelecto. Para que a
Aprendizagem Significativa tenha lugar, devem predominar, no processo de
aprendizagem, as sensacOes de descoberta e de realizacdo, tal como sucedeu no
projeto que desenvolvi, uma vez que cada fase da viagem teve como motor o
préprio aluno. Ao verificar, em cada etapa, os resultados que conseguiu obter pelo
seu proprio merito e esforco, sentir-se-4, muito provavelmente, mais motivado

para avancar e para se entregar de corpo e alma ao projeto. E isto pode mesmo

® Apud Duarte (s.d.: 3)
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levar a transformacdo dos seus comportamentos, das suas atitudes e

inclusivamente da sua personalidade.

Neste sentido, no que concerne a este projeto, procurei que os alunos
estivessem envolvidos ndo sé em toda a realizacdo, mas também, tanto quanto
possivel, na fase de idealizacdo, através de uma chuva de ideias da qual surgiram
0s subtemas para os diferentes sketches — como explicarei no subcapitulo relativo
a escolha do tema da peca. Creio, desta maneira, ter despertado mais o interesse
destes jovens, ja que coloquei neles o direito e o dever da tomada de decisdes,
tendo em conta 0s seus gostos, necessidades ou preocupacgdes, tal como
aconselham o MCER e o PCIC.

No ambito da Psicologia da Educacdo e do ensino de linguas, varios
estudos destacam o papel das emogdes no processo de aprendizagem, defendendo
que estas podem influenciar positiva ou negativamente o (des)empenho dos
estudantes, determinando, muitas vezes, 0 sucesso ou insucesso. Neste contexto,
destaca-se a relevancia das relagdes interpessoais na sala de aula para a criagédo de
um clima que permita aos alunos alcancarem o referido sucesso. E, pois, essencial
que a sala constitua um espaco de partilha de sentimentos e experiéncias, de
empatia, de compreensdo, como defende Duarte (s.d.: 6). Note-se que,
frequentemente, o jovem se sente inibido e se deixa levar pelo medo da exposicao
e do ridiculo, acabando por se tornar um ser passivo no processo de
aprendizagem. Esta situacdo é cada vez mais recorrente, sobretudo no que diz
respeito a oralidade, dominio no qual o estudante sente que todos os olhos se
voltam para si e para as suas falhas. H& que lutar contra este entrave e procurar
manter na aula uma atmosfera que liberte os alunos destes fantasmas. Todos
somos iguais, todos somos humanos, todos podemos errar — e do erro surge a

aprendizagem.

Acredito, deste modo, que a atividade teatral contribuird expressivamente
para que reine na aula uma atmosfera adequada, de cooperacdo e de aceitagéo.
Uma vez livre de inibi¢es e a-vontade para arriscar na aventura que é aprender, o
jovem estara preparado para mergulhar de cabeca e se envolver e empenhar nos
trabalhos que lhe sdo propostos, pois estardo a ser criadas as condi¢des para que

ocorra uma aprendizagem significativa e consistente.
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Além disto, o teatro constitui uma atividade de amplitude tal que permite a
interacdo com conteudos de outras areas disciplinares. No que respeita a lingua
estrangeira, vemos esta opinido apoiada, por exemplo, pelas consideracdes de
Nicolas Roman (2011: 102), que declara que assim podemos “potenciar el
conocimiento y las habilidades en las otras areas curriculares”. Ja no que toca a

lingua materna, podemos recordar as palavras de Oliveira & Stoltz (2010: 90):

“E possivel, com o teatro, aprender conteudos de diversas disciplinas escolares.
Historia, geografia, literatura, idiomas e, particularmente, lingua portuguesa

podem ser trabalhados de uma maneira atraente e interessante tanto para o

’

aluno como para o professor.’

A atividade teatral poderd ainda elevar a interdisciplinaridade a outros
niveis. Os cenarios, por exemplo, poderdo ser elaborados em colaboracdo com a
disciplina de Educacdo Visual; a parte musical, nos casos em que exista, podera
ficar a cargo da disciplina de Educacdo Musical; o guarda-roupa e caracterizacao
das personagens, dependendo da época a tratar, poderdo ser pesquisados na
disciplina de Historia; a divulgacdo do espetaculo (cartazes, publicidade) podera

ser feita no &mbito da disciplina de TIC.

Em ultimo lugar, julgo pertinente destacar a importancia da arte, em geral,
na escola, ja que se trata de “um elemento fundamental para a vida e que pode
contribuir na construcdo de uma sociedade composta de cidaddos que saibam
situar-se integralmente entre as suas dimensdes afetiva e cognitiva”, como
explicam Oliveira & Stoltz (2010: 91). Para muitos jovens, a escola constitui a
Unica forma de contacto com a arte e, no que respeita ao teatro, pode contribuir
para a sua formagdo como espectadores e até proporcionar-lhes a hipotese de

representar.

Apesar de estar convicta da mais-valia que o teatro constitui enquanto
recurso didatico, certos estudos condenam a sua utilizacdo a favor da expressédo
dramatica. Silva (2010: 6-7) cita diversos autores e defende que a principal

diferenga entre os dois se prende com o objetivo: o primeiro atribuira mais
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importancia ao espetaculo apresentado a um puablico, ao produto; o segundo
centrar-se-4 no processo, aquilo que contribui para o desenvolvimento do
individuo. No entanto, como explicitado anteriormente, o teatro como recurso
didatico valoriza ambas as fases. Creio que o teatro permite que os alunos
usufruam das mais-valias da expressdo dramaética, através de todo o processo de
montagem da pec¢a, bem como das vantagens do espetdculo, que j& mereceram

reflexdo neste relatorio.

Por outro lado, a existéncia de um texto fixo também € criticada por
autores como Leenhardt (1994)°, que o apontam como um entrave & exploraco
saudavel da personalidade, da criatividade e da imaginacdo. A expressdo
dramética, pelo contrario, proporciona ao estudante toda a liberdade necesséria.
Porém, ja foi mencionada a vantagem do exercicio da memorizacao e a riqueza da
elaboracdo do texto, que também permite explorar, de certa forma, estes aspetos.
De resto, na construcdo da sua personagem — tom de voz, expressividade, gestos,

expressao corporal e facial —, o aluno trabalhard, inevitavelmente, estas questdes.

Couto (2008: 214) acrescenta outra desvantagem do teatro: a quebra das
convencOes da sala de aula, que cria uma atmosfera algo desorganizada, na qual a
relacdo de autoridade professor-aluno se poderad perder. Naturalmente, a relacdo
entre as partes torna-se mais proxima, todavia, isso podera constituir,
inclusivamente, uma mais-valia. Note-se que o0 docente conhecerd mais
profundamente os seus alunos, podendo atender melhor as suas necessidades e, se
possivel, adequar futuras atividades as suas personalidades. Do mesmo modo, o
estudante podera sentir-se mais a-vontade para expor diavidas e participar

ativamente na aula.

Também no que toca & avaliacdo e controlo das aprendizagens o teatro
podera apresentar algumas desvantagens, dado que se torna dificil ser preciso
nesta matéria, como indica Couto (2008: 214). Este foi, efetivamente, um dos
pontos fracos do projeto que desenvolvi, uma vez que néo criei instrumentos de
avaliacdo que permitissem contornar este problema. Poderia ter elaborado grelhas

de avaliacdo, para mim e para os alunos, nas quais se tivessem em conta diversos

% Apud Silva (2010: 6).
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aspetos — como a dicgdo, a expressividade, a cooperacdo, entre outros —, bem

como analisar com as turmas registos em video.

Por Gltimo, como também pude verificar ao longo do projeto, o teatro,
sobretudo nos moldes em que o delineei, implica o investimento de muitas horas
de trabalho. Couto (2008: 214) também menciona esta questdo, que podera ser
realmente um obstaculo a utilizacdo deste recurso. Para que tal ndo aconteca, é
necessario ter as aulas muito organizadas, tanto as do projeto, como as restantes,
ja que a atividade teatral ndo deve prejudicar a lecionacao de outros conteudos. De
facto, este foi precisamente um dos motivos que me levaram a fazer algumas
alteracbes a ideia inicial — alteracdes que serdo expostas mais adiante.
Geralmente, os docentes sentem bastante a pressdo da necessidade de lecionar
todos os conteudos programaticos e, no decorrer do ano letivo, parece ndao haver
tempo para investir em atividades deste género, ja que as mais tradicionais

permitem avancar mais rapidamente com a matéria.

Estas desvantagens apontadas por Couto (2008: 214) justificam, em parte,
a pouquissima frequéncia com que este recurso didatico € utilizado — quer nas
aulas de lingua materna, quer nas de lingua estrangeira. Contudo, creio que

existem ainda outros fatores a mencionar.

Em primeiro lugar, o teatro constitui uma atividade bastante trabalhosa e
implica um certo investimento e predisposicdo pessoal ndo sO por parte dos
alunos, mas também por parte do professor. Alguns falam em falta de paciéncia e
apontam que os frutos obtidos ndo compensam tanto trabalho, preferindo os

métodos mais comuns e mais praticos.

Esta ultima questdo podera estar em parte relacionada com a desmotivacéo
de alguns docentes perante a profissdo, que podera ter origem nos crescentes — em
guantidade e em gravidade — problemas de comportamento e desinteresse dos
jovens. Muitas vezes, os professores ndo se sentem motivados a programar
atividades inovadoras e que implicam maior envolvimento pessoal porque nédo

veem retorno positivo por parte dos alunos e porque estes ndo merecem.

Neste contexto, é também de referir a reluténcia por parte de alguns jovens
face a atividades como esta. Temos vindo a defender que o teatro podera ser um
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recurso motivador para o estudante, mas a verdade é que também existem casos
de recusa em participar. Tal como ocorreu no nosso projeto, alguns alunos alegam
inibicdo e demonstram desinteresse pela atividade. A solucdo podera passar por
atribuir-lhes, sempre que possivel, outras tarefas distintas da representacdo, como
por exemplo: cenérios, guarda-roupa, luzes e som. No entanto, a possibilidade de
ter de enfrentar e lidar com tal resisténcia pode levar a que o docente desista deste
recurso didatico mesmo antes de o tentar aplicar ou ndo seja capaz de o fazer por

ndo encontrar forma de contornar a situacéo.

Outro motivo, ainda, poder-se-a prender com o facto de os docentes nédo se
encontrarem vocacionados para tal pratica, como menciona Diegues (2010: 27),
dado que para a maioria deles — e ndo s6 para os estudantes, como se poderia
pensar — “o primeiro contacto com a teatralidade ¢ realizado a partir dos textos
que tém que analisar em cumprimento de um determinado programa escolar”.
Assim, seria importante incluir na sua formacdo conhecimentos e ferramentas que
Ihes permitissem, mais tarde, sentir-se a-vontade no recurso a atividade teatral. De
qualquer forma, cremos que o professor poderda sempre procurar obté-los pelos

préprios meios.

Assim sendo, verificamos que, efetivamente, existem alguns motivos
compreensiveis para que ndo se faca uso do teatro das aulas de linguas. Todavia,
creio que ha que tentar contornar estas questdes, na medida do possivel, de modo

a usufruir das imensas vantagens que este recurso didatico oferece.

Apesar destes possiveis entraves, sou apologista do teatro como
complemento da aula tradicional. Esta atividade ndo sé possui as mais-valias
expostas, como também constitui, de acordo com Nicolds Roméan (2011: 107),
uma solucdo pratica e efetiva para desenvolvimento de competéncias adequadas
ao MCER. Trata-se, portanto, de um bom recurso quer para o ensino de lingua
estrangeira quer para o ensino de lingua materna — como explicarei no subcapitulo

relativo ao teatro numa e noutra lingua.

Em jeito de conclusdo deste subcapitulo, recordo uma vez mais as palavras
de Garcia Velasco (2008: 37), que sublinha que as trés modalidades teatrais

analisadas constituem ‘“herramientas del desarrollo integral de la infancia —
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lenguaje verbal, afectividad, trabajo en grupo, creatividad, actitud positiva para la

lectura y escritura”.
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O Teatro nas aulas de linqua materna e de linqua

estrangeira

1. Aspetos comuns

Um dos pontos fortes do teatro como recurso didatico € o facto de ser
bastante completo no que concerne ao tratamento das diferentes competéncias™
referidas pelo Programa de portugués do ensino basico e pelo MCER. Importa
sublinhar que estes documentos distinguem competéncias gerais (aquelas que, ndo
se relacionando diretamente com a lingua, se aplicam a a¢des de atividades todo o
tipo, incluindo linguisticas) e competéncias especificas ou comunicativas (as que

nos permitem utilizar eficazmente um determinado idioma)™.

Convem esclarecer que analisarei aquilo que a competéncias especificas
concerne mais adiante, aquando da reflexdo sobre o teatro nas aulas de uma e de
outra lingua. Novamente saliento que, pelo conhecimento geral que possuo acerca
dos documentos que servem de base ao ensino destas duas linguas, sdo imensos 0s
aspetos que a atividade teatral permite trabalhar nestas disciplinas — dai a

necessidade de me deter, adiante, mais detalhadamente nessa questéo.

% De acordo com o Programa de Portugués do Ensino Bésico (2009:15), “entende-se por
competéncias o conjunto dos conhecimentos e das capacidades que permitem a realizacdo de
accdes, bem como a compreensdo dos comportamentos de outrem.”

1 Consejo de Europa (2002: 9).
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A primeira competéncia geral que me ocorre mencionar é a competéncia

de realizaco, “entendida como capacidade para articular o saber e o fazer”*

, que
encontra paralelismo no saber hacer do MCER. Esta capacidade esta claramente
contemplada neste projeto, ja que o estudante é obrigado a aplicar, num sentido

muito préatico, os conhecimentos, nomeadamente linguisticos, que adquire.

Segue-se-lhe a competéncia existencial, cuja designacdo € a mesma nos
dois documentos e que se define como “la suma de las caracteristicas
individuales, los rasgos y las actitudes de personalidad que tienen que ver, por
ejemplo, con la autoimagen y la vision que tenemos de los deméas y con la
voluntad de entablar una interaccién social con otras personas.”*® Esté, pois,
relacionada com as atitudes, as motivagdes, os valores, as crencgas, o estilo
cognitivo e outros fatores de personalidade.’* Deste modo, também esta
competéncia se encontra contemplada no projeto, dado que o envolvimento
pessoal do aluno é essencial tanto para a escrita do texto, como para a
interpretacdo das personagens.

A atividade que desenvolvi com os alunos também aborda o conhecimento
declarativo, igualmente denominado em ambos os documentos, “entendido como
capacidade para explicitar os resultados da aprendizagem formal, articulada com o

. . ; ‘A < 99l
conhecimento implicito decorrente da experiéncia”™

, OU seja, com aquilo a que o
MCER (2002: 99) chama de “conocimiento del mundo”. De facto, mais uma vez,
tanto na fase de escrita como na de interpretacdo, o estudante aplica os
conhecimentos que possui, ndo so da lingua, mas também de tudo o que o rodeia.
Mais adiante, verificaremos que o0 tema da peca exige isso mesmo: a reflexdo e a
mobilizagcdo de conhecimentos adquiridos através de experiéncias — vividas ou

observadas —, sobretudo porgue se relaciona diretamente com a adolescéncia.

Finalmente, hd que mencionar a competéncia de aprendizagem, ou

5916

“capacidad de aprender”™, que, a0 compilar as trés competéncias anteriores, pode

ser tida como “la predisposicion o la habilidad para descubrir lo que es diferente,

12 programa de Portugués do Ensino Bésico (2009: 15)
13 Consejo de Europa (2002: 12)

!4 Consejo de Europa (2002: 103)

1> Programa de Portugués do Ensino Basico (2009:15)
18 Consejo de Europa (2002: 104)
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ya sea otra lengua, otra cultura, otras personas o nuevas areas de conocimiento.”*’

Desta forma, implica a reflex8o acerca do sistema da lingua e da comunicacgéo,

bem como das competéncias de estudo, de descoberta e analise.

Estamos, pois, perante uma atividade bastante completa no que respeita ao
tratamento das diferentes competéncias gerais — e tambem especificas, como
veremos a seguir —, 0 que constitui mais uma vantagem para acrescentar as que

temos vindo a descrever.

7 Consejo de Europa (2002: 12)
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2. Especificidades do teatro na aula de Lingua Materna

Um dos principais motivos que me levou a considerar pertinente
desenvolver este projeto no ambito da lingua materna foi o facto de julgar redutor
o tratamento do texto dramético nestas aulas. Com efeito, partindo do principio
que, como afirma Diegues (2010: 5), “toda a leitura do texto dramatico pressupde
a percep¢do de uma dualidade complementar: o texto escrito e 0 espectaculo”,

parece-me que esta segunda dimensdo tem vindo a ser negligenciada.

Efetivamente, como indica a referida autora (2010: 22), na escola o texto é
mais valorizado do que a representacdo, com a qual os alunos por norma tém
pouco ou nenhum contacto. O espetaculo € frequentemente esquecido, pois ndo
sdo analisados os elementos que revelam a visdo cénica e que remetem para a
representacdo em palco, que é o fim ultimo do texto dramatico, como explica
Diegues (2010: 33). A autora (2010: 27) constata:

“[...] continua a realizar-se uma andlise demasiado literaria do texto
dramatico na qual se evidenciam as estruturas interna e externa do texto, se
definem os tipos de textos que nele surgem, se caracterizam os intervenientes na
accdo, assim como o tempo e o espaco. No entanto, esse tipo de analise ndo
permite uma estruturacao das particularidades deste género que nos remeta para

a visdo cénica implicita no texto.”

De facto, como aqueles sdo elementos caracteristicos deste género textual
e, portanto, o distinguem dos demais, o seu estudo sera de toda a pertinéncia.
Refiro-me a toda a informacdo contemplada naquilo a que chamamos texto
secundario e que € relativa a diversos aspetos que compdem o espetaculo:
cenarios, guarda-roupa, luzes, som, movimentagdo das personagens, gestos,
atitudes, entoacdo, entre outros. Excetuando a anélise da estrutura externa —
divisdo em cenas, atos, quadros —, as restantes particularidades do texto dramatico

sdo, muitas vezes, deixadas de parte.
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Na minha opinido, para uma completa e, atrevo-me até a dizer, correta
leitura deste género textual, ha que ter em conta, na medida do possivel, todas as
caracteristicas que remetem para o espetaculo em si. Ou seja, no meu entender, ler
um texto dramatico deve implicar cumprir o que indicam as didascalias, pelo
menos no que toca a entoagcdo, movimentos e atitudes. No entanto, o que sucede
na maioria das vezes é que as indicacBes cénicas sdo esquecidas e o texto é lido

sem a devida interpretacéo.

Na verdade, além do exposto, o0 pouco contacto que os alunos tém com a
vertente espetaculo do texto dramatico é também evidente a outros niveis: se as
idas ao teatro — sugeridas, por exemplo, pelo Programa de Portugués do Ensino
Bésico para os trés ciclos — sdo acontecimentos deveras raros, fazer teatro é entdo

para muitos, professores e estudantes, algo impensavel.

Urge, pois, uma nova abordagem do texto dramético que colmate esta
lacuna no ensino do Portugués. Neste sentido, o que nds propomos € que o teatro
seja incluido nas aulas de lingua materna, até porque, além de solucionar esta
falha, tal inclusdo permitird desenvolver varias competéncias e cumprir 0s

objetivos do programa e metas curriculares do ensino bésico®®.

Antes de iniciar a analise dos descritores trabalhados no teatro na aula de
lingua materna, parece-me importante recordar uma frase do Programa de
Portugués do Ensino Basico (2009: 6) que nos mostra uma das razdes pelas quais
jamais se deve negligenciar as aulas de lingua materna e que, em nosso entender,

também ¢é extensivel ao secundario:

“A nossa lingua é um fundamental instrumento de acesso a todos os saberes; e
sem o seu apurado dominio, no plano oral e no da escrita, esses outros saberes

ndo sdo adequadamente representados. ”

Sou, pois, da opinido de que o teatro contribuira, sem davida, para este

dominio, uma vez que permite ao aluno experienciar uma infinidade de situac6es

8 Ha que esclarecer que s6 me irei deter nas questdes relativas ao 3° ciclo, j& que, no estégio,
apenas exerci a minha pratica nesse nivel de ensino.
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que poderdo ter lugar em contextos extraescolares, dando-lhe a oportunidade de
praticar a lingua de uma forma que nenhuma outra atividade dara e ajudando a
desenvolver a confianca e a fluéncia na expressdo oral. O programa (2009: 146)
menciona que estas qualidades sdo adquiridas por meio de diversas atividades nas
quais se inclui a dramatizagéo, o que apoia estas consideragdes, dado que, por um
lado, ambas as atividades trabalham a lingua de uma forma muito semelhante e,
por outro, a dramatizacdo faz parte do teatro, num sentido mais lato, na medida

em que trata de um exercicio prévio a representacao teatral propriamente dita.

Todavia, a exercitacdo da lingua ndo se limita a oralidade, ja que é
igualmente possivel aplicd-la no dominio da escrita, podendo fornecer-lhe novos
objetivos, como referi antes: a posterior representacao do texto elaborado. Trata-
-se, de resto, como ja foi apontado, de um recurso potencialmente motivador para
0s jovens, que muitas vezes revelam desinteresse pelas aulas de Portugués, talvez
pela forma como estas sdo programadas e lecionadas. Esta conviccdo de que o
desinteresse dos alunos decorre mais da forma como as aulas se processam do que
de uma aversdo profunda ao estudo da lingua materna faz-me acreditar que é
essencial procurar atividades que motivem o estudante e o levem a compreender a

utilidade de um dominio consistente do Portugués.

Passemos a analise das competéncias especificas preconizadas pelo
Programa de Portugués do Ensino Bésico (2009: 121) as quais 0 recurso ao teatro
da resposta, comecando pelo dominio da oralidade. Merece destaque, em primeiro
lugar, o descritor de compreensdo/expressdao “explorar diferentes formas de
comunicar e partilhar ideias e producdes pessoais”, que apresenta como sugestdes
de préatica a improvisacdo, a leitura encenada e a representacdo. Efetivamente, o
teatro proporciona o contacto com estas trés atividades: a primeira como exercicio
prévio (dramatizacdo), como sugere Nicolas Roméan (2011: 105), a segunda, numa
primeira fase de ensaios e a terceira, numa Ultima etapa (o espetaculo), tal como
ocorreu no nosso projeto. Além disso, ao trabalhar a oralidade, a atividade teatral
contribui, simultaneamente, para um melhor dominio do texto dramatico, tal como

0 programa prescreve (2009: 146):
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“ensinar a lingua oral ndo significa tdo-s6 trabalhar a capacidade de falar em
geral, mas antes desenvolver o dominio dos géneros que apoiam a aprendizagem
escolar do portugués e de outras &reas disciplinares e também os géneros
publicos no sentido mais amplo do termo (exposicéo, entrevista, debate, teatro,
palestra, etc.)”

No que respeita a leitura, o programa exige o estudo de, no minimo, um
texto dramético para o 7° ano e dois para o 8° sempre de autor portugués,
especificando-se para 0 9° uma peca de Gil Vicente. Como vemos, este &,
efetivamente, um género contemplado nos trés anos, pelo que a atividade teatral
podera ser sempre inserida no tratamento dos conteidos programaticos. Apesar de
dar relevo ao texto dramatico, o préprio programa (2009: 114) contribui para a sua
abordagem redutora, uma vez que sugere “sobretudo a apreciagcdo da dimensao
literaria do texto, na sua condicdo estética e na forma como transmite aspectos
significativos da experiéncia humana”. Por outro lado, tanto o programa (2009:
125) como as metas (2012: 68) do ensino basico preconizam o conhecimento das
caracteristicas dos diferentes géneros, algo que obriga necessariamente a ter em
conta a dimensdo do espetéaculo inerente ao texto dramético e que € o que melhor

o distingue dos demais. Parece-me, portanto, que existe alguma contradicao.

No dominio da leitura, é de mencionar o descritor “explorar processos de
apropriacdo e de (re)criacdo de texto narrativo, poético ou outro” (2009: 125), de
cujas propostas de atividade faz parte dramatizacdo. Estamos, pois, mais uma vez
diante de uma possibilidade de exercicio prévio a representacédo teatral, através da
exploracdo de outros recursos como 0 texto narrativo ou poético. No caso da
turma com a qual trabalhei, parti de um texto narrativo, apresentei como situagao
uma possivel continuagdo e aventuramo-nos na improvisacao. Esta op¢do permitiu
explorar a narrativa de uma forma criativa e pouco habitual, que se revelou
bastante motivadora — apesar de algo assustadora — para os alunos. Esta atividade

sera explicada com mais detalhe no subcapitulo relativo a dramatizacao.

Ainda a propdsito da leitura, o programa (2009: 125) refere a analise de
“recriacGes de obras literarias com recurso a diferentes linguagens” — também
mencionada nas metas curriculares (2012: 61) —, recriacGes nas quais se incluem

as representacdes teatrais. Eis mais uma pratica pouco comum que também seria
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bastante interessante, motivadora e enriquecedora para 0S nossos estudantes, pois
permite o contacto com outras formas de arte e mostra-lhes como o texto se
relaciona com estas. Sobretudo no tratamento do género dramatico, esta analise

seria extremamente relevante.

No gue respeita ao dominio da escrita, quer o programa (2009: 141) quer
as metas (2012: 67) aludem ao teatro, através da sugestdo de elaboracéo de guides
para dramatizagdes. Como ja foi referido, este € um dos pontos fortes deste
recurso didatico, dado que fornece novos objetivos as atividades de expressédo
escrita, 0 que sera positivo quer para 0 ensino basico, quer para o secundario.
Com o projeto desenvolvido no estagio, no qual foram os préprios estudantes 0s
autores da maioria dos textos dramaticos, verifiquei uma mudanca de atitude em
relacdo a producdo escrita: alguns alunos, que noutras situacbes de escrita se
haviam mostrado desinteressados, pareciam extremamente entusiasmados e

envolvidos no trabalho.

Em suma, sou a favor da utilizacdo do teatro na aula de lingua materna,
ndo s6 por todas as vantagens ja descritas, mas também por se tratar de um
recurso que se enquadra nos objetivos e sugestdes dos programas e metas
curriculares, como pudemos verificar. Ainda assim, € de salientar que a préatica do
teatro ou de atividades com ele relacionadas parece ser mais aconselhada no
ensino basico do que no secundario, muito embora apresente vantagens para
ambos. Talvez esta situacdo se deva ao facto de os contetdos programaticos do
ensino secundario serem mais especificos e de haver menos liberdade de escolha
no que aos textos diz respeito e, por isso, ndo reste tempo para abordagens menos

tradicionais como esta.
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3. Especificidades do teatro na aula de Lingua Estrangeira

Os principais documentos que servem de base ao ensino do Espanhol como
lingua estrangeira s@o o Plan Curricular del Instituto Cervantes (PCIC) e 0 Marco
Comun Europeo de Referencia para las Lenguas (MCER). Este altimo, referéncia
no ensino/aprendizagem dos idiomas europeus, pretende fomentar a aquisi¢éo da
competéncia comunicativa, que se prende com a capacidade de utilizar a lingua
estrangeira nas diferentes atividades de compreensdo, expressao e interacdo oral e
escrita, como explica Nicolas Roméan (2011: 102). Parece-me, assim, que 0 uso do
teatro nestas aulas constitui um precioso contributo para a aquisicdo da
competéncia comunicativa, ja que, segundo a mesma autora (2011: 106),
possibilita o ensino do idioma estrangeiro dentro de um contexto vivo, proximo

do seu uso real.

Com efeito, de acordo com Nicolds Roman, o desenvolvimento da
competéncia comunicativa implica que se desenvolvam, do mesmo modo, outras
mais: a competéncia em comunicac¢do linguistica, a competéncia sociolinguistica,
a pragmatica e a intercultural. Acerca da primeira, a autora (2011: 103) explica
que consiste na correta utilizacdo de sistema linguistico, centrada nos aspetos
formais da lingua. Além disso, sublinha o papel desta competéncia sobretudo no
discurso oral, pela aquisicdo das capacidades de compreensdo, producdo e
interacdo. Contudo, a importancia da competéncia em comunicacao linguistica é

indiscutivel tanto para expressao oral como para a escrita.

Seguidamente, podemos mencionar a competéncia sociolinguistica, que é
relativa & dimensé&o social do uso da lingua, tratando os marcadores linguisticos de
relacbes sociais, as normas de cortesia e as diferencas de registo, dialeto e
pronuncia, de acordo com Nicolas Roman (2011: 103). Ou seja, esta competéncia
permite que as expressdes sejam produzidas e entendidas adequadamente em

diferentes contextos sociolinguisticos.
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Também é de apontar a competéncia pragmatica, que se relaciona com a
coeréncia do discurso, a construgdo de narragcdes e argumentagdes, bem como o

uso de estruturas e funcdes comunicativas.

Por fim, importa referir a competéncia intercultural, que diz respeito a
habilidade do falante para atuar de forma adequada e flexivel perante acdes,
atitudes e expectativas de pessoas de outras culturas, segundo a mesma autora
(2011: 103), fomentando sensibilidade ou empatia.

De acordo com Nicolas Romas (2011: 103), o teatro constitui uma atividade
tdo abrangente que nos permite desenvolver todas estas competéncias em
simultaneo. Trabalhar todos estes aspetos numa aula tradicional implicaria, pelo
contréario, a realizacdo de diversas atividades, que, muito provavelmente, 0s
abordariam separadamente. Estamos, pois, perante mais uma vantagem deste

recurso didatico.

Observemos mais detalhadamente de que forma o teatro vai ao encontro das
propostas do MCER, com base nos objetivos especificos da atividade, apontados
pela referida autora e que vao também ao encontro dos que menciona Torres
Ndfez (2004: 411).

Em primeiro lugar, podemos destacar como este recurso permite
aprofundar as competéncias linguistica e sociolinguistica. Note-se, por um lado,
que este contribui para a aquisicao de vocabulario e estruturas linguisticas, gragas
a repeticdo dos ensaios, que ajuda a progressiva interiorizacdo de tais conteudos.
Para além disso, pelo facto de serem experienciadas situacdes tdo proximas da
realidade, o teatro permite-nos uma expresséo linguistica completa, na medida em
que inclui a expressdo corporal, a espontaneidade e a expressdo de sentimentos,
como menciona Nicolds Roméan (2011: 104). Por outro lado, podemos afirmar
que, pela pratica e pelo habito, melhora a capacidade comunicativa e a prondncia,
colocando o aluno progressivamente mais a vontade. A autora (2011: 104) explica
que “no le que queda méas remedio que hablar por lo que pierde el sentido del

ridiculo que puede dominar una clase tradicional”.

Através da memorizagdo e improvisacdo, 0 teatro permite também

trabalhar as competéncias sociolinguistica e pragmética. A memorizacdo é, de
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facto, essencial a esta atividade, jA que cada ator deve decorar as falas da sua
personagem, para além das deixas dos restantes que Ihe digam respeito. Nicolas
Roman (2011: 104) afirma que a memoria deve ser entendida aqui como
instrumento de criacdo, ou seja, decorar o texto deve fazer parte do processo de
criagdo da personagem. Metaforicamente, podemos ver a memdria como um
musculo que pode e deve ser treinado, de modo a promover a aprendizagem,
facilitando os processos de retencdo da informacdo. O teatro revela-se, pois, um
Otimo exercicio para 0 progresso nesta capacidade. Ja a improvisacdo, muito
embora abra margem para que se cometam mais incorre¢des, segundo a mesma
autora (2011: 104), desenvolve a criatividade e a confianca do estudante nas suas
capacidades de se expressar em lingua estrangeira. Perante, por exemplo, o
esquecimento de uma fala, o aluno vé-se forcado a desenvolver estratégias para
contornar o problema, utilizando sinénimos, perifrases ou outros meios. Esta
capacidade é extremamente importante para que o estudante seja capaz de
comunicar eficazmente em situacdes reais, sobretudo, extraescolares. Assim
sendo, a nossa opinido é que se devem exercitar as duas capacidades de forma
combinada, para que se produza uma aprendizagem mais consistente e se
desenvolva melhor a competéncia comunicativa, sendo o teatro o contexto ideal

para que tal aconteca.

Em dltimo lugar, podemos verificar que também a competéncia
intercultural podera fazer parte, de certa maneira, da atividade aqui em analise.
Nicolas Roman (2011: 104) fala-nos da importancia das relacGes pessoais,
principalmente no que toca a desinibi¢do: “La expresion de las emociones fluye
de manera natural como parte del processo del teatro lo que facilita la
desinhibicion de muchos de nuestros estudantes que temen mostrar sus emociones
en publico”. Tudo isto contribui para que se crie um ambiente de integragéo e
empatia entre os alunos, respeitando-se e aceitando-se 0 outro nas suas
dificuldades, diferencas e singularidades. N&o esquecamos que, como refere

Calzavara (2009: 150), “o drama ¢ a mais social de todas as formas de arte”.

Ainda assim, é de ressaltar que, segundo Nicolas Roméan (2011: 104), o
alcance do teatro ultrapassa as competéncias especificas da aprendizagem de

linguas, favorecendo o desenvolvimento de competéncias basicas como aprender

42



a aprender, a competéncia social e civica, autonomia e iniciativa pessoal e, mais

especificamente, a competéncia artistica e cultural.

Prosseguindo com a analise das ligaces entre 0 MCER e esta atividade
teatral, ha que salientar que podemos encontrar as trés dimensdes do aluno que
aquele apresenta: agente social, aprendente autonomo e falante intercultural.

Vejamos, pois, em que medida cada uma poderd ser trabalhada.

Sem duavida, a dimensdo que maior destaque recebe no teatro é a do aluno
como agente social, que se prende com o conhecimento dos elementos que
constituem o sistema da lingua e com a capacidade de participar em situacdes
habituais de comunicacdo que ocorrem na interacdo social. Como sabemos, esta é
uma atividade na qual o estudante tem a oportunidade de participar num
incalculavel numero de situacdes de comunicacdo, que O irdo preparar para a

utilizacdo da lingua em contextos, efetivamente, reais.

Seguidamente, como segunda grande dimensdo, surge o aluno como
aprendente autbnomo, que se tornara gradualmente responsavel pelo seu préprio
processo de aprendizagem e suficientemente independente para aprofundar os
seus conhecimentos da lingua estrangeira além do curriculo, num processo que se
poderd estender por toda a vida. Esta dimensdo manifesta-se sobretudo pelo
fomento do desenvolvimento de estratégias pessoais de superacdo de problemas
de compreensdo e producdo que serdo extremamente Uteis para que o estudante
possa comunicar eficazmente num contexto real fora da sala de aula — recorde-se
0 que dissemos, por exemplo, acerca da improvisacdo. Por outro lado, o teatro
também podera desenvolver esta dimensdo através do exercicio da critica e da

autoavaliacdo, por exemplo, por meio do visionamento dos registos em video.

Embora seja mais dificil trabalhar a dimensdo do aluno como falante
intercultural — capaz de identificar os aspetos relevantes da cultura meta e
estabelecer pontes entre a sua e a dos paises hispanicos —, esta acaba por estar
sempre presente, de certa maneira. Como referido acerca da competéncia
intercultural, a atividade teatral promove a desinibicdo e a consequente criagcdo de
um ambiente de empatia, 0 que predispora o jovem a aceitacdo do que lhe é

diferente.
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Porém, existem formas muito mais diretas de incidir sobre tal dimens&o no
ambito do teatro. E o caso das obras bilingues, que se enquadram nas sugestdes de
Torres Nufiez (2004), que tém por base a utilizacdo de personagens oriundos da
lingua materna que ndo sejam capazes de comunicar na lingua estrangeira — no
caso Espanhol e Inglés, respetivamente. Assim, conforme explica o autor (2004:
411), da incompreensdo tem de surgir a traducdo e, se possivel, o conflito. Do
mesmo modo, realca a importancia de incluir na peca um ambiente enraizado na
cultura do aluno. Da-se, desta forma, o encontro das duas linguas e culturas e a
procura pela compreensdo, tal como poderia ocorrer numa situacdo de

comunicagéo real.

No projeto que desenvolvi, incidi sobre esta dimens&o mais indiretamente,
por meio da unido sequencial de sketches numa e noutra lingua. Apesar de nédo
existirem situacdes de comunicacdo entre as duas linguas, 0s jovens ndo deixam

de tomar contacto com ambas, ainda que apenas aquando do espetaculo.

Para além de ter em conta as trés dimensdes do aluno, o teatro encontra-se
ainda contemplado no conjunto de atividades sugeridas pelo MCER (2002: 60) no
ambito dos usos estéticos da lingua. A este propdsito, o referido documento
(2002: 60) sublinha: “Los estudios literarios cumplen muchos més fines
educativos, intelectuales, morales, emocionales, linglisticos y culturales que los
puramente estéticos”. E, ainda, de mencionar que faz parte das atividades de
escrita criativa (2002: 65), bem como das de compreensdo auditiva (2002: 68) e
audiovisual (2002: 73). Por outro lado, 0 Marco propde também a traducédo (2002:
85) e o resumo (2002: 94) de obras dramaticas e reproducdo de textos

memorizados (2002: 144), nos quais também se incluem os dramaticos.

Assim sendo, este parece-me um recurso de extrema pertinéncia e
utilidade nas aulas de lingua estrangeira, estando perfeitamente adequado aos
objetivos e sugestdes dos principais documentos que servem de referéncia para o

ensino-aprendizagem do Espanhol.
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Caracterizacao da escola e das turmas

A minha Iniciagdo a Préatica Profissional teve lugar na Escola Bésica de
Segundo e Terceiro Ciclo de Pedroucos, sede do Agrupamento de Escolas de
Pedroucos, que abarca os concelhos da Maia e de Gondomar. Deste agrupamento
fazem parte outras dez escolas, que se dedicam apenas ao primeiro ciclo e/ou

jardim-de-infancia.

A Escola Basica de Segundo e Terceiro Ciclo de Pedroucos encontra-se
localizada numa zona carenciada, pelo que serve uma populacdo de caracteristicas
verdadeiramente complexas. A maioria dos alunos é proveniente de familias
afetadas por problemas como desestruturacdo, dificuldades econdmicas,
desemprego, baixo nivel de escolaridade. Estas sdo, de facto, questdes que se
refletem bastante, e a diversos niveis, na vida escolar dos estudantes e que tém,

por isso, consequéncias na atuacdo dos professores.

Face a este contexto, a escola integra o Projeto TEIP (Territorio Educativo
de Intervencdo Prioritaria), implementado no ano letivo 2006/2007, através do
qual se procura colmatar trés graves problemas: o insucesso escolar, a indisciplina
e 0 abandono escolar. Para responder as necessidades da comunidade escolar, este
projeto foi reestruturado em 2012/2013, através do Plano de Melhoria Gradual,

que estd em permanente atualizag&o.

Na atividade descrita neste relatorio de estagio, participaram duas turmas —
uma de Portugués e outra de Espanhol — do oitavo ano de escolaridade, por sinal

bastante distintas. Este facto foi-se tornando mais notério ao longo de todo o
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processo e levou a que este se desenvolvesse de forma diversa nas duas linguas, o

que, naturalmente, deu azo a resultados dispares.

O 8°1, turma na qual lecionei Espanhol, era composto por dezassete jovens
— sete raparigas e dez rapazes — com uma média 14,4 anos, idade que se justifica
pelo facto de apenas dois alunos estarem a frequentar pela primeira vez o0 8° ano e
s6 um nunca ter reprovado antes. Eram estudantes com bastantes problemas de
disciplina, interesse e aproveitamento, o que, efetivamente, teve implicagdes no
decorrer das aulas e do projeto de teatro. No fim do ano letivo 2013/2014, seis
destes jovens ndo transitaram para 0 9° ano e apenas dois conseguiram nota

positiva a todas as disciplinas, o que reflete bem as dificuldades da turma.

Ja a turma de Portugués, o 8°E, era constituida por vinte adolescentes, dos
quais onze eram raparigas e nove eram rapazes — um deles possuia Sindrome de
Asperger. A média de idades era de 13,7 anos, que se justifica pelo facto de oito
alunos ja terem reprovado — alguns duas vezes —, sendo que seis estavam pela
segunda vez no 8%no. Confesso que fiquei surpreendida com tais numeros, Vvisto
que estes eram jovens muito diferentes dos da turma de Espanhol: eram mais
disciplinados, interessados e empenhados, embora um pouco mais timidos.
Surpresa maior tive quando constatei que, neste ano letivo, houve sete
reprovacdes e que somente quatro alunos obtiveram nota positiva a todas as
disciplinas. A discrepancia entre as classificacdes obtidas e 0 que conhecia deles
das aulas de Portugués leva-me a pensar que talvez estes alunos possuissem uma
especial motivacdo para o estudo da lingua materna, em comparacdo com as

outras disciplinas.

Eram, de facto, duas turmas com atitudes muito distintas, mas cujos
alunos, no fundo, apresentavam e enfrentavam problemas bastante semelhantes.
Uma grande parte dos pais deles apenas possuia 0 4° ano de escolaridade e a
maioria dos restantes ndo tinha ido além do 3° ciclo, pelo que, 0s que ndo estavam
desempregados, tinham empregos modestos. A situacdo econdémica dos agregados
familiares era, por isso, bastante desfavoravel. Muitas das familias eram
desestruturadas e alguns alunos, por motivos varios, viviam com outros familiares
que ndo os pais. Estas questdes faziam com que a maioria dos encarregados de

educacéo fosse pouco presente na vida escolar — e ndo s6 — dos seus educandos, o
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que, de certa forma, justificava a falta de habitos de trabalho, o desinteresse e
outras condutas menos positivas. Além disso, de acordo com os relatérios dos
diretores de turma, estavamos perante um conjunto de alunos bastante
heterogéneo tanto a nivel cognitivo, como de motivacdo para o estudo e de
interesses, verificando-se, inclusivamente, alguns problemas de relacionamento

entre 0s jovens.

Toda esta conjuntura teve o seu reflexo ao longo das aulas lecionadas e
durante o projeto de teatro desenvolvido. Foi, pois, necessario fazer algumas
alteracdes a ideia inicial e adapta-la progressivamente as circunstancias com que

me fui deparando.
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Primeira fase do projeto: A dramatizacao

Desde o primeiro momento, procurei realizar, sempre que possivel, as
mesmas atividades em ambas as linguas. Contudo, nem sempre 0s processos de
ensino-aprendizagem podem ser 0os mesmos nas aulas de lingua materna e nas
aulas de lingua estrangeira, dado que os objetivos muitas vezes ndo coincidem e o
dominio do idioma jamais sera igual. Por isso, certas atividades realizadas huma e

noutra turma apresentam algumas diferencas, conforme se podera verificar.

Seguindo os conselhos de Nicolds Roman (2011: 105), como primeira
aproximacdo a atividade teatral, achei conveniente propor um exercicio prévio de
dramatizacdo, em ambas as turmas. Esta tarefa pareceu-me de bastante utilidade
por diversos motivos. Em primeiro lugar, trata-se de uma excelente forma de
treinar a interacdo oral: entoacdo, diccdo, estratégias de producdo oral e
compreensdo auditiva. Ao exercitar esta competéncia, também se combate a
inibicdo, que tanto condiciona a atuacdo dos alunos na sala de aula. Esta foi uma
preocupacdo sempre patente nas planificagdes das minhas aulas, pois, tendo o
objetivo de representar uma peca de teatro com estas turmas, era importante ir
eliminando insegurangas no que toca a oralidade. Por outro lado, com estas
dramatizacdes foi possivel observar as reacbes dos jovens perante atividades
relacionadas com teatro, o que me permitiu vislumbrar de que modo receberiam a

ideia de fazer teatro e se estariam ou nao dispostos a colaborar.
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No idioma estrangeiro, optei por realizar um jogo de papéis™, mais
concretamente, um “juego de roles controlado por medio del componente de la

situacion y por los objetivos”, de acordo com Littlewood (1981: 52).

Uma vez que o controlo da atividade por parte do professor deve ser
inversamente proporcional ao dominio que os estudantes possuem do idioma e
tendo em conta que a turma estava no nivel A2 e que, por isso, 0 seu dominio da
lingua ainda era bastante limitado, foi necessario direcionar e apresentar objetivos
mais concretos aos alunos, de modo a que conseguissem conduzir o dialogo com

correcao.

A dramatizacao da turma de Espanhol foi realizada numa aula cujo tema se
relacionava com a salde e teve a funcéo de tarefa final, ja que todas as atividades
realizadas durante a aula contribuiram para a sua consecucdo. Os alunos
dividiram-se livremente em pares e simularam uma consulta médica, na qual
deviam obrigatoriamente falar de um problema de satde — dor, doenca, mal-estar
— e do respetivo tratamento — medicamentos, habitos saudaveis —, contetdos que
haviam sido lecionados e exercitados ao longo da aula. Assim, ndo so
beneficidmos das vantagens descritas no inicio deste subcapitulo, como também
trabalhamos e consoliddmos contelddos programaticos. Para que se sentissem mais
seguros, antes da apresentacdo, os grupos dispuseram de cerca de cinco minutos
para distribuir os papéis, esclarecer algumas davidas de vocabulario e pensar

minimamente nos pontos que queriam abordar.

Apbs explicar a turma em que consistiria esta tarefa, nenhum jovem
conseguiu permanecer indiferente. No geral, ficaram bastante agitados, num misto
de receio e entusiasmo por realizarem uma atividade, para eles, tdo fora do
comum e que implicaria um grau de exposi¢do superior aquele a que estavam
habituados, mas que parecia poder vir a ser divertida. Enquanto uns exclamavam
“que fixe!”, outros repetiam “6 meu Deus!”, outros ainda questionavam
incrédulos “mas ali a frente de toda a gente?”, entre muitas outras reagdes
semelhantes. No entanto, todos se mostraram motivados para a realizagdo desta

atividade e, com mais ou menos inibicdo, com mais ou menos dificuldade, foram

9 Segundo Littlewood (1981: 47), é um exercicio no qual se pede ao aluno que assuma uma
determinada personagem numa dada situacdo e que atue, de acordo com o seu papel, como se tudo
fosse real.
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capazes de cumprir os objetivos, enfrentando algumas das suas insegurangas e
demonstrando que tinham interiorizado o vocabulario relativo a saude bem como

a flexdo e sintaxe do verbo doler.

Ja na aula de Portugués, a escolha do exercicio de dramatizacdo recaiu
sobre a improvisacdo, atividade na qual aos alunos é somente fornecida uma
situacdo que servira de estimulo e que pode ser interpretada e explorada do modo
que entenderem, conforme explica Littlewood (1981: 57). Tratando-se da lingua
materna de todos estes estudantes e ndo havendo a necessidade de integrar
conteddos mais especificos — contrariamente ao que ocorreu na outra turma —, foi
possivel e adequado utilizar este tipo de dramatizacdo em que o professor exerce
um controlo minimo e o aluno dispde de maior liberdade, podendo — e devendo —
expressar a sua criatividade. Por outro lado, visto que o exercicio era mais livre,
comparativamente a dramatizacdo realizada em Espanhol, pareceu conveniente

limitar o tempo da apresentacdo de cada grupo: dois minutos.

O exercicio realizado consistiu em dar continuidade ao texto narrativo que
serviu de base a aula: um excerto de A cidade dos deuses selvagens, de Isabel
Allende, denominado “A besta”. O texto era, fundamentalmente, um dialogo entre
avo e neto, no qual a senhora contava que na Amazonia existia um monstro
humanoide que nunca ninguém vira, mas que matava pessoas. O jovem fazia
varias perguntas e parecia cético em relagdo a histéria que ouvia. A situacdo a
dramatizar seria, entdo, uma visita de um explorador que faria um convite a avd
para participar numa expedicdo em busca da besta e o neto, por um motivo que 0s

alunos deveriam inventar, teria de ir também.

A semelhanca do que sucedeu na outra turma, os alunos dividiram-se
livremente, desta vez em grupos de trés — para que cada um pudesse desempenhar
0s papeis de avo, neto e explorador —, e dispuseram de cerca de cinco minutos

para a distribuicdo dos papéis e esboco das linhas gerais do didlogo.

A reacdo desta turma néo foi tdo expansiva quanto a da outra, uma vez que
sdo adolescentes mais timidos e contidos. Alguns declararam, inclusivamente, que
ndo queriam participar, mas acabaram por aceitar por presséo — no sentido

positivo — dos colegas. Ainda assim, surgiram exclamacdes e interrogacdes muito
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semelhantes as dos alunos de Espanhol e o sentimento de medo e entusiasmo

simultaneos era igualmente dominante.

A maioria destes grupos teve um desempenho bastante aceitavel nesta
atividade: expressaram-se com correcdo e dividiram equitativamente o tempo de
atuacdo, apesar de revelarem muito mais inibicdo do que os da outra turma.
Houve, contudo, alunos que intervieram muito pouco no dialogo, principalmente
0S que se tinham recusado a participar inicialmente, e outros que tiveram
dificuldade em controlar a ansiedade e riram-se muitas vezes. Creio que 0 medo
da ridicularizacdo foi mais evidente nesta turma do que na outra, o que € curioso,
ja que estes alunos se estavam a expressar na lingua que melhor dominam,
havendo menores probabilidades de cometerem erros — talvez este facto se
justifique por considerarem menos grave ou mais desculpavel a existéncia de
erros na lingua estrangeira. Ainda assim, no geral, os estudantes foram capazes de
conduzir um dialogo coerente e enfrentaram alguns receios — como falar para a
turma, fazer a apresentacdo sem recorrer a um suporte escrito ou levar a cabo o

didlogo sem se desviar do tema.

Para melhor compreender a evolucdo dos sentimentos e insegurancas dos
alunos ao longo do projeto, elaborei um inquérito por questionario (anexo 7)
acerca das suas diferentes etapas e apliquei-o no final do espetaculo. Reconheco
que este inquérito devia ter sido aplicado ap6s cada fase, contudo, infelizmente,
ndo me foi possivel elaboré-lo com a devida antecedéncia. Por esse motivo,
apenas consegui que oito alunos da turma de Espanhol e onze da de Portugués
respondessem as questfes, ja que os restantes ou ndo compareceram no dia do

espetaculo ou foram logo embora e ndo colaboraram.

De acordo com os inquéritos, todos os alunos se encontravam motivados
para esta atividade, como podemos verificar pelo grafico que se segue e que

corresponde a percecdo que tive durante as aulas.
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Desmotivado Pouco motivado  Motivado = Muito motivado

m Portugués - Raparigas (5)

M Portugués - Rapazes (6)

Espanhol - Raparigas (2)
Espanhol - Rapazes (6)

Ja no que respeita a inibicdo, os inquéritos revelaram algo diferente do que

a mim me tinha parecido durante a atividade. Do meu ponto de vista, os alunos

aparentavam estar quase todos muito inibidos, no entanto, as respostas mostram-

nos que, na verdade, havia algum equilibrio nesta questdo. Ainda assim, sdo 0s

estudantes de lingua estrangeira que se sentem mais inibidos. Observemos o

gréfico.

6

5

4 M Portugués - Raparigas (5)

3 M Portugués - Rapazes (6)

2 .
Espanhol - Raparigas (2)

1 _

0 . . . . t . Espanhol - Rapazes (6)

Muito inibido Inibido Desinibido

Bastante
desinibido

A questdo seguinte, na qual podiam ser selecionadas varias op¢des, prende-

se com 0 que o0s estudantes consideraram mais dificil e vai novamente ao encontro

da minha percec¢do: a maioria selecionou a opg¢do “falar para a turma”, que acaba

por estar relacionada com a inibicé&o.

52




|

Criatividade
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Vocabulario Expressdo

verbal

Falar para a
turma

M Portugués - Raparigas (5)

M Portugués - Rapazes (6)
Espanhol - Raparigas (2)
Espanhol - Rapazes (6)

J& no que diz respeito ao aspeto mais facil, as respostas sdo mais

divergentes. Verifica-se, no entanto, que 0s rapazes se sentem mais a vontade no

que toca a criatividade, conforme indica o grafico. A semelhanca da questio

anterior, podiam ser selecionadas diferentes respostas.
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m Portugués - Raparigas (5)

M Portugués - Rapazes (6)
Espanhol - Raparigas (2)
Espanhol - Rapazes (6)

Quanto ao interesse que a atividade lhes despertou, mais uma vez o0s

inquéritos confirmam o que os jovens deixaram transparecer, visto que nenhum a

classificou como desinteressante.
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Finalmente, na Gltima questdo, relativa a frequéncia com que os alunos
gostariam de realizar dramatizacbes, 0s resultados estdo novamente em
consonancia com a percecao que tive durante a aula, pois todos os estudantes, em
especial os rapazes, demonstraram muito entusiasmo e vontade de fazer mais

dramatizagdes.

W Portugués - Raparigas (5)

M Portugués - Rapazes (6)

- Espanhol - Raparigas (2)

L Espanhol - Rapazes (6)

o B N W » U1 O
|

Nunca Algumas vezes  Vdrias vezes Muitas vezes

Assim, creio que estas dramatizacGes foram bastante Uteis e agradaveis
para os alunos e o ideal teria sido que tivesse havido espaco para mais exercicios
semelhantes, de forma a ajudar ainda mais no processo de desinibi¢do do aluno e
na pratica da expressdo oral. Nao tendo sido possivel, procurei, como referi
anteriormente, investir a0 maximo na oralidade na programacdo das aulas,

perseguindo tal objetivo por outras vias.
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Sequnda fase do projeto: Introducao ao estudo do texto

dramatico

Como o texto dramatico é a base do teatro, considerei essencial fazer uma
introducdo ao seu estudo antes de iniciar a redacdo da peca. E certo que este
género faz parte dos contedos programaticos de Portugués para o 8%no, contudo,
no momento em que era necessario dar inicio a criacdo da peca, os alunos ainda
ndo tinham tomado contacto com o drama. Assim, inclui mais esta fase no projeto

e investi 90 minutos, em cada turma, no tratamento desta questéo.

Para esse feito, criei uma ficha de trabalho (anexos 8 a 11) — traduzida,
posteriormente, para a turma de Espanhol — com um breve texto dramaético e
alguns dos principais conceitos relacionados com o teatro: cena, ato, dialogo,
mondlogo, aparte, didascélia, voz-off, palco, protagonista. Por um lado, na minha
opinido, quando um professor pede aos estudantes que produzam um determinado
tipo de texto, deve apresentar um exemplo pelo qual se possam guiar
minimamente. Por outro, abordando os referidos conceitos, sdo tratadas as
caracteristicas béasicas do género, reunindo-se, assim, as condi¢fes para que 0

aluno possa escrever o texto.

O texto selecionado é um excerto do guido do musical A Pequena Sereia,
decalcado do filme de animagdo de Walt Disney (versdo brasileira, de 1989),
produzido pelo meu grupo de teatro. Para criar a versdo espanhola, servi-me
sobretudo da traducdo, tendo, em alguns momentos, recorrido ao visionamento de

videos de versdes hispanicas do filme. A escolha deste texto pareceu-me adequada
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porque quase todos os alunos conheciam a histdria e a cena selecionada apresenta
alguns tragcos de humor, aspetos que contribuem para despertar o interesse do
aluno. Além disso, o facto de surgirem trés personagens permite uma maior

interacdo entre os estudantes durante as leituras dialogadas.

Antes de partirmos para a primeira leitura (silenciosa), julguei pertinente
explicar a funcdo das didascélias, de modo a que o texto fosse corretamente
compreendido. Em seguida, pedi aos alunos que fizessem uma leitura individual e
silenciosa, pois € essencial que eles conhegcam o texto antes de 0 expormos a uma
leitura em voz alta. Finda esta tarefa e esclarecidas as duvidas de vocabulério,
estavam reunidas as condi¢Oes para uma leitura em voz alta expressiva, segura e

fluente.

As leituras dialogadas foram realizadas por dois grupos de quatro jovens
que se voluntariaram para a tarefa: trés leram as falas das personagens e o quarto
leu as didascdlias — para que o texto pudesse ser melhor compreendido.
Considerei pertinente realizar duas vezes esta atividade, ndo sé para que a turma
compreendesse melhor o texto, mas também para dar a oportunidade a todos os
que queriam participar ativamente. Creio que, sobretudo quando se estd a
trabalhar com adolescentes tdo desmotivados, desinteressados e, em muitos casos,
inibidos, € de suma importancia valorizar e aproveitar 0s momentos em que estes

demonstram vontade de colaborar de forma ativa na aula.

Posto isto, avancamos para o exercicio de correspondéncia entre 0s
conceitos ja referidos e as respetivas defini¢des. Apds uns breves minutos para a
realizacdo do exercicio individualmente, fizemos a corre¢cdo em grande grupo e
pude comprovar que a maioria dos alunos conhecia a matéria ou foi capaz de fazer
associagGes com base na légica. No caso do Espanhol, os estudantes poderiam,
eventualmente, ter tido mais dificuldade, mas tal ndo se verificou, uma vez que o
Iéxico é muito semelhante ao Portugués. Seguidamente, em ambas as turmas, 0s

alunos puderam colocar outras questdes, o que abriu espaco a troca de ideias.

Voltamos, entdo, ao excerto do guido e realizdmos algumas leituras
encenadas com 0s jovens que se voluntariaram para a atividade. Desta forma, cada
aluno interpretou uma personagem e nao sO6 leu as falas como cumpriu as

indicacdes das didascalias, quer no que toca aos movimentos, quer no que diz
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respeito a expressividade. Esta foi a fase em que os alunos demonstraram mais
interesse e entusiasmo, muito embora alguns, principalmente os que participaram
nas primeiras leituras, se tenham retraido bastante. A medida que as leituras foram
avancando, os estudantes foram-se sentindo mais confiantes e confortaveis para
gritar, movimentar-se ou expressar sentimentos, surgindo variadas interpretacdes.
Houve, inclusivamente, alguns jovens que, de inicio, ndo estavam interessados em
participar e acabaram por ganhar coragem para o fazer, o que parece provar que a
pratica, o habito, contribui bastante para a desinibicdo. Os alunos encararam esta
fase como um desafio, entusiasmando-se e encorajando-se mutuamente a
participar, num ambiente divertido de desinibigdo e entreajuda. Considero,

portanto, que este foi um dos pontos mais positivos da aula.

Na aula de Portugués, pudemos, ainda, incluir outra atividade: o
visionamento (em video) da representacdo da cena do texto, realizada pelo meu
grupo de teatro musical. Assim, os alunos puderam observar, por um lado,
interpretacdes mais desinibidas e expressivas e, por outro, de que forma o texto se
poderia traduzir num espetaculo cheio de vida e cor. Aproveitei este momento
para, uma vez mais, sublinhar a importancia de cumprir as indicacGes das
didascalias, bem como para explicar a necessidade falar alto e pausadamente, para
que o publico compreenda toda a informacdo. Do mesmo modo, pude esclarecer
que ndo é imperativo decorar toda e cada palavra do guido e que ha espaco para a
improvisacdo: na maioria dos casos, basta que saibamos a ideia essencial da nossa
fala e sejamos capazes de transmitir essa informacdo. Esta foi uma indicacdo que
tranquilizou, de certa forma, alguns jovens que receavam n&o conseguir

memorizar todo o texto.

Depois de assistirem ao video, os alunos colocaram perguntas interessantes
a proposito do que viram. Quiseram saber, por exemplo, o tempo de ensaio
necessario, os estudos e experiéncia na area dos elementos do grupo e também por
que razdo uma das personagens tinha um sotaque estranho, préximo do brasileiro.
De facto, aquela ndo era a forma de falar natural do ator. Expliquei, entdo, que
aquele foi um dos meios que ele tinha encontrado para melhor entrar no papel e
gue é comum 0s atores imprimirem caracteristicas as suas personagens que nao

tinham sido previstas inicialmente pelo autor. Quando os alunos compreenderam
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que poderiam fazer o0 mesmo, posteriormente, com a pega que iriam criar, ficaram

bastante entusiasmados.

Com efeito, assistir ao video foi uma das fases da aula de que os alunos
mais gostaram, tendo, inclusivamente, pedido para assistir a mais alguns minutos
do video. Mostrei-lhes, entdo, uma das cenas de canto e danca, de forma a que
pudessem conhecer a variedade de linguagens que podem ser contempladas num
espetaculo de teatro. Gragas ao interesse dos alunos, acabdmos por tirar maior

partido do video, enriquecendo ainda mais a aula.

Infelizmente, a turma de Espanhol, na qual a introdugdo ao texto dramatico
foi realizada mais cedo, ndo pode assistir a um video da representacdo do texto.
Por um lado, ainda ndo tinhamos estreado o0 nosso musical, por outro, mesmo que
ja o tivéssemos feito, ndo seria tdo pertinente mostrar o registo em video aos
alunos, dado que a peca foi representada em lingua portuguesa. Procurei na
Internet alguns exemplos da mesma peca representada em Espanhol, mas néo
consegui encontrar nenhum que reunisse as condi¢fes necessarias para a sua
apresentacdo em aula. Refletindo agora, tendo em conta as vantagens que
retiramos deste momento na aula de Portugués, talvez pudesse ter utilizado uma

versdo noutro idioma, pelo menos para mostrar a componente do espetaculo.

Na aula de Portugués, houve, ainda, tempo para repetir as leituras
encenadas, ap6s o visionamento do referido video. Mais uma vez se comprovou a
importancia de ver o espetaculo, pois 0s estudantes estavam nesta fase muito mais
desinibidos e leram de forma muito mais expressiva, com muito menos receio de

cair no ridiculo.

Esta introducdo ao estudo do texto dramatico foi de bastante utilidade e
pertinéncia e relevou-se, inclusivamente, mais produtiva do que o previsto. Os
alunos ndo sO ficaram a conhecer as caracteristicas e um exemplo de texto
dramatico, como treinaram bastante a expressdo verbal e corporal, evoluindo no
sentido da desinibicdo. Alias, se o tempo de que dispusemos para dedicar ao
projeto assim o tivesse permitido, teria sido interessante e extremamente (Util
realizar mais leituras encenadas. Além disso, no caso da turma de Portugués,
gracas a participacao e interesse dos alunos, pudemos retirar mais vantagens do

que as esperadas do visionamento da representacéo.
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Terceira fase do projeto: Escolha do tema da peca

Apdbs um periodo de reflexdo, surgiu, finalmente, o tema ideal para a peca
de teatro: problemas da adolescéncia. Esta op¢do vai ao encontro do que defende
Juan Torres NUfiez (2004: 410):

“[...] la creacion de un teatro nuevo que, a diferencia del teatro ya existente,
precisaba de unos criterios y unos objetivos que acreditaran su validez,
atendiendo a las necesidades de nuestros estudiantes, partiendo del mundo que

ellos conocen y de su entorno.”

Este tema pareceu ser uma escolha adequada, uma vez que tem como
centro os proprios alunos, as suas vidas, 0s seus sentimentos, 0s seus gostos, 0S
seus medos, as suas frustraces. Julgo que abordar este tipo de tematicas € uma
forma eficaz de os manter interessados e empenhados, por se tratar de algo que
Ihes diz respeito, algo com que se podem identificar. Sobretudo ao lidar com
jovens — principalmente os da turma de Espanhol — que revelam desinteresse e
falta de motivacdo em relacdo a Escola, importa ter em conta aquilo que os pode
atrair e fazer mudar de atitude. Além disso, estes estudantes atravessam uma fase
da vida em que muitas vezes individuo se centra bastante em si mesmo, pelo que

fazer do adolescente protagonista parece ser uma boa aposta.

Uma vez selecionado este tema, mais geral e abrangente, propus a cada
turma a realizagdo de uma chuva de ideias sobre problemas tipicos desta fase,
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cujos resultados podem ser reunidos em dois grandes grupos. Por um lado, o das
ideias que poderiam ter uma abordagem mais formativa, como “as minhas notas
estdo a descer”, “ndo consigo fazer amigos™, “ninguém me entende”, “0s meus
pais ndo me podem dar dinheiro”, “os meus pais estdo separados”, “sou
feia/gorda”, “vou faltar as aulas”. Por outro, o dos problemas que podemos
considerar menores e até insignificantes e que poderiam ter um cunho mais
comico, mas que para um adolescente se tornam, por vezes, existenciais: “sou
meia bipolar”’, “ndo tenho nada para vestir”, “tenho uma borbulha enorme na
testa”, “a minha mae ndo me deixa sair a noite”, “ndo consigo dizer-lhe que gosto
dela”, “a minha namorada abandonou-me”. Foi a partir do resultado desta chuva

de ideias que cada grupo selecionou um problema e elaborou o seu texto.

Pareceu-me, desde o primeiro momento, que 0 mais atrativo e motivador
para os alunos seria, de facto, tratar estes assuntos de forma comica,
hiperbolizando a gravidade das situacdes. Recordemos o que foi referido a
proposito da importancia do humor no subcapitulo acerca das atividades teatrais
em sala de aula. Satirizar, de certa forma, estas questdes podera cativa-los ainda
mais, ja que a comicidade torna todo o processo mais divertido e isso, de acordo
com Calzavara (2009: 151) favorece o sucesso da aprendizagem. De resto, rir de
nos proprios, por vezes, constitui um meio de ultrapassar alguns problemas, pelo
que é possivel esperar que resulte deste processo, que obriga a reflexdo sobre

determinadas atitudes, algum amadurecimento dos alunos.

Face ao exposto, acredito ter optado por um tema e uma abordagem

adequados e cativantes, tanto para os alunos que participam, como para o publico.
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Quarta fase do projeto — A elaboracdo dos textos

Definidos os moldes da peca de teatro e decidido o tema geral e o0 subtema
de cada grupo, era chegado o momento de iniciar a elaboracdo dos guibes dos

diferentes sketches.

No caso da turma de Portugués, a maioria dos alunos mostrou-se
entusiasmada com a tarefa, sobretudo pela perspetiva futura da representacdo do
texto — confirma-se assim, a importancia de apresentar um objetivo para a escrita
— e pelo facto de ser elaborado em grupo. Ja na turma de Espanhol, os estudantes
estavam, no geral, mais reticentes: por um lado, por se tratar de uma lingua
estrangeira que ndo dominam tdo bem, por outro, por serem jovens com MmMenos

vontade de trabalhar, que encaravam a escrita como uma tarefa demasiado ardua.

Nesta fase, a constituicdo dos grupos teve muita influéncia, nomeadamente
nos ritmos de trabalho. Como ja mencionei, os alunos puderam formar os grupos
livremente, tendo como Unica imposi¢cdo o nimero de elementos (entre trés e
cinco) — para além do facto, subentendido, de que cada grupo devia ser unanime
no que toca a opgdo de representar ou ndo. Permitir-lhes trabalhar com quem
queriam pareceu-me a melhor opg¢éo, dado que, assim, a motivacao seria maior e a
atmosfera da sala de aula mais leve, tal como se comprovou. Naturalmente, isto
foi um voto de confianca e todos estavam cientes de que, se houvesse problemas
de comportamento, teriamos de proceder a alteraces na constitui¢do dos grupos —
0 que acabou por ndo se verificar. Foi notavel a consciéncia que os estudantes,
sobretudo os de Portugués, demonstraram ter do facto de este ser um projeto de

bastante responsabilidade e, portanto, da necessidade de se agruparem, nao
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propriamente com 0s amigos, mas com o0s colegas com quem julgavam conseguir
trabalhar melhor. De facto, aquando da formacao destes grupos, alguns alunos ndo
estavam presentes e, naguele momento, houve grupos que hesitaram em recebé-

-los. Recordo-me, por exemplo, de duas razdes apontadas para essa relutancia: “eu
gosto muito dela, mas ela falta muito, ndo da para contar com ela” e “ela ¢ minha
amiga, mas ¢ muito complicado trabalhar com ela, arranja muitos problemas”. Isto
justifica o facto de estes grupos terem sido distintos dos da dramatizacao, que foi
encarada como um exercicio mais ocasional, em que a constituicdo do grupo nao

iria interferir tanto na cooperacéo entre os seus elementos.

Por coincidéncia, em cada turma, formaram-se trés grupos dispostos a
participar ativamente na peca: um exclusivamente masculino, outro
exclusivamente feminino e outro misto. No que concerne aos jovens que
preferiram ndo representar, enquanto na turma de Espanhol se agruparam somente
trés rapazes, na de Portugués surgiram dois trios (um com duas raparigas e um
rapaz, outro s com rapazes). O jovem com necessidades educativas especiais
trabalhou sozinho, tal como acontece nas outras disciplinas, por decisdo do
concelho de turma: como o aluno resiste muito a juntar-se aos colegas e acaba por
criar conflitos, os professores optaram por ndo forcar a situacdo. Quanto aos
estudantes pouco assiduos (trés da turma de Espanhol, nos quais se inclui a
rapariga que motivou o primeiro comentario mencionado no paragrafo anterior),
que ndo estavam presentes no momento da formacdo dos grupos, acabaram por
ndo voltar as aulas e ndo fazer parte do projeto. Como esta fase decorreu no
terceiro periodo, estes adolescentes ja se encontravam reprovados — ou quase —

por faltas e, por este motivo, suponho, terdo desistido de frequentar a escola.

Para a producédo de um texto coerente e organizado, seguimos as trés fases
propostas por Cabral (1994: 117): planificacdo (concecdo e organizagao),

textualizacdo e revisao (leitura critica e aperfeicoamento).

Assim, comecei por propor a cada grupo que reunisse 0 maximo de ideias
acerca do respetivo problema e selecionasse as melhores (concecdo), para, em
sequida, delinear a histdria (organizacdo), distribuindo as personagens pelos
respetivos elementos. Sugeri que o fizessem por tdpicos, de forma simples, sem se

debrugarem ainda sobre os didlogos. Na escrita individual, é frequente o autor
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suprir esta primeira etapa, escrevendo a medida que véo fluindo as ideias. Porém,
este € um processo de suma importancia, principalmente quando os autores sdo
menos experientes, como era 0 caso. Por outro lado, porque se trata de um
exercicio de escrita coletiva, este € mesmo um momento essencial, para que todos
possam dar o seu contributo e chegar a um consenso, tirando 0 maximo partido da

criatividade de cada elemento, bem como do grupo no seu todo.

Durante a planificacdo, quase todos demonstraram entusiasmo e surgiram
varias ideias. Contudo, os grupos exclusivamente masculinos foram muito mais
lentos, em especial o grupo de rapazes da turma de Espanhol, que pretendia
representar. Eles s6 conseguiram reunir algumas ideias ao fim de trés aulas,
quando a maioria dos restantes alunos ja se encontrava a ultimar a textualizacdo
ou mesmo a debrucar-se sobre a revisao. Foi por este motivo que me vi obrigada a
escrever, eu mesma, um texto para estes estudantes, para que pudessem vir a
participar na representacdo®. Creio que estes jovens se encontravam
desmotivados para esta tarefa, que ndo Ihes agradava de todo. Infelizmente, este
desapreco pela escrita é cada vez mais comum nos alunos dos nossos dias e é cada
vez mais dificil encontrar formas de os motivar e de lhes mostrar como esta
atividade pode ser prazerosa. Na minha opinido, muitas vezes esse desinteresse
prende-se com o facto de os estudantes ndo verem uma utilidade na escrita,
contudo, neste caso, 0 texto viria a ser posteriormente representado, pelo que tal
teoria ndo se aplica. Talvez a questdo neste grupo seja mais profunda e esteja
relacionada com outro problema muito mais grave: o desinteresse pela escola, a
todos os niveis, que, de facto, estes adolescentes sempre demonstraram. Resolver
esta questdo em tao curto espaco de tempo pareceu-me impossivel, pelo que optei
por fornecer o texto, na esperanca de que os alunos se interessassem e se

empenhassem, pelo menos, na fase seguinte.

Jé& na fase da textualizacdo, sem davida, foram os grupos formados apenas
por meninas que avancaram mais rapidamente, seguidos dos mistos. Os grupos
exclusivamente masculinos queixavam-se bastante, distraiam-se facilmente e

encararam esta fase como a mais dolorosa. Um dos alunos de Portugués disse-me

%0 Uma vez que uma das ideias destes jovens implicava a participacdo de uma rapariga, uma das
meninas do grupo feminino voluntariou-se para representar a personagem. Contudo, continuarei a
referir-me a este grupo como o grupo masculino da turma de Espanhol, uma vez que esta aluna
fard apenas uma breve participacao especial.
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mesmo “nds precisamos de uma rapariga, assim ndo da”. Tentei, entdo, fazer com
que compreendessem as potencialidades do grupo, que era composto por jovens
inteligentes, divertidos e bem-humorados, capazes de criar um dos sketches mais
engracados. Este breve discurso de motivacao foi, de facto, eficaz com este grupo,
0 que corroborou a minha ideia de que muitos destes jovens necessitam,
sobretudo, de atengdo e de alguém que acredite neles. Ainda assim, reconheco que
estas palavras ndo surtem o mesmo efeito em todos os casos, dado que ja tentara,

em vao, fazer o mesmo com o grupo de Espanhol para o qual escrevi o texto.

Parece-me que também foi importante o facto de cada elemento do grupo
ter a sua personagem. Isso foi fundamental para que todos participassem na escrita
do guido, ja que estavam, de certa forma, responsaveis pelas suas falas. Como
sabemos, nos trabalhos de grupo é comum que alguns alunos se esforcem mais do
qgue outros e que haja sempre um ou outro estudante que simplesmente néo
colabora. A meu ver, este foi um meio eficaz de evitar que tal acontecesse, muito
embora, naturalmente, ndo tenha sido possivel fazer com que todos participassem

de forma equitativa.

Quanto a minha atuacdo durante este processo de textualizacdo circulei
pelos grupos, esclarecendo as duvidas, e cologuei a disposicdo dicionarios para
consulta. Tentei ir lendo o que ja estava escrito, fazendo breves correcdes e
sugestBes de alteracGes e explicando o que era ou ndo possivel levar a cena,
sobretudo no que respeitava a cenarios, Vvisto que ndo seria viavel recriar
determinados espacos, como pretendiam alguns estudantes?. Recordo-me, por
exemplo, de um grupo que queria incluir no seu sketch uma casa de banho com
banheira. Sem duavida, os alunos sentiram-se mais confiantes com este apoio e
solicitaram varias vezes a minha ajuda. Embora reconheca que, desta forma, o
trabalho dos grupos acabou por ser menos independente, considero que esta foi a
melhor opgédo, uma vez que os estudantes — principalmente os de Espanhol —
demonstravam bastantes dificuldades e ndo se consideravam capazes de levar a
cabo esta tarefa. Creio que se ndo tivesse estado tdo presente nesta fase, estes

jovens ter-se-iam sentido desamparados e, em alguns casos, derrotados desde o

2l Com mais tempo e, quic4, em colaboragfo com outras disciplinas — por exemplo, Educagéo
Visual —, talvez fosse viavel ter alargado o leque de possibilidades. Porém, nas circunstancias em
que decorreu o projeto, a questdo dos cenarios e aderecos teve de ser simplificada ao maximo.
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inicio. Foi clara a necessidade que sentiam de ver confirmado o éxito dos seus
resultados, de ter a certeza de que estavam a conseguir cumprir 0s objetivos.
Perguntavam constantemente: “Estd bem assim?”, “Pode vir ler o que ja
fizemos?”, “Acha que esta giro?”, “Veja se ¢ assim!”. Caso pudesse regressar no
tempo e realizar de novo a atividade, pela primeira vez, com estes estudantes,
creio que agiria da mesma forma, pois penso que realmente foi o método mais
adequado. No entanto, num préximo projeto com estes alunos — ou com outros
que apresentassem menos limitacGes —, certamente poderia moderar a minha
intervencdo, sem que isso o0s afetasse negativamente, tornando-os

progressivamente mais autbnomos e confiantes nas suas capacidades.

Infelizmente, surgiu um entrave no grupo misto (que pretendia representar)
da turma de Portugués, que, conforme foi dito do subcapitulo “Da ideia inicial a
ideia concretizavel”, sofreu uma alteracdo inesperada — perda de um elemento —
que prejudicou o normal decorrer de todo o processo. Sem tempo para criar um
novo sketch ou mesmo para modificar 0 que j& estava a ser escrito, 0 grupo
mostrou-se muito triste e preocupado com a ideia de ndo poder representar com 0s
colegas. Perante esta situacdo, decidi escrever mais um texto dramatico e fornecé-
-lo a estes alunos, que desde o inicio demonstraram muito empenho e, de facto,

mereciam esta ajuda.

Por fim, chegamos ao processo de revisdo € 0S grupos comegaram por
fazer uma leitura critica para a detecdo e retificacdo de incorrecbes nos respetivos
textos. Seguidamente, li com cada grupo o respetivo texto, corrigi alguns erros e
sugeri alguns melhoramentos. Na verdade, como estive bastante presente durante
a textualizacdo, ndo foram detetadas incorrecfes de maior e os textos acabaram

por ser pouco alterados no processo de aperfeicoamento.

Finda esta tarefa, em casa, cada grupo transcreveu o seu texto e levou-o
para a aula em formato digital. Foram impressas, entdo, copias dos guides dos
sketches, de modo a que cada estudante tivesse o seu. Estdvamos, finalmente,

preparados para avangar para 0s ensaios.

Na verdade, por inexperiéncia, ndo esperava que esta fase fosse tdo
morosa, sobretudo na turma de Portugués, constituida por alunos mais

disciplinados e interessados — que tinham a vantagem de escrever na lingua
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materna. Foram necessérias cerca de cinco aulas de quarenta e cinco minutos para
que todos 0s grupos terminassem a tarefa de escrita, em ambas as turmas. Porém,
hd que compreender que quase todos os alunos apresentavam bastantes
dificuldades e o ritmo de trabalho era, de facto, lento. Finda esta fase, a minha
maior preocupagdo era se restaria tempo suficiente para a memorizagdo dos
guides. Com efeito, este era um trabalho que poderia ter sido feito em casa,
contudo, eu sabia que — salvo raras excecdes — estes jovens tdo problematicos

dificilmente se dedicariam a tal tarefa fora da sala de aula.

Infelizmente, na turma de Portugués, os alunos que optaram por néo
representar ndo apresentaram trabalho. Estavam completamente desinteressados e
desmotivados, muitos faltavam as aulas, e simplesmente ndo escreveram uma
unica linha. Fiquei verdadeiramente surpreendida com a atitude destes jovens.
Creio que aqui podera estar mais uma prova da importancia de ter um objetivo, de
ver uma utilidade préatica na expressao escrita, pois como estes estudantes nao
queriam representar, a motivacdo para esta atividade era absolutamente nula. Por
outro lado, suponho que existissem também aqui, tal como no grupo de Espanhol
para 0 qual escrevi o texto, problemas mais profundos, que se prendiam com o
desinteresse pela escola, muito embora estes jovens fossem mais retraidos e ndo o

demonstrassem tdo facilmente.

Ainda assim, acredito que esta atividade foi bastante positiva para quase
todos os estudantes, que até entdo encaravam a expressao escrita como uma
obrigacdo, um tormento, algo inutil, que jamais conseguiriam fazer corretamente.
No geral, os alunos mudaram a sua atitude e foram capazes de produzir textos
coerentes. Pude, inclusivamente, verificar que muitos até se divertiram,
principalmente pela comicidade dos textos, pela perspetiva da futura
representacédo e pelo facto de estarem a trabalhar em grupo, com os colegas que

escolheram de livre vontade.

Ademais, penso que esta tarefa se adequou ao nivel dos alunos e 0s ajudou
a evoluir no sentido de uma nova relacdo com a escrita. Haverd, pois, que
prosseguir com atividades, deste ou de outro genero, que contribuam igualmente
ndo sé para a aquisicdo de competéncias, mas também para a criacdo do gosto

pela escrita. Como explica Fonseca (1992: 241):
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“Antes de chegar ao texto livre — aquele em que a motivagdo dominante é
dar vazdo a necessidades de expressdo pessoal — é preciso criar condi¢des para
gue se manifeste a necessidade. Antes da escrita individual deve vir a escrita

colectiva, a reescrita, a escrita com motivacdes funcionais especificas, com um

’

destinatario, com um objetivo.’

Partindo agora para a analise dos inquéritos, verifica-se que, de facto, os
alunos se encontravam, no geral, bastante motivados para a atividade. Ainda
assim, um dos rapazes da turma de Espanhol confessou ndo ter motivagéo para a
elaboracdo do texto e creio que, na realidade, os restantes elementos do seu grupo

sentiam 0 mesmo. Observemos o grafico que se segue.

Portugués - Raparigas (5)

M Portugués - Rapazes (6)

- Espanhol - Raparigas (2)

— - Espanhol - Rapazes (6)

o = N W »~ U1 O

Desmotivado Pouco motivado  Motivado  Muito motivado

Quanto ao que mais influenciou esta motivacdo, a maioria dos estudantes
selecionou a opcao “trabalho de grupo”, contrariando a minha ideia de que a
escrita com um objetivo pré-definido seria o fator de maior peso — embora este
também apresente valores expressivos. Contudo, refletindo agora, compreendo a
importancia que a pertenca a um grupo de pares pode ter para os jovens destas
idades — sobretudo para os rapazes, de acordo com as respostas que obtive. De
facto, as relacdes interpessoais exercem uma influéncia realmente forte na vida de
qualquer adolescente. Observemos o grafico e tenhamos em conta que nesta alinea

podiam ser selecionadas varias respostas.
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M Portugués - Raparigas (5)

M Portugués - Rapazes (6)

Espanhol - Raparigas (2)

| - . Espanhol - Rapazes (6)

O B N W &~ U1 O
|

Objetivo Tema Trabalhode Género textual
grupo

No que concerne ao aspeto que os estudantes consideraram mais dificil,
ainda que tenha havido uma aluna que respondeu “nada”, as opinides dividem-se
maioritariamente entre a criatividade e a escrita em si. Efetivamente, tal como
percecionei durante as aulas, sdo 0s rapazes que revelam maior dificuldade em
criar algo novo, queixando-se muitas vezes de falta de ideias, contrariamente aos
resultados que obtive em relacdo a dramatizacdo. Como também seria de esperar,
a escrita em si foi a maior dificuldade dos estudantes de Espanhol, ja que nédo
dominavam bem o idioma. Ha que referir que também nesta questdo podiam ser

assinaladas diversas opgoes.

6
5
4 m Portugués - Raparigas (5)
3 M Portugués - Rapazes (6)
2
1 . Espanhol - Raparigas (2)
0 T T T ) Espanhol - Rapazes (6)

Trabalho de Criatividade Escrita em si Nada

grupo

Ja quando questionados acerca do aspeto mais facil desta tarefa, os
resultados equilibram-se entre o trabalho de grupo e, novamente, a criatividade.
Apenas uma menina de Portugués referiu a escrita em si — 0 que me surpreende,
pois todos se mostraram inseguros nesta matéria —, assim como dois alunos de

by

Espanhol — que creio terem respondido a questdo desatentamente, dado que
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tinham selecionado a mesma opg¢do como o aspeto mais dificil. Mais uma vez,

havia a hipdtese de selecionar vérias respostas.

6
5
4 M Portugués - Raparigas (5)
3 - M Portugués - Rapazes (6)
2 - Espanhol - Raparigas (2)
1 - . — Espanhol - Rapazes (6)
0 = T 1

Trabalho de grupo Criatividade Escrita em si

Relativamente ao interesse da atividade, vejo confirmada a percecdo que
tive de que a maioria — incluindo o grupo masculino de Portugués, cujo ritmo era
mais lento — estava envolvida no trabalho e com muito mais agrado do que

noutras tarefas de expressdo escrita.

O R, N W B~ U1 O

W Portugués - Raparigas (5)
M Portugués - Rapazes (6)
| Espanhol - Raparigas (2)
— Espanhol - Rapazes (6)
Muito Desinteressante Interessante Muito
desinteressante interessante

Deste modo, compreende-se que as opinides acerca da frequéncia com que
este tipo de atividades devia ser realizado sejam bastante positivas, sendo as
meninas de Portugués as mais entusiastas. Naturalmente, por terem mais
dificuldades em dominar o idioma e por serem jovens menos motivados para o
estudo, os estudantes de Espanhol ndo demonstram tanta vontade de repetir a

tarefa.
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M Portugués - Raparigas (5)

M Portugués - Rapazes (6)

- Espanhol - Raparigas (2)

— Espanhol - Rapazes (6)

O L N W b U1 O

Nunca Algumas vezes  Varias vezes Muitas vezes
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Quinta fase do projeto — Os ensaios

Antes de mais, convém esclarecer que 0s ensaios de cada turma foram
realizados separadamente, nos horarios das respetivas disciplinas. Infelizmente,
ndo foi possivel reuni-las antes do dia da estreia, contudo, gracas a estrutura da
peca — varios sketches independentes —, esta questdo ndo prejudicou, de modo
algum, o espetaculo. Creio, inclusivamente, que este facto poderd ter constituido
uma vantagem, ja que os alunos se sentiriam mais inibidos ao ensaiar diante de
colegas que mal conheciam. Ainda assim, no proprio dia da estreia, fizemos dois
ensaios gerais — nos quais tudo decorreu como se do préprio espetaculo se tratasse
— € ai, naturalmente, as duas turmas trabalharam juntas. Contudo, sobre o dia do

espetaculo debrucar-me-ei no proximo subcapitulo.

Apos a distribuicdo das copias dos guibes, sugeri que cada aluno lesse em
siléncio o seu texto e sublinhasse as intervencGes da sua personagem. Isto ajuda-
-lo-ia a concentrar-se e a estar atento as suas falas durante a leitura com o0s
restantes companheiros, para alem de lhe permitir aprofundar o conhecimento do
texto.

Posto isto, em simultaneo, os grupos realizaram uma primeira leitura
dialogada dos sketches. Deste modo, economizamos tempo e 0s estudantes
puderam ter esta primeira experiéncia de interacdo na leitura com os colegas do
grupo, estando, de certa maneira, mais resguardados dos olhares externos. Este
momento desempenhou uma funcdo muito semelhante a da leitura silenciosa
individual prévia a leitura em voz alta, pois permitiu que 0s estudantes

compreendessem e conhecessem melhor o texto, tornando-os mais confiantes ao
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lerem para a restante turma. Por outro lado, também foi muito importante para

libertar alguma ansiedade que provocava o riso a quase todos os leitores.

Seguidamente, a vez, cada grupo fez a leitura dialogada do seu texto
dramatico, por um lado, para que todos conhecessem os sketches da turma, por
outro, para irem treinando a exposicdo perante um puablico — ainda que fosse
composto somente pelos colegas de turma. Nesta fase, eu propria li as didascalias
de cada guido, para que os outros grupos compreendessem melhor a historia, dado
que na leitura dialogada os alunos ndo realizam, por exemplo, movimentos,
entradas ou saidas. Na turma de Portugués, os estudantes estavam muito curiosos
acerca dos textos dos colegas e estiveram bastante atentos; na de Espanhol, pelo
contrario, alguns jovens demonstraram desinteresse quando 0Ss outros grupos
estavam a ler, perturbando, inclusivamente, a aula, muito embora se sentissem
ofendidos quando os colegas lhes faziam o mesmo — todos queriam receber
atencdo, mas poucos estavam dispostos a da-la. Comum a ambas as turmas, foi a
ansiedade e a inibicdo dos leitores e talvez o principal motivo tenha sido o facto
de estarem a mostrar o préprio trabalho — o texto escrito por eles — aos restantes
colegas, uma vez que 0s grupos cujos guides eram da minha autoria pareceram
mais descontraidos — no caso do de Portugués, eram mesmo os alunos mais
empenhados e confiantes. Creio que a maioria dos alunos geria um misto de
entusiasmo e vontade de dar a conhecer o texto criado, por um lado, e de medo de
falhar e/ou ser ridicularizado, por outro. Contudo, na verdade, ndo se verificaram
casos de desrespeito nesse aspeto; 0s risos que surgiram foram pela comicidade

dos sketches e de algumas interpretacdes, ndo no sentido de diminuir os colegas.

Nesta etapa, no geral, as leituras ainda eram pouco fluidas e bastante tensas,
verificando-se alguns casos de vozes monocordicas, sem qualquer expressividade.
No entanto, evitei interromper os sketches para fazer observagdes, de modo a nao
inibir ainda mais os jovens e a ndo lhes transmitir o sentimento de falha. Optei por
fazer alguns reparos no final da leitura de cada texto, apontando 0s aspetos que
podiam ser melhorados: entoacdo, ritmo, diccdo, expressividade, volume, entre

outros.

Finalmente, partimos para as leituras encenadas, nas quais os estudantes ja

realizam todas as indicacBGes presentes nas didascélias. Dispusemos, entdo, as
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mesas e as cadeiras da sala de aula de forma a criar um espago mais amplo em
frente ao quadro que teria a fungéo de palco. Assim, estabelecemos uma ordem —
de acordo com a preferéncia dos alunos — e cada grupo representou o seu sketch
nesse espacgo, enquanto os restantes assistiam ou estudavam em siléncio o seu
guido. Durante as cerca de trés aulas de quarenta e cinco minutos que cada turma

dedicou a esta etapa, repetimos a sequéncia tantas vezes quanto possivel.

Nas primeiras leituras encenadas, os alunos mostraram-se mais inibidos do
gue nunca, uma vez que estavam de pé, em frente a toda a turma. Excetuando um
ou outro caso, todos tendiam a encostar-se ao quadro e a juntar-se demasiado aos
colegas, estavam quase estaticos, evitavam levantar os olhos do guido e, mais uma
vez, riam de ansiedade. Naquele momento, a inibicdo manifestava-se sobretudo na
expressao corporal, porém, tinha, naturalmente, também consequéncias a nivel da
expressao verbal — alguns jovens falavam demasiado baixo, com pouca
expressividade e dic¢do pouco percetivel — e, sem duvida, foram os rapazes que se
mostraram mais apreensivos e contidos, sobretudo aqueles que faziam parte de
grupos exclusivamente masculinos. Insisti, portanto, na movimentagdo em cena,
pedindo-lhes, por exemplo, que dessem alguns passos enquanto falavam ou

trocassem de lugares consoante o colega a quem se dirigiam.

Paulatinamente, os estudantes foram-se libertando e sentindo mais a-
vontade com 0s movimentos, mas acabou por surgir outro problema: pareciam
esquecer-se de que estavam a representar para um publico e muitas vezes
voltavam-se de costas. Esta desatencdo, para além de ser algo excludente do
espetador e indelicado para com ele, pode prejudicar a compreensao da peca, ja
que se perderdo as expressdes faciais do ator e as falas poderdo ndo ser téo
percetiveis. Por isso, havia que criar nos alunos a consciéncia do publico e, nesse
aspeto, os alunos ajudaram-se bastante entre si — 0s que estavam a assistir, por
exemplo, tinham o cuidado de avisar os colegas que estavam a representar quando

aqueles estavam de costas.

Outra questdo sobre a qual foi necessario trabalhar bastante foi a dic¢do e a
velocidade com que os alunos falavam. A medida que se iam sentindo mais
confiantes na representacdo, conhecendo melhor o texto e decorando algumas

falas, os jovens tendiam a acelerar os dialogos e acabavam por cometer
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incorrecOes a nivel da dicgdo. O fendbmeno mais frequente — que é praticamente
constante na comunicacdo quotidiana — era a quase anulacdo de todos os sons
posteriores a silaba tonica, que impedia a compreensdo de muitas palavras. Ja no
caso especifico do Espanhol, os estudantes tendiam a misturar sons — e por vezes
palavras — de ambas as linguas e a esquecer estruturas como tener que ou ir a,
aproximando-as do Portugués. Foi preciso insistir muito para que 0s jovens
falassem pausadamente e distinguissem bem os sons de cada palavra, quer numa
lingua quer noutra, e interiorizassem determinadas estruturas, em especial no

idioma estrangeiro.

No que toca a expressividade, também enfrentdmos alguns problemas. De
inicio, quase todos os estudantes estavam inibidos e bastante retraidos, pelo que
evitavam elevar a voz, demonstrar sentimentos ou assumir posturas mais
arrojadas. Apenas algumas meninas da turma de Portugués constituiram excecao a
esta regra. Muitas vezes foi necessaria a minha intervencao no sentido de mostrar
aos alunos que ndo havia que ter receio de arriscar, que se podiam libertar e
aproveitar o teatro para brincar com diferentes personalidades, e eu mesma
exemplifiquei algumas passagens da peca, fazendo desvanecer, paulatinamente, o
medo que certos jovens tinham de cair no ridiculo. Do mesmo modo, a entreajuda,
sobretudo na turma de Portugués, também foi decisiva neste processo de
desinibicdo, ja que os alunos se encorajavam com frequéncia uns aos outros,
criando uma atmosfera de aceitacdo e compreensao, que dava seguranga aos mais
timidos. Alias, creio que este projeto contribuiu imenso para a coesdo desta turma.
Ainda assim, seria importante continuar a trabalhar a questédo da expressividade
com certos alunos que, infelizmente, em nenhum momento foram capazes de

colocar de parte receios e inibicoes.

Nesta etapa, uma das maiores preocupacdes dos jovens era a
memorizagdo: receavam ndo ser capazes de decorar o texto todo. Por isso, desde o
inicio, tentei tranquiliza-los, relembrando que ndo tinham de memorizar palavra
por palavra, visto que, se souberem a ideia principal da fala, podem sempre
improvisar. Como ja supunha, os estudantes de Portugués tiveram mais facilidade
tanto na memorizagdo como na improvisagdo: por um lado, estavam a trabalhar
com a lingua materna, por outro, dedicaram-se e envolveram-se mais no projeto,

estudando os guiGes em casa. Mais uma vez, foi o grupo das meninas que mais
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depressa decorou o texto, seguido do grupo misto. Mesmo durante os Ultimos
ensaios, nos restantes grupos, tanto de uma turma como de outra, encontravamos
jovens que sabiam as suas falas de cor e jovens que ainda tinham muita
dificuldade em libertar-se do guido. No Ultimo ensaio, pedi aos alunos que
experimentassem representar sem guides, contando, naturalmente, com o meu
auxilio. Verifiquei, entdo, que alguns jovens necessitavam de ajuda constante e
que podiamos estar perante um problema. Por isso, alertei-os para a necessidade
de estudarem os textos em casa e criei uma apresentacdo de diapositivos com a
transcri¢do de todos os guides, que estaria escondida no palco e serviria de apoio
aos atores durante o espetaculo. No entanto, os estudantes s6 tomaram
conhecimento desta ajuda no proprio dia da estreia, pois de outra forma

correriamos o risco de que alguns ndo se esforcassem por memorizar as falas.

Ainda nesta Ultima aula antes do espetaculo, discuti com as turmas o
guarda-roupa que cada personagem poderia usar. No geral, os alunos estavam
entusiasmados com este assunto — sobretudo as raparigas, como seria de esperar —
e até ja tinham algumas ideias. Em grande grupo, debatemos a questdo e todos,
incluindo os estudantes que nao quiseram representar, fizeram sugestées. Um dos
pontos de maior interesse foi, naturalmente, a indumentaria de uma menina que
desempenhava um papel masculino e de um rapaz que teria de fazer de empregada
domestica.

Conscientes da proximidade do dia da estreia, 0s estudantes mostravam-se
ansiosos e inquietos, apesar do entusiasmo que sentiam. Neste momento, foi
visivel o arrependimento de alguns alunos por terem optado por ndo representar e
um deles chegou mesmo a confessa-lo abertamente. Infelizmente, era tarde

demais para alterar esta situagéo.

Esta ansiedade geral fez crescer o sentimento de responsabilidade, que
levou a turma de Portugués a sugerir que, no dia do espetaculo, nos
encontrassemos mais cedo do que a hora que eu tinha proposto, de forma a
conseguirem ensaiar 0 maximo possivel de vezes antes da estreia. Por seu turno,
o0s estudantes de Espanhol receberam bem esta ideia e quiseram fazer o mesmo,

embora soubessem gue néo era obrigatorio apresentarem-se no novo horario.
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Infelizmente, a ansiedade também teve consequéncias negativas e, na
ultima aula antes do espetéaculo, surgiram alguns problemas na turma de Espanhol.
O grupo dos rapazes decidiu ndo participar na peca, alegando que se sentia
inseguro e que ndo queria prejudicar o meu trabalho e o dos colegas.
Logicamente, tentei tranquiliza-los e explicar-lhes que ndo havia motivo para tais
sentimentos. No entanto, foi inGtil, pois esses alunos estavam decididos a nédo
representar, talvez até por outras razbes que preferiram ndo expor. Algo
semelhante ocorreu no grupo misto: a Unica rapariga e um dos rapazes alegaram
as mesmas razoes e o facto de terem deixado de ter narrador (fungdo que iria ser

desempenhada por um elemento do outro grupo) para nao representarem.

Estdvamos, assim, com menos um sketch e outro que precisava ser
modificado. Felizmente, um dos rapazes do grupo masculino mudou a sua posicao
e decidiu substituir o que tinha saido do grupo misto. Para resolver o problema
resultante do afastamento da menina, foram feitas algumas alteracfes ao texto —
devido ao desaparecimento da personagem —; quanto ao do narrador, houve uma
jovem de outro grupo que aceitou desempenhar esse papel e que passou a
participar em dois sketches. Apesar de estas alteracbes no Ultimo ensaio serem
bastante arriscadas, ndo me pareceu correto desperdicar o trabalho dos alunos que
tinham mantido o compromisso e impedi-los de participar na peca. Deste modo,
aproveitei a disponibilidade e boa vontade dos substitutos e, juntos, assumimos o

risco.

Surgiu ainda outro imprevisto no grupo das meninas da turma de
Espanhol: uma das jovens, que ndo tinha comparecido a esta Gltima aula, também
tinha informado as colegas de que ja ndo estava certa de querer representar, sem
alegar quaisquer motivos. Perante esta possibilidade e tendo em conta que o resto
do grupo queria muito participar, pedi as estudantes que tentassem falar com ela e
Ihe explicassem a importancia do compromisso assumido e que poderia prejudicar
o trabalho pelo qual todas tinham lutado. Entretanto, eu mesma substitui a aluna
no ensaio e decidi que também o faria no espetaculo, se, de facto, ndo houvesse
outra hipdtese — todavia, optei por ndo comunicar esta decisdo as meninas, sob
pena de nem sequer tentarem falar com a outra rapariga. Se a personagem em
questdo ndo fosse essencial a todo o texto e se dispusessemos de mais tempo,

poderiamos ter tentado modificad-lo, mas, como ja estavamos na véspera da
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estreia, isso era impraticavel. Deste modo, a Unica solugdo que consegui

encontrar, foi, efetivamente, eu mesma representar.

Estes problemas de Gltima hora também comprovam que levar a cabo um
projeto desta natureza € sempre arriscado, sobretudo quando lidamos com jovens
tdo problematicos quanto estes. Enquanto a uns acabamos por incutir valores téo
preciosos como a responsabilidade, outros parecem nunca ter consciéncia da
dimensdo dos compromissos que assumem e isso, infelizmente, pode prejudicar o

trabalho de todos os que estdo envolvidos na peca.

Passando a analise dos inquéritos, verifica-se que a maioria dos alunos — e
em especial das meninas de lingua materna — se encontrava muito motivada para a

atividade, tal como me pareceu durante as aulas.

6
5
4 Portugués - Raparigas (5)
3 M Portugués -Rapazes (6)
i I ] : Espanhol - Raparigas (2)
0 . . . . Espanhol - Rapazes (6)

Desmotivado Pouco Motivado Muito

motivado motivado

Relativamente aos fatores que mais influenciam essa motivacéo,
novamente, se destaca o trabalho de grupo, que parece ser, de facto, aquilo que

mais move estes jovens. Mais uma vez, os alunos podiam eleger vérias opcoes.
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M Portugués - Raparigas (5)

M Portugués - Rapazes (6)

i B Espanhol - Raparigas (2)
| - Espanhol - Rapazes (6)

O R N W »M 1T O

Objetivo Tema Trabalho de Falar para a
grupo turma

N

minha percecdo. Embora as respostas tenham sido praticamente iguais as da
dramatizacdo, estou segura de que na realidade os jovens evoluiram
consideravelmente, sobretudo na fase final. Na minha opinido, a maioria dos
alunos ja se encontrava desinibida, contrariamente ao que nos mostra o gréafico.

Talvez os alunos ndo tenham tomado consciéncia do quanto progrediram nesta

mateéria.
6
5
4 M Portugués - Raparigas (5)
3 M Portugués -Rapazes (6)
2
1 Espanhol - Raparigas (2)
0 . . . . . Espanhol - Rapazes (6)
Muito inibido Inibido Desinibido Bastante
desinibido

No que respeita ao aspeto mais dificil da atividade, ja encontramos maior
equilibrio entre o “falar para a turma” e a memorizacdo. Tendo em conta que
poderiam ter selecionado varias opcdes, creio que estamos perante uma prova da
evolugéo no sentido da desinibicdo, que referi anteriormente. Recordemos que a

proposito da dramatizagdo treze estudantes tinham selecionado a opgao “falar para
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a turma” (cf. paginas 52 e 53), enquanto aqui apenas seis o fizeram. H& que

mencionar que, uma vez mais, houve uma aluna que acrescentou a resposta

“nada”.
6
5
4 I Portugués - Raparigas (5)
3 B Portugués - Rapazes (6)
2 7 Espanhol - Raparigas (2)
1 .
. Espanhol - Rapazes (6)
0 n T T T T 1
Memorizagdo Expressao Expressdo  Falar paraa Nada
corporal verbal turma

Por outro lado, a aspeto mais facil, de acordo com os inquéritos, tera sido a
expressao corporal, seguida da expressao verbal e do falar para a turma, ambas
com 0 mesmo nimero de respostas. Uma vez mais se verifica que os alunos ja se
encontravam mais desinibidos — sobretudo os rapazes da turma de Portugués —,
dado que apenas trés jovens tinham selecionado esta ultima opg&o relativamente a

dramatizagéo.

6
5
4 M Portugués - Raparigas (5)
3 M Portugués - Rapazes (6)
2 Espanhol - Raparigas (2)
(1) : . . ‘ . Espanhol - Rapazes (6)

Memorizagao Expressao Expressao Falar para a

corporal verbal turma
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No que concerne ao interesse da atividade, de novo se constata que, no
geral, esta agradou aos estudantes, assim como a dramatizacao e a elaboragéo dos
textos. Surpreendentemente, uma das meninas da turma de lingua estrangeira,

classificou a atividade como muito desinteressante.

6
5
4 m Portugués - Raparigas (5)
3 M Portugués - Rapazes (6)
2 B Espanhol - Raparigas (2)
; . . . _. Espanhol - Rapazes (6)
Muito Desinteressante Interessante Muito
desinteressante interessante

Tal como sucedeu ao longo do resto do projeto, também nesta fase os
estudantes demonstraram vontade de repetir a atividade, espelhando a motivacéo e

0 interesse que pudemos observar nos graficos anteriores.

M Portugués - Raparigas (5)

M Portugués - Rapazes (6)

- Espanhol - Raparigas (2)

- Espanhol - Rapazes (6)

o B N W b 01 O

Nunca Algumas vezes Vdriasvezes  Muitas vezes
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Sexta fase do projeto — O dia da estreia: ensaios gerais e

espetaculo

Havia uma grande expectativa acerca deste dia: 0s alunos, os professores, a
direcdo da Escola, alguns encarregados de educacdo e eu estavamos muito

ansiosos por ver o fruto deste projeto tao trabalhoso.

Como referi no subcapitulo anterior, os estudantes fizeram questdo de que
nos reunissemos mais cedo do que eu tinha proposto, o que demonstrou o
entusiasmo e o sentido de responsabilidade que este projeto ajudou a desenvolver.
O espetaculo estava agendado para as 10h30 e, com o intuito de fazermos um
ensaio geral e esclarecermos eventuais duvidas, pedi que nos encontrassemos uma
hora antes. Contudo, os jovens preferiram apresentar-se na escola pelas 8h30, de
modo a que pudéssemos ensaiar 0 méaximo possivel. Na verdade, estas duas horas
anteriores foram fundamentais ndo s6 para ensaiar, mas também para resolvermos

alguns imprevistos.

Infelizmente, os problemas na turma de Espanhol ndo se ficaram pelos
expostos no subcapitulo anterior. No grupo das meninas, ndo so faltava a aluna
que ja tinha avisado dessa possibilidade, como também néo estava presente uma
outra. Como ja mencionei, dispus-me a substituir uma das alunas, mas perante
duas faltas, o cenario era bastante grave e ndo havia solucéo a ndo ser anular mais
um sketch. Muito embora tenham compreendido que ndo havia outra hipotese,

naturalmente, as duas jovens que tinham mantido o compromisso ficaram
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desiludidas por ndo poderem apresentar o seu trabalho. Ainda assim, uma delas
continuava a poder participar na peca, através do papel de narradora no outro
sketch. Desta maneira, ficamos apenas com um grupo de lingua estrangeira no

espetaculo.

Porém, os imprevistos ndo se limitaram a turma de Espanhol. Na de
Portugués, apenas o grupo misto estava completo a hora marcada: faltava um
elemento em cada um dos restantes grupos. A professora da disciplina fez o favor
de tentar comunicar com os encarregados de educacdo e foi informada de que a
jovem ndo iria a escola e de que o rapaz estaria a caminho. Assim, uma das alunas
do grupo misto da turma de Portugués disponibilizou-se a substituir a rapariga,
pois conhecia bem a personagem e ja todos sabiam que teriam os diapositivos
com o texto para auxiliar. O outro estudante s6 se apresentou na escola
precisamente a hora do espetaculo, tendo sido substituido nos ensaios gerais por
aquele jovem que tinha confessado abertamente o seu arrependimento pela
decisdo de ndo representar (cf. subcapitulo anterior: “Quinta fase do projeto — Os

ensaios”).

Contornados estes problemas, pudemos finalmente debrucar-nos sobre

outras questoes.

O espetaculo teve lugar na biblioteca da escola, que € dividida em duas
grandes salas, separadas por duas portas de correr. Assim, uma das salas serviu de
palco, a outra de plateia — com cadeiras dispostas em filas — e as portas
desempenharam a funcdo de cortinas. Os alunos que ndo quiseram representar
ficaram, entdo, encarregues da cortina — cujo peso obrigava a que estivessem duas
pessoas a empurrar de cada lado —, da passagem dos diapositivos com as falas e de
ajudar com alguns aderecos. Estes jovens sentiram-se muito Gteis e ficaram
satisfeitos por, apesar de ndo estarem a representar, poderem participar de outras
formas neste projeto que também era deles — refiro-me principalmente aos
estudantes de Portugués, pois a maioria dos de Espanhol ou ndo compareceu a
escola nesse dia ou sO se apresentou a hora do espetaculo, para assistir as
representacdes dos colegas. Refletindo agora, reconhego que poderia ter investido

mais nas fungdes a desempenhar por quem néo quis representar. Creio que lhes
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poderia ter pedido, por exemplo, que fizessem um cartaz a divulgar o espetaculo
ou a cuidar dos aderegos e cenarios, se tivesse havido tempo e condigdes para tal.

Iniciados o0s ensaios gerais propriamente ditos, todos os alunos — exceto a
narradora do sketch espanhol — representaram sem os guifes, auxiliados pelos
diapositivos. Esta surpresa tranquilizou-os bastante, pois muitos receavam
esquecer as falas e essa preocupacdo desconcentrava-os. Foi nesta altura que
melhor tomei consciéncia de toda a evolugdo destes jovens: salvo raras excegoes,
estavam muito mais descontraidos, seguros e até divertidos, com um discurso
mais fluido e uma diccdo mais correta, representando de forma expressiva verbal
e corporalmente. Nesta fase, creio que 0 grupo que mais se destacava era 0 misto
da turma de Portugués, seguido do das meninas da mesma turma, naturalmente

algo afetado pela substituicdo efetuada.

Finalmente era chegada a hora do espetaculo. Do publico faziam parte os
alunos e os professores das duas turmas, alguns membros da direcdo da escola e
alguns encarregados de educacdo. Embora de inicio tenha pensado convidar toda a
comunidade escolar, acabei por ndo o fazer: por um lado, a biblioteca nédo
comportava tantas pessoas, por outro, 0s alunos sentiram-se demasiado

intimidados com a ideia de um publico tdo vasto.

Ainda assim, apesar de esta plateia ser tdo familiar, os jovens inibiram-se
muito assim que a cortina se abriu e sentiram que todas atencdes se centravam
neles. Alguns atrapalharam-se e muitos, por medo de falhar, apoiaram-se
demasiado nos diapositivos — sem necessidade —, o que prejudicou a fluidez do
discurso e a diccdo. Do mesmo modo, também a expressividade verbal e corporal
foi bem mais retraida do que nos ensaios. Possivelmente, o grupo que melhor
conseguiu contornar a ansiedade foi o das meninas, pois pareceu-me que foi o que
teve uma prestagdo mais proxima a que costumava ter nos ensaios, muito embora
também ndo tenham representado tdo bem como antes. Todavia, tudo isto é
compreensivel, pois era de esperar que os alunos se sentissem intimidados com a
presenca do publico, j& que todos eram estreantes na atividade teatral. Certamente,
se apresentassemos a peca mais vezes, estes jovens teriam um desempenho

melhor.
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Houve, contudo, um aluno que, precisamente no espetaculo, desabrochou,
surpreendendo pelo seu desempenho tdo positivo. Refiro-me ao jovem que fez de
mulher no sketch do grupo masculino de Portugués. Apesar de nos ensaios parecer
bastante desinteressado, diante do publico empenhou-se imenso: movimentou-se
pelo palco fazendo uso do seu aderego (uma vassoura), evitou apoiar-se nos
diapositivos, improvisando quando ndo estava certo de todas as palavras, foi
muito mais expressivo do que antes e assumiu a personagem feminina sem
exageros ou inibigdes. Talvez tenha sido o facto de estar a fazer de mulher que o
colocou mais a-vontade, criando uma espécie de mascara que o distanciava da sua
esséncia e o fazia sentir-se mais protegido. Reconheco que temi que esta mudanca
de género tivesse nele o efeito contrario e que a vergonha e o medo de cair no
ridiculo o inibissem. Felizmente, tanto este jovem como a menina que fez de

rapaz pareceram lidar muito bem com a situacdo e encontrar nela vantagens.

Foi também durante o espetadculo que ficou provada a importancia dos
ensaios gerais, sobretudo para recordar o texto e consolidar alguns aspetos, pois 0
jovem que ndo esteve presente nesses momentos teve um desempenho
visivelmente mais fraco do que os colegas: esteve sempre a ler os diapositivos,
guase ndo se movimentou em cena e estava muito mais retraido. No entanto, este
comportamento também podera estar relacionado com algum desinteresse, dado
que este aluno ndo se fez acompanhar do guarda-roupa acordado, que também iria
ser utilizado por um colega de outro grupo. Esta postura do jovem, bem como o
seu atraso de duas horas, surpreenderam-me, pois considerava-o interessado e
responsavel. Eis mais uma prova do risco de assumir um projeto destes com
jovens tdo problematicos, que se podem revelar inconstantes e pouco

responsaveis.

Ainda assim, apesar de todos os imprevistos e inibi¢des, “A minha
adolescéncia em sketches” — nome da peca sugerido pela professora de Portugués
— foi muito bem recebida pelo publico, que teceu comentarios bastante positivos.
Os professores e a direcdo da escola ficaram surpreendidos pelo facto de ter
conseguido montar um espetaculo com estes jovens, pois a generalidade dos
docentes tinha muita dificuldade em trabalhar com eles e ndo arriscaria um projeto
semelhante. No geral, ndo esperavam que os alunos fossem capazes de apresentar

algo assim, que se notava ser fruto de bastante trabalho, sobretudo tendo em conta
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que também escreveram os textos, conforme expliquei antes de darmos inicio ao
espetaculo. Especial surpresa para os professores foi a turma de Espanhol, uma
das mais problematicas e temidas da escola, com a qual a maioria dos docentes

ndo tem prazer em trabalhar.

Creio que, no culminar deste projeto, apesar de todos os contratempos,
pudemos mostrar a alunos e professores que é possivel trabalhar com turmas
destas, que os jovens tém boas capacidades e que, no geral, cumprem 0s seus
compromissos. Acredito que, tanto de um lado como de outro, havera muito mais
abertura para atividades deste género, que tanto favorecem a aprendizagem néo so6
das linguas materna e estrangeira, mas também de valores que serdo Uteis para o
resto da vida, como a responsabilidade, a cooperagdo e o empenho. E néo
esquecamos de como € importante para estudantes tdo desmotivados o

reconhecimento do seu trabalho, do seu esforco e dedicacao.

Antes de iniciar a analise dos inquéritos, convém esclarecer que, da turma
de espanhol, apenas uma rapariga e trés rapazes puderam responder. A outra
menina e 0s outros trés alunos que responderam as questdes relativas as fases
anteriores do projeto ndao participaram no espetaculo. Quanto a turma de lingua

materna, mantém-se o numero de sujeitos.

No que respeita a motivacdo, verifica-se que esta se manteve ao longo de
todo o projeto, tal como a maioria dos alunos que participou no espetaculo sempre
deixou transparecer. Compreende-se a resposta da Unica menina de Espanhol, uma
vez que 0 seu grupo inicial (feminino), aquele com o qual tinha realmente

trabalhado, ndo pode apresentar o seu sketch.

Portugués - Raparigas (5)

B Portugués - Rapazes (6)

- Espanhol - Raparigas (1)

- Espanhol - Rapazes (3)

O Kk N W B~ U1 O

Desmotivado Pouco motivado  Motivado Muito motivado
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Uma vez mais, vemos como principal fator para esta motivacdo o trabalho
de grupo. Poder trabalhar com os colegas parece ser, efetivamente, uma questéo
preponderante, muito embora também tenham sido selecionadas outras opcbes —

recordemos que os alunos podiam eleger mais do que uma.

6
5
4 W Portugués - Raparigas (5)
3 M Portugués - Rapazes (6)
2 Espanhol - Raparigas (1)
; ::. . L . . t _. Espanhol - Rapazes (3)

Objetivo Tema Trabalho de Falar em publico

grupo

No que respeita a inibi¢do, os inquéritos apresentam resultados muito
semelhantes quanto aos ensaios e quanto ao espetaculo, sobretudo os dos alunos
de lingua materna. No entanto, como referi no subcapitulo anterior, creio que
durante os ensaios 0s estudantes se demonstraram muito mais desinibidos do que
nesta fase. Assim, acredito que este grafico espelha melhor a realidade do que o

da etapa anterior.

6
5
4 m Portugués - Raparigas (5)
3 M Portugués - Rapazes (6)
2 Espanhol - Raparigas (1)
(1) :1 . . I . t _. Espanhol - Rapazes (3)

Muito inibido Inibido Desinibido Bastante

desinibido

O aspeto mais dificil foi, sem duvida, falar em publico, como seria de
esperar. De facto, foi inquestionavel a diferenca de atitude e de desempenho dos

ensaios gerais para o espetaculo, apesar de a Unica alteracdo de um momento para
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0 outro ter sido, efetivamente, a presenga do publico. Os alunos podiam, também

aqui, eleger varias opgdes € uma jovem acrescentou a resposta “nada”.

O B N W B 01 O

| .

n

Memorizagao Expressao Expressao
corporal verbal

Falar em Nada
publico

M Portugués - Raparigas (5)

M Portugués - Rapazes (6)
Espanhol - Raparigas (1)
Espanhol - Rapazes (3)

Ja os aspetos que consideraram mais faceis parecem ter sido as expressoes

corporal e verbal. Todavia, surpreendentemente, quatro alunos mencionaram o

falar em publico, muito embora ndo esteja certa de que tenham respondido a

questdo com consciéncia.

O B N W b U1 O

i L . e

Memorizagao Expressao
corporal

Expressao
verbal

Falarem
publico

M Portugués - Raparigas (5)

M Portugués - Rapazes (6)
Espanhol - Raparigas (1)
Espanhol - Rapazes (3)

Tal como sucedeu com a motivacdo, também o interesse se manteve ao

longo de todo o projeto, como demonstra o grafico.

O P, N W B~ U1 O

1

T
Muito Desinteressante
desinteressante

Interessante

Muito
interessante

M Portugués - Raparigas (5)

B Portugués - Rapazes (6)
Espanhol - Raparigas (1)
Espanhol - Rapazes (3)
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Finalmente, quanto & frequéncia com que gostariam de realizar atividades

deste género, a maioria dos alunos continua a eleger a op¢ao “muitas vezes”, o

que demonstra que, apesar de todas as dificuldades e de toda a dedicacdo

necessaria, 0s jovens tém vontade de repetir a experiéncia.

O B N W » U O

M Portugués - Raparigas (5)

M Portugués - Rapazes (6)

- Espanhol - Raparigas (1)

- Espanhol - Rapazes (3)

Nunca

Algumas vezes

Varias vezes Muitas vezes
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Conclusao

Este relatério teve como objetivo demonstrar a importancia do teatro
enquanto instrumento didatico possibilitador do desenvolvimento de diversas
competéncias nas aulas de linguas. Como se pode verificar, esta atividade nédo sé
permite aos alunos trabalhar a competéncia comunicativa num contexto préximo
do real, ajudando-o a desinibir-se e a aperfeicoar-se no que toca a expressao oral,
como também assume um papel muito importante na formacéo de valores como a
responsabilidade e a cooperagdo, a0 mesmo tempo que proporciona 0 contacto
direto com a arte. Além disso, trata-se de um recurso que podera ser bastante
motivador para os estudantes e, inclusivamente, fazé-los mudar atitudes e
comportamentos, contribuindo para que estes desenvolvam uma relagdo mais
positiva com a escola. Por outro lado, com esta atividade é possivel colmatar a
lacuna existente na abordagem do texto dramético nas aulas de lingua materna: a

negligéncia da vertente do espetaculo.

Contudo, reconheco, pela experiéncia que tive, que os entraves a utilizacdo
deste instrumento podem ser dificeis de contornar. Em primeiro lugar, levar a
cabo um projeto nestes moldes implica o investimento de muitas horas de
trabalho, pelo que sO sera possivel fazé-lo se a planificacdo dos conteudos e
gestdo do tempo ao longo do ano letivo for, de facto, muito organizada. Em
segundo lugar, é necessario que os alunos estejam dispostos — ou, entdo, predispb-
-los — a colaborar e a dedicar-se, pois se uns veem no teatro uma atividade
interessante e motivadora, outros recusam-se a participar por medo de se exporem
ou por considerarem aborrecido. De resto, esta € uma atividade bastante
trabalhosa e implica investimento e predisposicdo pessoal também da parte do
professor.
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Ainda assim, defendo a utilizacdo do teatro como complemento a aula
tradicional e creio que o primeiro passo para a introducdo de recursos como este
nas aulas de lingua se prenderd com a mudanca de mentalidades, quer dos
professores, quer da sociedade em geral, que se reflete nos nossos alunos. A arte
parece ainda ser vista por muitos como algo supérfluo, ndo essencial a formacao
do individuo, e talvez exista até algum preconceito por parte de alguns jovens. Ha
que combater estas questdes e mostrar que a arte, nomeadamente o teatro, tem,
efetivamente, lugar na escola e apresenta inUmeras vantagens para 0 processo de

ensino-aprendizagem.
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Anexo 1: Texto dramatico elaborado por mim para 0 grupo

masculino de Espanhol

Mi novia me ha dejado

(Chico 1 y Chico 2 estan charlando. Entra Chico 3 llorando muchisimo y los
demas lo miran.)

Chico 1 - (Qué te pasa, tio?

(Chico 3 sigue llorando.)

Chico 2 - ;{ Te han robado?

(Chico 3 llora mas.)

Chico 1 — ¢ Tu madre te ha pegado?

(Chico 3 sigue llorando.)

Chico 2 - ;{Se ha muerto tu tortuga?

Chico 3 — (para de llorar) Yo no tengo tortuga. (Sigue llorando)

Chico 1 — jPues, cuéntanos que te pasa!

Chico 3 — (llorando muchisimo) Mi novia me ha dejado...

Chico 2 - {Quién?

Chico 3 - jMi novia!

Chico 1 — Pero tu no tienes novia. ..

Chico 3 — jAhora ya no tengo! (se pone de rodillas)

Chico 2 — (intenta levantarlo) Venga, hombre... No te pongas asi...

(Chico 3 se tranquiliza un poco)

Chico 1 — Venga... te presto mi pafiuelo... (saca un pafiuelo usado)

Chico 3 — Gracias... (coge el pafiuelo) Esta usado... (llora de nuevo) jQué asco,

tio!
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(Chico 1 le saca el pafiuelo, ofendido. Chico 3 usa la camiseta de Chico 2 para
limpiar su nariz.)

Chico 2 — (empujandole) ¢Estas loco? iMi camiseta también esta usada!

Chico 3 — (més tranquilo) Mi novia... Yo la quiero tanto...

Chico 1 — ¢Pero quién es ella, hombre?

Chico 3 — Mi Mariquita...

Chico 2 — ¢ Tu novia es una mariquita?

Chico 3 - jNo, es su nombre! Se llama Mariquita... Mariquita Chiquita Conchita
Dolores Iglesias...

Chico 1 — (extrafiando) ¢Mariquita Chiquita Conchita?

Chico 3 - Mariquita Chiquita Conchita Dolores Iglesias...

Chico 2 — (extrafiando) ¢ Dolores Iglesias?

Chico 3 - Si... (empieza a llorar)

Chico 1 — No conozco a nadie con ese nombre...

Chico 2 — Oye, ¢seguro que ella existe?

Chico 3 - jMi vida se ha acabado!

Chico 1 - ;Sera de nuestro colegio?

Chico 3 - jMe estoy muriendo!

Chico 2 - ¢Es tu vicina?

Chico 3 - jNo puedo aguantar esto!

(Chico 1y Chico 2 miran a Chico 3. Chico 3 para de llorar. Silencio.)

Chico 1 - Opye...

(Chico 3 llora muchisimo.)

Chico 2 — Yo creo que tu novia es amiga de la mia...

Chico 1 — Tt tampoco tienes novia, tio...

Chico 2 — Es una novia imaginaria... Rosita Florcita Bonita. (finge que abraza a
alguien y habla para esa persona) Si, yo también te quiero muchisimo, guapa...
Chico1-Ya, ya...

Chico 3 — La mia es de verdad...

Chico 2 - Tranquilo, tranquilo... ;Por qué te ha dejado?

Chico 3 — Dice que ya no me quiere... /Quién me va a curar el corazén partio?
(Pasa una parte de la musica “Corazon partio”, de Alejandro Sanz. Todos bailan

y luego acttan como si nada hubiera pasado.)
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Chico 2 — Oye, te presto mi Rosita Florcita Bonita... (finge que le “da” la chica
imaginaria)
Chico 3 — Gracias... (finge que abraza la chica) No me gusta... (llora) jQuiero

mi Mariquita Chiquita Conchita!

Chico 1 — Oye, vas a encontrar a otra chica... Una que te quiera de verdad...
Chico 3 — Yo solo quiero a mi Mariquita... Nunca la voy a olvidar... Voy a
quererla para siempre... Nunca otra chica va a sustituirla... No quiero conocer
mas chicas...

(Entra una chica con un mapa. Los chicos la miran.)

Chica - jHola! ¢Podriais indicarme dénde puedo coger un autobus para el centro
de la ciudad?

(Los tres hablan al mismo tiempo, se atropellan y se empurran. Chico 3 coge la
mano de la chica.)

Chico 3 — (galanteador) jYo te llevo, guapa!
Chica - jGracias, eres muy amable!

(Chico 3y Chica salen. Chico 1y Chico 2 los miran boquiabiertos.)

Chico 2 — (hablando con su novia imaginaria) jViene, Rosita! Nos vamos
también... Yo si, te prometo que nunca otra chica te va a sustituir... (sale, como si
acompafara a una chica)

Chico 1 — (encoge los hombros y finge que abraza a alguien) Nos vamos, Anita,

mi amor... (sale)

FIN
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Anexo 2: Texto dramatico elaborado pelo grupo feminino de

Espanhol

iSoy fea! jSoy gorda!

(Andrea esta comiendo una hoja de lechuga. Entran Joana y Sofia.)

Joana: ¢Qué estas haciendo?

Andrea: Estoy cenando...

Joana: (admirada) ¢Solo una hoja de lechuga?

Andrea: Si, es que estoy de régimen...

Sofia: ¢Y solo vas a comer eso?

Andrea: jPor supuesto que no! Aqui esta mi postre. (Ensefia una cereza)

Sofia: (arrogante) Me parece muy bien, tienes que perder peso.

Joana: ;Estas loca? jElla esta delgadisimal

Andrea: jNo, no, estoy muy gorda! (Se pone de perfil) Mira mi panza.

Sofia: jPor Dios, chica! ;Estas embarazada?

(Entra Barbara con un bolso en la cabeza. Todas la miran.)

Sofia: (arrogante) Hija, por dios, ese bolso ya no esta de moda...

Joana: (para Sofia) Eres muy mala... (Para Barbara, muy amable, intentando
ver su cara) jHola, chica! ;Quien eres?

(Béarbara llora)

Andrea: Pobrecita... Quizas ha perdido algo dentro del bolso... ;Quieres que te
ayude?

Sofia: Era mejor que hubiera perdido el bolso...

(Barbara llora mas)

Andrea: (muy amable) Oye, ¢quieres un poquito de mi lechuga? jYo la comparto
contigo!
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Joana: (para Andrea) jEso ya es poco para ti! (para Barbara) Oye, ¢por qué no
sacas el bolso?

(Béarbara llora aun més. Sofia se enfada y le saca el bolso.)

Béarbara: (afligida) jDame eso por favor!

(Sofia mira el bolso con desdén.)

Joana: ¢ Para qué quieres eso?

Béarbara: (escondiendo su cara con las manos) Porque soy horrible, no quiero
que nadie me vea...

Sofia: Me parece muy bien...

Andrea: (para Barbara) ¢Estas loca? jEres muy guapa!l

Barbara: Mira mi nariz... jEs enorme!

Joana: jNo, no!

Sofia: jEs verdad! Es mejor que te pongas ¢l bolso de nuevo... (intenta ponerle el
bolso)

Andrea: jNo hagas eso! (le saca el bolso)

Sofia: jTu callate y para de comer!

(Andrea empieza a llorar y Joana la abraza.)

Barbara: (sacando un chocolate) No llores, ti necesitas comer mas. jVenga, te
doy este chocolate! (le ensefia el chocolate)

(Andrea grita y corre, huyendo de Barbara, que la sigue.)

Joana: (irritada) ¢ Estaran todas locas?

Sofia: (arrogante) Y gordas. Y feas.

Joana: (para Sofia) jTu callate, que pesada eres!

(Andrea y Barbara paran de correr.)

Andrea: (para Joana) Ya lo sé, ya te he dicho que estoy de régimen. (Siguen
corriendo)

Joana: jYo estaba hablando con Sofia!

Sofia: Pero yo no soy pesada, estoy elegantisima.

Joana: jNo es eso, es que siempre estds molestando a los demas! (para Barbara y
Andrea) jParad de correr!

(Andrea y Barbara paran de correr)

Barbara: (para Andrea) Estas huyendo del chocolate como si él te fuera a comer
ati...

Andrea: Es que eso me da miedo...
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Barbara: ;Por qué? Oye, estas delgadisima... Ademas, se comes un chocolate a

las veces no vas a engordar, te lo juro.

Joana: Es verdad. Y si solo comes hojas de lechuga...
Andrea: (interrumpiendo) jTambién iba a comer una cerezal
Joana: ...te vas a poner enferma. ..

Barbara: Eso es. ;No quieres ponerte enferma, verdad?
Andrea: No, no quiero...

Barbara: jPues, comete el chocolate! (le da el chocolate)

Andrea: Gracias... (coge el chocolate y lo come) jQué rico!

Barbara: Ahora necesito mi bolso, para esconder mi nariz de nuevo... ;Ddonde

esta?
Sofia: jAqui!
Joana: jNo, no seas tonta!

Andrea: TU no necesitas eso. (saca una cinta métrica y mide la nariz de Barbara)

Dos centimetros, eso es poco. jTu nariz el normalisimal!
Sofia: ¢Para qué llevas eso en el bolsillo?

Andrea: Para medir mi cintura después de comer.
Barbara: ;De verdad? ;Mi nariz es normal?

Joana: jNormalisima!

Barbara: jGracias! Me habéis salvado la vida.
Andrea: jY vosotras me habéis salvado la mia!
(Andrea, Barbara y Joana se abrazan y salen)

Sofia: (arrogante) Tres mocosas... Y gordas. Y feas. (sale)

FIN
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Anexo 3: Texto dramatico elaborado pelo grupo misto

de

Espanhol

Mis padres no me pueden dar dinero

(Entran el narrador, Marcos e Ivan.)

Narrador: Ivan y Marcos eran hermanos pero no eran muy amigos. En la
escuela. ..

Marcos: ¢ Los padres te han dado dinero hoy?

Ivan: No, después de las travesuras que hemos hecho no nos van a dar mas.
Narrador: Ivan tuvo una idea.

Ivan: ;Vamos a sacar las monedas que la gente tira a la fuente?

Marcos: jSi! Vamos ahora.

Narrador: A camino de la fuente...

Ivan: jEscdondete, tenemos que hacer esto sin que nos vean!

Marcos: jYa lo sé!

(Los chicos salen corriendo.)

Narrador: Después de haber sacado las monedas de la parte de atras de la fuente,

Ilegan a una tienda de golosinas...

(Entran la dependienta y los chicos.)

Dependienta: jHola chicos! Pensé que estabais de castigo, pensé que vuestros
padres no os daban mas dinero.

Marcos: (con cara seria) jNo!

Ivan: Queriamos 3 euros de golosinas y 5 de cromos.

Dependienta: oy a fingir que os creo. (Les la las golosinas y cromos)

Ivan: jHasta mafana!

(Todos salen, excepto el narrador.)
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Narrador: Los padres llegan a casa y la madre prepara la cena. Después de cenar
Marcos e Ivan se van a dormir, porque la profesora les habia dicho que tenia
buenas sorpresas para el dia siguiente y todo el mundo sabe que cuando estamos
durmiendo el tiempo pasa mas rapido. Al dia siguiente por la mafana, suena el
timbre de la escuela...

(Entran los hermanos y la profesora.)

Profesora: (Dandoles un documento) Este documento es sobre un viaje a Oporto,
Portugal.

Ivan: (feliz) jMira hermano!

(Salen todos, excepto el narrador.)

Narrador: Cuando llegan a casa, hablan con su padre.

(Entran los hermanos y el padre.)

Marcos: Papa, la profesora nos ha dado una informacion sobre un viaje a
Portugal. (Ensefia el documento)

Padre: (coge el documento) A ver... ;QUE? ;70 EUROS? ;Y tengo que pagar
dos viajes! Voy a hablar con vuestra madre y vamos a ver la mejor manera. ..
(Salen todos, excepto el narrador.)

Narrador: Cuando la madre llegé hablaron y llegaron a la conclusion de que solo
podian pagar un viaje. Y luego se lo explican a sus hijos.

Ivan: (mirando al hermano con mala cara) jPues, soy yo quien va a ir!

Padre : No, lvan como tu eres el que tiene peor comportamiento, decidimos que
quien va a ir es Marcos.

Narrador: Ivan estaba muy molesto con su hermano. Cuando sus compafieros de
la escuela han comprendido por qué estaban molestos, hablaron con la profesora
para ayudarles. Decidieron vender rifas para ganar dinero y pagar el viaje a los
chicos.

(Entran la profesora e Ivan.)

Profesora: lvan, tenemos una sorpresa para vosotros: hemos vendido unas rifas y
hemos conseguido el dinero para pagar vuestro viaje.

Ivan: (avergonzado) Gracias...

(Salen todos, excepto el narrador.)

Narrador: Cuando llegan a casa, Ivan le da la noticia a su padre.

(Entran el padre e Ivan.)
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Ivan: Padre, mis comparieros y la profesora nos han ayudado y consiguieron 50
euros para pagar el viaje.
Padre: Pero todavia faltan 20 euros.
Ivan: Esa es la peor parte.
Padre: VVoy a darte lo que falta, pero tienes que prometerme que a partir de hoy te
vas a portar mejor.
Ivan: jSi, te lo prometo!
(Se abrazan.)
FIN
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Anexo 4: Texto dramatico elaborado pelo grupo masculino de

Portugués

Vou faltar as aulas

(Entra Bino a falar ao telemével. Ambroésio entra e esconde-se, a ouvi-lo.)

Bino — Mano, vamos faltas as aulas para ir ter com gajas? (sai)

(Ambrdsio correr e vai contra D. Violeta, que acaba de entrar.)

D. Violeta — Ai, Jesus! Onde vai com tanta pressa?

Ambrdsio — Vou contar ao papa o que eu ouvi do Bino!

D. Violeta — (curiosa) Porqué? O que é que ele fez? Conte, conte!

Ambrasio — Vai ter com umas gajas e vai faltar as aulas! (grita) PAPAAAAALI!
(Entra Francisco.)

Francisco — O que é que queres?

Ambrdsio — (abanando o pai) Ouvi o Bino a dizer que vai faltar as aulas para sair
com umas gajas!

D. Violeta — Ah pois foi!

Francisco — Ai o malandro...

(Entra Bino.)

Bino — (com ar de “santinho”’) O pai, amanha a “setora” vai faltar, posso sair?
D. Violeta — Seu grande mentiroso! O seu irméo ouviu a conversa!

Ambrasio — Pois, eu ouvi tudo!

D. Violeta — Eu também! Eu também!

Ambrosio — Eu é que lhe contei!

D. Violeta — E a mesma coisal!

Ambrasio — Ndo, néo é!

D. Violeta — Pronto, desculpe... (irdnica) patrdozinho!

Francisco — Olha 14, meu menino, entdo tu vais faltar as aulas para ir ter com

meninas?

104



Ambrosio — Vai, vai!

Bino — (inocente) Mas, 6 pai, eu ndo tenho aulas...

D. Violeta — Muito menos meninas!

Bino — VVocé sabe 14!

D. Violeta — Olha, vé-se bem que ndo tem!

Francisco — (agarrando a orelha de Bino) Amanhd levo-te a escola por esta
orelha!

Ambrosio — Leva, papa! Leval

D. Violeta — Olhe, patréo, se fosse meu filho, eu levava-o era por esta! (agarra a
outra orelha de Bino)

Bino — O pai, olha a confianca que estas a dar a D. Violeta. ..

D. Violeta — Ele ndo esta a dar confianca, apenas da valor ao que diz uma pessoa
mais velha!

Francisco — O D. Violeta, largue la a orelha do meu filho...

(D.Violeta solta o rapaz)

Ambrosio — Eu seguro, eu seguro!

Francisco — Tu esta mas é quietinho, antes que sobre para ti. (para Bino) Esta
decidido, amanhd, eu levo-te a escola!

D. Violeta — Leve-0 a sala!

Bino — Mas, 0 pai...

Francisco — Nem pai, nem mde! Para a proxima pdes-te fino! E estas de castigo:
ndo ha computador nem telemovel durante uma semana!l

Bino — (preocupado) O pai, nem para as avisar? Vo ficar 1a penduradas, vdo-se
passar connosco...

D. Violeta e Ambrosio — (gritam) Ah, confessou!

Francisco — Seu malandro... Depois arranjas outras! Depois das aulas!

Bino — E depois de me largares a orelha...

Francisco — (larga a orelha) Va, vocés os dois vao mas € estudar!

(Ambrdsio e Bino saem)

D. Violeta — Estes catraios de hoje em dia...

Francisco — E vocé va cuidar da sua vidinha... (sai)

D. Violeta — Olha, até parece... (encolhe os ombros e sai)
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Anexo 5: Texto dramatico elaborado pelo grupo feminino de

Portugués

Sou meia bipolar

(Entra Rui a assobiar, com ar de convencido. Alice entra depois e os dois trocam
olhares. Entram Margarida e Matilde, juntas.)

Matilde — Aquela rapariga é insuportavel!

Margarida — Insuportavel? Quem?

Matilde — (apontando para Alice) Aquela... Aquela...

Margarida — Ah! A Alice... Eu até simpatizo com ela!

(Alice e Rui vao se aproximando e conversam baixinho.)

Matilde — (com ar de gozo) Sé podes estar a brincar!

Margarida — Oh, que trenga! Sabes que €é a sério!

Matilde — (aflita, apontando para os outros dois) Olha para ali!

(Alice e Rui saem de braco dado.)

Margarida — (desesperada) Ah, roubaram-me o namorado!

Matilde — Eu disse-te! Vamos segui-los para vermos onde vao!

Margarida — (calma, segura e desinteressada) Ah, ndo quero, ja ndo gosto dele.
Matilde — (aliviada) Margarida, nem sei como gostaste dele... E otario, falso...
(Margarida ri-se muito. Rui e Alice entram de méo dada e Margarida comeca a
chorar.)

Alice — (aproximando-se de Margarida, com ar de falsa) O que é que tens, linda?
Margarida — (irritada) Oh, tu s6 metes nojo! Odeio-te!

(Alice e Margarida comecam a lutar e Rui separa-as.)

Rui — Eu chego para as duas!

Alice e Margarida — Tu és s6 meu!

Rui — Nao sou s6... sou também! (abraca as duas)
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(Matilde pega no telemovel e 1é uma mensagem.)

Matilde — (entusiasmada) Margarida, tenho uma novidade! Tens um admirador
secreto!

Margarida — (histérica, empurra Rui) Quem? Quem é?

Matilde — E o Tiago!

Margarida — (pensativa) Espera, ndo era secreto? (feliz) Oh, ndo importa!

Rui — (indignado) Entdo? Tu és minha!

Alice — (irritada) Entdo? Eu € que sou tua!

Margarida — (a cantar e a gozar) Eu agora sou do Tiago!

Rui — (empurra Alice) O qué?! Mas quem € esse Tiago?

Margarida — E o meu futuro marido!

Alice — E porque é que estas importado com isso?

Rui — Porque eu ndo gosto de partilhar!

Margarida — Ai, ndo gostas? Quem diria... Ja ndo preciso de ti para nada!

Alice — (puxa Rui) E tu tens a mim!

Rui — Mas eu também a quero a elal

Matilde — (atendendo o telemével) Sim? (pausa) Pois... Esta bem, eu digo-lhe...
(desliga, com ar triste) Olha, Margarida...

Margarida — (em péanico) O que foi?

Rui — Foi o teu Tiaguinho, de certeza.

Matilde — E, ele diz que afinal gosta ¢ da Alice e acabou tudo contigo...
(Margarida desfalece e Rui segura-a.)

Rui — Olha, acabou antes de comegar...

Alice — (empurra Rui) Ainda bem! Olha, ja ndo te quero! Vou ter com o Tiago!
Beijinho, baby! (sai)

Rui — Mas afinal o que é que esse Tiago tem que eu nédo tenho?

Matilde — Namorada.

Margarida — (cheia de energia de novo, toda maluca, a rir muito) N&o tens
namorada! (pausa, fica triste) Nem eu... (chora muito e agarra-se a Matilde.)
(Saem as duas, abracadas)

Rui — (encolhe os ombros e faz uma chamada) Sim? Ana? (vai saindo) Olha,

tenho saudades tuas... Que vais fazer hoje a tarde?
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Anexo 6: Texto dramatico elaborado por mim para 0 grupo misto

de Portuqués

N&ao tenho nada para vestir

(Esté a Filha a remexer um monte de roupa)

Filha — Nao gosto... Muito curta... Muito comprida... Usei na semana passada...
Usei no més passado... Nao gosto... Ai, como ¢ que eu andei com isto?

(Entra Filho)

Filho — (incrédulo) O que é que tu estas a fazer?

Filha — Estou a tentar encontrar o que vestir, ndo vés? (continua a remexer a
roupa)

Filho — (ironico) Ah... Realmente, ndo ha aqui nada para vestir... SO um monte
de roupa... nova!

(Entra a Mae, com uma colher de pau na mao.)

Mae — Ei, essa gritaria toda € para qué?

Filha — Mée, ndo tenho nada para vestir!

Filho — Olha, néo vistas nada!

Mée — (d& com a colher no rabo do Filho) Tem respeito pela tua irma! (para a
Filha)

Filho — Qual € o problema? Achas que alguém olha para ela? Ndo tem nada que
se veja!

(Filha tenta bater no irméao e Mae separa-o0s)

Mée — (zangada) Oh, parai ja os dois! Vai ja uma lambada a cada um! (para a
Filha) E essa roupa toda? Nao te serve?

Filho — Gorda como ela est4. ..
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(Filha tenta bater outra vez no irmdo e Mée volta a separa-los.)

Mae — Ai o caneco! Comportai-vos ou eu chamo o0 vosso pai e ele conta-vos ja
uma histéria! Vamos 14 ver...

Filha — Olha... (vai remexendo as roupas) Ja vesti isto umas 100 vezes... Usei
isto ha 15 dias... Levei isto a festa da Rita... Isto j& nem se usa... Isto fica-me
mal... Esta é parecida com uma que usei na semana passada... Isto, a Margarida
tem igual, e tu sabes que eu odeio a Margarida... Ai, ndo tenho nada para vestir!
N&o vés a gravidade da situacdo? Tenho de ir as compras!

Mae — (irritada) Tu tens é que ganhar juizo nessa cabega de alho chocho! (d&4 com
a colher na cabeca da Filha) Achas que a gente anda por ai a roubar? Noés
trabalhamos muito mas é para por pdo na mesa, ndo € para por roupa no teu
armario, minha menina! (acalma-se) Olha, entende-te com o teu pai, que eu nem
me meto mais nisso... Estou farta dessa conversal!

(Entra o Pai.)

Pai — O que é que se passa aqui?

Filha — (corre para o Pai e da-lhe o brago) Papa! Tive tantas saudades tuas!
Como te correu o dia? Estés bonito hoje!

Filho — Ai, és mesmo falsa, chavala!

Mae — (d& com a colher no rabo do Filho) Deixa a tua irma, ¢’um caneco!

Filha — Cala-te!

Pai — (desconfiado) Ai, ai, ai... O que é que tu me vais pedir?

Filha — (finge-se magoada) Pedir? Porque achas te vou pedir alguma coisa?

Pai — Eu conhego-te...

Mée — (para o Pai) Queres a colher?

Filho — Ela vai-te pedir dinheiro para comprar roupa, porque, como toda a gente
Vé, ela ndo tem nada para vestir!

Filha — Cala-te, pa! O Mie, olha ele...

Pai — Oh, mas tu estas tola? Com tanta roupa, tu achas mesmo que te vamos dar
dinheiro para mais?

Mae — Queres a colher?

Pai — Eu vou € doar metade disto a quem precisa, ja que tu ndo usas!

Filha — (grita e corre a apanhar as roupas, aflita) Nadado!!! Nao fagas isso! Nao
facas isso!

Filho — Olha, afinal ja tens o que vestir!
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Mée — (volta a bater no Filho) Deixa a tua irma, ¢’um caneco!

Filha — (Remexendo as roupas, entusiasmada, a falar para ela mesma) Olha que
giro, j& nem me lembrava que tinha isto! E estd? Que linda! Oh, adoro esta!

(Os outros observam-na, encolhem os ombros e vao saindo enquanto a Filha
continua a falar sozinha.)

Filha — (continua a remexer a roupa) Oh, sé vesti isto uma vez! Adoro! Adoro

muito! Adoro tanto! Ja ndo visto isto ha imenso tempo!

FIM
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Anexo 7: Inquérito por questionario

Inquérito por questionario

O texto dramatico no desenvolvimento de competéncias

Este questionario destina-se a recolha de dados acerca do projeto de teatro
desenvolvido nas disciplinas de Portugués e Espanhol, no ambito de um estudo
realizado para a obtencdo do grau de mestre em Ensino do Portugués no 3° Ciclo do
Ensino Basico e Ensino Secundario e de Lingua Estrangeira nos Ensinos Basico e

Secundario (Espanhol), pela Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

Por favor, responde com sinceridade, pois este questionario € andnimo e
confidencial.

a. Informagdes gerais

Idade
Sexo: F [] M[]
Composicgao do grupo: Numero de raparigas NUmero de rapazes

Disciplina: Portugués [_] Espanhol [_]
Texto dramatico: Elaborado pelo grupo [_] Né&o elaborado pelo grupo ]

b. Dramatizacdo

1. Paraarealizacdo desta atividade senti-me... (apenas uma opg¢io)
Desmotivado [ | Pouco motivado [_] Motivado [ | Muito motivado [_]

2. Durante a realizag8o desta atividade senti-me... (apenas uma opg¢ao)
Muito inibido [ ] Inibido [ ] Desinibido [ ] Bastante desinibido [_]
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3. O que considerei mais dificil nesta atividade foi... (uma ou mais opgdes)

Ser criativo |:| Usar o vocabulario adequado [_| Expressar-me verbalmente |:|Falar paraa turmal_|

4. O que considerei mais facil nesta atividade foi... (uma ou mais opgdes)

Ser criativo |:| Usar o vocabulario adequado |:| Expressar-me verbalmente |:| Falar para a turma|:|

5. Considerei esta atividade... (apenas uma opgao)

Muito desinteressante [ | Desinteressante [ | Interessante[_] Muito interessante [_]

6. Penso que este tipo de atividade poderia ser incluido nas aulas...(apenas uma opg¢ao)

Nunca |:| Algumas vezes| | Vaérias vezes |:| Muitas vezes[ |
c. Elaboracao do texto dramético

1. Paraarealizacdo desta atividade senti-me... (apenas uma opg¢ao)
Desmotivado [ ] Pouco motivado [_] Motivado [_] Muito motivado |:|

1.1. O que mais influenciou a minha motivagao foi... (uma ou mais opgdes)

O objetivo |:| O tema|:| O trabalho em grupo |:| O género textual |:|

2. O que considerei mais dificil nesta atividade foi... (uma ou mais opgdes)
O trabalho grupo |:| A criatividade |:| A escritaem si |:|

3. O que considerei mais facil nesta atividade foi... (uma ou mais opgoes)
O trabalho grupo [_] Acriatividade [ | Aescritaemsi [_|

4. Considerei esta atividade... (apenas uma opg¢ao)
Muito desinteressante |:| Desinteressante |:| InteressanteD Muito interessante |:|

5. Penso que este tipo de atividade poderia ser incluido nas aulas...(apenas uma op¢ao)
Nunca |:| Algumas vezes |:| Vérias vezes |:| Muitas vezes |:|
d. Encenacédo do texto dramatico — ensaios

1. Paraarealizacdo desta atividade senti-me... (apenas uma opg¢io)
Desmotivado || Pouco motivado [ | Motivado [ | Muito motivado | ]
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1.1. O que mais influenciou a minha motivagao foi... (uma ou mais opgoes)
O objetivo [ | O tema[_| O trabalho em grupo[ | Falar para a turma[_]

2. Durante a realizag8o desta atividade senti-me... (apenas uma opgao)
Muito inibido [ ] Inibido [_] Desinibido [ ] Bastante desinibido [_]
3. O que considerei mais dificil nesta atividade foi... (uma ou mais opg6es)

Memorizar[_] Expressar-me corporalmente [] Expressar-me verbalmente [ ]Falar para a turma[_]

4. O que considerei mais facil nesta atividade foi... (uma ou mais opgdes)

Memorizar[_] Expressar-me corporalmente |:| Expressar-me verbalmente [ ] Falar para a turma|:|

5. Considerei esta atividade... (apenas uma opgao)

Muito desinteressante |:| Desinteressante |:| Interessante |:| Muito interessante |:|

6. Penso que este tipo de atividade poderia ser incluido nas aulas...(apenas uma opg¢ao)
Nunca[_] Algumas vezes [] Varias vezes [ Juitas vezes []

e. Encenacdo do texto dramético - espetaculo

1. Para arealizagdo desta atividade senti-me... (apenas uma opcao)
Desmotivado [ | Pouco motivado [_|  Motivado [ ] Muito motivado [_]

1.1. O que mais influenciou a minha motivagao foi... (uma ou mais opgdes)

O objetivo |:| O tema|:| O trabalho em grup0|:| O falar em publico |:|

2. Durante a realizag8o desta atividade senti-me... (apenas uma opgao)
Muito inibido [_] Inibido [_] Desinibido [ ] Bastante desinibido [_]

3. O que considerei mais dificil nesta atividade foi... (uma ou mais opgdes)

Memorizar[_] Expressar-me corporalmente [_| Expressar-me verbalmente ] Falar em pablico[ ]

4. O que considerei mais facil nesta atividade foi... (uma ou mais opgdes)

MemorizarD Expressar-me corporalmente |:| Expressar-me verbalmente |:| Falar em publico |:|
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5. Considerei esta atividade... (apenas uma opgao)

Muito desinteressante |:| Desinteressante [_] Interessante| |  Muito interessante []

6. Penso que este tipo de atividade poderia ser incluido nas aulas...(apenas uma opg¢ao)

Nunca [_] Algumas vezes [_| Varias vezes[_] Muitas vezes [_]

Muito obrigada pela colaboracdo,
Susana Alves
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Anexo 8: Ficha de trabalho para turma de Portugués

<" AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE PEDROUCOS

Escola Basica 22, 3%ciclos de Pedroucos

O texto dramatico

Coisas de humanos

(Sabid&o esta a cantar e a brincar com o mondculo. Entram Ariel e Flounder.)

Ariel: (gritando, acenando e aproximando-se) Sabidao! Sabid&o!

Sabidao: (pega no mondculo ao contrario, vé Ariel e grita) Sereia a vista no
porto! Ariel, como vais, garota? (baixa 0 monoculo e assusta-se por Ariel estar
tao perto) Puxa, nadas mesmo rapido!

Ariel: (entregando a sacola a Sabiddo) Olha o que encontrdmos!

Flounder: L& no navio naufragado! E foi de arrepiar (faz um gesto com as maos)!
Sabidéo: (entusiasmado) Coisas de humanos, ndo €? Ai, eu também quero ver!
(remexendo na sacola) Oh, oh! (tirando o garfo) Olha s6! Puxa, isto é especial, é
uma coisa muito rara!

Ariel: (ansiosa) O que €? O que é iss0?

Sabid&o: (gesticulando com o garfo no ar) E uma brumguzumba! (brinca com o
garfo) Os humanos usam esta maravilha para endireitar o cabelo. Vés?
(penteando-se) Das uma enroladinha aqui ¢ mais uma voltinha ali... (ajeitando o
cabelo de baixo para cima) e fazes uma caprichada arrumacéo estética no cabelo,

que os humanos ficam maluquinhos! (devolve o garfo a Ariel)
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Ariel: (ri e pega no garfo) Uma brumguzumba. ..

Flounder: (pegando no cachimbo) E esta coisa aqui?

Sabidéao: (pegando no cachimbo) Ah, isto, fazia anos que eu ndo via... Isto é
maravilhoso. E um belo e um raro chimbaco!

Ariel e Flounder: (olhando uma para a outra, maravilhadas) Oh!

Sabidao: Este chimbaco vem dos tempos pré-historicos, em que os humanos se
sentavam em roda (aproxima muito a cara de Ariel, rapidamente, trocando os
olhos) e olhavam uns para os outros o dia todo. Era muito monotono. (afasta-se
rapidamente) E entdo eles inventaram este chimbaco para fazer belas musicas,
querem ver? (Sobra para dentro do cachimbo, saem coisinhas e comeca a tossir
muito)

Ariel: (aflita) Mdsica?!

Sabidao: (ainda a tossir) Esta entupido!

Ariel: O coral! Ai, meu Deus, 0 meu pai vai ficar furioso! (comega a arrumar as
coisas)

Flounder: (aflita) O coral era hoje?!

Sabidéo: (olhando o cachimbo com estranheza) Podes usar para colocar plantas
ou assim...

Ariel: (tirando o cachimbo a Sabiddo) Desculpa, eu tenho que ir! (afasta-se da
pedra, com Flounder, e acena) Obrigada, Sabidao!

Sabidéo: (acenando) Dispde sempre! Dispoe!

Cena adaptada do filme de animacédo A Pequena Sereia, de Walt Disney

116



1. Faz aleitura dialogada do texto.

2. Relaciona os elementos das duas colunas.

I

e o

o «Q —Hh o

Cena
Didlogo
Protagonista
Monodlogo
Ato
Voz-Off
Palco
Aparte

Didascélia

© N o o

Forma de falar utilizada quando um personagem diz
algo sobre a obra e os restantes fingem néo escutar.
Unidade temporal e narrativa, que estd marcada pela
subida e descida do pano.
Quando se fala fora de cena.

Parte da obra determinada pela entrada ou saida dos
atores.

Informagdes sobre tom de voz, gestos, atitudes.
Personagem principal da agéo.

Lugar do teatro onde se representa a agao.

Conversa entre dois ou mais personagens.

Cena de peca de teatro escrita para ser representada por |
que se dirige ao publico ou fala consigo proprio

Adaptado de:

http://www.profesorenlinea.cl/castellano/generodramatico.htm

www.infopedia.pt
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Anexo 9: Ficha de trabalho para turma de Portugués (solucdes)

=42"] AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE PEDROUGOS

Escola Basica 22, 3%ciclos de Pedroucos

O texto dramatico

Coisas de humanos

(Sabid&o esta a cantar e a brincar com o monoculo. Entram Ariel e Flounder.)

Ariel: (gritando, acenando e aproximando-se) Sabidao! Sabid&o!

Sabidao: (pega no mondculo ao contrario, vé Ariel e grita) Sereia a vista no
porto! Ariel, como vais, garota? (baixa 0 monoculo e assusta-se por Ariel estar
tao perto) Puxa, nadas mesmo rapido!

Ariel: (entregando a sacola a Sabiddo) Olha o que encontrdmos!

Flounder: L& no navio naufragado! E foi de arrepiar (faz um gesto com as maos)!
Sabidéo: (entusiasmado) Coisas de humanos, ndo €? Ai, eu também quero ver!
(remexendo na sacola) Oh, oh! (tirando o garfo) Olha s6! Puxa, isto é especial, é
uma coisa muito rara!

Ariel: (ansiosa) O que €? O que é iss0?

Sabid&o: (gesticulando com o garfo no ar) E uma brumguzumba! (brinca com o
garfo) Os humanos usam esta maravilha para endireitar o cabelo. Vés?
(penteando-se) Das uma enroladinha aqui ¢ mais uma voltinha ali... (ajeitando o
cabelo de baixo para cima) e fazes uma caprichada arrumacéo estética no cabelo,
que os humanos ficam maluquinhos! (devolve o garfo a Ariel)

Ariel: (ri e pega no garfo) Uma brumguzumba. ..
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Flounder: (pegando no cachimbo) E esta coisa aqui?

Sabidé&o: (pegando no cachimbo) Ah, isto, fazia anos que eu ndo via... Isto é
maravilhoso. E um belo e um raro chimbaco!

Ariel e Flounder: (olhando uma para a outra, maravilhadas) Oh!

Sabidao: Este chimbaco vem dos tempos pré-historicos, em que os humanos se
sentavam em roda (aproxima muito a cara de Ariel, rapidamente, trocando os
olhos) e olhavam uns para os outros o dia todo. Era muito monotono. (afasta-se
rapidamente) E entdo eles inventaram este chimbaco para fazer belas musicas,
querem ver? (Sobra para dentro do cachimbo, saem coisinhas e comeca a tossir
muito)

Ariel: (aflita) Mdsica?!

Sabidéo: (ainda a tossir) Esta entupido!

Ariel: O coral! Ai, meu Deus, 0 meu pai vai ficar furioso! (comega a arrumar as
coisas)

Flounder: (aflita) O coral era hoje?!

Sabidéo: (olhando o cachimbo com estranheza) Podes usar para colocar plantas
ou assim...

Ariel: (tirando o cachimbo a Sabiddo) Desculpa, eu tenho que ir! (afasta-se da
pedra, com Flounder, e acena) Obrigada, Sabidao!

Sabidéo: (acenando) Dispde sempre! Dispde!

Cena adaptada do filme de animacédo A Pequena Sereia, de Walt Disney
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1. Faz aleitura dialogada do texto.

2. Relaciona os elementos das duas colunas.

I

e o

o «Q —Hh o

Cena 4
Diélogo 8
Protagonista _6_
Monodlogo 9
Ato 3
Voz-Off _3_
Palco 7
Aparte 1

Didascalia 5

© N o o

Forma de falar utilizada quando um personagem diz
algo sobre a obra e os restantes fingem néo escutar.
Unidade temporal e narrativa, que estd marcada pela
subida e descida do pano.
Quando se fala fora de cena.

Parte da obra determinada pela entrada ou saida dos
atores.

Informagdes sobre tom de voz, gestos, atitudes.
Personagem principal da agéo.

Lugar do teatro onde se representa a agao.

Conversa entre dois ou mais personagens.

Cena de peca de teatro escrita para ser representada por
que se dirige ao publico ou fala consigo proprio

Adaptado de:

http://www.profesorenlinea.cl/castellano/generodramatico.htm

www.infopedia.pt
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Anexo 10: Ficha de trabalho para turma de Espanhol

=42"] AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE PEDROUGOS

Escola Basica 22, 3%ciclos de Pedroucos

El texto dramatico

Cosas de Humanos

(Scuttle esta cantando y jugando con un monéculo. Entran Ariel y Flounder, con

un bolso.)

Ariel: (gritando y gesticulando) jScuttle! Scuttle!

Scuttle: (coge el mondculo al revés, ve a Ariel y grita) jUna sirenita a proa! Ariel,
¢queé tal, chica? (baja el mondculo y ve que Ariel estd cerca de él) jUau, qué
rapido nadas!

Ariel: (entregando a sacola a Scuttle) jMira lo que encontramos!

Flounder: jEn un navio hundido, y fue escalofriante! (hace un gesto con las
manos)!

Scuttle: (entusiasmado) Cosas de humanos, ¢verdad? jA ver, dejadme ver!
(revolviendo el bolso) jOh, oh! (sacando un tenedor) jPor Dios, esto es especial,
es algo fuera de lo comun!

Ariel: (ansiosa) ¢Qué es? ;Qué es eso?

Scuttle: (gesticulando con el tenedor) jEs un cachibache! (jugando con el
tenedor) Los humanos usan esto para arreglarse el pelo. ;Lo veis? (peinéndose)
Un giro all4, un giro aca... y te queda una configuracion estética en el pelo que

los humanos se vuelven locos. (devuelve el tenedor a Ariel)
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Ariel: (rei y coge el tenedor) Un cachibache...

Flounder: (cogiendo una pipa) ¢Y esto qué es?

Scuttle: (cogiendo la pipa) jAh, esto! Hacia afios que no veia uno de estos... Esto
es fantastico. jEs boquiche!

Ariel y Flounder: (mirandose, encantadas) jOh!

Scuttle: Los boquiches datan de la prehistoria, cuando los humanos se pasaban
sentados viéndose unos a otros. Era aburridisimo. Asi que inventaron los
boquiches para crearen musica. jEscuchad bien! (Sobra la pipa, pero le da mucha
tos)

Ariel: (nerviosisima) ¢Mdusica?

Scuttle: (aun tosiendo) jEsta entupido!

Ariel: jEl concierto! jDios mio, mi padre se va a poner furioso! (guarda las
cosas)

Flounder: (afligida) ¢El concierto era hoy?

Scuttle: (mirando la pipa) Puedes usar para colocar plantas o asi...

Ariel: (cogiendo la pipa) jPerdona, tengo que irme! (se aleja con Flounder)
jGracias, Scuttle!

Scuttle: jAdids, chica! jAdios!

Escena adaptada de la pelicula La sirenita, de Walt Disney
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1. Hace la lectura dialogada del texto.

2. Conecta los elementos de las dos columnas.

I

e o

o «Q —Hh o

Escena
Didlogo
Protagonista
Monodlogo
Ato

off

Palco

Aparte

© N o O

Forma de hablar de uno o varios personajes que
utilizan cuando dicen algo sobre la obra, y los
demaés personajes fingen no enterarse.

Unidad temporal y narrativa, que estd marcada por
la subida y bajada el telon.

Cuando se habla fuera de escena.

Parte de la obra que viene determinada por la
entrada o salida de los actores.

Personaje principal de la accion.

Lugar del teatro en que se representa la escena.
Conversacion entre dos 0 mas personajes.

Modo de expresarse cuando un solo personaje esta
hablando.

Adaptado de:

http://www.profesorenlinea.cl/castellano/generodramatico.htm
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Anexo 11: Ficha de trabalho para turma de Espanhol (solucdes)

~45"] AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE PEDROUGOS

Escola Basica 22, 3%ciclos de Pedroucos

El texto dramatico

Cosas de Humanos

(Scuttle esta cantando y jugando con un monéculo. Entran Ariel y Flounder, con

un bolso.)

Ariel: (gritando y gesticulando) jScuttle! Scuttle!

Scuttle: (coge el mondculo al revés, ve a Ariel y grita) jUna sirenita a proa! Ariel,
¢queé tal, chica? (baja el mondculo y ve que Ariel estd cerca de él) jUau, qué
rapido nadas!

Ariel: (entregando a sacola a Scuttle) jMira lo que encontramos!

Flounder: jEn un navio hundido, y fue escalofriante! (hace un gesto con las
manos)!

Scuttle: (entusiasmado) Cosas de humanos, ¢verdad? jA ver, dejadme ver!
(revolviendo el bolso) jOh, oh! (sacando un tenedor) jPor Dios, esto es especial,
es algo fuera de lo comun!

Ariel: (ansiosa) ¢Qué es? ;Qué es eso?

Scuttle: (gesticulando con el tenedor) jEs un cachibache! (jugando con el
tenedor) Los humanos usan esto para arreglarse el pelo. ;Lo veis? (peinéndose)
Un giro all4, un giro aca... y te queda una configuracion estética en el pelo que

los humanos se vuelven locos. (devuelve el tenedor a Ariel)
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Ariel: (rei y coge el tenedor) Un cachibache...

Flounder: (cogiendo una pipa) ¢Y esto qué es?

Scuttle: (cogiendo la pipa) jAh, esto! Hacia afios que no veia uno de estos... Esto
es fantastico. jEs boquiche!

Ariel y Flounder: (mirandose, encantadas) jOh!

Scuttle: Los boquiches datan de la prehistoria, cuando los humanos se pasaban
sentados viéndose unos a otros. Era aburridisimo. Asi que inventaron los
boquiches para crearen musica. jEscuchad bien! (Sobra la pipa, pero le da mucha
tos)

Ariel: (nerviosisima) ¢Mdusica?

Scuttle: (aun tosiendo) jEsta entupido!

Ariel: jEl concierto! jDios mio, mi padre se va a poner furioso! (guarda las
cosas)

Flounder: (afligida) ¢El concierto era hoy?

Scuttle: (mirando la pipa) Puedes usar para colocar plantas o asi...

Ariel: (cogiendo la pipa) jPerdona, tengo que irme! (se aleja con Flounder)
jGracias, Scuttle!

Scuttle: jAdids, chica! jAdids!

Escena adaptada de la pelicula La sirenita, de Walt Disney
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1. Hace la lectura dialogada del texto.

2. Conecta los elementos de las dos columnas.

I

e o

o «Q —Hh o

Escena 4
Diélogo _7_
Protagonista _5_
Monodlogo 8
Ato 2

Off 3

Palco 6

Aparte 1

© N o O

Forma de hablar de uno o varios personajes que
utilizan cuando dicen algo sobre la obra, y los
demaés personajes fingen no enterarse.

Unidad temporal y narrativa, que estd marcada por
la subida y bajada el telon.

Cuando se habla fuera de escena.

Parte de la obra que viene determinada por la
entrada o salida de los actores.

Personaje principal de la accion.

Lugar del teatro en que se representa la escena.
Conversacion entre dos 0 mas personajes.

Modo de expresarse cuando un solo personaje esta
hablando.

Adaptado de:

http://www.profesorenlinea.cl/castellano/generodramatico.htm
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