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INTRODUCAO

A histéria deste livro comega com um e-mail. Depois de ler
um artigo no Piblico sobre celebridades, José Pedro Ziuquete
entrou em contacto com o seu autor, Eduardo Cintra Torres,
¢ combinaram conversar sobre o assunto. Fol assim que os
autores se conheceram e, ap6s alguns encontros no Instituto de
Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa e num café lisboeta,
decidiram realizar este projecto, tirando partido das suas dife-
rentes formacdes, de modo a potenciar a investigagdo universi-
tiria de José Pedro Ziquete na drea da politica comparada e a
de Eduardo Cintra Torres no campo da sociologia e da cultura
dos media. Enquanto observadores do mundo, partilham o
interesse pela chamada cultura das celebridades, nomeadamente
a sua marcha avassaladora, e os seus efeitos, em todas as areas
da sociedade, da politica 4 cultura, da comunicagio social ao
desporto.

«Agora, ja ninguém ¢ dono de si e do seu pudor», lamentou
Miguel Torga no dltimo volume do seu Didrio, «<somos ptiblicos
e baldios». Viver como se a observagio do outro tivesse o cardc-
ter de uma produgio medidtica, assemelha a vida a um filme.
Muitos de nés, com mais ou menos intensidade, tornimo-nos
espectadores e actores. Todos vivemos um enredo. Somos perso-
nagens em narrativas que se vio escrevendo e vivendo, em directo
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CAPITULO 11

FAMA E TEMPO

PAULC TUNHAS

Castor e Pélux

Conhece-se a histéria. Castor e Pélux (em grego: Polideuces)
sao ambos filhos de Leda, mie também de Helena e Clitem-
nestra. O pai de Castor é Tindaro, o de Pélux é o préprio Zeus.
Os Diéscuros, como sio conhecidos os gémeos, orgulho de
Esparta, sio insepardveis nas varias aventuras (a viagem dos
Argonautas, por exemplo) em que participam. Até que, numa
expedigdo 4 Arcddia, em conjunto com outros dois gémeos,
seus primos, Idas e Linceu — a quem haviam roubado as noivas,
Hiléria e Febe —, Castor é assassinado por Idas. Em castigo, este
tltimo é fulminado por Zeus, e Pélux mata Linceu (hi versdes
diferentes da histdria, mas todas elas terminam com Pélux como
tinico sobrevivente). Nio podendo suportar a perda do irmio,
Pélux pede ao seu pai Zeus que lhe conceda destino idéntico
a0 de Castor. Mas trata-se de uma quase impossibilidade, visto
Pélux ter uma origem divina e Castor ndo. Finalmente, Zeus
concede que ambos passem os seus dias alternadamente nos céus
e debaixo da terra, a0 mesmo tempo que projecta as suas ima-
gens em duas estrelas, que constituem exactamente a constelagio
dos Gémeos (Graves, 1960: 245-252).

Como em relagio a todos os mitos a interpretagio é com-
plexa e mdltipla. Por isso, centrar-me-el apenas em alguns
aspectos que importardo para o tema de que este texto se ocupa:
a relagdo entre tempo e fama. E comecemos por um porme-
nor assinalivel. A Castor e a P6lux é atribuido, por Zeus, um
lugar eminente na ordem do que é visivel a todos os humanos:
eles aparecem, como estrelas, nos céus; adquirem, por assim
dizer, uma imortalidade césmica. O gesto de Zeus tem uma
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razio de ser: os feitos passados dos gémeos, bem como o feito,
ainda mais memorivel - quer dizer: mais imortalizdvel —, da
fidelidade de Pélux a Castor. Na épera de Rameau, Castor
et Pollux (1737), o sacrificio de Pélux ganha ainda um relevo
suplementar, dada a sua paixdo por Hildria, a mulher de Cas-
tor. Abandonando o espago dos vivos, abandona igualmente a
possibilidade do amor. Nio é por isso de estranhar que Cas-
tor e P6lux sejam os patronos de todos os aedos que, como
Fémio na Odisseia, cantam, tornando-as imortais, as gloriosas
batalhas do passado. Phemios, o aedo, é aquele que torna visi-
vel <phemi> através das palavras, aquele que revela a fama
(em grego, pheme). A imortalidade de Castor e Pélux nio se
confunde com a imortalidade divina. A imortalidade relativa
de Castor e Pélux coloca-os entre os athanatoi, 0s imortais, e
os brotoi, os pereciveis (Vernant, 1990: 62 ss.). Na décima das
Odes Nemeias, Pindaro assinala-o. P6lux, enquanto ser divino,
é posto por Zeus face 2 necessidade de escolher entre viver no
Olimpo e assim escapar 3 morte e & «repelente velhice» e viver
metade da vida «debaixo da terra e metade nos dourados pald-
cios do céu». A imortalidade de que os gémeos gozam — porque,
apesar de tudo, se libertaram das leis da morte - é, como se viu,
uma imortalidade astral, originada por uma decisio de Zeus.
Nio é sem divida por acaso que as palavras «astro» e «estrela»
tém, na nossa cultura, o significado que t&8m: elas apontam para
uma fama que confina com uma espécie de imortalidade,

Os gémeos Castor € Pélux, entre o tempo e a fama.
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A questio do tempo

A histéria de Castor e Pélux é filosoficamente muito inte-
ressante. Até porque lida, de uma forma muito particular, com
a questio da temporalidade. E nio apenas filosoficamente inte-
ressante, interessante também do ponto de vista da consciéncia
comum. Pois se hd questio filoséfica que entronca na interro-
gacio comum e lhe explora as perplexidades naturais, é bem a
questio do tempo. Mais na sua vertente «psicolégica» (a que
encontramos em Agostinho e, de certa forma, também em Hus-
serl, e que respeita 3 experiéncia prépria da temporalidade pelo
sujeito) do que na sua vertente fisica e cosmolégica, ¢é verdade.
Mas também sobre esta dltima a interrogacio comum é quase
necessariamente levada a reflectir (e, por isso, ela encontra um
lugar significativo nas «Antinomias» da «Dialéctica transcenden-
tal» da Critica da Razdo Pura kantiana, cujo tema so as ilusdes
necessdrias da razao).

Nio procurarel aqui, evidentemente, retomar essa questao
infinita. Tentarei apenas explorar muito rapidamente um dos seus
contetidos particulares, um contetido que pertence aquilo que,
para utilizar uma expressio de Kant, designarei como «dominio
da liberdade». Convém efectivamente distinguir o dominio da
liberdade — que, em Kant, é o lugar da ac¢io humana, nos seus
aspectos éticos e politicos — tanto do dominio da natureza —
cujos objectos sio os objectos das ciéncias, eminentemente da
fisica — quanto do que poderfamos chamar «campo da beleza» —
que engloba todos os aspectos implicados na apreciacio estética
(Tunhas, 2011). Cada um destes lugares tedricos possui uma tem-
poralidade prépria: a temporalidade das ciéncias, por exemplo,
& uma temporalidade cumulativa (Gil, 1984), o que néo acontece
nem com a temporalidade estética nem com a temporalidade
ética (sabemos mais de fisica do que Platdo, certamente, mas
nio sabemos malis sobre o agir moral, como também nio pode-
mos falar com propriedade de um eventual progresso em arte
desde, por exemplo, Lascaux). Igualmente, nio é este o lugar
para explorar esta questio, nem sequer para procurar determinar
o que é especifico A temporalidade da liberdade como um todo.
Isso implicaria, com efeito, que, entre muitas outras coisas, nos
interrogdssemos sobre os varios aspectos da acgdo humana — da
intengdo 3 acgio propriamente dita, passando pela deliberagio
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e pela escolha —, e sobre as disciplinas que com ela lidam, da
antropologia 3 histéria. Implicaria também uma reflexdo sobre o
risco e sobre o assento metafisico deste, a contingéncia. Ao invés,
centrar-me-ei num tinico problema: o da temporalidade de algo
que é um poderoso motivo de certo tipo de acgdes, as acgdes
politicas. E esse motivo é o desejo da fama. Reencontraremos
assim muito do que nos conta a histéria de Castor e Pélux.

O espaco da aparéncia

Hannah Arendt colocou o desejo da fama no centro do seu
elogio da ac¢do politica, em The Human Condition, sob o nome
de «desejo de imortalidade». Tal desejo nasce no «espago do apa-
recer no sentido mais lato: o espaco em que aparego aos outros
e 0s outros me aparecem, onde os homens nio existem simples-
mente como outros objectos vivos ou inanimados», mas irrom-
pem explicitamente (Arendt, 1988: 258), ¢ irrompem através da
palavra e da acgdo. «O espago da aparéncia comega a existir a
partir do momento em que os homens se reinem sob o modo
da palavra e da acgdo: ele precede, por conseguinte, toda a cons-
tituicio formal do dominio piiblico e as formas do governo,
isto &, as diversas formas sob as quais o dominio puiblico se
pode organizar» (Arendr, 1988: 259). E essa irrupcio, esse apa-
recimento ne dominio publico, que € atravessado pelo desejo da
imortalidade: «O dever dos mortals, ¢ a sua grandeza possivel,
residem na sua capa01dade de produzirem coisas — obras, feitos
e palavras — que mereceriam pertencer, e até um certo ponto
pertencem, a duragio sem fim, de modo a que, por seu intermé-
dio, os mortais possam encontrar lugar num cosmos onde tudo
é imortal 3 excepgio deles» (Arendt, 1988: 54-55). O «desejo de
imortalidade», como coisa distinta da «experiéncia do eterno», é
assim inerente a0 «modo de vida do cidaddo», 2o bios politikos
(Arendt, 1988: 56). Os gregos e os romanos sabiam-no, mas os
tempos modernos, de acordo com Arendt, ocultaram-no. «Nada
sem divida testemunha melhor a perda do dominio puablico
nos tempos modernos do que o desaparecimento quase total de
uma auténtica preocupagio de imortalidade, desaparecimento de
algum modo menos notado pela perda simultinea da preocupa-
¢do metafisica da eternidade» (Arendt, 1988: 96). Sinal maior da

FAMA E TEMPO 221

perda do desejo de imortalidade seria a confusdo conceptual de
tal desejo com o vicio privado da vaidade. Um momento com-
plexo de tal transformagio encontra-se talvez (Arendt nio o
refere) no Leviatd de Hobbes, embora com um significado bem
preciso, inscrito no processo de regimentagio do corpo politico
(a critica dos exempla gregos e romanos no Cap. XXIX participa
desta regimentagdo, e contém em si uma rejeigao da imortalidade
humana). Em todo o caso, o desejo de imortalidade encontrar-se-
-ia ainda presente na concepeao maquiavélica da politica: «Para
Magquiavel, o critério da ac¢o politica era a gléria, tal como para
a antiguidade cldssica» (Arendt, 1988: 120). A exceléncia revela
0 agente no acto, ¢ sem essa revelagio — que é condigdo de imor-
talidade —, «a acgdo perde o seu cardcter especifico ¢ torna-se
uma forma de actividade entre outras» (Arendt, 1988: 237). Mais
precisamente: «o comportamento substitui a acgdo como modo
primordial das relagées humanas» (1988: 80). Conviria acres-
centar que, a partir do inicio do século x1%, num gesto préximo,
também o vocabuldrio das emogdes subsmtui o vocabulario das
paixdes (Dixon, 2003).

Aevum

Qual a forma temporal (num sentido lato de «temporal»)
dessa imortalidade que, como Arendt sublinha, nio se con-
funde com a eternidade? Nio custa imaginar — e a colsa nédo
implica anacronismo excessivo - que ¢la em muito se aparente
aquilo que certos fildsofos medievais designavam por aevuin,
que traduz parcialmente o «idén da filosohia grega (a de Platdo
ou Aristételes, por exemplo) e que se refere a algo que ocupa
um espago intermédio entre o tempo e a eternidade. Trata-se
de um conceito que, como Ernst H. Kantorowicz o lembrou
aum capitulo célebre de The King’s Two Bodies (1957, Cap. VI),
gozou de uma excepcional fortuna no século xuir e, sobretudo,
no século x1v. Transitando da filosofia ¢ da teologia — onde se
referia a0 modo especifico da duragio dos corpos celestes e dos
anjos — para o vocabuldrio dos juristas, ele servird para conceber
a continuidade ¢ a perpetmdade do corpo politico. E permitira
igualmente, ao arrepio da tradi¢io originada em Santo Agos-
tinho, fundada na dualidade do tempo e da eternidade, uma
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concepgio positiva da fama: «A nova continuidade do Tempo
nido criou, mas intensificou, o desejo da perpetuagio da fama e
do nome dos homens. A fama, apesar de tudo, sé fazia sentido
se se acreditasse que este mundo e a humanidade eram, de um
modo ou de outro, permanentes e imortais; e se o Tempo fosse
Vida e nio Morte. Podemos considerar, talvez, a «fama imor-
tal» neste mundo como o equivalente, ou o substituto secular,
da imortal beatitude do outro mundo, e as almas perdidas no
Inferno imploravam consequentemente a Dante que mantivesse
viva a sua mem@oria ¢ a sua fama na terra, com vista a compensar
a perdida, e até muitas vezes desprezada, eterna beatitude da
alma» (Kantorowicz, 1957: 278). Kantorowicz refere Inferno
(XIIT, 53, bem como VI, 88 ss., XVI, 85 ¢ XXXI, 127), ¢ nota
que em Dante é no Inferno que o aevum se encontra — o Paraiso
vive na aeternitas (o nunc semper stans de Agostinho ou o
«ponto que os tempos todos tem presentes» de Dante — Paraiso,
XVII, 18, na sempre admirdvel traducio de Vasco Graga Moura)
e o Purgatério no tempus (o Purgatério acaba). «Ndo faria sen-
tido, é claro, que os pecadores sofressem na auséncia de tempo,
pois nesse caso ndo haveria uma infinita sucessio de punigio e
dor» (Kantorowicz, 1957, 280: nota 15).

Valeri talvez a pena indicar, muito esquematicamente, alguns
aspectos da teoria do eevum tal como ela se apresenta na Suma
Teologica de Tomias de Aquino (Suma Teoldgica, I, Questio X,
artigo 5; Gilson, 1924: 208-211; Gilson, 1952: 401-7}. Ela aplica-
-se ao regime de temporalidade (no sentido lato) que preside a
existéncia dos anjos e dos corpos celestes. S. Tomas lembra-nos
que o aevnm difere do tempo e da eternidade, ocupando um
lugar intermédio entre estes. De acordo com certos autores, a
diferenca fundamental entre os trés reside na sua diversa relagio
a0 comego € 20 fim: a eternidade nio tem comeco nem fim; o
aevumt tem Um comego e nao tem fim; o tempo tem um comego
e um fim. Mas esta diferenga &, para S. Tomas, acidental, e é-o
porque, mesmo que os seres medidos pelo aevum tivessem sem-
pre existido e devessem existir para sempre, e mesmo que cles
perecessem um dia (0 que se encontra no poder de Deus), mesmo
em tal caso o aevum distinguir-se-ia da eternidade e do tempo.

Hi igualmente, continua S. Tomds, quem estabelega uma
outra diferenga, fundada no par antes/depois: a eternidade nio
conhece nem antes nem depois; o tempo tem um antes ¢ um
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depois, comportando comego e envelhecimento; o aevum tem
um antes e um depois, mas sem comego nem envelhecimento.
Mas uma tal posicio é contraditéria. A contradi¢io € manifesta
se comego e fim se referem A prépria medida da duragio: pos,
nio podendo ser simultineos o antes e o depois, se¢ 0 zevum tem
um antes ¢ um depois, é inevitavel que, quando um se retira, o
outro chega como algo de novo, ¢ deste modo haverd comego no
aevum tal como existe no tempo. Se estes termos se referem ndo
3s medidas, mas 3s coisas medidas, a conclusio é ainda inadmis-
sivel. Pois se a coisa temporal é envelhecida pelo tempo, é porque
ela possui um ser submetido 3 mudanga, e ¢ a mutabilidade do
medido que introduz na medida o antes e o depois. Se o sujeito
do aevum nio & susceptivel nem de envelhecer nem de comegar,
seré entdo porque o seu ser é imutdvel. Assim, a sua medida de
duragio nio terd nem antes nem depois.

O essencial para a determinagio da verdadeira natureza do
aevum deverd, portanto, residir noutra coisa, a sua relagio a
permangncia. Sendo a eternidade a medida do ser permanente,
aquilo através do qual alguma coisa se afasta da permanéncia no
ser ¢ aquilo através do qual ela se afasta da eternidade. Ora, exis-
tern criaturas que se afastam da permanéncia do ser pelo facto de
o seu ser se encontrar sujeito 4 mudanga, ou consistir mesmo na
mudanca, ¢ essas criaturas sio medidas pelo tempo; é o caso de
todo o movimento, e é o caso do préprio ser das coisas corrup-
tiveis. Qutras criaturas afastam-se menos da permanéncia do ser,
ja que o ser delas nio consiste numa mudanga e ndo se encon-
tra sujeito 3 mudanga; no entanto, encontra-se conjugada com
o seu ser imutdvel uma mudanga, quer actual, quer potencial.
E o que vemos nos corpos celestes, cujo ser substancial é imuta-
vel, mas que conciliam essa imutabilidade com a mudanga local.
Do mesmo modo, os anjos tém um ser imutdvel, e sdo varidveis
nos seus pensamentos, nas suas afecgdes ¢ nas relagdes que man-
tém, A sua maneira, com diferentes lugares. E por isso que estes
seres sio medidos pelo aevum, intermediario entre a eternidade
¢ o tempo. Quanto ao ser cuja medida € a eternidade, ele ndo €
nem varidvel em si mesmo, nem associado a nenhuma espécie
de variagio. Deste modo, o tempo comporta o antes ¢ 0 depois;
0 aevum nio possui antes nem depois, mas o antes e o depois
podem acompanhi-lo; e, por fim, a eternidade nio tem antes
nem depois, nem os admite de qualquer modo que seja. O aevum
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é tudo simultaneamente <totum simul>, mas nem por isso se
confunde com a eternidade, ja que é compativel com o antes ¢ o
depois. No préprio ser do anjo, considerado em si mesmo, nio
hi diferenca entre o antes e o depois, mas unicamente quanto is
mudangas que se [he associam.

Resumindo. O gevum distingue-se do tempo por ndo ter
fim, ¢ da eternidade por ter um comego. E uma diferenga, como
nota S. Tomads, acidental, mas é uma diferenca a ter em conta.
O aevum ni3o comporta essencialmente a relacio antes/depois,
quer esta relagdo se refira 2 medida ou &s coisas medidas. A deter-
minagio essencial do aevum, como vemos considerando os anjos
e os corpos celestes, consiste numa imutabilidade intrinseca, que
é, no entanto, acompanhada de uma mutabilidade extrinseca.
Em que consiste, propriamente, essa mutabilidade extrinseca, que
distingue o zevum da eternidade? Verosimilmente, ela é ditada
pela sua relagio com o exterior. Os corpos celestes, em si mesmos
imutiveis, conhecem uma «mudanca local». Os anjos, ndo menos
intrinsecamente imutiveis, mudam igualmente, por exemplo, em
relagio ao lugar (a relagdo entre os anjos e o lugar é objecto de
uma doutrina complexa, tanto em S. Tomds como em S. Boaven-
tura e Duns Escoto). E, podemos nés acrescentar, a fama, sendo
em si também imutivel, conhece varia¢des extrinsecas em fungéo
dos diversos e mutdveis contextos em que é apreciada.

(Génese e morada da fama

O desejo da fama, da imortalidade — adquirida através de
feitos, obras e palavras, como lembra Arendt —, € um desejo
de nos assemelharmos, como Castor ¢ Pélux, a algo de imutdvel
e incorruptivel, tal como as estrelas, um desejo inerente aqueles
- cite-se agora Cambdes — «que por obras valorosas se vio da lei
da morte libertando». Os Lusiadas dio, de resto, como se sabe,
amplo lugar 3 deusa Fama (por exemplo, II, 58 e 103; VIII, 11;
IX, 45; X, 19.). Porque a Fama, com efeito, &, para a antiguidade
cldssica, uma deusa. E uma deusa, no minimo, ambigua. Nio
530 56 as «obras valorosas» que a Fama promove 4 imortalidade:
sao igualmente as danosas. Além disso, a promogido em questio
di-se equivocamente, a imortalidade possivel aos humanos nio
se caracteriza por uma limpidez excessiva.
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Vimos ji que os habitantes do Inferno, em Dante — eles que
vivem, precisamente, no zevum —, a reclamam. Ora, a leitura
dos antigos ndo tem o conddo de nos tranquilizar na matéria.
Hesfodo, 0’Os Trabalbos e os Dias, diz-nos que uma mé fama
<pheme> «é coisa ligeira, que desperta facilmente; mas ela é, de
seguida, penosa de suportar e é dificil dela nos desembaragarmos.
Nenhuma fama morre inteiramente, quando foram muitos a
proclamé-la. A fama & também ela uma deusa» (Versos 760-764).
E verdade que ela pode ser imortal fitha da esperanca <elpis>,
como lembra Séfocles num céro do Rei Edipo (Versos 157-
-158), mas isso ndo lhe garante nenhuma fundamental bondade.
Como no-lo comprova a sua aparicio na Eneida de Virgilio (IV,
174 ss.), onde, «<mensageira tenaz da mentira e do mal, quanto da
verdade», ela é «de todos os flagelos o mais répido», «o movi-
mento é a sua vidar; a fama <fama>, com «pés dgeis» e «ripidas
asas», é um «monstro horrivel, enorme, que tem tantos olhos
v1gllantes quanto penas no corpo, ¢ sob essas penas, prodigio!,
muitas linguas, muitas orelhas atentas».

E o seu retrato é ainda mais desagraddvel sob a pena de Ovi-
dio, nas Metamorfoses: «delicia-se a misturar o verdadeiro ¢ o
falso, e, aproveitando-se do minimo facto, tudo exagera pelas
suas mentiras» (IX, 137 ss). Colocada no centro do mundo -
em Ovidio, tal como em Virgilio, ela é filha da terra e nio da
esperanga —, ela tudo observa. «Daf se v& tudo o que se passa em
qualquer lugar, em qualquer longinquo pais que seja, e ndo hd
voz que nio chegue a ouvidos prontos a recebé-la. E a morada
da fama; ela escolheu viver no ponto mais elevado, e, além disso,
construiu para ai chegar intimeros acessos, abriu mil aberturas
nos muros € nio fechou a entrada com nenhuma porta. Noite e
dia esta morada encontra-se aberta. Ela é feita inteiramente de
bronze sonoro. Os seus muros vibram de alto a baixo, reenviam
os sons e repetem o que ouvem. Nenhuma parte, no interior,
é calma, nenhuma parte ¢ silenciosa. Nio ¢, no entanto, um
clamor barulhento: sio murmirios a meia voz, semelhantes ao
barulho que fazem as ondas do mar quando as ouvimos ao longe,
ou como, 3 distincia, é o ribombar do trovdo, quando Japiter
entrechoca as nuvens. Uma multidio enche os pérticos, um
povo ligeiro vai e vem; misturados com as verdadeiras noticias,
milhares de falsos rumores ai circulam, e confusos propésitos
vagueiam. Alguns, sob a forma de conversas, enchem as orelhas
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mais ociosas, alguns espalham por outros lugares o que lhes
contaram; as proporgdes da mentira ndo cessam de crescer, e
cada nova versio acrescenta um pormenor suplementar. E a
morada da Credulidade, do Erro inconsiderado, da falsa Alegria,
dos Terrores tomados de consternacio, da Sedigao que explode
subitamente, dos Murmuiirios de duvidosa proveniéncia. A Fama
observa tudo o que se passa no céu, no mar, na terra, € inspec-
ciona o universo inteiro» (XII, 39 ss.).

Mais profundamente do que minguém, Ovidio descreve a
prépria génese da fama, o mecanismo dos rumores que circulam
e amplificam os feitos e as palavras, a vibragdo murmurante que
confunde o verdadeiro e o falso, a maneira como a credulidade a
acolhe. E subentende-se a passagem para a imortalidade, para um
totum simul criado, que resulta de tal génese, uma imortalidade
que, de facto, em nada se confunde com a beatitude da eterni-
dade. O imutavel — o sem antes nem depois intrinsecos -~ gera-se,
e fixa-se, por processos que em parte sao turvos.

O risco

Concluindo. O desejo de imortalidade, irrompendo no inte-
rior do espaco do aparecer, através da palavra e da accio, promete
uma duragio infinda especificamente humana. Tal duracio, a
duragio da imortalidade, distingue-se da eternidade, de uma
forma muito semelhante aquela que o gevum, segundo S. Tomds,
se distingue da aeternitas. T'em um comego no tempo, um nasci-
mento (lembremos que, para Hannah Arendt, «a natalidade, por
oposigio A mortalidade, é sem-diivida a categoria central do pen-
samento politico, por oposigio ao pensamento metafisico», 1988:
43), possui uma imutabilidade e uma incorrupubilidade intrinse-
cas, que no entanto convivem com uma mutabilidade extrinseca.
A apreciagio de uma fama varia, naturalmente, de época para
época — a fama, essa, permanece essencialmente idénuca. Que o
aevum, tal como S. Tomds (ou S. Boaventura, ou Duns Escoto) o
concebiam, fosse o dos anjos e dos corpos celestes, ndo constitui
qualquer objecgio redibitéria. Como Kantorowicz o mostrou, a
categoria fol rapidamente secularizada, e essa ripida seculariza-
¢30 ndo podia provavelmente ter tido lugar se, desde o inicio, a
categoria ndo se prestasse essencialmente a isso. Ela corresponde,

FAMA E TEMPO 227

efectivamente, a0 tempo que convém 2 imortalidade politica de
que fala Arendt.

A fama, no entanto, como escreve Arendt, é uma «muito cobi-
cada deusa», mas «tem muitas faces» e chega-nos «sob varias for-
mas e tamanhos» (Arendt, 1968: 153). Com cfeito, 3 semelhanca
do pharmakon platénico (Fedro, 230 d-¢), ela é simultaneamente
veneno ¢ remédio. Filha da esperanca ou fitha da terra, a deusa
Fama confunde, como Virgilio ou Ovidio nos dizem, a verdade e
a mentira. Hesfodo lembrava ji que «nenhuma fama morre intei-
ramente», e Séfocles dizia-a «imortal». Ovidio insiste particu-
larmente no seu extraordinirio poder de amplificagio. Mas essa
imortalidade é, repitamo-lo ambigua. Os condenados do Inferno
de Dante partilham-na com os herdis. Ambos vivem no aevum.

Nada disto contradiz as teses de The Human Condition.
De certa maneira, elas até se véem desta maneira reforcadas.
Porque, para Arendt, grande pensadora da contingéncia e da
novidade em politica, o aparecimento no espago ptblico — o tal
aparecimento que é promessa de imortalidade - encontra-se,
desde o inicio, sob o signo do risco. O espago piiblico é também
qual Ovidio o descreveu: o espaco de um povo ligeiro, que vai e
vem, misturando com as verdadeiras noticias rumores sortidos
que apelam i credulidade. Contrariamente ao dos anjos, o zevam
humano nio é unicamente o lugar do bem. E igualmente o lugar
do mal, e até, mais significativamente, o lugar de uma indistingdo
iltima entre o bem e o mal, entre a verdade e a mentira. Mas
pensar verdadeiramente sfeste iltimo aspecto significaria sair para
fora da questdo da fama propriamente dita ¢ inquirir o papel da
contingéncia nas coisas humanas, inclusive na constituigio da
temporalidade prépria a estas, o que extravasa em muito, como
indicado no inicio, 0 propésito deste breve texto.

Resta que a peculiar imortalidade de Castor e Pélux perma-
nece ainda uma boa maneira de pensar a fama, até porque encon-
tramos nela todas as suas determinacBes essenciais: o aparecer
mdximo no espago do visivel; a realizacio de feitos admiraveis,
pelos préprios deuses reconhecidos; a sua distingdo da eternidade
no sentido estrito; o caricter histérico da sua criacio (hd um
antes ¢ um depois); e, em Wltimo lugar, a sua relagio extrinseca a
espagos publicos circunstanciais. Tudo o que permite a arriscada
imortalidade possivel aos humanos.
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