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Resumo

Resultante de uma parceria luso-espanhola, foi aberto, em Dezembro de 2011, o
Centro de Arte Moderna Gerardo Rueda. Este Centro de Arte ird receber quatrocentas e
cinquenta obras da Fundacion Gerardo Rueda e prevé trazer até ao norte exposicdes
regulares de artes plasticas. Matosinhos foi o terceiro local escolhido para a abertura
deste Centro de Arte que conta ja com mais duas galerias, uma em Madrid e outra em
Valéncia.

Como objetivo deste projeto de mestrado pretendeu-se, em primeiro lugar,
integrar a equipa de trabalho, deste centro, como um agente observador. Posteriormente,
depois da inauguracdo do mesmo, estudou-se a possibilidade, pertinéncia e forma de
executar um Web Site que contribuisse para o desenvolvimento deste mesmo centro.

Este projeto pretende ser um diario de bordo do que neste espago acontece, ser um
objeto interativo com entradas e saidas de informacao, ou seja, que consiga informar o
publico sobre as atividades da institui¢do, mas que também informe a institui¢do das
necessidades e expetativas dos seus visitantes virtuais. Ambiciona ainda ser um objeto
intuitivo, de facil manuseamento, de rapida navegacdo, que permita a obtencdo de um
registo de toda a permanéncia do CAM em Matosinhos e, essencialmente, que
sensibilize os servigos responsaveis para a necessidade deste tipo de plataformas.

Os Centros de Arte e Museus na Internet aspiram a globalizagdo, sendo que,
através da tecnologia “World Wide Web” € possivel que as institui¢cdes estejam livres
da sua fixacdo geografica e que os seus visitantes possam também ser virtuais,

potenciando, assim, as visitas presenciais.
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Abstract

As a result of a portuguese-spanish partnership, in December 2011 was launched
the Gerardo Rueda Center of Modern Art. This Art Center will welcome four hundred
and fifty pieces of the Fundacion Gerardo Rueda, and predicts to bring plastic arts
exhibitions regularly to the northern region. Matosinhos was the third choice for the
opening of this Art Center, which already counts with two galleries, one in Madrid and
another in Valencia.

The purpose of this project was, primarily, to instate the work team of this center
as observing agents. Subsequently, after its opening, was studied the possibility,
relevance and execution of a website which would contribute for the center’s
development.

This project intends to be a journal of what happens in this space — which is an
interactive platform with information flows in both ways, in other words, one that can
acquaint the public with its activities, and at the same time, that can guide the institution
about the needs and expectations of its virtual visitors. It aspires to be an intuitive
object, easy to use, quick to navigate with, and with the possibility of a registration by
the visitor to receive all the records of the Matosinhos CAM — essentially one that can
raise awareness for the responsible services for the need of this type of platforms.

Online art Centers and museums aspire to their globalization, as this technology
allows the institutions to be freed of their geographical locations and the visitors to be

virtual, which can potentially attract more physical visitors.
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Résumé

En résultat d’un partenariat luso-espagnol, le Centre d’Art Moderne Gerardo
Rueda a ouvert ses portes en Décebmre 2011. Ce Centre d’Art recevra quatrecent-
cinquente ceuvres de la Fundacién Gerardo Rueda et prevoit apporter des expostitions
régulieres d’arts plastiques au Nord du Portugal. La ville de Matosinhos a été le
troixiéme site choisi pour I’ouverture de ce Centre d’Art qui compte maintenant avec
deux galeries, une a Madrid et une autre a Valence.

L’objectif de ce project de Mastere concerne premicrement l’intégration de
I’équipe de travail du centre comme un agent observateur. Ultérieurement, apres
I’inauguration du méme, nous avons étudié la possibilité, pertinence et forme d’exécuter
un web site qui saurait contribuer au développement du Centre.

Ce projet prétend étre un journal de bord de ce qui se passe dans cet espace, un
objet interactif comportant des entrées et des sorties d’information ou, autrement dit, un
projet qui puisse informer le public sur les activités de I’institution, mais qui informe
aussi I’institution sur les nécessités et les attentes des visiteurs virtuels. Ce projet
ambitionne également €tre un objet intuitif, de manipulation facile et de navigation
rapide, permettant 1’obtention d’un registre de toute la permanence du CAM a
Matosinhos et, essentiellement, qui sensibilise les services responsables a la nécessité de
ce type de plateformes.

Les Centres d’Art et les Musées sur ’internet aspirent a la globalisation, étant
donné que, grace a la technologie « World Wide Web », il est possible que les
institutions soient libres de sa fixation géographique et que ses visiteurs puissent aussi

étre virtuels, soutenant ainsi ses visites présentielles.

Mots-Cles: CAM, Gerardo Rueda, Art, Exposition, Matosinhos
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Introducio

Os museus, assim como muitas outras realidades ou vivéncias humanas, ndo
podem, hoje em dia, prescindir do apoio dos computadores e da informéatica. Alids, esta
unido entre as faculdades que nos sdo oferecidas pela informatica (tanto no que diz
respeito a inventariagdo, catalogacdo ou outro tipo de registos) com os museus, era ja
uma realidade calculavel desde os primeiros tempos e desde a utilizagdo das primeiras
aplicagdes informdticas. O museu nio ¢ s6 um espaco de exposicdo, ¢ também um
espago de investigacdo, de recolha, de estudo, de diversdo, é um espago onde a
humanidade conserva os seus bens e o patrimonio mais importante, para isso €
necessario que isto seja registado de varias formas. E aqui, com a necessidade deste
registo, que o museu encontra as suas solucdes na informatica. Podemos considerar este
momento como a introdugdo a base de dados informaticos nos museus.

Todavia, ndo € s6 sob este aspeto que a informatica ¢ aproveitada nos museus,
estes t€ém uma série de servigos que podem ser realizados pelos computadores e que vao
desde a sua utilizagdo na conservagcdo dos materiais, sobretudo na ajuda com a
conservagdo preventiva (como na gestdo informética de ambientes museoldgicos), até a
propagacdo publicitaria deles mesmos. Contudo, apesar da relagdo natural entre a
informatica e o0 museu que se verifica hoje em dia, ela é fruto de uma aceitagcdo timida
pelos museus ao longo dos tempos. A informatica tem hoje um papel indispensavel
como aparelho de auxilio nas atividades museologicas.

O museu, tendo em conta o importante meio de comunica¢do que ¢, tem de
usufruir de todo este progresso comunicacional e tecnologico, com a finalidade de
encantar as novas correntes da museologia que estdo a estudar o papel do museu na
sociedade atual.

O fenémeno da virtualidade museoldgica tem ganho forma, ndo s6 porque se
transformou num ato de marketing e promocdo, mas também de verdadeira
democratizagao, relacdo e cooperacdo museologica e de saberes.

O relatorio de projeto aqui apresentado foi realizado no ambito do Mestrado

em Museologia, leccionado na Faculdade de Letras da Universidade do Porto.



Como objetivo deste projeto pretendeu-se, em primeiro lugar, integrar a equipa de
trabalho que preparava a abertura do Centro de Arte Moderna de Matosinhos — Gerardo
Rueda, resultante de um protocolo existente entre a Camara Municipal de Matosinhos e
a Fundacion Gerardo Rueda. Ao integrar esta equipa, a postura tomada foi sempre a de
um agente observador, sem interferir com os trabalhos desenvolvidos. Posteriormente,
depois da abertura deste Centro, estudou-se a possibilidade, pertinéncia e forma de
efetuar uma plataforma online que contribuisse para o seu crescimento. Pretendeu-se,
entdo, elaborar uma maquete desta plataforma cujo principio base era o de ser um didrio
de bordo do que no CAM acontece, ser um objeto interativo que conseguisse informar o
publico sobre as atividades da instituicio e que informasse a institui¢do das
necessidades e expetativas dos seus visitantes virtuais. Pretendeu-se que fosse intuitivo,
de facil manejo, de rdpida navegagdo, que permitisse a obten¢@o de um registo de toda a
permanéncia do CAM em Matosinhos e, particularmente, que sensibilizasse os servigos
responsaveis para a necessidade deste tipo de plataformas.

Esta maquete foi elaborada com recurso a linguagens da parte do cliente, ou
seja, no navegador, evitando assim a necessidade de recorrer a um servidor para a
colocar em funcionamento. Esta assenta em ficheiros HTML, responséveis por editar os
elementos que constituem a pagina, como botdes, caixas de texto, entre outros. As
folhas de estilo utilizadas, designadas CSS, permitem definir a cor e posicdo dos
elementos, a linguagem que ird conferir algum dinamismo a pagina ¢ designada
Javascript, que permite simular algumas das funcionalidades pretendidas.

Este relatério esta dividido em cinco partes: introdugdo, conclusdo e trés
capitulos. O primeiro capitulo foca a tematica das tecnologias de informagdo nos
museus e a sua fun¢do social e educativa, o segundo capitulo apresenta a tematica dos
Web sites e a sua criagdo, por fim, o terceiro capitulo expde a elaboragdo desta
plataforma e contextualiza este Centro de Arte.

Em anexo ao texto encontram-se materiais complementares tais como
exemplos de Web sites de museus que tiveram uma maior influéncia no meu estudo,
fotografia de Gerardo Rueda, exemplos do estudo do grafismo da plataforma,
fotografias do CAM, noticias de imprensa e imagens da maquete elaborada (as imagens
incluidas no texto principal sdo fragmentos com uma indicacdo que remete o leitor para
um determinado anexo com a imagem completa). Estes anexos distinguem-se na

paginacdo pela colocagdo da letra “A” antes do nimero da pagina.



Capitulo I

As Tecnologias de Informagado e os Museus

Pode-se afirmar que as defini¢des de “internet” variam conforme as pessoas
que as fazem. Ou seja, se para uns a Internet ¢ uma rede de redes de computadores com
alcance mundial, para outros ¢ um veiculo de comunicag@o e informacdo onde estdo
disponiveis varios servigos e muita informagdo. A internet pode ser também um meio de
comunicacdo virtual onde milhdes de pessoas comunicam diariamente.

A todo o instante, sdo analisados resultados cientificos, vendidos e comprados
produtos de todos os géneros, discutidos assuntos de negécios, consultados ficheiros de
bibliotecas, etc. Os utilizadores da Internet, em segundos, viajam de um lado para o
outro do mundo sem sair da sua cadeira, percorrem milhares de quilometros.

O colossal desenvolvimento da capacidade de processamento do hardware,
associado a funcionalidade do software e das redes de computadores, t€ém estendido de
forma evidente os horizontes dos museus e galerias fazendo com que seja incalculavel o
que podem atingir com as tecnologias de informacao. No entanto, tendo em conta todos
os outros problemas e actividades dos museus, ¢ vulgarmente muito dificil encontrar
tempo e os recursos necessarios para aprender e aplicar estas tecnologias, avaliar e
projetar estas novas possibilidades. E, contudo, absolutamente essencial que, por parte
dos museus e galerias, haja um esforco para acompanhar estes desenvolvimentos.

Sem davida nenhuma que os museus devem beneficiar deste desenvolvimento
tecnoldgico, através da necessidade de identificar e descrever de uma forma clara os
diferentes objectos e documentos que estdo no acervo, reunindo essa informac¢do em
bases de dados.

A época do computador incitou transformagdes inimaginaveis e cada novo
progresso tecnologico aumenta as oportunidades de aceder ao conhecimento e de o
utilizar com uma rapidez e uma eficacia até entdo desconhecidas. Pela primeira vez a
informacdo estd em condi¢des de circular massivamente dentro e entre as sociedades.

Esta circulagdo massiva ja teria sido alvo de tentativa através das “publicagdes”,



contudo so foi eficaz a uma escala muito reduzida quando comparado com o que estd a
atingir. Mas estardo os museus preparados para tirar proveito das novas tecnologias de
informagao?

Os museus, como a propria museologia, estdo voltados, basicamente, para a
preservacdo, pesquisa e comunicacdo das evidéncias materiais do homem e do seu meio
ambiente, isto €, do seu patrimdnio cultural e natural. Ao localizar os museus a partir
das suas fungdes, constata-se que sdo institui¢des intimamente ligadas a informagdo de
que sdo detentores os objetos e espécimes das suas colecgdes. Estes objetos, como
condutores de informacdo, t€ém na conservagdo e na documentacdo as bases para se
transformar em fontes para a pesquisa cientifica e para a comunicacdo que, por sua vez,
concebem e divulgam novas informagdes.

O discurso atual a volta das novas tecnologias ndo deixa duvidas de que a sua
presenca em qualquer atividade humana ¢ imprescindivel, e afirma que a sua utiliza¢do
estd a provocar uma mudanca na sociedade e uma melhoria na qualidade de vida do
Homem. O impacto destas tecnologias de informag¢do na sociedade ¢ tdo possante que ja
se pode dizer que estamos dentro de um novo periodo da civilizagdo humana, estamos
numa sociedade do conhecimento ou da informacao.

O discurso de aceitacdo e de entusiasmo sobre as benevoléncias sociais,
culturais e educativas das novas tecnologias, também tém influenciado o discurso
pedagdgico dos ultimos tempos, e de uma forma particular a fracdo didatica. As novas
tecnologias de informacdo auxiliam a aprendizagem humana e consequentemente
aumentam a eficdcia dos modos de ensino.

As tecnologias de informagdo sdo um excelente utensilio no processo de
comunica¢do entre o museu e o seu publico. A sua aplicagdo, como complemento de
uma exposicdo, facilita a propagacdo da mensagem que se pretende passar € capta a
atencdo do visitante, permitindo uma nova visao do objeto museologico.

O museu atual estd a defrontar-se com um desafio constante e essencial: a
comunica¢do com o seu publico.

A aproximacio dos museus dos mercados, a importante competi¢do com outros
setores financeiros (o que transforma os visitantes em clientes consumidores) e a
necessidade de aumentar o nimero de visitantes e diversificar os publicos, for¢aram os
museus a seguirem ao encontro de quem poderia usufruir das suas ofertas e servigos.
Aqueles que ndo o fizessem tornar-se-iam meros meios de comunicacdo passivos a

espera de serem visitados.



O espago fechado em si préprio, criado com o intuito primordial de preservar e
salvaguardar um patrimonio, esté a alterar-se para ser capaz de difundir um determinado
conceito e¢ de possibilitar aos diversos publicos experiéncias sensitivas através da
interligacdo com o objeto museal.

A documentag@o das coleccdes museologicas € o conjunto de informagdes
sobre cada um dos seus itens e, consequentemente, a representagdo destes mesmos por
meio das palavras e das imagens (fotografias). E esta, que, estando toda reunida, garante
que as colec¢des de museus sejam fontes de informacgdo, de pesquisa e utensilios de
transmiss@o do conhecimento.

Assim sendo, ¢ evidente que a documentacdo exerce (ou pelo menos assim
deveria ser), nos museus, um papel essencial. Mais do que um conjunto de informagdes
sobre cada um dos objetos de uma determinada cole¢do, ela ¢ (ou, mais uma vez,
deveria ser) um sistema mediador entre as fontes de informacdo e os usudrios, ela
estrutura-se em fun¢do do objeto e em atender as necessidades de informagdo de um
determinado publico.

Ha ainda uma grande parte de museus que ndo estdo informatizados. O
problema maior ndo reside ai mas sim no estado da sua documentagao, ou seja, os dados
intrinsecos e extrinsecos relativos a cada objeto das coleg¢des sdo escassos e deficitarios,
nao inexistindo sistemas de informacao para os recuperar com eficiéncia. Nesta grande
parte de museus e galerias de arte, falta a infra-estrutura capaz de apoiar, de forma
adequada, todas as suas atividades, incluindo as relacionadas com a propria gestdo. Por
1ss0, para criar sistemas eficientes de informacdo sdo necessarios alguns pré-requisitos
para a armazenagem e recuperacdo de dados, tais como a composi¢do de normas e
procedimentos bem definidos e consolidados em manuais de servigco que regulem as
praticas de registo, a definicdo dos campos de informag¢do que compdem a base de
entrada de dados no sistema, o controle da terminologia a ser registada em determinados
campos de informagao, a clareza e exactiddo das informagdes sobre os itens da colegdo,
entre outros.

A maioria dos trabalhadores dos museus, estdo pouco familiarizados com os
problemas da informac¢do, nomeadamente no que diz respeito a sua armazenagem e
recuperagdo, sejam elas manuais ou automatizadas. A introdu¢do dos computadores no
mundo dos museus tem dado um grande contributo, de qualquer forma exige dos

técnicos uma nova postura profissional.



Hoje em dia, a constru¢do do Museu enquanto processo de comunicagio,
deixou de pensar a recomposi¢do da memoria e o primado da memoria cultural como
uma forgosa estratégia por via de linguagens de sentido unico. O museu tradicional,
temeu sempre e desprezou as tecnologias, constituindo-se como reserva onde estd
garantida a sua auséncia.

A descoberta de novos meios e formas de comunicacdo do museu na
sociedade, trard forcosamente a dimensdo do homem como autor ¢ do museu como
instrumento de trabalho. A entrada em ac¢do das populacdes na defini¢do dos modelos de
comunicacdo, trard consigo, empenho, dinamismo e aceitagdo do papel dos museus
como espacos de comunicagdo, se a entendermos como forma em construgdo e
poderosos instrumentos para a criatividade.

Com a evolugdo tecnologica que caracteriza o nosso tempo, poder-se-ia
duvidar da validade do museu fronte ao poder do computador, mais especificamente do
cd-rom e da pagina online, que tém capacidade de aglomeracdo de dados, que permite,
de uma forma passiva, passar diante dos olhos um enorme numero de informagdes com
um minimo de esfor¢o despendido.

O planeamento de programas especificos para grupos organizados tem vindo a
aumentar notavelmente, tornando mais clara e estreita a relagdo entre o papel educativo
dos museus e a formagao cultural de cada individuo.

Na sua pesquisa ininterrupta de encontrar o elixir ideal na conquista de novos
publicos, os museus tém vindo a sentir a necessidade de buscar nas novas tecnologias
um complemento dindmico e educativo, de simbiose com os visitantes. Numa visita ao
museu, o0 visitante percorre os espagos museoldgicos e, para ajudar a interpretar a
exposicao, ha legendas que fornecem dados informativos sobre o que se vé e, em muitos
casos um guia que, através das palavras e de um modo cativante (que pelo menos assim
deveria ser), ajuda a descodificar os objetos e a forma expositiva.

As novas tecnologias estimularam modificacdes ndo apenas no modo como os
museus exercem as suas fungdes mas também no modo como sdo percebidos pelo
publico, estes novos canais de comunicagdo permitem que o visitante ou utilizador
tenha um maior dominio sobre o tempo e sobre as formas possiveis de interagao.

Visitado o museu, em alguns casos, quem se quiser deleitar em casa com o que
tinha visto na exposi¢ao, pode sempre comprar o roteiro das colecgdes, no qual as pegas
principais aparecem fotografadas e descritas. Ao visitar um museu, pela Internet ou por

um cd-rom, fica-se com uma nova visdo do espago museoldgico. A visita ¢ feita num
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computador observando um ecri e ¢ dirigida pela escolha do visitante virtual, de acordo
com as suas necessidades. O visitante deixa de ser apenas um sujeito passivo, que sO
reage a mensagem que lhe € transmitida, ele passa a ser estimulado a participar e
interagir com o espaco. Cada visitante pode criar o seu proprio percurso expositivo de
acordo com a sua experiéncia, com 0s seus gostos pessoais € a sua cultura.

Em alguns museus, com servicos educativos eficazes, havia e ha visitas
especificas para o publico mais jovem e até mesmo publica¢des apropriadas onde se da
a conhecer as colegdes (com folhetos, roteiros pedagdgicos, roteiros tematicos, puzzles,
jogos, livros para colorir, entre muitas outras possibilidades).

O museu, como uma institui¢do aberta ao publico, ndo pode deixar passar a
oportunidade de utilizar a tecnologia de informagao. O seu futuro passa por (ndo s6 mas
também) divulgar e facilitar o acesso as colegdes por parte dos seus visitantes. Nao
tendo que expor ao publico e conseguindo mesmo assim o objetivo da divulgacao,
formacdo e educacdo, o museu assegura, a0 mesmo tempo, a conservacdo dos objetos
que estdo a sua guarda ndo sendo necessario manipulagdes regulares ao mesmo.

A pesquisa, o publico e a propria area de gestdo exigem cada vez mais dos
museus. S30 necessarias informagdes o mais exatas e atualizadas possiveis das suas
colecdes, a cinquenta anos era impensavel poder visitar-se um museu desde as nossas
casas e¢ podermo-nos passear no seu interior. Com o aparecimento destas novas
tecnologias, os museus vao ter de evoluir no sentido de as utilizar para comunicar,
colocando-se em contato com investigadores, estudantes, Universidades, outros museus
e o publico utilizador.

A vantagem da Internet enquanto informagdo supera amplamente os seus
inconvenientes, isto porque a sua utilizacdo leva a um acesso veloz a informagdo. As
vias-rapidas da Informatica difundem cada vez mais rapido a informag¢éo e com melhor
qualidade, os progressos no campo da multimédia e a realidade virtual trocaram a nossa
no¢do de espago e de tempo ao recuperar interativamente os espagos virtuais, objetos
ndo existentes € aos que ndo se tem acesso por questdes particulares ou de pura
conservagdo, este ultimo aspeto é importante para o museu, porque permite difundir as
suas colegoes.

A Internet torna possivel a digitalizacdo e a divulgag@o das obras expostas nos
museus e a criacdo de obras existentes apenas em computador, mas ha certos
pormenores dos objetos, que apenas no contato direto sdo perceptiveis pela nossa

sensibilidade, e isso s6 o museu pode oferecer, facilitando a aproximacgédo do visitante e
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do objeto, obrigando-o ativamente a explorar as suas interpretagdes, a0 mesmo tempo
que os sentimentos sdo experimentados. No caso dos museus e galerias de arte, a
internet, tornou-se uma infra-estrutura necessaria a sua divulgacdo e ao trabalho de
pesquisa dos seus técnicos. A internet ¢ sem duvida um meio eficaz, de facil utilizacdo,
de baixo custo, que deve ser utilizado em todos os museus.

Quando o utilizador acede a uma pagina, o computador envia um pedido
através da internet e o sistema auscultado reenvia os dados relativos a esse pedido. Este
servigo €, muitas vezes, muito demorado ou estd inacessivel porque existem cada vez
mais utilizadores e nas paginas onde tenha inclusdo de fotografias, videos e
funcionalidades muito “pesadas”, leva a que essa consulta seja mais demorada na
velocidade de recepcdo. Esta consulta da informacao, possibilita a consulta encadeada a
documentos e imagens que se relacionam entre si, sendo permitida a sua visualizacdo
em simultaneo, assim ¢ possivel, no seguimento desta consulta, extrair dados sobre a
informacgdo para a elaboragdo, por exemplo, de um texto ou imagem sobre um objeto,
bem como marcagdo de visitas e ajuda de informacgao para uma futura visita ao museu.

Alguns museus portugueses estdo ja presentes no mundo da internet, mas na
maioria dos casos a sua pagina ¢ como se fosse um prolongamento informativo do
museu “real” e n2o como um processo criativo.

O museu ¢ um lugar particular, um lugar diferente, balizado e separado da vida
quotidiana. E um lugar de tesouros, espaco que nos leva a reconstruir, a imaginar e a
construir novas visdes do mundo, narragdes da vida, discursos sobre o passado.

Este espago delimitado é procurado por pessoas como um lugar de visita, um
lugar publico que ndo pertence a ninguém, por ser patrimonio de todos nds.

Mas os tempos evoluiram e, hoje em dia, em cada lar existem computadores
ligados a internet. Conhecedores desta apeténcia dos mais jovens pelas novas
tecnologias, ou seja, pelos meios interativos onde a imagem em movimento € 0 som Sao
reis, os museus comegaram a sentir necessidade de utilizar as imagens € o som para
despertar nos jovens o interesse pela historia.

De facto, a maioria dos museus utilizam os seus sitios na internet para fazer
chegar a um publico mais numeroso as suas colecdes.

Conscientes do facto que este pode ser um meio infalivel de cativar e fidelizar
os publicos, os museus apostam na utilizagdo das novas tecnologias de informacdo para

as suas agdes educativas.



Cibermemoria

A missdo de um museu é, de facto, fazer descobrir aos seus visitantes o mundo,
ao mesmo tempo que desvenda as interagdes, os mecanismos, os fatores que
influenciam o seu estado de preservacdo e a sua sobrevivéncia, ou contribuem para a
sua degradacdo.

Numa altura em que a mudanca se apressa irresistivelmente, podem os museus
contribuir para o desenvolvimento da vida sobre a Terra? A idade de ouro dos museus
estd ultrapassada e os desafios com que os museus se confrontam alteraram-se
radicalmente. Os museus chegaram a um ponto de viragem na sua histéria. Estdo hoje a
beira de poder desenvolver um papel principal e decisivo, no desenvolvimento da
pesquisa a favor da educag@o, da cultura e do conhecimento cientifico.

Para além de todos os campos e fungdes abrangidos pela Museologia, os
museus passaram a ter de acompanhar a evolucdo tecnoldgica e a enquadrar as suas
linhas de trabalho e desenvolvimento cientifico em novas perspetivas.

Contudo, com o aparecimento da Internet, a Museologia passou a dispor de um
novo espago para exposicoes, de pesquisa e de divulgacdo: o ciberespaco. Surge, assim,
um novo conceito de museu que sucede do nascimento de uma nova sociedade: a
sociedade da informacao.

Se a sociedade tem tendéncia a modificar-se perante as estruturas tecnoldgicas
e as no¢des da cibercultura, o mesmo acontece, fisicamente, com as cidades: quiosques
multimédia e servigos on-line, alteram o nosso quotidiano, sem que isto signifique,
contudo, o fim daquilo que ¢ tradicional — os museus continuardo a existir nos seus
ambientes fisicos.

Significa, sim, novas formas de visdo do mundo que tém vindo a ser
construidas no meio tecnoldgico como extensdo € comunicacdo de nossa propria
histéria e memdria.

Através de uma répida pesquisa na Internet podemos descobrir um grande
namero de sites que espelham as diversas formas de organizagdo dos novos museus. E,
perante eles, colocarmo-nos perante um novo modelo, o das possibilidades de também
ajudarmos na criagdo do acervo. Um acervo onde o prdprio observador, um cidadao
comum, se fard presente, guardando a sua memoria historica.

No museu fisico tradicional o objeto, além de estar dentro de vitrinas (quer a

copia ou o original), pode ser observado em fotografias, nas fichas de identificacdo e
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dos catalogos. No computador, em bites, embora a sua representacdo continue, ele ¢
uma construcdo idéntica a da fotografia do catalogo e da ficha, sé que dessa feita com
resolucdes e aperfeicoamentos em zoom, arquivo, contrastes, brilhos, cores mais
aperfeicoadas, etc., que garantem de certa forma uma melhor percep¢do para o
observador em detrimento a vitrinas mal-iluminadas e reservas técnicas escuras e
fechadas.

Dar importancia filosofico-cientifica aos objetos ¢ uma constante dos museus
que os albergam, sdo apresentados num espagco e ambiente, seja ele arquitectonico
“real”, ou virtual”, no ciberespaco; como objeto e testemunho, como documento de
variadas representagcdes simbolico-culturais que possuem valores intrinsecos e
extrinsecos e pegas vistas como um bem patrimonial, independentemente do modo

como forem apresentadas pelo museu.
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Importancia das novas tecnologias da informacao

A evolugdo cientifica e tecnoldgica que se tem verificado nas ultimas décadas
do século XX e neste inicio do século XXI, também teve reflexos nos meios
museologicos. Estes constituem instrumentos de divulgacido do conhecimento e utilizam
as novas descobertas informaticas como meios eficazes de comunicacdo € como
elementos que facilitam a gestdo das colecgdes e da investigagao.

Sabe-se que os espacos museoldgicos e expositivos concebem cada vez mais
informagdo, tornando-se em verdadeiros centros de dados. Este facto faz com que se
recorra frequentemente a métodos para informatizar essa mesma informagao, tornando-a
acessivel mesmo a partir do exterior.

E neste 4mbito que a informatica pode ter um papel importante, apoiando e
melhorando a experiéncia expositiva, tanto dentro como fora do museu ou centro de
arte.

Esta ciéncia, quando ¢ aplicada aos museus, permite a apresentagido de todo o
tipo de dados referentes a uma obra especifica, como a sua descri¢do, a sua envolvente
histérica, a documentagdo relevante que a acompanha, etc. Permite ainda que o visitante
veja as coleg¢des ordenadas por temas ou por outros critérios, e ainda realizar uma visita
virtual mais rapida do que podia ser na realidade.

Ja sdo frequentes os casos em que a informagdo se apresenta de uma forma
interativa. As aplica¢des interativas sdo aquelas que sdo capazes de mostrar uma
resposta a cada uma das acdes do utilizador sobre a aplicacdo. Em vez de apresentar a
informagdo de uma forma sequencial, do inicio ao fim, destinado a uma audiéncia
passiva, o produto pode ser programado para aguardar ordens do utilizador, sendo assim
este quem decide o caminho a tomar na apresentagao da informagao.

Frequentemente também se utiliza a tecnologia multimédia com a
interatividade. A multimédia ¢ mais uma forma de apresentar a informagdo,
conseguindo uma melhor comunicagdo com o utilizador. As aplicagdes multimédia
usam muito as imagens, a cor, o audio, o video, tentando mexer com todos os sentidos
do corpo humano e possibilitando uma forma mais estimulante e agradavel de trabalhar

o conteudo.

11



Podemos afirmar, sem qualquer duvida, que vivemos na era da comunicagao,
da imagem, do visual. O museu ndo foge a esta constatacdo e ele proprio constitui, por
exceléncia, um importante meio de comunicacgdo. Alids, a apresentacdo e divulgacdo do
patriménio aos diferentes publicos, a promocao da investigagdo cientifica, a transmissdo
de conhecimentos, a constante atualizacdo e o desenvolvimento da func¢do didatica, sdo
objetivos da comunica¢do museologica.

Sdo largamente conhecidas e atestadas as imensas vantagens que as novas
tecnologias trouxeram para a vida quotidiana. E ja um lugar-comum dizer-se que hoje
em dia, toda a informacdo de que necessitamos estd apenas a distdncia de um clique. Na
verdade, o progresso tecnologico, entre outros, permitiu o acesso facil e rapido a todo o
tipo de conhecimento e revolucionou a forma como as pessoas se comunicam.

Analogamente a outras instituicdes, também os museus podem e devem tirar
partido dos beneficios que as novas tecnologias e os recentes meios de difusdo de
informacdo trazem. Enfim, sdo comprovadas as facilidades que estas novas realidades
implicam na continuagdo das fun¢des que cabem aos museus e que se prendem com a
conservagdo, estudo e divulgacdo do patrimonio cultural que nos foi herdado. Quando
bem utilizadas, as novas tecnologias sdo uma ajuda preciosa e, em muitos casos até
indispensavel, para o desenvolvimento das atividades do museu. Pode-se enumerar, por
exemplo, a inventariacdo do patrimonio, a digitalizagdo das fontes documentais, a
divulgacdo da informagao, entre outros.

As novas tecnologias da comunicagdo e informagdo e, em particular a internet,
trouxeram uma contribui¢do incalculavel para a difusdo e democratizacdo da cultura.
Nesta nova era tecnoldgica, brotam novos espagos de conhecimento e s@o acrescentados
a cada instante novos saberes. Como resultado da familiariza¢do crescente do cidadao
comum com as ferramentas Web, muitas instituigdes culturais fazem da internet um
meio privilegiado de comunicagdo com o publico, tendo em conta critérios como a
facilidade e a velocidade.

Os museus, institui¢des culturais e educativas por exceléncia, ndo s2o alheios a
estas transformagdes, dai que, a partir da década de 90, tenha proliferado a criagdo de
sites de museus, sobretudo de natureza institucional, bem como a discussdo promovida
por entidades competentes sobre o uso das novas tecnologias nos museus. Como é o
caso, por exemplo, das conferéncias conhecidas por ICHIM — International Conference

on Hipermedia and Interactivity in Museums; o Congresso organizado em Cambridge,
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em 1993, pelo MDA — Museum Documentation Association; e as conferéncias
designadas de Museums and Web realizadas nos Estados Unidos e no Canada.

Como qualquer instituicdo do nosso século, alguns museus tém procurado uma
maior interacdo com os utilizadores e por isso tém tentado levar ao grande publico
informacdes sobre o conteudo do seu acervo e sobre as atividades -culturais
desenvolvidas nos seus espacos. De qualquer forma, a grande parte dos museus ainda
nao foi capaz de explorar todas as potencialidades que as novas tecnologias lhes podem
proporcionar.

Em 1996, Maria Piacenti fez a distingdo entre trés tipos de sites: o folheto
eletronico, o museu no mundo virtual e os museus virtualmente interativos.

O folheto eletronico funciona essencialmente como “uma ferramenta de
comunicacdo e de marketting”, uma vez que o objetivo é o de disponibilizar ao
utilizador a historia do museu e o seu acervo, o horario de funcionamento e, numa
pequena minoria, informagdes sobre o corpo técnico do museu. Mais ou menos
elaborado do ponto de vista do design, este tipo de site € basico e pouco ou nada
proveitoso do ponto de vista da agdo museoldgica.

O chamado museu no mundo virtual apresenta algumas informacdes sobre o
seu acervo, oferece visitas virtuais aos museus, através da visualizagdo a trés dimensdes
dos seus espacos e, em alguns casos, apresenta exposi¢des temporarias que ja ndo estido
patentes ao publico.

Os museus virtualmente interativos, tal como o proprio nome indica, tendem a
interagir com o publico e a envolvé-lo no museu. Talvez seja a categoria de site mais
dificil de realizar e por isso mesmo a menos utilizada, ja que implica por parte dos
museus grande criatividade na exploragdo dos seus conteudos e dispéndio de recursos
financeiros de que as institui¢cdes ndo dispdem.

Independentemente da categoria dos sites que os museus possam utilizar, a
verdade ¢ que a internet trouxe uma nova Optica para a museologia. Permitiu aos
museus extrapolar as suas fronteiras fisicas e, consequentemente, abranger um publico
mais alargado. A internet ¢ uma fronteira que pode fazer do museu uma institui¢do mais

ativa e interativa.

A Sociedade da Informagao e do Conhecimento pode ser caracterizada como

sociedade em que as interagdes entre as pessoas sdo, predominantemente, realizadas de
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forma digital.' Esta ¢ uma sociedade que predominantemente utiliza o recurso as
tecnologias da informag¢do e da comunicagdo, para a troca de informagdo em formato
digital e que suporta a interacdo entre individuos com recurso a praticas € métodos em
constru¢do permanente.

A informagdo, um recurso tido atualmente como crucial para a atividade
humana, deve ser entendida como matéria-prima indispensavel.

De facto, encarando a producdo de bens e servicos, ou apenas a saciagdo das
necessidades de cada um, quer na sua vida pessoal ou profissional, a informacdo tem um
papel de enorme importaincia. A informag¢do em suporte digital permite o seu uso
intensivo, ja que ¢ facilmente transmissivel, transformavel e reprodutivel, sendo que os
recursos proporcionados pela Internet permitem ainda, aceder a informacdo que se
encontra distante fisicamente.

O conhecimento e a cultura aparecem neste contexto como uma informacao
organizada e contextualizada; resultado do processamento, preparagdo e organizagdo de
dados de modo a adicionar conhecimento a pessoa que a recebe. A comunicac¢ao implica
a troca, a transmissdo e a veiculacdo de informagao, o fluxo de informagao e as ideias,
de que a internet pode ser um 6timo condutor. Efetivamente, a internet ¢ um dos meios
principais para a perda da importancia da distancia geografica. Como expde Carlos
Fortuna podemos, entdo, dizer que “somos todos translocais, no sentido em que somos
todos engendrados a partir dos mais hibridos campos de possibilidades, locais, globais,
temporal, espacial ou afectivamente constituidos, e sé cultural e volitivamente
buscamos ancoradouros para as nossas identidades... o nosso local pode ser o universo
€ 0 nosso universo pode ser o local, na certeza porém que nem um nem outro vivem
sem o seu falso oposto™.

Desta forma, “todos os recursos que assegurem a melhor qualidade da
informacao, a sua mais facil distribuicao, recolha e apresentacdo, sdo determinantes para
o desempenho de pessoas e organiza¢des.” > As tecnologias de informacdo (vulgarmente
designadas por “TIC”) permitem e facilitam a organizacdo do trabalho de acordo com

repercussdes nas competéncias pretendidas. Por outro lado, para o

' Gouveia, L. & Gaio, S., 2004. Sociedade da Informacgdo: balango e implicagdes. Porto: Edigdes
Universidade Fernando Pessoa.

? Fortuna, C., 1999. Identidades, Percursos e Paisagens Culturais: Estudos Sociologicos de Cultura
Urbana. Oeiras: Celta Editora, 12.

* Gouveia, L. B., 2007. Uma Perspectiva Orientada ao Territério para o local e-government [Online].
Rep. Dominicana: XII Congreso Internacional del CLAD sobre la Reforma del Estado y de la
Administracion Publica. Disponivel em: http://www?2.ufp.pt/~Imbg/com/Ibgouveia_clad07.pdf
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“desenvolvimento das atividades dos individuos e das organizagcoes é
necessaria informagdo. Esta serve como material de apoio para a acgdo
informada e para a decisdo informada. Para “informar” tanto a acg¢do,
como a decisdo, ha que garantir um conjunto de requisitos:

o A qualidade da informagdo: que esta seja precisa,
completa, concisa e oportuna, de modo a garantir o maximo proveito e
rigor nas consequéncias da sua utilizacdo,

o Acesso a informagdo: como garante quer da igualdade de
acesso, quer da preservagdo e controlo na obtengdo de um recurso cada vez
mais critico a actividade humana;

. Entendimento da informagdo: possuir a informagdo exige
saber lidar com ela, compreender e potenciar a sua utiliza¢do,

. A Partilha da Informagdo: prover as facilidades para a
partilha e obten¢do de informagdo colectiva. Para tal é necessario
assegurar identificadores e conceitos comuns e estabelecer processos de

~ . ~ . ’ . . ’ . 4
gestdo da informagdo que sejam compativeis e integraveis”

Todos nos vivemos numa era de mudanga assente em meios € em processos de
inovagdo que recorrem constantemente a criatividade. Presentemente, a informacéo e o
conhecimento sdo difundidos a uma larga escala e a uma velocidade extremamente
significativa. A informacdo e o audiovisual, provocam embates profundos no
conhecimento, na ciéncia, na educacdo, na saude, no lazer, entre outros, melhora o
acesso ao saber, a inovacdo e ao ensino, melhora o bem-estar dos cidadaos, sdo meios
que facultam melhor formagdo, melhor qualificagdo na sociedade tdo global em que
vivemos.

E da nossa competéncia a criacdo, o desenvolvimento e a promogio de
mecanismos que contribuam para a solidificagdo do acesso a informag¢do disponivel.
Tornar os cidaddos mais capazes e mais conscientes e responsaveis obriga a uma
continua solidificacdo e atualiza¢do dos saberes.

A criacdo de uma pagina HTML ¢é, hoje em dia, um trunfo na divulgacdo de

qualquer equipamento ou acontecimento. Todos nds estamos ligados as denominadas

* Ibid
15



novas tecnologias e a Internet ¢, sem qualquer hesitacdo, um O&ptimo meio de
divulgacao, uma vez que chega a todo o lado a uma velocidade vertiginosa.

O termo Tecnologias da Informagdo e Comunicagdo (TIC) refere-se a jungao
da tecnologia computacional ou informatica com a tecnologia das telecomunicagdes,
tendo na Internet e mais particularmente na Worl Wide Web (WWW) a sua mais forte
expressdo. Se estas tecnologias sdo usadas para fins educativos, sobretudo para apoiar e
melhorar a aprendizagem dos alunos e desenvolver ambientes de aprendizagem,
podemos considerar as TIC como um subdominio da Tecnologia Educativa. A
oportunidade de ter objectos em exposi¢do on-line, proporciona que toda a colegdo
esteja acessivel, a qualquer momento, podendo ser utilizada de varias formas e através
de diversos meios de comunicacdo. O controlo da informag¢do em redes possibilita
aceder a todo o arquivo, constituindo-se uma nova memoria artificial.

O que acontece ¢ que os sistemas informadticos, pensados como novos
formalismos para tratar e representar a informagdo, atracados nos sistemas
convencionais, vao modificar a forma como as criangas estdo familiarizadas a aprender
e também ampliar o seu desenvolvimento cognitivo.

Com estes novos sistemas de tratamento e representacdo da informacdo e de
comunicacdo, os professores podem desenvolver com os alunos atividades que
favorecam a aquisi¢do de conhecimentos disciplinares significativos. Para que isto
aconteca & essencial ter em conta que a aprendizagem & um processo construtivo,
cumulativo, auto-regulado, intencional e colaborativo.

A aprendizagem ¢ um processo construtivo, o que quer dizer que os alunos
constroem os novos conhecimentos com base nas estruturas e representacdes ja
adquiridas, sobre os fendmenos em estudo, e que devem estar cognitiva e afetivamente
envolvidos no processamento da nova informagdo. Uma aprendizagem efetiva deve
exigir esfor¢o e manter os alunos empenhados na realizagdo das tarefas. Os professores
devem ter o cuidado de ndo impor a sua estrutura e estilo de pensamento aos alunos mas
sim criar situagdes, problemas, exercicios e projetos que conduzam os alunos para
niveis superiores de conhecimento.

A aprendizagem orientada para determinados objetivos implica o
conhecimento, por parte dos alunos, das finalidades ou metas a atingir em cada situacio
de aprendizagem, facilita o processo de constru¢do de conhecimento, pois imprime-lhe

um propésito e diregdo. Tem ainda a vantagem de motivar os alunos para alcancar os
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objetivos definidos, garantindo uma maior capacidade de vencer os obstaculos que se

encontram em qualquer processo de aprendizagem.
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O Museu Virtual € o Museu Tradicional

O museu virtual ¢, essencialmente, um museu sem fronteiras, capaz de criar um
didlogo virtual com o visitante, dando-lhe uma visdo dinamica, multidisciplinar e um
contato interativo com a cole¢@o e com 0 espago expositivo.

O publico em geral deve ter acesso ao museu e as suas exposi¢cdes durante um
numero de horas razoaveis e em periodos regulares. O museu deve também possibilitar
que o visitante possa manter contatos com os técnicos de forma a obter informagdo
necessaria sobre as colecdes.

Com o propésito de tornar os museus verdadeiros espagos de criag@o cientifica
e animagdo cultural, importa fomentar um didlogo permanente entre a instituicdo e os
seus visitantes. Este didlogo, que se pretende frutifico, implica formas de intervengdo
didactica que passam pela preliminar conceptualizagio do trabalho a desenvolver. E
neste contexto que e enquadra a necessidade de dotar os museus de servigos educativos
capazes de desenvolver politicas e propostas educativas que visem a ocupagdo ludica e
educativa do tempo livre.

Uma das caracteristicas da internet que favorece a sua utilizagdo,
nomeadamente para fins didaticos e educativos, em meios formais e ndo formais,
incluindo os museus, € o seu potencial interativo.

Os Museus que sao dinamicos e interativos determinam um espago educativo
informal que complementa a aprendizagem, tanto das criancas como dos adultos.

Uma das solugdes encontradas para impulsionar a aprendizagem interativa nos
museus ¢ através dos recursos de aprendizagem online, em que o visitante ¢ levado a
explorar as informagdes que estdo disponiveis, o que faz com que o museu interativo
seja diferente dos outros uma vez que ai os visitantes podem explorar, das maneiras
mais diversas, quer a exposicdo permanente, quer a exposi¢ao temporaria, quer o museu
em geral.

A experiéncia dindmica e ativa proposta pelos websites dos museus ¢ um
efetivo incentivo e estimulo a aprendizagem, esta experimenta¢do pede a participacdo
ativa dos visitantes, efetuando o seu raciocinio logico, a capacidade de observacdo e de
formular hipéteses. Um website bem arquitectado possibilita uma boa orientagdo do seu

visitante, facilitando, desta forma, a sua localizacio bem como a forma de ir para
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determinado local. Deve encontrar-se, nestes websites dos museus, 0 seu motivo
educacional, logo um fator muito importante para o seu sucesso € a sua qualidade, a sua
interface, a sua usabilidade, a sua pertinéncia pedagogica, o feedback que da aos
utilizadores, entre outros factores.

Segundo Lopes de Prado’, a Internet afeta a proje¢do externa do museu,
nomeadamente a melhoria do acesso a informagdo (que permite as visitas virtuais, a
manipula¢do dos objectos, a consulta dos catdlogos, a informagdo hipertextual e as
ligagdes a recursos externos); no desenvolvimento de novas técnicas de mercado (desde
a publicidade a venda de produtos); podendo, desta forma, aumentar o niimero de
visitantes reais.

A interatividade possibilita ou auxilia uma relacdo ativa entre o utilizador e a
instituicdo ou os bens culturais, o utilizador deixa de ser um observador passivo e torna-
se num sujeito ativo, de poder tomar decisdes e ser o impulsionador do sistema de
aprendizagem, podendo interagir com a informacgdo que lhe ¢ disponibilizada. Um bom
exemplo disto € o programa didatico online do Museu Thyssen-Bornemisza, através do
qual o departamento de educacdo demonstra uma vasta programacgdo de actividades de
forma a satisfazer as necessidades do seu publico, que ¢ cada vez mais diverso e
exigente. Com este programa, o museu pretende aproximar os mais novos ao mundo da
Arte através de uma perspectiva ludica e criativa. Este projecto estd incluido numa linha
de programas que ndo sdo uma simples visita a0 museu, mas pelo contrario eles estdo
concebidos como um processo educativo em que tanto os alunos como os professores
tém um papel dinamizador e encontram a arte participando, criando e jogando. No
website do museu Thyssen-Bornemisza estd agrupada toda a informacao educativa que
0 museu tem para oferecer, esta pagina tem o intuito de se converter numa sociedade de
evolucdo e experiéncia educativa, onde a comunicacio ¢ a colaboragdo tém um papel
fundamental, onde o utilizador passa de um simples consumidor de contetudos a criador,
ele proprio, de novos contetidos.

A internet é um espago privilegiado de exposi¢ao, por isso alberga centenas ou
mesmo milhares de paginas de museus e galerias e centros de arte de todo o mundo que
ali exibem as suas cole¢des ou parte delas. Hoje € assim, possivel fazer uma cdmoda

visita a um museu, sem termos necessariamente de sair de casa. Pode-se ir até Nova

* Gant, M. L. B., 2001. Arte, museos e nueva tecnologias. Gijon: Ediciones Trea.
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Iorque passear pelo Guggenheim, visitar a Tate Gallery de Londres ou ficar por mais
perto, Gulbenkian ou Fundag¢do de Serralves.

Os museus tradicionais podem, entdo, também ser visitados na forma de
museus virtuais. Os museus ndo podem fugir desta Optica de modernidade, e esta
ferramenta deve ser aproveitada para desenvolver os seus valores museisticos, como a
exposi¢do de informagdes sobre os objetos e suas atividades culturais e educativas.

Ha quem defenda que o museu virtual pode permitir uma maior interactividade
que os museus tradicionais. O museu virtual dispde de objetos que podem facilmente
ser copiados, enviados a alguém, etc., atividades que o museu tradicional apenas
possibilita através da venda, em lojas slides, postais, cd-roms etc.

O acesso de museus pela internet possibilita ao visitante todas as vantagens
decorrentes da informa¢do dos processos comunicacionais, o visitante de um museu
ativo que traga o seu caminho sem se restringir a um roteiro preexistente, organiza o seu
proprio circuito dentro dos seus interesses.

Apesar da nova realidade oferecida pelas novas tecnologias, os museus
tradicionais ndo sdo trocados pelos museus virtuais, estes Gltimos emergem como sendo
o seu complemento.

Nao significa o fim dos museus, significa sim uma outra forma de os observar.
O museu continua a ser o local que abriga as obras que podem ser visitadas e
desfrutadas no local. Os museus na internet ndo dispdem de todos os seus objetos
disponiveis, para além de que os objectos tridimensionais sdo seguramente
prejudicados.

Os museus tradicionais s@o sempre espacos cuja visita ¢ imprescindivel, pois
pode oferecer muito mais informacdo, através de bibliotecas e outros dados, embora
tenhamos que sair de casa e nos sujeitar aos horarios do museu.

http://www.ipmuseus.pt € o site do Instituto Portugués de Museus, aqui pode-

se descobrir informagdo sobre os projetos e atividades do IPM e do conjunto dos

museus tutelados.
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A Fungdo Social e Educativa do Museu

Ao longo das ultimas décadas o conceito de museu mudou muito. Das suas
origens elitistas e minoritarias, este passou a considerar-se cada vez mais uma
instituicdo ao servico da comunidade. Os fatores que mais contribuiram para esta
mudanga foram uma nova atitude social face aos museus e o aumento da necessidade da
populagdo em termos sociais e educacionais. No caso dos museus, esta mudanga
traduziu-se no crescimento evolutivo do publico que visitava as exposig¢des, assim como
no aumento das criticas e exigéncias a respeito do trabalho educativo da instituicdo
museologica. Como consequéncia, sobretudo na década de 60, a educagdo no museu
converte-se em assunto de reflexdo e estudo para determinados setores minoritarios de
profissionais do museu. Assim, nos ultimos anos, no mundo dos museus passou-se de
uma politica centrada no objecto, sua aquisi¢do, conservagdo, entre outros factores, para
uma politica centrada no publico, onde a compreensdo da exposicdo ¢ feita através de
critérios didaticos e ndo unicamente estéticos, na cria¢do de servigos educativos para os
visitantes e no reforco dos aspetos ligados a divulgagao.

“Por definicdo, um museu é uma instituicdo ao servi¢o da
sociedade e do seu desenvolvimento, e esta geralmente aberto ao publico
(...)

O Museu tem o importante dever de desenvolver a sua fungdo
educativa e atrair a si um publico mais amplo proveniente de todos os
niveis da comunidade, da localidade ou grupo que o museu estd
destinado a servir. Deve oferecer a esse publico a possibilidade de
colaborar nas suas actividades e apoiar os seus objectivos e a sua
politica. A interac¢do com a comunidade é parte integrante do
cumprimento da fungdo educativa do museu e a sua realizagdo pode

: - 6
necessitar de pessoal especializado™

Desta forma, sendo o museu uma institui¢do ao servi¢o da comunidade, é-lhe
permitido participar na formag¢@o da consciéncia das comunidades que serve, e contribui

para levar essa comunidade a atuar. O museu pode trazer muitos beneficios a educacao.

® C6digo Deontolégico do ICOM.
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Portanto, sem que se diminua o nivel da instituicdo, nem coloque em perigo o
cumprimento das outras fungdes tradicionais, sd30 menos essenciais a investigacdo, a
recolha, a conservagdo e a exibi¢do de objetos, o museu deve assumir um papel de
dinamizador sociocultural, dando a devida importancia a sua funcdo educativa. Trata-se
de um causador de desenvolvimento comunitario adotando, assim, uma fung¢ao social.

Os proprios pedagogos procuram as instituicdes museologicas como sendo
uma extensdo da escola. Consequentemente, nos museus surgem areas educativas, com
monitores especializados na elaboracdo de material didactico e visitas guiadas,
adequando as a¢des educativas e culturais ao caracter museologico.

A educagdo passa, entdo, a ser entendida como uma das fungdes bésicas dos
museus. E aqui, esta acdo educativa museologica, deve criar situagdes que provoquem a
reflex@o e desenvolvimento dos sujeitos envolvidos. O museu passa a ser considerado
como um espaco de comunicagdo e troca de saberes.

Portanto, os museus devem adaptar-se ao ritmo das mudancgas sociais e as
novas formas de comunicacdo. SO concebendo novas atividades e métodos de agao,
conseguirdo romper definitivamente com a concecio estatica da museologia. E certo,
que se deve proporcionar atividades de animagdo e educagdo que promovam e
divulguem o interesse cultural aos diversos grupos etarios € pessoas com interesses
especificos. No entanto, sdo as criangas que devem ser alvo primario destas acgdes
inovadoras pois elas serdo o nosso futuro. Como tal, ¢ importante incutir e promover
desde muito cedo nas criangas, o interesse cultural tal como o da sua criacdo e consumo,
tendo a consciéncia de que se estdo a formar novos publicos culturais.

A criagdo de programas educativos e de acdo cultural devem ser executados em
ligagdo com as escolas, contribuindo de forma determinante para que os museus
cumpram efectivamente com a sua fun¢o social e educativa. O museu, aliado a visitas
guiadas, passa a ser uma nova experiencia estimulante e enriquecedora para os mais
pequenos, em detrimento das antigas visitas monotonas e cansativas.

Embora se tenha exposto o museu como uma extensdo da escola, este ndo deve
ser entendido como uma escola. O que se pretende € que o museu seja uma combinacio
de aprendizagem e usufruto. As criangas e o publico em geral, quando visitam um
museu niao procuram apenas uma observagdo da exposi¢do, mas sim experiéncias que
envolvam os sentidos e que permitam obter beneficios rapidos e claros. O museu tem
que ser tido como um centro interativo ao servigo dos educadores e servir de estimulo a

criagdo infantil, tornando-se num centro inovador no campo educativo.
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Por estes motivos, ¢ muito importante que se faca uma correta avaliagdo do
visitante do museu, dos seus dominios e interesses, para se poder formar um servi¢o
educativo e de animac¢do, de forma a transmitir a mensagem educativa e cultural
pretendida.

O publico mais constante dos museus ¢ na sua maioria, um publico escolar.
Representa cerca de 50% a 80% dos visitantes dos museus e por isso, € quase sempre o
publico a que dirigem a maior parte do seu tempo e trabalho. Interessa-lhes portanto,
adoptar e formar uma politica educativa bem organizada e eficaz, que interesse e
fidelize este publico, muitas vezes levado aos museus pelos professores que procuram
complementar a matéria lecionada nas aulas.

Por esta razdo, os museus devem desenvolver uma politica educativa que
assente em horarios especificos, técnicos especializados para acompanhar as visitas
guiadas e manter atualizados os professores que leccionam as dreas proximas dos
museus, informando-os das suas atividades.

Apos concebidos os servigos educativos do museu, devem promover-se uma
série de tarefas, documentos e atividades como por exemplo as fichas pedagdgicas para
estudantes ou os ateliers temporarios sobre uma tematica, informagdo e formacgdo de
professores (pequenos estagios), dossiers de preparagdo das visitas para professores,
conferéncias debates, entre outros. Esta preparacdo especializada e prévia da recep¢do
dos seus visitantes, permite a0 museu responder e criar uma imagem positiva, tornando
de igual modo, as visitas dindmicas e proveitosas.

Neste momento, o numero de museus portugueses que tem uma ligacdo online
com actividades ludicas € bastante reduzido, de acordo com o estudo elaborado pela
Sandra Barbosa na sua tese “Servicos Educativos Online nos Museus: Analise das
Actividades”, verifica-se que os sites dos museus abrangem praticamente todo o
territorio nacional, destacando-se os distritos de Lisboa, Porto e Braga como os distritos
com mais representagdes online.” Neste estudo a autora concluiu que estas formas de
comunica¢do online, como sdo atividades disponibilizadas pelo museu, sio muito
sedutoras e motivadoras para interligar os saberes e para contextualizar as
aprendizagens, dos 115 sites dos museus portugueses verificou que apenas 5
apresentavam atividades online, a maioria dos sites apenas disponibiliza informacgdo de

caracter formal sobre da instituicao.
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A evolu¢do da educac¢ido nos museus

O estudo da aprendizagem nos museus ¢ limitado pela curta duragdo média das
visitas e pela irregularidade das mesmas.

Existem registos detalhados acerca daquilo que os visitantes fazem nos museus
e de quanto tempo despendem a fazé-lo, contudo, quais sdo os resultados dessas
experiéncias para os visitantes, em termos de aprendizagem, € algo que se encontra
ainda pouco definido.

Assim, aquilo que se sabe sobre a aprendizagem dos visitantes serad
determinado pelas escolhas que foram feitas entre as possiveis definicdes de
aprendizagem e as diferentes abordagens de pesquisa possiveis.

Nao obstante, ndo se pode esquecer que, embora os museus tenham uma
origem mais remota, a educa¢do enquanto funcdo essencial do museu s6 existe desde
que existem museus publicos, um produto do século XVIII, criado para a exposicdo de
objetos, com o objetivo de entreter e edificar o publico.

Contudo, este publico que se pretendia edificar ndo ¢ ainda toda e qualquer
pessoa que assim desejasse. Esta abertura estava limitada a um publico limitado, com
um sentido elitista, ainda muito préximo do sentido de cole¢do privada.

Sera, entdo, no século XIX, que se assiste ao alargamento dos museus em
institui¢des publicas significativas, em paralelo com o aparecimento do Estado-Nacao.
A Revolucdo Francesa abre o museu aos novos conceitos de cidadania, no desejo a
igualdade, numa mudanga sem retorno, chamando ao Estado o dever de incluir o Museu
no sistema de ensino ¢ formacao dos cidadaos.

Sobretudo na segunda metade do século XIX, com o crescente progresso da
industria, o fluxo migratdrio para os grandes centros urbanos e com o Positivismo como
teoria vigente, os governos passaram também a ter uma crescente responsabilidade no
campo dos servigos sociais e da educagao.

Neste enquadramento, os museus eram vistos como institui¢des que podiam
impulsionar a educacdo das massas, numa perspectiva de idedrio liberal. Paralelamente,
desenvolveu-se o movimento da escola publica nos paises industrializados, tendo sido

instituida a frequéncia escolar obrigatoria durante o século XIX.
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Este paralelismo inicial foi posteriormente bifurcado, de acordo com George E.
Hein, na sua obra Learning in the Museum (1998), da seguinte forma:

“As escolas, como os museus publicos, eram parte de um
sistema em desenvolvimento de expansdo publica para as massas. Mas,
ao contrario dos Museus, desenvolveram rapidamente um sistema de
avaliagdo — inspetores, exames e programas curriculares, bem como a
discussdo publica do que eram escolas, como deviam ser geridas, e se
estavam a cumprir o objectivo proposto. (...) Os museus, embora
igualmente instituicoes publicas na maioria dos paises, ndo
estabeleceram formas similares de avalia¢do do seu impacto nos utentes.
Assumia-se que as pessoas aprenderiam, seriam iluminadas e entretidas
através das suas visitas aos museus sem qualquer referéncia ao estudo

das experiéncias dos visitantes.”

Desta situacdo resultou que, nos finais do século XIX, as escolas tinham-se de
tal forma sobreposto, na sua fun¢do educativa, aos museus publicos, que estes foram
obrigados a esgrimir o seu apoio ao papel educativo das escolas, como argumento para a
sua validade. O papel dos museus alterou-se. Mas a sua sobrevivéncia ndo estava ainda
em causa.

Como Eilean Hooper-Greenhill resume, citada na mesma obre de Hein:

“Durante o século XIX, a educagdo foi a principal fungdo do
museu. (...) Por volta de 1920’s, esta convicgdo, tdo arreigada nos
pensadores do século XIX (...) estava sob ataque. Uma nova geragdo de
curadores estava mais interessada na acumulagdo de colec¢des, que no

’

uso publico dos museus.’

Nao obstante, este redireccionar de orientacdo por parte dos museus, para a
continuagdo, em primeiro lugar, de outros objetivos que ndo os educativos, o facto € que
esta situacdo se comegou a alterar hd ja algum tempo, sobretudo a partir da ultima
década do século XX, e hoje cada vez mais se fala de educagdo, da sua importancia
relativa dentro dos museus e da profissdo museologica.

Tem sido dado um realce acrescido ao significado retirado pelos visitantes das

suas experiéncias museologicas, e por dois motivos essenciais, por um lado a crescente
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importancia atribuida ao papel educacional dos museus, por outro a crescente pressao
imposta aos museus no sentido de justificarem a sua existéncia.

E porqué este realce crescente atribuido a educagdo num contexto
museologico? Ainda de acordo com George Hein, um dos principais fatores que
contribuiu para esta mudanga nas defini¢des de educagdo, no sentido da valorizagdo do
papel educativo dos museus, ¢ a atual abordagem a educacao:

“A aprendizagem ¢é agora vista como uma interac¢do activa do

aluno com o ambiente. Este conceito de aprendizagem elevou a

experiencia (enquanto algo distinto da educagdo codificada em livros) a

um lugar mais importante no esforco para educar. Os museus focam-se

nas ‘“‘coisas” do mundo. Especializam-se nos objectos representativos

que da cultura, quer da natureza e, portanto, tornam-se centrais para

qualquer esfor¢o educativo, quando o enfoque passa da palavra escrita

para a participa¢do activa do aluno com os objectos (...)."

Mas, a valorizacdo do papel desempenhado pelos museus na educacdo nio
provem apenas deste destaque, entretanto atribuido a experiencia enquanto fonte de
conhecimento, sucede também da valorizagdo da educagdo informal, obtida em locais
que nao as escolas (locais de educacao formal), que ndo segue um curriculo rigido e que
ocorre durante toda a vida, e ndo apenas durante os anos de vigéncia dos curriculos
académicos.

Ao nivel desta educagdo informal, calcula-se que tem como alvo toda a
populagdo e ndo apenas a populacdo escolar, é exigido aos museus a divulgagdo dos
valores que a Institui¢do representa e que uma elite aprofunda, trata, difunde e renova,
numa producdo de informacdo permanentemente atualizada, quantitativamente
ampliada, capaz de se oferecer com diferentes niveis de aprofundamento e
entendimento, utilizando técnicas cada vez mais sofisticadas de divulgagdo e
comunicacao.

Assim, e voltando a George Hein, “aprender no museu e
compreender a aprendizagem dos visitantes tornou-se numa questdo de
sobrevivéncia para os museus. Este aumento da importancia da educa¢do
nos museus e o papel crescente na educagdo na definicdo da missdo dos

museus exige que estudemos e compreendamos a aprendizagem nos museus.
()"
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A necessidade de uma politica e teoria educativa

Apesar da importancia atribuida, entretanto, a experiencia, em termos de
educagdo, nem todas as experiéncias sdo educativas. Todavia, as experiéncias em
museus tém potencial educativo, e os museus argumentam cada vez mais que o seu
papel educativo ¢ significativo.

Contudo, ndo basta que os museus apregoem o seu papel educativo para que
este se torne efetivo — serd necessario que os museus tenham uma inten¢@o educativa, e
terdo que definir, em termos concretos, como consideram a educacdo, o modo como
acreditam que as pessoas aprendem, em que consiste a educacao.

Ou seja, para cumprir o seu potencial educativo, o museu tem de elaborar uma
politica educativa.

E essa politica educativa terd de assentar, evidentemente, numa teoria
educativa.

A questdo € que ndo existe uma teoria educativa, mas sim varias, € 0S museus
terdo internamente que levar a cabo uma tarefa de avaliagdo e introspecdo, de forma a
avaliarem qual das teorias educativas melhor se adapta ao seu caso em concreto.

Voltando a George Hein, devem ser colocadas trés tipos de questdes, no
desenvolvimento de uma teoria educativa: “uma teoria educativa exige uma teoria de
conhecimento (uma epistemologia); exige uma teoria de aprendizagem; e uma teoria de
ensino, a aplicagdo dos conceitos sobre como as pessoas aprendem e o que € que
aprendem. (...)”

Assim, a questdo epistemoldgica surge ao nivel da forma como os objetos
expostos sdo apresentados ao visitante, as exposicdes do museu transmitem uma
“verdade acabada” ou o visitante tem consciéncia que aquilo que vé ¢ apenas uma das
muitas interpretagdes possiveis e pode, também ele, livremente, elaborar a sua?

No que respeita a questdo epistemoldgica esta surge ao nivel da forma como
acreditamos que aprendemos; assimilamos através da adicdo de mais e mais informagao,
em blocos compartimentados e estanques, ou, a medida que aprendemos transformamos
ativamente a informacdo que nos ¢ fornecida, de acordo com os nossos antecedentes,
sendo que essa transformacdo condicionard, por sua vez, o processamento de

informacao futura?
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Quanto a questdo pedagogica, esta diz respeito a forma como o ensino deve ser
feito. Que atividades pedagogicas serdo mais apropriadas para uma dada teoria

educativa?
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A funcdo educativa dos museus: a importancia da participagdo do publico

A nog¢@o de museus tem variado muito ao longo dos anos. Este processo de
mudanga iniciou-se fundamentalmente a partir da segunda guerra mundial. Os fatores
que com mais intensidade determinaram a mudancga foram, por um lado, o aparecimento
de uma nova atitude social em relagdo aos museus, que deixaram de ser vistos como
algo inacessivel, e por outro lado o aumento da procura da populagdo no campo social e
educativo, procura que nao so se deixou sentir no ambito escolar, mas também em todas
as instituicdes socioculturais com responsabilidade na melhoria das condigdes
formativas e de bem-estar da comunidade. Passou-se de uma politica museoldgica
centrada no objecto, sua aquisi¢do, conservagdo, etc. para uma politica centrada no
publico, traduzindo-se numa preocupacdo em fazer exposi¢des compreensiveis, segundo
critérios didaticos e ndo unicamente estéticos. Criaram-se servigos educativos para os
visitantes e intensificaram-se os aspectos ligados a publicidade e relagdes ptblicas.’

Colecionar objetos ja ndo ¢ um fim em si proprio, tornou-se agora uma forma
de relacionamento com as pessoas € com as suas experiéncias. A investigacdo das
colegdes deve ter em vista a educacdo ¢ as necessidades dos visitantes. O museu tem
que encontrar um novo papel e tornar-se um estabelecimento de aprendizagem e
divertimento. O publico verd no museu um local de saber e experiéncias com valor,
pretendendo uma utilizagdo mais eficaz das colec¢des e dos seus objetos. O museu
devera refletir a realidade social no qual todas as pessoas, independentemente da sua
origem, t€m o direito de partilhar o seu patriménio cultural.®

Uma cultura museolédgica forte e dindmica que ¢ acessivel e que beneficia
todos os membros da sociedade, ¢ fundamental para a criagdo de uma sociedade
educada e informada. Os museus sao lugares de educagdo informal, cujo objetivo
principal deve ser o seu papel junto da comunidade e a sua consciéncia social.”

A raz@o de ser do museu é prestar um servigo a comunidade, é transmitir uma
mensagem e servir de estimulo para levar o individuo a descoberta. Os museus devem
ser lugares onde ideias, valores e desejos sdo discutidos. O espaco para a critica € o

caminho direto para uma maior participagdo do publico. O acesso a cultura ¢ um direito

"Homs, M. I. P., 1992. El museo y la educacién en la comunidad. Barcelona: Ediciones CEAC.
¥ Hooper-Greenhill, E., 1994. Museums and their visitors. London and New York: Routledge
’ Kavanagh, G., 1994. Museum Provision and Professionalism. London: Roultedge.
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democratico e ndo apenas um assunto de escolha comercial. A igualdade de
oportunidades tem sido um dos assuntos de escolha comercial. A igualdade de
oportunidades tem sido um dos assuntos mais marcantes dos ultimos tempos. Ao nivel
museoldgico isto traduz-se num mais vasto e diversificado acesso do publico aos
museus, ao desenvolvimento da participa¢do da comunidade e a uma profunda mudanca
cultural.'’

Um museu ¢ uma espécie de armazém cultural. E um lugar onde sdo
armazenados objetos tirados do seu contexto natural, reclassificados e exibidos. A partir
da altura em que os objetos sdo exibidos assumem novas significagdes, sdo
transformados. A simbologia do objecto muda entre estes dois mundos, o mundo da
origem e¢ o mundo do significado criado pela exibicdo. Ao apresentar o objecto ao
publico, este torna-se valido e ilustrativo de determinados valores.'' A isto tudo soma-se
0 publico com as suas expetativas e conhecimentos. Temos que ter em conta que o
publico ndo € s6 composto por uma elite cultural, mas também pelo publico em geral.
Os objetos ndo existem por si sOs, o seu significado € sujeito a uma grande variedade de
construcdes, no entanto, acontece que a transformacao de significado passa, igualmente,
pelas diferentes visdes e interpretacdes que as pessoas fazem. O significado atribuido
aos objetos € um processo inconstante; uma vez que o publico ndo é neutro nem
passivo, demonstra sempre os seus interesses e os seus processos de selecdo. '

Os museus possuem um potencial tremendo para o desenvolvimento e
encorajamento de uma educa¢@o multicultural. Pela sua natureza e funcdo, os museus
confrontam multiplas dimensdes de culturas humanas através do tempo e do espaco.
Para as escolas, os museus servem como lugares onde as pessoas colecionam, exibem e
partilham fragmentos do mundo em que vivemos.

A aprendizagem envolve um conflito entre a percep¢do da realidade que cada
pessoa tem e a experiéncia do real. Este conflito ¢ designado por Piaget como
“acomodacdo”. As criangas, assim como os adultos, estdo constantemente a reestruturar
as ideias sobre o mundo a medida que nova informagdo é recebida. Este processo
dinamico, que se estabelece entre a pessoa € as suas experiéncias, ¢ basicamente o que

1
acontece nos museus. 3

"% ibid

" ibidem

2 Vergo, P., 1989. The New Museology. London: Reaktion Books Ltd.

" Jensen, N., 1994. Children, teenagers and adults in museums: a developmental perspective, in, Hooper-
Greenhill, E., 1994. The Education Role of Museum. London and New York: Routledge.
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De uma maneira geral a missdo dos museus devera compreender'® a
responsabilidade para com o seu pessoal, a comunidade onde se insere e os seus
visitantes; a relagdo com outros museus; o alargamento do publico de forma a incluir
pessoas socialmente desfavorecidas ou com necessidades especiais; o melhoramento da
qualidade dos servigcos de educacdo de forma a encorajar o estudo da cultura material
pelas escolas e universidades; o estimulo do visitante no sentido de uma aprendizagem
informal e o fazer do museu um local de entretenimento e lazer.

Uma politica comunicacional de museus deve basear-se no entendimento que a
comunicacdo so ¢ possivel quando se incluem codigos partilhados por todos. O codigo
do museu ndo deve isolar-se de outros codigos familiares aos visitantes. Deve
estabelecer-se uma ligacdo com o que as pessoas sabem e compreendem. As pesquisas
mostram que os visitantes dos museus necessitam de se sentir apreciados, valorizados e
confortdveis. A politica de comunicagdo dos museus deve avaliar o seu desempenho do
ponto de vista do visitante, procede-se assim ao estabelecimento de objectivos, o mais
multifacetados possivel, de forma a fornecer experiéncias com qualidade a um publico
diversificado."

O estabelecimento de uma politica consiste numa ' proposta de objetivos, na
necessidade de estabelecer um contexto para tomada de decisdes, na identificacdo de
prioridades e tarefas e no atingir a precisdo necessaria para que as avaliagdes possam ser
efetuadas.

Os beneficios de uma politica de educacdo'” assentam num melhoramento da
realizagdo profissional e dos servigos, numa atracdo de novos visitantes, no poupar
tempo com o estabelecimento de prioridades, no melhoramento do programa
educacional, na atracdo de novos apoios para o trabalho desenvolvido no museu e no
melhoramento do perfil do museu

\

No que diz respeito a politica educacional,'®

todo o pessoal do museu deve
identificar-se com o papel educativo do museu, pelo menos um membro da equipa deve
ter formacdo ao nivel das ciéncias da educacdo e toda a equipa do museu deve receber
formagdo ao nivel do seu papel educativo. Toda a investigacdo deve ter em conta a

funcdo educativa, o resultado da investigacdo deve ser acessivel a todos e devem

" Hooper-Greenhill, E., 1991. Writing a Museum Education Policy. Leicester: University of Leicester.
" Hooper-Greenhill, E., 1994. The Education Role of Museum. London and New York: Routledge.

' Hooper-Greenhill, E., 1991. Writing a Museum Education Policy. Leicester: University of Leicester.
7 ibid

** ibidem
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estabelecer-se ligacdes com o ensino superior para a partilha de projetos de
investigacdo. Relativamente aos visitantes, deve ter-se em conta as diversas
necessidades das escolas e universidades, deve existir um espago para a educacdo
formal, devem criar-se oportunidades para a aprendizagem autodidata e informal, deve
haver algum material disponivel e na loja do museu devem vender-se recordagdes com

valor educacional.
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Os fatores que influenciam a aprendizagem nos museus

Nao podemos perder nunca de vista que, independentemente daquilo que
entendemos como aprendizagem e das diversas op¢des de pesquisa disponiveis, o facto
¢ que as pessoas aprendem nos museus.

Se aprendem aquilo que pretendemos ou tanto quanto pretendemos ou da
forma que pretendemos, ¢ uma matéria distinta; a verdade € que os visitantes tém
experiéncias enriquecedoras e estimulantes nos contextos museologicos.

Mas, apesar desta inevitabilidade da aprendizagem, héa fatores que a
condicionam, potenciando-a ou restringindo-a, até porque, por defini¢do, ndo pode
existir aprendizagem se nao houver interag@o, o visitante tem de prestar atencdo a algo
para que possa aprender alguma coisa.

Assim, os fatores fisicos que aumentam ou limitam o conforto dos visitantes,
aumentam ou limitam proporcionalmente a sua aten¢do, influenciando portanto a sua
aprendizagem.

De acordo com George Hein: “o conforto dos visitantes é um
pré-requisito importante para a aprendizagem nos museus. Por conforto
entendem-se uma vasta gama de factores, desde o simples conforto fisico
(ha locais para descansar, instalagoes adequadas?) até as condicoes
psicologicas, tais como o desconforto que as pessoas sentem quando se
afastam de espacgos abertos, como frequentemente acontece nos museus
(Ods1990). O conceito de conforto também compreende (...) o
desconforto sentido em cendrios novos e desconhecidos.

Em geral, a orientacdo e outros factores psicologicos
ambientais desempenham um importante papel nos museus, tal como em
toda a percepgdo de espagos (Lynch 1960, Hiss 1990). Nivel de luz, cor
das paredes, localizag¢do das saidas e entradas, barulho, multidoes, fluxo
do trafego de visitantes, tudo influencia a percep¢do dos visitantes e, por

conseguinte, o seu conforto. (...) i

" Hein, G., 1998. Learning in the Museum. London: Routledge. 159.
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Dentro do conceito de conforto num contexto museoldgico, ndo serd ainda de
desconsiderar o efeito reparador que a visita a um museu pode proporcionar. Da mesma
forma que as pessoas se dedicam a diversas atividades, como por exemplo a jardinagem,
como formas de descontrac¢éo, também as visitas a museus podem ser encaradas dentro
do mesmo espirito.

Assim, de forma a maximizar o seu potencial educativo, os museus necessitam
em primeiro lugar de responder as necessidades praticas dos visitantes, o grau de
conforto influencia o valor da experiencia no museu.

Mas, para além do conforto ou desconforto experimentados pelos visitantes
dentro de um museu, ha um outro factor que condiciona enormemente a aprendizagem
neste meio, a “bagagem’ que os visitantes trazem consigo no momento que transpdem a
porta de entrada, ou seja, as suas experiéncias passadas.

Os visitantes respondem aos objetos e as mensagens difundidas pelo museu,
enquanto ao mesmo tempo desenvolvem o seu proprio entendimento, baseado nas suas
experiéncias, na sua cultura, que afecta as suas visitas e o que aprendem com elas.

Voltando a George Hein: “Os visitantes “constroem significados”

nos museus; constroem uma compreensdo a partir daquilo que véem,

tocam e manipulam. Frequentemente esta compreensdo diverge da

“aprendizagem” pretendida com a exposi¢do, mas esta relacionada e

provém das visitas a exposigoes. (...) A aprendizagem so pode ter lugar

quando os visitantes se relacionam com aquilo que ja sabem, quando

podem fazer uma associagdo entre aquilo que trazem para a exposi¢do e

o que lhes é apresentado. (...)""’

Fazendo fé em Hein, o Construtivismo®' constitui a teoria mais elegante ¢ de
mais facil compreensdo no que diz respeito ao modo como os visitantes usam as suas
crengas e conhecimentos prévios para construir novos conhecimentos € como levam a
cabo este processo.

Todavia, ndo se pretende, aqui, desenvolver muito aprofundadamente o tema

do Construtivismo.

20 . .
ibid
21 . , . . . .. ~ .
O Construtivismo é uma teoria educativa que defende que a aprendizagem requer a participagdo ativa
do aluno.
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Assim, optou-se apenas por elencar alguns dos conceitos base desta teoria, uma
vez que sdo fatores que manifestamente influenciam a aprendizagem em museus. A
ligacdo com o local; ja que o primeiro elemento de contacto entre o museu € o visitante
¢ o edificio em que este entra, a sua aparéncia e atmosfera gerais, sendo que,
normalmente, os edificios associados a museus sdo grandes, impressionantes € mesmo
um pouco austeros. Assim, se os museus adoptarem uma posicdo construtivista, devem
questionar-se acerca da imagem que projetam para os seus visitantes.

A orientacdo; antes de os visitantes se concentrarem nas mensagens que O
museu pretende transmitir, devem saber onde estdo. O Museu Construtivista,
reconhecendo esta componente fundamental do desenvolvimento de ambientes de
aprendizagem, preocupa-se com a orientacdo dos visitantes.

Para o Museu Construtivista, isto significa um forte investimento em auxiliares
de orientacdo explicitos, tais como sinais, mapas, cddigos de cor e diferentes graficos,
bem como em pessoas que podem explicar, interpretar e responder a perguntas
genéricas sobre o espago € a sua organizagdo. Todos estes métodos podem fazer com
que os visitantes se sintam confortdveis no seu ambiente e, logo, mais capazes de se
concentrarem na captacdo de sentido a partir das exposigdes.

O acesso concetual; para além da questido do conforto fisico, a problematica do
conforto material, a capacidade de associar o conteido da exposi¢do do museu ao
conhecimento prévio, aquilo que ja se sabe.

E finalmente, para além destas e outras propostas do Museu Construtivista, ha
ainda a questdo do tempo; € preciso tempo para aprender e, sabemos que o tempo médio
despendido numa visita a um museu ¢ breve (e muito dele ¢ passado longe das salas de
exposicao, sobretudo na cafetaria e na loja dos museus).

Desta forma, o Museu Construtivista fara tudo o que estd ao seu alcance para
prolongar o tempo do visitante na exposi¢ao.

A aceitacdo do construtivismo requer, por parte dos colaboradores do museu,
dois atos fundamentais; um ¢ o reconhecimento de que a realizagdo da exposi¢do ndo
consiste em expor a ‘“verdade”, mas sim uma interpretagdo de algo; o outro ¢
perseguirem agressivamente o estudo de como os visitantes fazem sentido no museu.

Assim, tenta-se de diversas formas abrir o museu a uma interpretagdo mais
vasta e ao acesso de publicos mais alargados, incluindo-se ao mesmo tempo, ¢ cada vez

mais, o publico no desenvolvimento das exposigdes.
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Finalizando com Hein: “O Museu Construtivista vé-se a si mesmo
como uma instituicdo de aprendizagem que melhora constantemente a
sua capacidade de servir como intérprete da cultura através do exame
critico de exposigdoes e programas. A forma mais racional de os
colaboradores o efectuarem, é proceder ao exame sistemdtico da

. . .. . .. 22
experiencia do visitante, ou seja, elaborar estudos de visitantes.”

> Hein, G., 1998. Learning in the Museum. London: Routledge.
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Capitulo 11

WEB Site

A internet ¢ um fendomeno social, a escala mundial, que se desenvolveu muito
rapidamente. A internet revolucionou a forma como comunicamos uns com 0s outros.
Tudo e todos se relacionam com ela de uma forma ou da outra. Também nio passou
indiferente a museologia. Os museus, como qualquer outra institui¢do, estdo presentes
na rede mundial de computadores. A criacdo de sites teve o seu bomm a partir de fins da
década de 90, hoje em dia quase todos t€ém uma pagina na internet, nem que seja para
apenas para disponibilizarem o seu contato.

Um Web site ¢ um documento multimédia formado por deferentes elementos
visuais, cuja integracdo dentro de um conjunto determina a sua estrutura interna, € o uso
das diferentes linguagens. A pagina Web projeta-se diante de nds como uma grande
janela através da qual entramos numa nova realidade visual que reflete o trabalho duma
equipa ¢ a imagem duma instituicdo. Este reflexo ¢ mais ou menos conseguido
dependendo dos meios utilizados e da maior ou menor capacidade de transmissdo da
informagdo das pessoas encarregadas da realiza¢do do projeto da pagina Web.

Com isto ndo se quer dizer que os conteidos do museu ndo sejam
determinantes quando chegam a um publico concreto.

Existem interessantes museus que ndo tém correspondéncia com o interesse do
seu site e ao contrdrio, existem sites muito bem pensados com uma situa¢do da
instituicdo que deixa muito a desejar.

Em geral, o Web site é como uma pele que envolve o museu, e que sofre as
mesmas doencas ou desfrute da mesma vitalidade.

Os Web sites dos museus tém uma série de itens que sdo comuns a pagina de
Inicio, o espaco dedicado a historia, cole¢des e o edificio, os servicos educativos e
informacdes gerais sobre horarios, precos e por tltimo os servicos (loja, cafetaria).

Além destes aspetos gerais ha uma serie de elementos, que marcam

decisivamente a qualidade do site como: a apresentacdo, idiomas, Fotografias das pegas
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da coleccdo, exposicdes passadas, exposi¢des futuras, fotografias do espodlio, fotografias
das publicagdes, fotografias dos produtos da loja, formulario dos amigos do museu,
formulario dos servigos educativos, mailling list, visitas virtuais, jogos, mapa,
transportes, planta, links de outros museus, pesquisa, atualizagdes copy right, resolucdo,
publicidade, palavras-chave, longitude do texto adequada, fundo branco, download de
documentos, titulo em cada sec¢do, mapa do site, entre muitos outros possiveis.

A internet oferece novas oportunidades de expressdo e de transmissdo da
informagdo que podem e devem servir de ponte entre o museu e o seu publico,
recuperando o interesse perdido, ou nunca achado, pela visita aos museus.

Os museus na Internet tém uma série de vantagens que nem sempre sao
aproveitadas; permitem o acesso a qualquer pessoa, os seus fundos podem ser
modificados (mudando a cor, o tamanho, misturando umas obras com as outras) ¢ sio
acessiveis (podem guardar-se, imprimir-se, enviar por email). E ainda possivel consultar
documentos compactados e com informagdes especificas em formato pdf, fazer uma
visita virtual ao museu ou até fazer sentir que nos encontramos dentro de um quadro. O
site pode comunicar com 0 museu ou com outros museus ¢ pode ajudar também a
procurar informagdes transversais as tematicas das suas colegdes.

Para além do exposto, existem carateristicas que sdo frequentes nos Web sites;
a utilizacdo duma imagem corporativa, quando acedemos pela primeira vez a pagina
principal dum site, tem normalmente, no canto esquerdo, em cima, o logdtipo do museu.
As vezes as cores do logétipo sdo utilizadas no desenho do Web site. Esta imagem
corporativa ajuda-nos a identificar o museu até se tornar familiar, criando uma unidade
que da a ideia de um todo coerente.

Outra das carateristicas essenciais € o0 acesso rapido e dindmico.

A primeira pagina Web ndo deve demorar muito a descarregar ou entdo o
utilizador pode perder o interesse e mudar para outro site. Também deve evitar-se que a
consulta do site seja lenta. A navegacdo deve ser intuitiva. A visita do site deve ser
fluida, rapida e facil, por meio de icones e ligacdes (links) que estabelecam um fio
condutor que estrutura a visita.

“Quando vem uma pdgina nova as pessoas léem na diagonal. Olham em

primeiro lugar para titulos e subtitulos, procuram links, numeros e palavras

especificas. Saltam dum lado para o outro, sobem e descem na padgina e
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clicam, com o rato nunca muito longe do botdo back do browser.

A, 23
Impaciéncia é a palavra que melhor descreve o seu comportamento”

E por isso que para manter o interesse do utilizador ndo podem ser utilizados
textos muito compridos e os pardgrafos devem ser curtos. Além disso a linguagem
utilizada tem de ser direta. Um discurso retorico e vazio de conteudo vai fazer com que
o leitor se sinta enganado. O desenho de um site tem de ser sempre pensado tendo em
conta o publico a que se dirige. Além disso devem utilizar-se subtitulos para dividir os

paragrafos de forma a evitar confusdes e que o leitor ndo perca o fio da narragao.

» Mcgovem, G., Norton, R., & O’Dowd C., 2002. The Web Content Style Guide, an essential reference
for online writers, editors and managers. Edimburgo: Pearson Education Limited, 1.
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Tipos de paginas WEB

Com a criagdo de websites simplesmente informativos os museus tém usado a
internet de forma limitada, os museus interativos online possibilitam visitas virtuais o
que acaba por potenciar as visitas in loco, além de funcionar como cartdo-de-visita, o
publico tem acesso ao patrimonio de uma forma mais vasta, mais globalizada, sem
limitagdo temporal ou espacial.

Como ja foi referido anteriormente (e que € pertinente voltar a frisar neste
capitulo), segundo Maria Piacente, diretora da revista italiana Pedagogika.it*®, se
analisarmos as paginas dos museus que se encontram na Web, considera que existem
trés tipos basicos de sites: o folheto eletrénico, o0 museu no mundo virtual e os museus
verdadeiramente interativos.

O primeiro tipo, € visto como uma espécie de publicacdo eletrénica, pode ser
visto exclusivamente como uma peca promocional, um catdlogo, uma apresentagdo on-
line das especificagdes deste ou daquele museu. E o tipo mais comum em quase todos
0S museus.

O segundo tipo, apresentado por Piacente ¢ o do museu virtual, ou seja uma
recriacdo do museu no ciberespaco, com mapas, plantas interativas, inimeras imagens
das obras de alguns artistas e exemplos de cole¢des e pequenas exibigdes on-line.
Muitos desses museus mantém uma base de dados com acervos de exposi¢des
anteriores e permitem uma visita virtual dos seus espacos com a utiliza¢do da tecnologia
Plug-ins25 como Quick Time, Flash Player26 0s as applets27 em linguagem de
programacdo Java.

Por ultimo, neste tipo de site temos 0s museus interativos, mesmo conservando,
em alguns casos caracteristicas com o museu fisico, possuem elementos que
possibilitam que o visitante interaja com os conteudos apresentados. Normalmente

utilizam modelagem 3D, estereoscopia, ambientes criados em Java 3D ou VRML

** www.pedagogia.it/index.php

> Plug-in é um programa instalado no navegador que permite a utilizagdo de recursos ndo presentes na
linguagem HTML, na qual sdo criadas paginas

*% Flash Player 4 um visualizador de programas escritos em flash. Este Plug-in ¢ usado pelo browser
quando for necessario executar um programa em flash no navegador (como banners animados, jogos ou
os videos do youtube)

7 Applets sdo pequenos programas escritos na linguagem Java
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(Virtual Reality Modelling Language), cdmaras de video e web camara, joysticks,
capacetes, softwares, Plug-in’s, etc.

Na rede mundial de computadores, podem ser encontradas diferentes inser¢des
de instituicdes culturais tais como museus, galerias e outros. H4 sitios cuja organizagdo
corresponde a organizagdo das suas institui¢des fisicas. Ou seja, s@o ambientes digitais
que apresentam informacdes sobre a sua sede geograficamente localizada, de imagens
digitalizadas dos seus acervos, textos sobre os acervos, contatos, servicos de que
dispdem, programa de eventos culturais, etc.

Outras sdo projetos virtuais cuja realidade tem autonomia em relacdo ao mundo
fisico, aberta a interagdo do publico em visitas virtuais. Isto €, abertos 24 horas por dia,
e passiveis de serem visitados de qualquer lugar por mais remoto que seja.

A internet possibilita a montagem de redes de conexdo entre as vdrias
instituicdes a volta dos mesmos interesses. Estes interesses poderdo passar por foruns,

rede de comunicacdes, listas de discussao e redes sociais.

41



Alguns aspetos a considerar na criacdo de paginas Web

As paginas web sdo meios utilizados em grande escala e por todo o tipo de
institui¢des culturais, incluindo as museologicas com propoésitos de informar, comunicar
e dar a conhecer o museu e a colegdo, de solidificar a projecdo externa da institui¢do,
face a outras instituicdes e face ao publico individual, e de atrair novos visitantes quer
virtuais quer presenciais.

As atividades apresentadas num website tém como objetivo o de dar a conhecer
o conteudo do mesmo mas de forma ludica, ou seja, o utilizador podera aprender toda
ou parte da informacdo de uma forma informal. Nos websites das instituicdes
museologicas as atividades online podem funcionar como preparacdo da visita do
museu.

Falemos entdo sobre os aspetos técnicos destes Web sites dividindo a
apresentacdo sobre os ficheiros, os conteidos e a navegacao.

Relativamente aos ficheiros, o ficheiro correspondente a pagina Web principal
deve ser denominado “index.htm” ou “index.html”. E este ficheiro que os navegadores
transferem automaticamente para o computador quando acedem a um endereco URL.
Os nomes dos ficheiros (correspondentes as diferentes paginas Web) devem ser escritos
em minusculas, sem acentos nem espagos entre os caracteres. As imagens a incluir nas
paginas devem possuir o formato gif (aconselhado para guardar desenhos, gravuras,
graficos, etc.) ou o formato jpg e png (aconselhados para guardar fotografias),
reconhecidos por todos os navegadores Internet. A utilizagdo de imagem em outros
formatos exige a presenga de programas auxiliares que facilitem a navegagdo e o
reconhecimento do conteudo dos ficheiros. Os ficheiros referentes as paginas Web
devem ser todos gravados numa diretoria do disco, especificamente criada para o efeito
(por exemplo /janelas). Os ficheiros de imagens, antes de ser utilizados nas paginas,
devem ser previamente copiados ou movidos para esta diretéria ou para uma diretdria
auxiliar criada sob a mesma hierarquia da anterior (por exemplo /janelas/imagens).
Devido as limitagdes de velocidade das linhas telematicas atuais e de modo a evitar
longos intervalos de espera, o tamanho de cada uma das imagens a incluir nas paginas

nio devera exceder os 15 a 30 Kb.
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Relativamente aos contetdos (textuais e multimédia) estes devem ser
atualizados e adequados do ponto de vista técnico e estético, ndo devem fazer
discriminacdes de raca, sexo, classe social, religido ou crenca, ndo devem conter erros
ortograficos e com uma correta construcio frasica. Os textos devem ser legiveis, através
da escolha adequada de tipos de letra (Arial, Times New Roman e Helvética estdo
habitualmente em todos os computadores), do tamanho (minimo de 12 pontos, para
garantir uma boa visualiza¢@o) e dos atributos do contraste da cor da letra com o fundo.
O uso excessivo de mailsculas torna-se muito cansativo, pode evitar-se destacando
titulos e frases com negrito ou com cores. Para evitar confusdes com as palavras que
servem de hiperligagdes € conveniente nao utilizar letra sublinhada.

Sobre a navegagdo pode-se dizer que os icones e os botdes utilizados para
apoiar a navegacdo devem manter o mesmo aspeto e a mesma funcdo em todas as
paginas. Deve ser verificado previamente, e depois da publicacdo, o funcionamento de
todas as hiperligagdes (internas e externas).

No que diz respeito ao ambiente grafico podemos dizer que o Web design tem
de ser em primeiro lugar claro e organizado, as convengdes da internet como utilizar a
cor azul para links ndo visitados e a violeta para os visitados, ajuda o leitor a orientar-se
na navegagdo. Em geral todos os websites consultados permitem saber a que links ja se
teve acesso, mas as vezes ndo ¢ facil saber onde nos encontramos. As paginas nao
devem conter texto ou elementos multimédia em excesso. Devem ser utilizados espagos
em branco para relaxar a visdo e facilitar a leitura dos diferentes elementos que
compdem as paginas.

Devem evitar-se imagens e sons de fundo desnecessarios. Se o fundo da pagina
tiver alguma imagem esta deve aparecer esbatida (pouco pronunciada) para ndo
dificultar a visualizagdo do seu contetido. E uma boa pratica utilizar no fundo cores e
texturas suaves. E importante testar o aspeto das paginas com resolu¢des 640 X 480 e
800 X 600 e indicar a recomendada utilizando um dos navegadores mais utilizados e
verificar a impressdo integral de todo o contetido das paginas.

Relativamente aos aspetos funcionais pode-se também dividir em contetdos,
navegagdo ambiente grafico e aspetos pedagogicos.

Sobre os conteudos pode enunciar-se que os textos devem ter paragrafos breves
e bem organizados. As paginas serdo mais funcionais se as imagens € oS outros
elementos multimédia forem utilizados adequadamente ¢ de um modo proporcionado.

Deve incluir-se nas paginas a data da ultima modificagdo, a autoria, um enderego
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eletrénico de contato e, se for o caso, a entidade a que pertence ou que apoia o seu
desenvolvimento. A estrutura segmentada, propria de um sistema hipertextual, deve
facilitar o acesso, a leitura e a compreensao dos conteudos.

Relativamente a navegacdo, as hiperligacdes aumentam a interatividade e
proporcionam dinamismo. A navegacdo pelas paginas deve ser simples e elucidativa, de
maneira que essa tarefa exija do utilizador um minimo de esfor¢o cognitivo. Os icones e
botdes utilizados na navegagdo devem ser intuitivos, podendo ser conveniente agrupa-
los em barras ou zonas de navegacdo. O utilizador deve saber sempre onde se encontra.
Para atingir este objectivo pode recorrer-se a mapas de navegacdo, frames com indices,
botdes tipo “voltar a pagina anterior” ou “voltar a pagina inicial” ou cores diferenciadas
para cada seccdo. E importante colocar hiperligacdes ao longo de paginas muito
extensas, ¢ uma boa opg¢do para que o utilizador possa facilmente chegar novamente ao
topo da pagina. Convém atribuir titulos as paginas que representem o seu conteido. Um
sistema de ajuda integrado nas paginas pode, eventualmente, solucionar duvidas que
surjam durante a navegagao.

No que diz respeito ao ambiente grafico, convém que a apresentacdo das
paginas seja atrativa, clara e pouco carregada de texto e imagens. Os atributos do texto
(estilo e tamanho da letra, cor, etc.) e dos pardgrafos (margens, marcas, avangos, etc.)
devem facilitar a leitura e permitir destacar o mais importante. O comprimento das
paginas ndo devera ser excessivo. Os conteiidos mais importantes devem estar situados
na parte superior das paginas. A informagao relacionada entre si deve estar localizada na
mesma zona da pagina para facilitar a sua consulta e compreensdo. Deve dispor-se a
informacdo em tabelas (mesmo que invisiveis), ajuda a facilitar a organizagdo dos
conteudos, a divisdo da pagina com colunas também pode proporcionar uma leitura
mais rapida. Por fim ¢é de evitar colocar demasiados elementos multimédia para que a
velocidade de transferéncia das paginas para o computador seja razoavel.

Falando nos aspectos pedagdgicos das paginas divide-se também este estudo
em conteudos, navega¢do, ambiente grafico e atividades e as interagdes.

Os conteudos (textos e elementos multimédia), assim como a sua extensdo e
organizacgdo, deverdo ser adequados aos objetivos que se pretendem alcancar e as
carateristicas (cognitivas, conhecimentos prévios, experiencia...) dos destinatarios, o
conteudo das paginas e a sua apresentacdo devem ser do interesse dos seus destinatarios.
Em alguns casos pode ser conveniente dividir os conteudos por niveis de dificuldade.

As imagens e os sons podem ter uma funcdo decorativa ou motivadores, mas ¢ essencial
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que tenham também outras fungdes: informativa, explicativa (complementando os
textos) e iconica (sintetizando um conceito). A apresentagdo dos contetidos deve fazer
uso de recursos didaticos (demonstragdes, resumos, perguntas, organizadores,
esquemas) e as hiperligacdes externas podem também oferecer excelentes recursos para
ampliar e complementar o conteudo das paginas.

O sistema de navegagdo deve estar adequado aos seus destinatarios, de modo a
facilitar uma navegacdo livre e transparente, que permita o acesso aos conteudos de
acordo com as necessidades de cada aluno. Deve evitar-se um excesso de linearidade,
ou seja, evitar sequéncias de paginas apenas numa divisao.

Relativamente ao ambiente grafico, a composi¢do das paginas deve ser atrativa
para os destinatarios. A organizacdo das paginas devera auxiliar o acesso a informacao e
favorecer a sua compreensdo, os elementos ludicos e decorativos das pdginas ndo
devem interferir negativamente na atencdo dos utilizadores.

As atividades propostas devem estar adequadas aos destinatarios das paginas e
aos objetivos que se perseguem, estas devem facilitar a compreensdo dos conteudos e
proporcionar a sua ampliagdo (pesquisa, tratamento e constru¢do de nova informagio).
E importante proporcionar a bidireccionalidade comunicativa, de maneira a fazer com
que os utilizadores ndo sejam apenas recetores de informag¢do, mas também
participantes ativos nas atividades e emissores de ideias, questdes e trabalhos. As
atividades e interagdes devem estimular a tomada de decisdes e a auto-aprendizagem,
para além de permitir o trabalho individual, devem facilitar a partilha de materiais e o
trabalho colaborativo entre os alunos de escolas distantes e devem orientar os alunos

para a utilizacdo de outros materiais complementares.
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Capitulo 11T

Gerardo Rueda

Gerardo Rueda foi um importante artista e colecionador espanhol da segunda
metade do Século XX, ligado a fundagdo do Museu de Arte Abstrata de Cuenca e a
abstracdo construtivista europeia. Foi também um atento colecionador de arte moderna
que reuniu cerca de 1500 obras, na sua maioria representativas da arte espanhola da
segunda metade do Século XX.

Nascido a 23 de Abril de 1926, em Carabanchel (distrito da cidade de Madrid),
Rueda foi o terceiro de cinco filhos. A riqueza da sua familia permitiu que Rueda
estudasse num colégio privado de elite, onde se formavam estudantes das ditas
disciplinas classicas. Esta formag¢do teve um papel importantissimo na constituicdo da
sua personalidade que era muito contida e disciplinada, assim como a sua mentalidade
que era muito analitica. A tensdo que sentimos nas suas obras, muitas vezes com a uniao
da claridade e ambiguidade, deve-se, certamente, a sua personalidade contraditoria, ele
era infatigdvel, sensivel, afetuoso, humilde e muito humano mas também muito
complexo (heranga cultural por parte da familia materna e paterna).

Influenciado e inspirado, desde o comecgo, pela base comum de todos os estilos
classicos, desde os gregos até ao cubismo, tem preferéncia pelas formas e volumes
geométricos e nitidamente delimitados.

Desde pequeno que Gerardo Rueda gostava de pintar e desenhar, tinha tanto
talento que chegou a ganhar um prémio de desenho do liceu, tinha também um gosto
especial pelo piano tendo tido tantas aulas de musica como de arte. Em crianca, era
solitario, facto que o impediu de se unir a um movimento artistico mais tarde.

Quando Rueda tinha dez anos instalou-se a Guerra Civil Espanhola (1936 a
1939) e a sua familia mudou-se para Segdvia (provincia no centro de Espanha) para
fugir da catastrofe que se estabelecera em Madrid. Durante este periodo estudou na
escola dos Missiondrios do Padre Claret, tendo sido esta estadia marcada pelas leituras e

desenhos que fazia no bonito jardim em que vivia.
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No final da guerra (1939) tornou para Madrid mudando de casa, uma vez que a
sua tinha sido totalmente destruida.

Ao longo da sua vida, empenhou-se em desdramatizar, contrapds o exagero
teatral e a retdrica, que lhe parecia falsa, talvez pelas vertentes da sua educagdo no
racionalismo francés e moderagdo do estoicismo grego e romano.

Depois da familia regressar a Madrid, com catorze anos foi estudar para o
atelier de Angel Minguez que lhe ensinou técnicas da pintura a 6leo e desenho,
comegando a partir dai a pintar a sério. As suas primeiras pinturas a 6leo eram paisagens
com leves influéncias do estilo romantico, foi nesta época que Rueda comegou a
frequentar o museu do Prado. Em 1943, comegou a fazer as suas proprias interpretacdes
cubistas, principalmente de quadros de Pablo Picasso e de Juan Gris. Entre estes dois
artistas simpatizava sobretudo com as pinturas de Gris, cujas composicdes analisava e
admirava cada vez mais. Nestas obras, ainda académicas, era manifesta a sua
preferéncia pelas formas redondas que preenchem a drea pictérica e as composigdes
arquitetonicas classicas. Decorrente da insisténcia do seu pai, muito patriarcal,
ingressou na faculdade de direito na década de 50, tendo terminado o curso na década
de 80, mas, tendo em conta a sua aptiddo artistica, nunca exerceu a profissao.

Para este artista e colecionador, o ato de colecionar ¢ a abstragdo eram como
uma consolacdo pelas lacunas que Espanha tivera na sua infincia. De certa forma, a
cole¢@o de Rueda exprime o seu desejo de escapar da mentalidade limitada da sociedade
espanhola da sua juventude, tal como a sua abstrac¢do surge o seu desejo de escapar da
banalidade e da mediocridade culturais.*®

Os objetos desta coleccdo aspiram a ser autossuficientes, miudamente
concebidos e simples no que respeita a sua estrutura. Estes objetos tém também uma
simplicidade singular, quer por serem excentricamente centristas, quer por terem uma
aparéncia semelhante a de uma grelha.

Os objetos que Rueda coleciona eram subjetivamente importantes para si, ele
estava sempre a procura do proximo objeto que lhe agradasse, esteticamente, estava
sempre desejoso e curioso pela proxima pega de arte. Embora com ar criterioso, tudo era

importante e interessante para Rueda.

* Almeida, B. P. e tal.,, 2011. Didlogos com a Colec¢do Gerardo Rueda: Galeria Municipal de
Matosinhos. Matosinhos: Camara Municipal de Matosinhos.
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Tendo em conta por tudo o que passou e pela privacdo que sofreu em Espanha,
pela Guerra Civil Espanhola e pelo regime de Franco (1939 a 1976), colecionar era
visivelmente um ato de busca de uma vida mais saudavel.

Em 2006, dez anos depois da sua morte, foi constituida, em Madrid, a
Fundacdo Gerardo Rueda, que se deve ao esforco do seu filho José Luis Rueda,
presidente da Fundagdo, herdeiro e atual proprietario da cole¢do. Embora esteja sediada
em Madrid, estdo constituidas outras galerias/nticleos expositivos em diferentes cidades
pelas quais vai havendo uma itinerancia das mais de trés mil obras (Madrid, Valéncia e
Matosinhos). Para além da promogao e intercdmbio da prdpria colegdo, esta Fundagdo
tem vindo a possibilitar a evolutiva reavaliacdo da importancia da obra de Gerardo

Rueda no contexto da arte europeia da segunda metade do século XX.
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Centro de Arte Moderna de Matosinhos — Gerardo Rueda

“Abertura do Centro de Arte Moderna Gerardo Rueda -
Matosinhos, no edificio dos Pacos do Concelho, fruto de um protocolo
assinado entre a Autarquia de Matosinhos e a Fundacion Gerardo Rueda,
através do qual Matosinhos passarda a albergar uma mostra muito
significativa do acervo desta instituicdo. Com a recepgdo deste niicleo,
Matosinhos, paralelamente a Madrid e Valéncia, é uma das cidades com
maior numero de obras do espolio da Fundacion Gerardo Rueda.

O Centro de  Arte  Moderna Gerardo  Rueda -
Matosinhos constituira um espago de destaque, dispondo de uma
programagdo regular no campo das artes pldsticas, onde se apresenta uma
exposicdo desta magnifica colecg¢do, da qual constam nomes de artistas
espanhois como Gerardo Rueda, Pablo Serrano, Manuel Millares, Joan
Miro, Chillida, e portugueses, como Alberto Carneiro, Noronha da Costa,
Gerardo Burmester, José de Guimardes, Nikias Skapinakis, entre tantos

outros.”*’

Projetado inicialmente como garagem do edificio dos Pacos do Concelho
(primeiro grande edificio publico construido em Portugal apds a revolugdo do 25 de
Abril de 1974 com projeto de Alcino Soutinho) e posteriormente transformado em
“Galeria Nave”, o espaco que hoje ocupa o Centro de Arte Moderna Gerardo Rueda foi,
durante vastos anos, um dos espagos expositivos mais dinamicos e qualificados da Area
Metropolitana do Porto.

No dia 14 de Dezembro de 2011, o Centro de Arte Moderna de Matosinhos —
Gerardo Rueda inaugura com trés exposi¢des, uma dedicada ao artista espanhol que da
0 nome a este centro, outra que contém uma parte da sua vasta colecdo privada e uma
terceira com a obra do artista portugués Noronha da Costa (que faz também parte desta
importante colecdo de arte). No dia 28 de Abril de 2012, na sala dedicada as exposi¢des

temporarias, foi inaugurada a exposi¢do “Vieira da Silva & Gerardo Rueda — Um

2 .
? www.cm-matosinhos.pt
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Dialogo Convergente”. O comissariado ficou a cargo do Curador Bernarda Pinto de
Almeida.

“Este momento é o culminar de um conjunto de atividades que nos
temos vindo a desenvolver no ambito, neste caso, das artes pldsticas que
comegou com a nossa galeria municipal e com a sua regular programacgdo.
Era importante estender-mos a nossa programagdo, também as dreas de
intervengdo, e foi isso que aconteceu. Surgiu esta oportunidade com uma
importante cole¢do, neste caso espanhola, estamos a falar de uma das
grandes colegdes da Europa e entendemos que é mais uma oferta para o

Porto, para o Norte e para a Cultura » 30

Resultante de uma parceria luso-espanhola, em vigor durante um periodo de
trés anos e passivel de ser renovada, este Centro de Arte ird receber quatrocentas e
cinquenta obras da Fundacion Gerardo Rueda e prevé trazer até ao norte exposicdes
regulares de artes plasticas. Matosinhos foi o terceiro local escolhido para a abertura do
Centro de Arte que conta ja com duas galerias, uma em Madrid e outra em Valéncia.
Esta ¢ uma aposta de 150 mil euros da Camara Municipal de Matosinhos suportada por
seis patrocinadores.

A sala dedicada a obra do pintor e escultor Gerardo Rueda representa-o muito
bem, inaugurando com uma exposi¢do com dezasseis obras representativas dos varios
periodos de producdo do artista (€poca figurativa, cinzenta da Bienal de Veneza, das
madeiras, monocromatica, caligrafia chinesa, quadros geométricos, etc). Nesta sala
pretende-se ter obras deste artista sempre em rotagao.

A sala dedicada as exposi¢des temporarias inaugurou com uma exposi¢ao de
Noronha da Costa intitulada “A Transforma¢do da imagem”. Este espago pretende ter
obras de artistas que, de alguma forma estdo ligados a esta cole¢do e/ou ao proprio
Gerardo Rueda.

A terceira sala de exposi¢des é dedicada a artistas europeus de renome e que
fazem parte tanto da colecdo de arte deste artista e colecionador como do museu Cuenca
fundado pelo préprio Rueda, entre os artistas que compdem esta cole¢do encontramos

Tapiés, Mird, Fernando Zobel, Pablo Serrano, Millares ¢ Antonio Saura. A arte

Discurso do Vereador da Cultura da Camara Municipal de Matosinhos, Fernando Rocha, na
inauguragdo do CAM
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portuguesa estara representada por nomes como José de Guimaraes, Alberto Carneiro,

Nikias Skapinakis, Gerardo Burmester, Albuquerque Mendes, e Noronha da Costa.

“A cultura é para nds um fator importante em termos economicos
e de desenvolvimento econdmico, e por isso queremos fazer de Matosinhos
o Porto das Artes, isto é, o local de entrada e de saida de todo o movimento
que gira a volta da cultura. E vai sair-se muito bem porque o Porto e a
Area Metropolitana do Porto jd tém a Casa da Misica, jd tém Serralves e
agora passam a ter um Centro de Arte Moderna que é aqui no coragdo de

. 31
Matosinhos.”

Este intercambio existente entre a Camara Municipal de Matosinhos e a
Fundacion Gerardo Rueda vai possibilitar, ainda, que artistas portugueses exponham em
Madrid. No protocolo celebrado entre estas duas institui¢des, além da deslocalizacdo de
uma parte substantiva da colecdo, esta prevista a realizagdo de uma exposi¢ao por ano,
em Madrid, com dois artistas portugueses. Neste ano de 2012 os artistas escolhidos
foram Augusto Gomes e Antdnio Carneiro.

Assim sendo, podemos afirmar que o CAM estabelece um novo caminho na
rota artistica de quem passa pelo norte do Pais e possibilita a divulgacdo de artistas
portugueses além fronteiras. Sendo o periodo por que passamos de crise, ¢ imperativa e
necessdria a renovagdo e a abertura a novas ideias e experiéncias. Tal como afirmou o
Primeiro-ministro Dr. Pedro Passos Coelho no discurso que fez na inauguracdo deste
Centro: “Cresce a sensag@o que as artes e a cultura sdo supérfluas e dispensaveis. Mas
esta visdo das coisas desconhece, em primeiro lugar, os muitos episodios da histdria das
nagdes em que crises econdmicas foram simultdneas com periodos de imensa

criatividade.”

Futuras Instalagdes do CAM

Na década de 90 a Camara Municipal de Matosinhos comprou a fabrica Real

Vinicola, este ¢ um enorme quarteirdo e uma enorme fabrica que existe em Matosinhos

3! Discurso do Presidente da Camara Municipal de Matosinhos, Guilherme Pinto, na inauguragdo do
CAM
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Sul, a primeira das fabricas que surgiu em Matosinhos, curiosamente ndo era
conserveira, era um gigantesco armazém de vinho que também produzia barricas®?, era
uma tanoaria a vapor e tinha enormes armazeéns.

Em meados da década de 90 a Autarquia tinha feito j4 o projeto de
modernizagdo da zona de Matosinhos Sul. Aquela zona de Matosinhos era constituida
por quarteirdes de fabricas, todos os quarteirdes da Avenida da Republica até a
circunvalagdo eram ocupados somente por fabricas. Nesta época ja quase todas tinham
fechado e toda essa zona estava, praticamente, em ruinas, passear por 14 era como
passear numa cidade morta, estdvamos perante linhas seguidas de fabricas, algumas
ocupadas por pequenas oficinas.

Posto este cenario, a Camara de Matosinhos define, entdo, um projeto para
reconverter a zona de Matosinhos Sul numa zona urbanistica, que ¢ a que temos hoje em
dia. Nesta altura percebia-se que esta era uma zona com grande apeténcia tendo em
conta que estava “a porta” do Porto, de frente para o mar e, como se confirma hoje,
valeria muito dinheiro. Todos os proprietdrios sabiam que podiam vender muitissimo
bem um apartamento naquela zona, mas, como era de calcular, os primeiros que se
atrevessem a construir naquela zona tinham apenas o terreno e uma cidade toda em
ruinas, portanto ninguém avangava, estavam todos a espera que alguém iniciasse as suas
construgdes. Os primeiros venderiam os seus apartamentos mais baratos para que
posteriormente a zona fosse valorizada e as vendas seguintes mais proveitosas. Portanto
era necessario que alguém edificasse o primeiro empreendimento urbanistico para que
os restantes construtores comeg¢assem também a construir e, desta forma, urbanizar a
zona. Posto isto a Autarquia decide ser a primeira a construir € portanto compra a
primeira fabrica, a Real Vinicola, com a inten¢do de que esta se transformasse na
“ancora da renovagdo de Matosinhos Sul” (expressdo utilizada na época). Ou seja, o
Municipio queria desenvolver um belissimo projeto nesta fabrica que fizesse com que a
sua volta se iniciasse a construcdo de urbanizagdes. Este projeto tinha como base a
criagdo de uma praga publica com um edificio histdrico, para o qual havia a necessidade
de se ser muito ambicioso. Desenvolveu-se, entdo, um projeto cujo objetivo era criar,
nesse edificio, um grande aquario que se intitularia como “Centro de Ciéncias do Mar”
onde haveria também um espaco significativo para contar a histéria da pesca industrial e

da industria conserveira, com a instalagdo do museu das conservas ¢ da pesca industrial.

Pipas para armazenar o vinho
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Na realidade o projeto da Real Vinicola acabou por nunca se concretizar e a
cidade acabou por se desenvolver urbanisticamente como a encontramos hoje em dia,
ou seja, 0 que era suposto ser a primeira construgdo/reconversdo serd possivelmente a
ultima a ser feita em Matosinhos Sul.

Com a concretizagdo do CAM em Matosinhos surge entdo uma nova
oportunidade de reabilitar este edificio. Futuramente, e depois de uma profunda
intervencdo de recuperacao, este Centro de Arte serd instalado no edificio da antiga Real
Vinicola. Depois de reabilitado, pretende-se que este espaco seja a ancora da renovagdo
de um espaco de Matosinhos um pouco deprimido, vai permitir a reabilitagdo de
edificios e permitir a criagdo de novas areas de negdcio fundamentais.

Este local sera definitivo, com outras condi¢des para acolher a coleg¢do e vai

possibilitar a criagdo de um espaco dedicado a escultura.
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Projeto — Plataforma Online CAM

A partir do ultimo semestre de 2011, a Cadmara Municipal de Matosinhos iniciou
os preparativos para a reabilitacdo da Galeria Nave dos Pacos do Concelho para que este
fosse o Centro de Arte Moderna de Matosinhos Gerardo Rueda, a luz do protocolo que
existe entre a Fundagcdo Gerardo Rueda e a Camara Municipal de Matosinhos. Este
espaco esta dividido em varias areas, uma de exposi¢do permanente (com obras
pertencentes a colecdo), outro de exposi¢des temporarias (ndo s6 com obras da colec¢do
mas também com algumas relacionadas com a mesma), um espago para a realizagdo de
servicos educativos, um espaco de rececdo e uma loja para venda de bibliografia de arte
e de merchandising. O protocolo existente termina em Dezembro de 2013 e ¢ suscetivel
de ser renovado.

Neste projeto de Mestrado pretendi, em primeiro lugar, integrar esta equipa de
trabalho observando todo o processo inerente & montagem de uma exposi¢do e criagdo
de um centro de arte. Depois desta montagem e da inauguragcdo que decorreu a 14 de
Dezembro de 2011, estudei a possibilidade, pertinéncia e forma de executar um Web
Site que contribuisse para a constru¢@o deste mesmo centro.

Este ndo pretende ser um mero site com a descricdo do Centro de Arte ou com
visitas virtuais do mesmo, pretende ser um didrio de bordo do que neste espago
acontece, pretende ser um objeto interativo com entradas e saidas de informacgdo, ou
seja, que consiga informar o publico sobre as atividades da institui¢do, mas que também
informe a instituicdo das necessidades e expetativas dos seus visitantes virtuais e dos
seus visitantes potenciais. Pretende ainda ser um objeto intuitivo, de facil
manuseamento € que (pela auséncia de muitas funcionalidades “pesadas” que nao
acrescentam mais nada de relevante e informativo) seja de rapida navegacao.

Este tipo de Web sites é, a meu ver, de grande importancia para a instituicdo e
para o crescimento e formagdo de publico. Pelo facto de se tratar de um objeto online
aproxima as camadas mais jovens e/ou com um desconhecimento sobre esta matéria (o
que potencia o desinteresse na visita presencial a um museu). Podemos ter assim um
publico mais alargado a demonstrar interesse por esta matéria ¢ no final obtemos um

maior numero de visitas presenciais.
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O facto deste ser um objeto online em vez de um objeto impresso, que
descrevesse o tempo em que o centro estivesse aberto, prende-se com o crescimento
exponencial da utilizagdo da internet por todas as faixas etarias e grupos sociais.
Aproxima-os da instituicdo. Para além deste objeto ser online, é também de extrema
importancia que seja interativo, quanto melhor for potenciada esta interatividade maior
sera o interesse do visitante em permanecer nela, maior serd o interesse em investigar e
maior sera o interesse em visitar presencialmente o CAM. Se esta interatividade for,
sem que o utilizador se aperceba, conseguindo dar respostas sobre os interesses e
opinides do visitante, conseguiremos analisar varios indicadores importantes para a
continuidade com sucesso desta parceria com a Fundacién Gerardo Rueda.

Com a implementacdo deste projeto pretendo, entdo, aumentar o interesse do
visitante neste tipo de iniciativas, descobrir novos visitantes que até a data ndo tinham
demonstrado interesse no Centro de Arte (por iniciativa propria) e potenciar as visitas
presenciais. Como objetivo deste trabalho enumero também a possibilidade de obtermos
um registo de toda a permanéncia do CAM em Matosinhos, um catalogo ¢ algo que
acaba no dia da inauguragdo, s6 diz respeito ao que aconteceu naquele dia que, no fundo
ndo ¢ o fim de algo mas sim o inicio de um grande projeto.

Para que estes objetivos fossem cumpridos tomei, na fase de montagem, uma
atitude observadora e de registo das atividades desenvolvidas e opcdes tomadas,
posteriormente estudei uma forma de obter um registo de tudo o que vai acontecendo
(opinides, decisdes que sdo tomadas, contratempos, necessidades, servigos educativos,
etc.) e, depois disso, elaborei este objeto online.

Outro grande objetivo ao desenvolver este projeto foi o de sensibilizar a Autarquia
para a importancia deste tipo de plataformas. Neste momento, a Unica referéncia online
que existe sobre o CAM (e que ¢ referido como o site do Centro) € o local destinado ao
mesmo dentro da pagina da CAmara Municipal de Matosinhos.*® Dentro da pagina desta
autarquia ha uma ligagdo para uma outra pagina que contém os conteudos informativos
do CAM, como informagdes gerais, textos sobre o Gerardo Rueda, a pareceria existente
e exposi¢oes. Sempre que decorre uma inauguracio ¢ elaborada uma noticia na sec¢io
de noticias gerais da autarquia, ndo existindo, portanto, nenhuma liga¢do a esta no

espaco que estd reservado para este Centro de Arte.

33 Vide Anexo 12
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E importante referir, também, a existéncia de uma pagina sobre o CAM na rede
social Facebook. A meu ver, esta plataforma ¢ de extrema importancia € um importante
complemento a existéncia de um site, ndo podendo, de qualquer forma, substituir o
mesmo. A uma pagina numa rede social apenas tem acesso quem dessa rede faz parte,
excluindo portanto a possibilidade de interacdo por parte dos outros utilizadores. Outro
dos fatores que contribui para que esta pagina no Facebook ndo funcione por si, deve-se
ao facto de estarmos restringidos a uma configuragdo especifica sem a possibilidade de

obtermos e facultarmos tanta informagdo como a que um site proprio nos permite.
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Plano de Trabalho

Outubro

Reformulagdo do projeto pensado inicialmente;
Recolha de bibliografia; Defini¢do de objetivos;
Calendarizacao;

Metodologias aplicadas;

Inicio da elabora¢do do Plano de Trabalho;

Reunido com Orientadora da FLUP

Novembro

Escolha da forma de apresentacdo do projecto;

Recolha de bibliografia;

Reunido com Orientadora do CAM;

Reunido com orientadora da FLUP e entrega de documento com os

objetivos do projeto

1a14de

Dezembro

Observacao da reformulagdo do espaco da Galeria Nave, das
decisdes tomadas e da montagem das exposi¢des;
Reunido com orientadora do CAM;

Recolha de imagens do processo de montagem das exposi¢des

14 de Dezembro

16h00 - Inauguracdo do CAM

14 a 31 de

Dezembro

Defini¢do do grafismo da pagina;

Reunido com Orientadora do CAM;

Aguardar entrega de materiais escritos e de fotografias por parte da
CMM

Revisdo do plano de trabalho

2 a 15 de Janeiro

Construcdo do grafismo da pagina;
Aguardar entrega de fotografias por parte da CMM;

Entrega de notas escritas que devem ser colocadas na pagina

15a29 de

Janeiro

Desenvolvimento da estrutura de para apresentacdo de conteidos
(ficheiros xml)

Reunido com a Orientadora do CAM;

Aguardar entrega de fotografias;

Entrega de fotografia de Gerardo Rueda, logétipos de
patrocinadores e logotipo do CAM
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Revisdo do plano de trabalho

30 Janeiro a 5

Desenvolvimento do componente Menu de Navegagao;

Sistema de login;

Fevereiro Insercdo de fotografia, logdtipos e video provisorio no campo
“Inicio”
Insercdo de textos no campo “CAM” e “Motivacdes”;
6al2de Desenvolvimento da galeria de apresentagao de fotografias;
Fevereiro Entrega de fotografias da inauguragdo; Participag¢do em visita
guiada
Continuagdo do desenvolvimento da galeria de apresentagdo de
13219 de fotografias;
Fevereiro Inser¢do de textos e fotografias no campo “Exposi¢des do CAM”
Desenvolvimento de calendario na sec¢do “Calendario e Eventos”;
20226 de Desenvolvimento do controlador para apresentacdo de video
Fevereiro

Revisdo do plano de trabalho

27 Fevereiro a 4

Marc¢o

Insercdo de conteudos na sec¢do Informagdes;
Desenvolvimento dos formulérios (Registo de novo utilizador e

marcagao de visitas)

5a 11 de Margo

Desenvolvimento do sistema de Jogo dindmico do CAM

12 a 18 de Marco

Continuagao do desenvolvimento de Jogo dindmico do CAM;
Insercdo de fotografias nas subsec¢des “O CAM” e “Inauguragdo”

da sec¢do “IMAGENS”

19 a 25 de Marg¢o

Insercdo de contetdos de imprensa, ajustes no layout e corregdes

de incoeréncias

26 Marco a 1
Abril

Apresentacdo intermédia a Orientadora da FLUP;
Construgdo do sistema de pesquisa;
Escolha de conteudos para pop-ups

Revisdo do plano de trabalho
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2 a 8 de Abril

Construcdo de breadcrumbs™;
Participag@o em visita guiada;
Elaboragdo dos jogos para a sec¢do “Joga no CAM”

Equacionar campo de estudo de publicos no menu

9 a 15 de Abril

Reformulagdo da sec¢do imprensa;
Entrega e Inser¢do de novas fotografias na se¢do “Exposicdes do
CAM”

Inser¢do de legendas nas imagens

16 a 22 de Abril

Insercdo de conteudos corretos na sec¢ao “Joga no CAM”;
Desenvolvimento de um sistema de recolha de informagao: pop-
ups;

Participag@o em visita guiada

23 a 29 de Abril

Continuag¢ao de desenvolvimento de um sistema de recolha de
informacao: pop-ups;
Insercdo de legendas nas imagens em falta

Revisdo do plano de trabalho

30 Abril a 6 de
Maio

Entrega e Inser¢do de imagens nas subsecg¢des “Servigo Educativo”
e Visitas Guiadas” na sec¢@o “Imagens”;

Construgdo de Blog;

7 a 13 de Maio

Continuagao de Construgdo de Blog;
Entrega de video definitivo para a sec¢do “Inicio”;
Inser¢do de Video definitivo no campo “Inicio”

Inicio de constru¢do do campo: Questionario

14 a 20 de Maio

Entrega da primeira versdo (inacabada) da tese a 15 de Maio
Continuagado de construcdo do campo: Questionario
Acrescentar campos de nova exposi¢do temporaria (exposicao,

fotografias e imprensa)

21 a 27 de Maio

Insercdo de legendas nas imagens em falta
Entrega e Inser¢@o de contetidos correctos na sec¢do “Loja”,

subseccoes “Instalagdes” e “Produtos”;

34 ~
Barra de navegagdo
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Insercdo das imagens com ligag@o ao facebook, twiter e youtube

Inser¢do de campo para subscrever newsletter

28 de Maio a 3 de

Junho

Alteragdo do tipo de letra;
Entrega de conteudos definitivos para as se¢des relativas a nova
exposi¢do temporaria

Inserc¢do de bandeiras (site multilingue)

4 a 10 de Junho

Ajustes de layout e correcdo de incoeréncias

Apresentagdo do site aos responsaveis pelo CAM

11 a 17 de Junho

Alteragdes do site conforme opinides dadas pelos responsaveis do

CAM

18 a 24 de Junho

Elaboragdo de video de apresentagdo do projeto

25 a 30 de Junho

Continuac¢do do video de apresentagdo do projeto

Finalizacdo e entrega do relatério de projeto

Para além do definido neste cronograma foi feito o seguinte:

Pesquisa bibliografica; Elaborag¢do da tese escrita (com maior incidéncia nos

ultimos quatro meses); Recolha de materiais de imprensa; Pesquisa de outros sites;

conversas informais com a orientadora da instituigdio CAM, Web Designers e

Programadores; etc.
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Plataforma Online CAM

Depois da abertura do Centro de Arte Moderna Gerardo Rueda e deste iniciar o
seu funcionamento regular, surgiu entdo a oportunidade de iniciar a elaboracdo de uma
maquete da plataforma online deste Centro.

Em primeiro lugar foi necessario cimentar todas as premissas necessarias para a
elaboracdo desta plataforma. Esta maquete pretendeu ser uma plataforma online
interativa, com entradas e saidas de informag¢do (ou seja, com a capacidade de informar
o visitante sobre o CAM e a institui¢@o sobre as necessidades do visitante), potenciar as
visitas presenciais, aumentar o interesse dos visitantes (virtuais e potenciais) para esta
colecdo e artistas que a constituem, auxiliar na visibilidade de Matosinhos como ponto
turistico e cultural, registar toda a estadia desta colecdo em Matosinhos e sensibilizar a
Autarquia para a importancia de um sitio na web dedicado tnica e exclusivamente a
cada um dos equipamentos tutelados pela mesma.

Depois de consolidadas estas premissas foi iniciado o processo de construgdo da
maquete®. Primeiramente elaborei um estudo sobre o grafismo que a mesma teria e
posteriormente iniciei a execu¢do do projeto. Para a apresentagdo desta maquete, optei

pela elaborag¢io de um video demonstrativo da utilizagdo do mesmo.*®

Péagina de Inicio

Com o intuito de manter uma coeréncia e de facilitar a aceitagdo deste projeto
por parte da institui¢do, a estrutura desta plataforma ¢ semelhante a do site da Camara
Municipal de Matosinhos.*’

A pagina de inicio desta plataforma online tem, a semelhanca do site da CMM,
como cabecalho o logo do CAM e uma fotografia do Colecionador que d4 nome a este
centro, Gerardo Rueda.

Do lado esquerdo da pagina temos um menu com os seguintes itens: Inicio,

CAM, Motivagdes, Exposi¢des do CAM, Noticias, Imagens, Servico Educativo, Loja,

3% Vide Anexo 11
*® Vide Anexo 51
37 Vide Anexo 12
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Informacgdes, Calendario e Eventos, Blog e Questionario. No fundo deste menu
encontra-se o logotipo da CMM (presenga obrigatdria uma vez que € a proprietaria do
entro de arte).

Ainda no cimo da pagina, existe uma zona destinada a procura de algum tema
que conste no site, possibilidade de escolha do idioma em que esta plataforma &
apresentada (portugués, espanhol e ingl€s) e um campo para que seja possivel efetuar o
registo no site, bem como os respetivos dois campos destinados ao login do utilizador.

No meio da pagina existe um video (da autoria de Miguel Santiago Miranda)
que serd regularmente atualizado sobre aquilo que decorre no CAM ou com uma
apresentacdo do mesmo.

No final desta pagina de inicio encontram-se os logétipos dos patrocinadores (e
de obrigatoria presenga em todos os materiais divulgativos): Fundacién Gerardo Rueda,
Jaguar, Hiscox, MDS, Around Art, Porto Palacio e EDICT.

Para além de conter os simbolos do facebook, twitter ¢ Youtube com
hiperliga¢des que nos ligam as paginas do mesmo nestas outras redes, pode encontrar-se
um campo com a possibilidade de inscricdo na base de dados do CAM para que
regulamente o utilizador receba a newsletter do mesmo.

O grafismo desta pagina ¢ semelhante ao da CMM, ndo sé para que este
projeto seja de maior aceitacdo por parte da Autarquia, mas também para que o
utilizador reconheca de imediato a quem pertence o CAM (a semelhanca do que
acontece com os sites da Tate Britain, Tate Modern, Tate Liverpool e Tate St. Ives que

seguem todos exatamente a mesma linha™®).

¥ Vide Anexo 6, Anexo 7, Anexo 8 e Anexo 9
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.
- Registar novo utilizador

L E]

centro de
arte moderna
gerardo rueda

matosinhos .

Inicio

CAM

Motivagses
Exposigdes do CAM
Noticias

Imagens

Servigo Educativo
Loja

Informagdes

Calendario & Eventos

Blog
Questionario
- You
-
Newsletter
0 seu e-mail oK

s, -
Matosmhos o e 2:! l?ﬁ—\'n HISCOX rrm A U PORTO PALACIO ﬁa- WY

Camara Municipal Gerardo Rueda CONSULTORES DE SEGLROS  RSCO 4!
JAGAAR AUTOMGNES, SA.  EXTRAOROINARY NSURANCE

Ilustragdo 1 - Pagina de Inicio

Registo Novo Utilizador

Aqui o utilizador podera registar-se no site fornecendo o seu nome, email, criar

uma senha e optar por receber ou nao a newsletter do CAM.

Registar novo utilizador

Nome
Sexo: Masculino [ Feminio
E-mail:
Senha:

Repetir senha:

Subscrever
Newsletier

Submeter

Iustragdo 2 - Registo Novo Utilizador. Fragmento de imagem, ver Anexo 38.
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CAM

A sec¢do CAM tem trés subseccoes:

e “Gerardo Rueda e a Fundagdo Gerardo Rueda”: que contém um texto
institucional sobre, como o proprio titulo indica, Gerardo Rueda e a
Fundacdo com o seu nome;

e “A Fundag¢@o Gerardo Rueda e Matosinhos”: que contém um texto sobre
a relacdo destas duas entidades e o protocolo existente;

e “O Centro de Arte Moderna Gerardo Rueda — Matosinhos™: onde se

encontra um texto introdutorio sobre este Centro de Arte Moderna.

LETLILY] =

Gerardo Rueda e a Fundagio
Gerardo Rueda o
Maotivagbes rinclt
A fundagio Gerardo Rueda e rgerg
i [
Exposigdes do CAM Maiosinhos
pec
) O centro de arte moderna L
Noticias Gerardo Rueda - Matosinhos pita &
re cc
Imagens I Mimw Aamas amAe & com sean

[ustragdo 3 - CAM, Textos Informativos. Fragmento de imagem, ver Anexo 39.

Motivacdes

Esta sec¢do divide-se em dois textos sobre o CAM, um deles escrito pelo

Presidente da Camara Municipal de Matosinhos e outro pelo Vereador da Cultura.

Presidente da CAmara erritorio e ¢

Municipal de Matosinhas Hes. A aulc
gicas e dal

Exposigies do CAM e partilhar
Vereador da Cultura 0 de novas

Noticias
E por isso esta vontade da Aut
Imagens muitos anos, uma atividade regular e r

[lustrag@o 4 - Motivagdes Presidente Camara e Vereador da Cultura. Fragmento de imagem, ver
Anexo 40.

64



Exposi¢oes do CAM

Neste item do menu podem obter-se informacdes sobre as exposigdes
permanentes e temporarias que se encontram neste Centro de Arte. No local destinado a
cada uma das exposi¢des encontramos duas possibilidades de escolha, a visualizag¢do de
um texto sobre a exposicdo e a visualizacdo de uma série de fotografias da mesma. As
fotografias aqui apresentadas pretendem ser demonstrativas da estadia das obras neste
local em vez de uma descri¢@o das obras que nele se encontram, para a realizacdo deste
objetivo serdo fotografados momentos em que o Centro tem publico e as reagdes do
mesmo a esta experiéncia (para que esta aspiragdo seja conseguida tera de haver uma
sensibilizacdo aos colaboradores que estdo permanentemente nas instalagdes, para que
registem todos estes momentos).

Exposi¢des Permanentes:

e Exposi¢do da Colegdo de arte moderna Gerardo Rueda
e Antoldgica do proprio Gerardo Rueda
Exposi¢des Temporarias:
e Exposi¢do temporaria de Luis Noronha da Costa
e Exposi¢do temporaria de Vieira da Silva e Gerardo Rueda - Um

Dialogo Convergente

representativas da sua colecgéo de arte moderna, ndo somente es)|

Alé
1!!"!‘:!!:!—!;:‘:!!;: 2 ESE
LLe o eialiul) 2o .
0
Moticias Temporarias
Antolbgica do proprio Gerardo

Imagens Rueda,

EE— | ——

[ustragdo 5 - Exposi¢des do CAM. Fragmento de imagem, ver Anexo 41.

Noticias

Neste item encontram-se duas subsec¢des, uma referente a 2011 ¢ outra a 2012.
Em cada uma destas subsec¢des podemos encontrar uma area destinada a imprensa
escrita (com as noticias que sairam nos jornais e revistas) e outra com videos de

reportagens e entrevistas realizadas.
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Imagens 2012 Videos

Canirm Erdiimativan

[lustragdo 6 - Noticias CAM. Fragmento de imagem, ver Anexo 42.

Imagens

Neste ponto ha varias subsec¢des com fotografias de diversas temadticas:
e O CAM: que contém fotografias gerais da infraestrutura
e Inauguracdo: com fotografias da abertura do centro
e Servico Educativo: com fotografias da realizagdo dos servigos
educativos
e Visitas Guiadas: como fotografias das visitas guiadas (tiradas mediante

autorizacdo dos grupos)

Servigo Educativo Inauguragio

Loja Servigo Educativo
Informagbes Visitas Guiadas
i e |

Iustragdo 7 - Imagens CAM. Fragmento de imagem, ver Anexo 43.

Servi¢o Educativo

Aqui podemos encontrar as seguintes subsecgdes:
e Marcacdes de Visitas: ao clicar neste ponto surge um formuldrio
passivel de ser preenchido para a solicitagdo de visitas guiadas pelo
CAM. Os dados necessarios sdo o nome, email, telefone, tipo de visita
(individual ou em grupo), descri¢do do grupo e data pretendida para a

realizacdo da mesma. Depois de submetido aparece a seguinte
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informacdo: “Dados submetidos com sucesso. Esta marcacdo esta

sujeita a confirmacdo.”

MALISINnus

CAM

Motivagbes
Exposigies do CAM
Noticias

Imagens

Loja

Informagdes
Calendério e Eventos
Blog

Questionario

Servigo Educativo > Marcagbes de visitas

Marcagdo de visitas

Nome:

E-mail:

Telelone:

Tipo de visita:

Individual [ 'Grupo

do grupe (ndmero de
dades, ...

Ateliés e Conferéncias

Joga no CAM
Data:

Submeter

N e

Ilustragdo 8 - Servigo Educativo, Marca¢@o de Visitas. Fragmento de imagem, ver Anexo 44.

Ateliés e Conferéncias: com a descri¢do dos ateli€s e conferéncias que

se realizaram e realizardo no CAM

Joga no CAM: ao clicar neste item surge um pop-up que recolhe a

idade aproximada do utilizador proporcionando, assim, uma

experiencia de jogo mais agradavel e indicada a sua faixa etdria.

Importa referir que os jogos apresentados na maquete sdo meramente

ilustrativos, ndo pretendendo, portanto, que este estudo recaia no

conteido dos mesmos. Futuramente, ¢ no caso da implementacdo do

projeto, o contetido dos mesmos serd definido pela “Casa do Bosque”,

servigo educativo da Camara Municipal de Matosinhos.

Qual a sua idade?
(=)Menor ou igual que 12

() Maior que 12

Iniciar jogo
s

Iustragdo 9 - Servigo Educativo, Pop-up idade
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Uma destas imagens esta ao contrario, clica na correta.

Ilustragdo 10 - Servi¢o Educativo, Jogo para maiores de 12 anos

A guem pertencem estas obras?

(\Vieira da Silva
" /Gerardo Rueda

Responder

Tlustra¢do 11 - Servigo Educativo, Jogo para menores de 12 anos
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Loja

Nesta sec¢do podemos encontrar duas subsecgdes, uma referente as Instalagdes
(com imagens da loja) e Produtos (com imagens dos produtos que estdo a venda na loja

assim como o respetivo prego).

Servigo Educativa

Instalagbes

Infarmagdes Produtos
i GEw & . L | Pz

[lustragdo 12 - Instalagdes da Loja. Fragmento de imagem, ver Anexo 45.

Noticias Isqueiros

2,00C

Imagens

Servigo Educativo

Informagdes

Calendario e Eventos

Ilustragdo 13 - Produtos da Loja. Fragmento de imagem, ver Anexo 46.

Informagdes

Ao clicar neste campo temos trés hipoteses, a de visualizar a Morada e

Contactos do CAM, os Horarios e as Tarifas e a de perceber todos os servigos que o

CAM assegura.
CAM
Motivages CAM - Centro de Arte Moderna Gerardo Rueda, Matosinhos
; Edificio dos Pagos do Concelho
Exposigbes do CAM Av. Afonso Henriques
4454-510 MATOSINHOS
Noticias
tel. +351 22 939 90 00
Imagens email: CAM@cm-matosinhos.pt

Servigo Educativo

Loja

Morada e contatos
Calendério e Eventos Horérios e tarifas
Blog Servigos
Questionario

Iustragdo 14 — Informag¢des. Fragmento de imagem, ver Anexo 47.
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Calendario e Eventos

Ao clicar neste campo temos a possibilidade de visualizar um calendario onde
estdo assinaladas as datas em que ha eventos a decorrer, ao carregar em cima do dia

assinalado aparecera um texto com a descri¢do do evento.

28-06-2012
1] Junho 2013 L]

15:00 - Visita guiada pelo curador Bernardo Pinto de Almeida
Dom Seg Ter Qua Qui Sex Sab

B

Ilustragdo 15 - Calendario ¢ Eventos. Fragmento de imagem, ver Anexo 48.

Blog

Aqui encontramos os comentarios dos visitantes desta plataforma e do CAM,
todos os utilizadores podem ver o que foi escrito, no entanto, para poderem interferir ¢
necessario que estejam registados no site € com o login efetuado (acdo possivel de

realizar no canto superior direito da pagina).

Site do CAM

Tépico iniciado: 10 de Junho de 2012
O novo site do CAM encontra-se online. Aqui pode deixar a sua opinido.

Recomendo vivamente! Obras muilo interessantes.

Joana Filipa
Até que enfim um local destes em matosinhos! Um espago acolhedor onde & possivel apreciar e sentir as grandes obras... recomendo vivamente!

Carlos Aimeida

4 Submeter

[lustragdo 16 — Blog. Fragmento de imagem, ver Anexo 49.
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Questionario

Aqui existe um questionario aos visitantes virtuais, que ajudard a institui¢do a
tracar o perfil dos mesmos e a saber quais as suas necessidades. Mais uma vez, este
estudo ndo pretende aprofundar os “estudos de publicos”, o que aqui se demostra
provém de uma pesquisa elaborada a varios questionarios € ¢ meramente ilustrativo.

Para aliciar o visitante a responder optou-se por oferecer um brinde quando as
respostas forem submetidas. Desta forma potenciamos as visitas presenciais. O visitante
virtual responde ao inquérito, recebe um brinde, vai ao CAM efetuar o seu levantamento
e aproveita para visitar o centro. Depois do questionario ser submetido sera gerado um
codigo que tera de ser apresentado para o levantamento do brinde. Este brinde podera
ser um dos produtos que estdo a venda na loja ou um outro escolhido pela dire¢do do

CAM e que dependerd das ofertas que o centro terd na altura.

Ja respondeu ao nosso Questionario? Responda e o CAM oferece-lhe logo um brinde surpresa!

Agradecemos a todos o preenchimento deste inquérito, totalmente andnimo.
A sua opini&o & muito importante e por isso agradecemos, desde ja, 0 tempo gque nos possa dispensar preenchendo este guestionario.
Prometemos que serd muito rapido.

idade:
Sexo: Masculino Feminino

Residéncia: Area Metropolitana do Porto Cutro:

Se respondeu Area Metropalitana

do Porto a sua residéncia é: Malosinhos Kb

Escolaridade: 4% Ano 9% Ano 12° Ano
Licenciatura Mestrado Doutoramento

Ocupagao Trabalhador Estudante Desempregado
Reformado Qutro:

Ja visitou o CAM? Sim N&o

Com que frequéncia visita o CAM? (' Mensalmente Trimestralmente Semestralmente
Anualmente Outro:

Continuar

Ilustrag@o 17 - Questiondrio (Parte 1). Fragmento de imagem, ver Anexo 50.
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Ja respondeu ao nosso Questiondrio? Responda e o CAM oferece-lhe logo um brinde surpresal

Agradecemos a todos o preenchimento deste inguérito, totalmente andnimo.

A sua opini&o & muito importants & por isso agradecemos, desde j&. o tempo gue nos possa dispensar preenchendo este quastionario.
Prometemos que sera muito rapido.

Quais as razdes que o levam a visitar o CAM?

Que actividades mais o marcaram?

Que area 0 interessa mais no CAM? Exposicéo Permanente Exposi¢io Temporaria Loja

Ateliers Conferéncias Qutro:

Caomao costuma tomar conhecimento

das actividades realizadas no CAM? PRy WS- g I,
| Site CMM Redes Sociais Imprensa
Radio Amigo/Familiar Qutro:
Que opinido tem sobre o prego
de entrada no CAM? Exi oo
Cara Quitro:

Se desejar receber a newsletter do CAM deixe-nos, por favor, o seu enderego de email:

Submeter

Ilustragdo 18 - Questionario (Parte 2). Fragmento de imagem, ver Anexo 50.

Obrigada pela sua colaboragao!
Passe pelo CAM e levante o seu brinde com o codigo:

HOAAXXN12345678

[lustrag@o 19 - Questiondrio (Parte 3). Fragmento de imagem, ver Anexo 50.

Pop-up

Ao longo da navegacio sdo apresentados quatro pop-ups.”’ Um deles quando
clicamos em “Motivagdes — O Centro de arte moderna Gerardo Rueda — Matosinhos”,
outro em “Antologica do préprio Gerardo Rueda”, outro em “Exposi¢do temporaria de
Vieira da Silva e Gerardo Rueda - Um Didlogo Convergente” e por fim no ponto
“Calendario e Eventos”. A escolha da colocacdo dos pop-ups nestes locais prendeu-se

com a probabilidade de serem os mais acedidos, no entanto, com a implementa¢do do

3 ~ - s ~
? Janela que se abre, durante a navegagdo, no navegador. E frequentemente utilizado para apresentago
informag@o extra ou como meio de publicidade.
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projeto, conseguira perceber-se se estes sdo, de facto, os mais visitados. Cada uma
destas janelas pode conter informagdes tuteis e apelativas, ou perguntas que recolherdo

informagao util com o objetivo de melhorar o servi¢o que este centro proporciona.

+ Forto.
ra alit
as sd
ac Responda ao nosso questiondrio e receba en
&in um brinde! zali
d
i ok ise
I M&o, obrigado.

[ustracdo 20 - Pop-up, “Motivagdes — O Centro de arte moderna Gerardo Rueda — Matosinhos”

Qual destes artistas prefere?
() Nikias Skapinakis

_José de Guimarges

Submeter

Lm I..II'_'-]

Iustragdo 21 - Pop-up, “Antologica do proprio Gerardo Rueda”

O que gostava de ver na prdxima
exposigde tempordria do CAM? P

() Escultura
_Pintura

Submeter

[lustracdo 22 - Pop-up, “Exposi¢do tempordria de Vieira da Silva e Gerardo Rueda - Um
Dialogo Convergente”
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Ja visitou o Centro de Arte Modema
Gerardo Rueda em Matosinhos?

O)sim

BLED

Submeter
A

[ustracdo 23 - Pop-up, “Calendario e Eventos”

Outros aspetos a considerar

No cimo de cada pégina, estdo presentes barras de navegacdo que identificam
o local em que o utilizador se encontra, permitindo, desta forma, uma melhor navegacao

pela plataforma.

Exposigies do CAM > Temporarias > Exposigao temporaria de Vieira da Silva e Gerardo Rueda - Um Dialogo Convergente

Ilustragdo 24 - Barra de Navegagio

Uma vez que o CAM ndo tem uma fonte propria, o tipo de letra utilizado foi
“helvética”.Esta escolha, feita por varios designers, deve-se ao facto de ndo ser serifado
e, consequentemente, ter uma melhor leitura.

Para os casos em que ndo existe uma fonte propria, esta €, normalmente, a
mais utilizada para que, graficamente, os textos ndo “colidam” com as restantes fontes
resultando numa boa leitura.

Hoje em dia, com a evolug¢do da programagdo Web, ¢ possivel que muitas
operacdes das paginas Web sejam realizadas do lado do cliente (no navegador) evitando
assim a sobrecarga dos servidores que as alojam. Aproveitando esse facto, e de maneira
a poupar recursos, a maquete foi desenvolvida apenas com recurso a linguagens da parte
do cliente, evitando assim a necessidade de recorrer a um servidor para colocar a
maquete em funcionamento.

Este projeto assenta em ficheiros HTML, que sdo responsaveis por imprimir os
elementos que constituem a pagina, como botdes, caixas de texto, entre outros. Sdo
utilizadas folhas de estilo, designadas CSS, que permitem definir as posi¢des dos

elementos, assim como a sua cor.
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Por fim, a linguagem que ird conferir algum dinamismo a pagina ¢ designada
Javascript, esta irad permitir simular, entre outras, a autenticagcdo, a inser¢do de um
comentario no blog e ainda permite a apresentacdo das galerias de fotografias e muitas
outras funcionalidades entre as quais a apresentacdo da informacdo contida em ficheiros
estruturados XML, com este método ¢ facilitada uma futura adaptacdo a uma base de

dados ou um servigo Web.
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Conclusao

Os museus sdo, hoje em dia, lugares de aprendizagem ativa, orientados para o
publico, equilibrando o interesse pelos objetos e visitantes.

A revolucdo que se deu, abandona a passividade das cole¢des de objetos raros,
unicos e valiosos para servirem de trampolim para os cidadaos.

A politica expositiva deve considerar o publico destinatario, os recursos, os
tipos de servigos oferecidos no museu, as fungdes das exposi¢des tempordrias, as salas
tematicas permanentes, dentro do museu e fora dele, a atividade e a avaliagao.

As defini¢gdes de internet podem ser diversas, ja que podem variar consoante as
pessoas que a executem. Assim sendo, para uns a internet ¢ uma rede de redes, ou
conjunto de redes de computadores ao nivel mundial, sendo para outros um veiculo de
comunicacdo e de informacdo onde estd disponivel uma vastissima quantidade de
servigos e de informagdes.

A internet pode ser ainda, um meio de comunicagdo virtual onde milhdes de
pessoas comunicam diariamente.

Em qualquer momento e em qualquer local do mundo, milhdes de pessoas
podem estudar resultados cientificos, analisar negécios, vender ou comprar qualquer
tipo de produtos, consultar ficheiros de bibliotecas, entre muitas outras possibilidades.

Os utilizadores da internet, em poucos minutos, podem deslocar-se de um lado
para o outro do mundo sem sair do seu lugar, podendo percorrer milhdes de quilometros
por segundo.

As opinides sobre a internet dividem-se, uns entendem que esta tem um
elevado potencial democratico (j& que permite um quase livre acesso a quase todo o tipo
de informagdo), enquanto outros receiam que possa levar a uma certa vigilancia e
controlo das tecnologias da informacao.

Atualmente, e com a velocidade da propagacdo da informagdo a que hoje
assistimos, assim como o aumento de recurso a novas tecnologias, uma instituicdo sente
a necessidade de ver os seus dados, informagdes e atividades nesta nova e majestosa via

de comunicag¢do que € a internet.
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Tendo em conta os enormes desafios consequentes da rapida evolucdo
tecnoldgica que as Novas Tecnologias e a Sociedade da Informagdo trouxeram e vao
continuar a trazer no futuro préximo, a aplicagdo de medidas corretivas e de
melhoramento da situacdo atual, ndo pode ser encarada como uma possibilidade, mas
cada vez mais como uma necessidade urgente.

Se ndo tomarmos as medidas adequadas, corremos o risco de estar a executar
um trabalho com pouco alcance e cujos efeitos por vezes podem até ser prejudiciais.
Assim, a proposta aqui apresentada para futura implementagdo, parece-me trazer um
conjunto de mais-valias e vantagens de que beneficiariam ndo sé a autarquia enquanto
institui¢do com uma responsabilidade social e cultural assumida, mas também o Centro
de Arte Moderna Gerardo Rueda e outros servigos desta Autarquia (como por exemplo
o Museu Quinta de Santiago, o Cine-Teatro Constantino Nery, a Galeria Municipal, a
rede de Museus de Matosinhos — MUMA, entre outros) em que se pode implementar
uma plataforma semelhante a apresentada.

A internet vem potenciar a perspetiva social da museologia: aproxima as
comunidades aos museus, dando-lhe um papel fundamental no campo educativo e
pedagdgico, transforma-se num meio de difusdo cultural que contribui para o progresso
social e ascensdo do nivel de igualdade e liberdade.

Os museus na Internet tendem a globalizagdo, sdo uma janela aberta para o
mundo. Impulsionam a democratizacdo de acesso a cultura e a educagdo de diversos
setores da sociedade, contribuem para a rentabilizacdo do patrimdnio cultural de uma
comunidade, para o seu conhecimento e para a criacdo de uma identidade comum.

Através da tecnologia “World Wide Web” foi possivel as instituigdes
museologicas estarem livres da sua fixacdo geografica e a fisicalidade que requer que os
seus utilizadores sejam visitantes presenciais. O ciberespago permitiu 0 acesso
compartilhado e a distdncia de diferentes informagdes, por um ou mais atores, que
podem ser produtores ou utilizadores, independentemente das diferengas de distribui¢ao
geografica ou de horarios.

No projeto desenvolvido ao longo deste ano pretendi, ndo sé elaborar um
modelo para um possivel site deste novo Centro de Arte Moderna de Matosinhos, mas
também sensibilizar a institui¢do para a importancia de um site proprio para cada um
dos equipamentos culturais que fazem parte da Camara Municipal de Matosinhos.

Ambicionei, entdo, que a situago atual fosse equacionada pelos servigos.
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Durante este estudo tomei determinadas decisdes relativamente aos autores
estudados, tematicas e limitei o estudo da maquete aos objetivos definidos. Esta postura
foi tomada pela abrangéncia do tema e tempo limitado. O estudo foi feito sempre com a
consciéncia de que estas foram as opgdes tomadas, sendo que ha uma diversidade de
outros caminhos que poderia ter seguido.

Na apresentacdo deste projeto, realizada aos responsaveis pelo CAM,
verifiquel que houve uma maior consciéncia da importancia deste tipo de plataformas.
Com a elaboragdo deste meu projeto surgiu uma nova oportunidade de melhorar os
servicos que sdo disponibilizados ao publico. No futuro, se a implementagdo deste
servico se concretizar, sera equacionado também este mesmo modelo para os restantes
equipamentos da area da cultura, juventude e turistica.

Uma vez implementado, ambiciono desenvolver melhorias, ndo s6 na sua
propria estrutura (que serdo percetiveis com a interagdo dos visitantes), mas também no
que diz respeito as aplicagdes para smartphones e tablets e na acessibilidade para
pessoas portadoras de algum tipo de deficiéncia (como para pessoas cegas, por
exemplo).

No final deste ano sinto que a sensibilizagdo dos responsaveis pelo CAM para
este tipo de problematicas (ou seja, um dos meus objetivos) foi bem conseguida, este
projeto foi muito bem aceite por todos, tanto no que diz respeito aos conteudos e
estrutura do site, como pela tomada de consciéncia da importancia desta forma mais

eficaz de chegar ao publico.
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Sitios consultados que constituiram estimulos para a constru¢do da maquete da
plataforma online do CAM

American Museum of Natural History: http://www.amnh.org/

British Museum: http://www.britishmuseum.org/

Camara Municipal de Matosinhos: www.cm-matosinhos.pt

Casa da Balanca Evora: http://www2.cm-evora.pt/casadabalanca/casa_balanca.asp
Casa-Museu Abel Salazar: http://cmas.up.pt/index.php

Casa-Museu de Camilo: http://www.camilocastelobranco.org/

Casa-Museu Jodo Soares: http://www.fmsoares.pt/casa_museu/

Centro Ciéncia Viva — Constancia: http://constancia.cienciaviva.pt/home/

Centro Ciéncia Viva — Estremoz: http://estremoz.cienciaviva.pt/home/

Centro Ciéncia Viva - Porto Moniz: http://www.portomoniz.cienciaviva.pt/home/
Centro Ciéncia Viva — Tavira: http://www.tavira.cienciaviva.pt/centro/

Centro de Arte Moderna José Azeredo Perdigio — Fundag¢do Calouste Gulbenkian:
http://www.cam.gulbenkian.pt/

Design Museum: http://designmuseum.org/

Ecomuseu Municipal do Seixal:
http://www?2.cm-seixal.pt/ecomuseu/apresentacao/apres_home.html

Exploratorio Infante D. Henrique: http://www.exploratorio.pt/

Fundacdo Casa de Mateus: http://www.casademateus.com/

Fundacio6 Joan Mird: http://www.fundaciomiro-bcn.org/

Gerardo Rueda: http://www.gerardorueda.org/

Guggenheim: http://www.guggenheim.org/

Louvre: http://www.louvre.fr/

MOCA: The Museum of Computer Art - http://moca.virtual. museum/

MOMA — The Museum of Modern Art: http://www.moma.org/

Mosteiro S. Martinho de Tibaes: http://www.mosteirodetibaes.org/

Musée Condé: http://www.musee-conde.fr/

Musée d’Orsay: http://www.musee-orsay.fr/

Musée de L’Homme: http://www.museums-of-paris.com/musee_fr.php?code=342
Musée des Beaux Arts de Montréal: http://www.mbam.qc.ca/

Musée Les Arts Decoratifs: http://www.lesartsdecoratifs.fr/

Musée National Eugene Delacroix: http://www.musee-delacroix.fr/en/
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Musée National Picasso Paris: http://www.musee-picasso.fr/

Musée Quai Branly: http://www.quaibranly.fr/

Musée Rodin: http://www.musee-rodin.fr/

Museo Nacional del Prado: http://www.museodelprado.es/

Museo Picasso de Barcelona: http://www.museupicasso.ben.es/

Museo Picasso de Malaga: http://www2.museopicassomalaga.org/home.ctfm
Museo Thyssen-Bornemisza. Educathyssen — El pequefio thyssen:
www.educathyssen.org

Museo Thyssen-Bornemisza: http://www.museothyssen.org/en/thyssen/home
Museo Virtual de Artes — MUVA: http://muva.elpais.com.uy/

Museu Aeroespacial: http://www.musal.aer.mil.br/

Museu Arqueoldgico do Carmo: http://www.arqueologos.pt/

Museu Arqueoldgico Sao Miguel de Odrinhas: http://www.museudeodrinhas.com/
Museu Bordalo Pinheiro: http://www.museubordalopinheiro.pt/

Museu Botanico: http://www.esab.ipbeja.pt/museu/portugues.htm

Museu Calouste Gulbenkian: http://www.museu.gulbenkian.pt/main.asp?lang=pt
Museu Carlos Machado - Ponta Delgada: http://museucarlosmachado.azores.gov.pt/
Museu Cole¢ao Berardo: http://www.museuberardo.pt/

Museu da Industria Téxtil: http://www.museudaindustriatextil.org/

Museu da Marinha: http://museu.marinha.pt/museu/site/pt

Museu da Musica: http://www.museudamusica.imc-ip.pt/

Museu da Pedra: http://www.cm-cantanhede.pt/museudapedra/

Museu da Pessoa (Sao Paulo): http://www.museudapessoa.net/

Museu da Presidéncia da Republica: http://www.museu.presidencia.pt/
Museu da Sociedade Martins Sarmento:
http://www.csarmento.uminho.pt/nephl 311.asp

Museu das Comunicagdes: http:// www.fpc.pt/Museu.aspx

Museu de Alberto Sampaio: http://masampaio.imc-ip.pt/

Museu de Angra do Heroismo: http://museu-angra.azores.gov.pt/

Museu de Arte Contemporanea de Serralves: http://www.serralves.pt/

Museu de Arte Moderna de S. Paulo: http://www.mam.org.br/

Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro: http://www.mamrio.com.br/
Museu de Arte Popular: http://www.map.imc-ip.pt/pt/index.php

Museu de Arte Sacra: http://www.museuartesacrafunchal.org/homepage.html
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Museu de Ciéncia da Universidade de Lisboa: http://www.mc.ul.pt/

Museu de Lanificios da Universidade da Beira Interior: http://www.museu.ubi.pt/
Museu de Olaria: http://www.museuolaria.org/default.aspx

Museu de Sdo Roque: http://www.museudesaoroque.com/

Museu do Brinquedo: http://www.museu-do-brinquedo.pt/

Museu do Caramulo: http://www.museu-caramulo.net/

Museu do Carro Elétrico: www.museudocarroelectrico.pt/

Museu do Chiado: http://www.museudochiado-ipmuseus.pt/

Museu do Design e da Moda: http://www.mude.pt/html/antes/antes_ mude CCB.html
Museu do Fado: http://www.museudofado.pt/

Museu do Papel Moeda/Fundagdo Dr. Antonio Cupertino de Miranda:
http://www.facm.pt/facm/facm/pt/index

Museu do Papel Terras de Santa Maria: http://www.museudopapel.org/

Museu do Teatro Romano: http://www.museuteatroromano.pt/Paginas/Default.aspx
Museu dos Transportes € Comunicagdes: http://www.amtc.pt/

Museu Escolar de Marrazes: http:// www.museuescolar.pt/

Museu Geoldgico: http://www.Ineg.pt/MuseuGeologico/

Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro:
http://www.museuhistoriconacional.com.br/

Museu Jodo de Deus: http://www.joaodeus.com/museu/museu.asp

Museu Mineralogico e Geologico: http://wwwl.ci.uc.pt/mmguc/

Museu Municipal Amadeo Souza Cardoso: http://www.amarante.pt/museu/
Museu Municipal de Cadaval: http://museu.cadaval.org/

Museu Municipal de Coruche: http://www.museu-coruche.org/

Museu Nacional (Brasil): http://www.museunacional.uftj.br/

Museu Nacional da Imprensa: http://www.museudaimprensa.pt/

Museu Nacional de Arqueologia: http://www.mnarqueologia-ipmuseus.pt/
Museu Nacional de Arte Antiga: http://www.mnarteantiga-ipmuseus.pt/

Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia:
http://www.mnhnc.ul.pt/portal/page? pageid=418,1& dad=portal& schema=PORTAL
Museu Nacional do Teatro: http://museudoteatro.imc-ip.pt/

Museu Nacional do Traje: http://museudotraje.imc-ip.pt/

Museu Nacional dos Coches: http://www.museudoscoches.pt/

Museu Nogueira da Silva: http://www.mns.uminho.pt/
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Museu Vila Real: http://museu.cm-vilareal.pt/

Museu Virtual de Informatica: http://piano.dsi.uminho.pt/museuv/
Museu Virtual do Cartoon: http://www.cartoonvirtualmuseum.org/
Museu/Casa Colombo - Porto Santo:
http://www.museucolombo-portosanto.com/intro.html

Museum of Military History: http://www.hgm.or.at/virtuelle tour.html
National Gallery of Art: http://www.nga.gov/home.htm

Nocdes de Acessibilidade a Web in http://www.acessibilidade.net/web/
Pavilhdo do Conhecimento: http://www.pavconhecimento.pt/home/
Planetario Calouste Gulbenkian:
http://planetario.marinha.pt/PT/Pages/Planetario.aspx

Projecto Historiana: http://www.historiana.eu/site/index.php

Projecto LEM (The Learning Museum):
http://www.ibc.regione.emilia-romagna.it/wcm/ibc/pagine/lem.html
Revista Museu: www.revista museu.com.br

Revista Pedagogia.it: www.pedagogia.it/index.php

Royal Ontario Museum: http://www.rom.on.ca/index.php

Tate Britain: http://www.tate.org.uk/visit/tate-britain

Tate Liverpool: http://www.tate.org.uk/visit/tate-liverpool

Tate Modern: http://www.tate.org.uk/visit/tate-modern

Tate St. Ives: http://www.tate.org.uk/visit/tate-st-ives

The Berardo Collection: http://mirror.berardocollection.com/

The Metropolitan Museum of Art: http://www.metmuseum.org/

The National Gallery: http://www.nationalgallery.org.uk/

The National Gallery - Take one picture: www.takeonepicture.org.uk
The State Hermitage Museum: http://www.hermitagemuseum.org/
Vatican Museum: http://mv.vatican.va/3 EN/pages/MV_ Home.html

Visionarium - Sao Jodo da Madeira: http://www.visionarium.pt/index.html
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The British
Museum

Special exhibition

—

Shakespeare: staging the world Free, open daily 10.00-17.30

Fridays until 20.30
Coming soon I n visit

—

All exhibitions

Getting here

Languages

More on visiting

Free exhibitions Membership

Search the website

Head of a horse of Selene

Search over two million objects

Kids online
Create, play and
discover

Explore the collection

Shop
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Anexo 2 - Pagina Inicial do Site do The State Hermitage Museum

HELP SITE MAP FEEDBACK

QUICK SEARCH

SHOP ONLINE

Degas: Place de la
ncorde E e
Masterpisces Rebomn senies

Hermitage Museum
Application
is available in AppStore

able on the iPhone

D App Store

SERVICES CALENDAR TICKETS swor 38

+ INFORMATION

# COLLECTION HIGHLIGHTS

4 EXHIBITIONS

+ HERMITAGE HISTORY

+ CHILDREN & EDUCATION

4+ DIGITAL COLLECTION

+ ABOUT THE MUSEUM

4 A WORD FROM THE DIRECTOR

The collection of the State Hermitage includes more than
three million works of art and artefacts of the world culture.
Among them are pantings. graphic works. sculptures

and works of applied art. archasological finds

and numismatic material.

The main architectural ensemble of the Hermitage situated
in the centre of St Petersburg consists of the Winter Palace.
the former state residence of the Russian emperors,

the buildings of the Small, Old (Great) and New

Hermitages, the Hermitage Theatre and the Auxikary House.

The museum complex also includes the Menshikov Palace
and the Eastern Wing of the General Staff building,

the Staraya Derevnva Restoration and Storage Centre
and the Museum of the Imperial Porcelain Factory.

@ Virtual Visit

Al

@ Virtual Viewings

@ Virtual Academy

# The Hermitage
Friends” Clu

. =
R
-

@ Tth International
Gala Banqguet
in the Wenter Palace
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Anexo 3 - Pagina Inicial do Site do Louvre

Accessibilité

[ - ( m' R l‘ INFORMATIONS VISITES &

PRATIQUES ACTIVITES

Exposition

LA SAINTE ANNE,
L'ULTIME CHEF-D'(EUVRE

DE LEONARD DE VINCI - -

CANSON PRESENTE EXPOSITION
Un jour, une ceuvre camon  Gerhard Richter

COLLOQUES

Bronzes frangais

A-92



Anexo 4 - Pagina Inicial do Site do Museo Nacional del Prado

MUSEQ NACIONAL
DEL PRADO

=nglich

COLECCION DEL 12 JUNIO AL 16 SEPTIEMBRE

EXPOSICIONES

VISITA EL MUSEO

ACTIVIDADES
EDUCACION
INVESTIGACION

ENCICLOPEDIA

® PRADOMEDIA

BICENTENARIO CONSTITUCION 1812 CONGRESO INTERNACIONAL B "

T :
Con motivo de la exposicién E/ ditimo Galeria online
Rafzel el 26 y 27 de junio se celebrar3 en
el Museo un congrese internacicnal donde
se estudiard en profundidad la obra tardis VENTA DE ENTRADASE
del maestro de Urbino

TIENDA PRADOS!
DEL 2 AL 4 DE JULIO
HAZTE AMIGOE

(

Jelefon

El Grand Tour de los museos. Curso de

verano organizado Fundacién Amigos del HOY EN EL MUSEO
Museo del Pradec en colaboracidn con la -
UCM. Dirigide por Francisco Calvo Serraller PN El Prado habla

PROXIMA EXPOSICION

LETET>] o ORI

RETABLO DE JORGE INGLES

A

El Musec del Prade exhibira, durante diez
afics, la primera pintura hispancflamenca
castellana documentada en virtud de un
acuerdo con el XIX dugue del Infantado

HASTA Fi 20 NE GEDTTEMARE
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Vatiliec

&

IT | EN | ES | DE | FR

Museums

MR A A B B,

Visitor Information “‘,

T Y'Yy 9.9

History of the Museums
Sections
Exhibitions

Thursdays in the Museums

MeetingPlace
Patrons of the Arts

Hours and tickets
Getting here
Services

Helpful hints

Guided tours

» Arté& Faith
Pilgrimages

» John Paul ll
Educational Activities
Educational Tours
Tours and Laboratory
Animated Tours
Tours for the Deai
Tours for the Blind
Family Tour

TYYyeYSYY

Publications

Papal Basilicas

, b AL B

Saint Peter
Saint John Lateran

Saint Paul OutsideThe Walls

Saint Mary Major

Aninjojunjclemen|t

_News from the Museums |

The "Mewspaper of the
Holy See" in the Vatican
Museums since March

A new exhibiion space,
entirely dedicated to the

-« &

o g
FOR THE VA‘I‘IQN MUSEUMS
AND THE SISTINE CHAPEL

ONLINE

PURCHASE

Download the Vatican Museums map %

B NIGHT

OPENINC
4 May >

Every Friday from 7

13 July
Last entrance 9:30 p.m

Onhne booking required

Friday from 7.00 te 11.00 pm The Might
Openings will continue to 26 October {except for
the period from 20 July te 31 August). Info ™%
Online booking is required

Vatican Museums by night [8)

Musical Masterpieces

MUSIC AT
THE VATICAN
MUSEUMS
o NIGHT
(CHE CE Di OPENINGS

With the new seres of concerts. Che c'é di

S 2012

7pm.to11p

Greetings from the Director

Dear Visitors, firstly. & cordial welcome
from the Director of the Vatican
Museums. Second, you are entering into
one of the most important sites for the
history of human.., [Continues]

» Visit the Collections Online

nline Tour of the Vatican
s (explore the Sistine Chapel)

D'ARTE. Dentro e fuori i
ani’ is the title of the new
e Director of the Vatican
Museums Antonio Paolucci published
by the Libreria Editrice Vaticana
Edited by Paola Di Giammaria. the
volume comprises a series of articles that
first appeared in the Holy See's daily
L Osservatore Romanc. between 2008
and 2011

Introduction by Antonio Paolucci %

Important restorations

The Room of the
Immaculate. decorated
with a cycle of frescoes
by Francesco Podesti is
located in the Borgia
Tower next to
Raphaels Rooms
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Tate Britain Tate Modern

Home Arn&arists Visit Whatson Context&comment Join&suppot Lean Research About Shop

Tate Britain ~ Tate Modern ~ Tate Liverpool  Tate Stives

Tate St lves

Admission & opening times
Getting here

Gallery announcements
Access & facilities

Eat, drink & shop

Whats on

Ben Nicholson multimedia trail

Barbara Hepworth Museum &
Sculpture Garden

Kids & families
Group visits

Schaool visits
Internaticnal visitors

Contactus

Alex Katz.

19 May — 23 September 2012
Tate Stives brings together over 30 works that span the full breadth of Alex Katz's career

Register Login Search

Ale
Kat

Tate St ves

Q

). 1 m
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Tate Britain Tate Modern Tate Liverpoal Tate St ves
Register  Login Search Q

Home Art&artists Visit Whatson Context&comment Join&suppot Leamn Research Atout Shop

Tate Britain ~ Tate Modern ~ Tate Liverpool  Tate Stlves

Tate Liverpool

Admission & opening times
Gefting here

Gallery announcements
Access & facilities

Eat, drink & shop

Whats on

Kigs & families

Graup visits

School visits

International visitors

Contactus

Turner Monet Twombly: Later Paintings om

22 June —28 October 2012
Don't miss Turrier Monet Twombly at Tate Liverpool this summer

=5 \_! i:‘.L \“
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3
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Home Ant&artists  Visit

Tate Britain ~ Tate Modem

Tate Modern

Admission & opening times
Getting here

Gallery announcements
Access & facilities

Eat, drink & shop

Things to do

Kids & families

Group visits

Schoaol visits

Contactus

Tate Britain Tate Madern Tate Liverpool Tate Stives

Register Login Search Q

Context & comment  Join& support  Learn Research About Shop

Tate Liverpool  Tate Stives

3 ‘-‘::x
~ <R b
{4"; L
]
— . Y
— [ &4 .
% » - .

L H4est Sympahy = Wivae Maror - Aczokan | 2006 evaed Prvate cotecrion 3nd Scence Lo Mg DACS 2012 Prorgrapt Srugence (us

Damien Hirst | ]

4 April - @ September 2012

Tate Modern presents the first major Damien Hirst exhibition in the UK Book now

(S

|/
¥
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Tate Britain Tate Modemn Tate Liverpoal Tate Stives

Search Q

TAT

Home Art&artists Visit \Whatson Contetd comment Join&support Leam Research About  Shop

Tate Britain ~ Tate Modern  Tate Liverpool  Tate Stlves

Tate Britain

Admission and opening times
Getting here
Gallery announcements

Access & facilities

Eat. drink &

Things
Kids & families
Group visits
School visits

Contactus

Picasso and Modern British Art

15 February — 15 July 2012

Rare opportunity to see Picassa’s legacy and influence on British art
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Anexo 10 — Gerardo Rueda, Fotografia de Alejandro Cabrera (1985)
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Anexo 11 — Estudos do grafismo do site do CAM

centro de

arte moderna
gerardo rueda
matosinhos

111, 7

Inicio

CAM

Exposigdes do CAM
Motivagoes
Fotografias
‘Noticias

Servigo Educativo
‘Loja

Calendario e Eventos
Blog

Informagées

Ty

- g
| : Matosinhos
i : Camara Municipal

Inicio »

A =

centro de

arte moderna
gerardo rueda
matosinhos

| &3 Imprimir

riscox Mcls sacvxe g s i

pr—

‘Inicio

CAM

{Exposigbes do CAM
Motivagoes
‘Fotografias
:Noticias

: Servigo Educativo
Loja

Calendario e Eventos
‘Blog

\Informagdes

= P }

- Matosinhos |
Camara Municipal -

HISCOX MES 1acuAR f\l-‘ : i
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Anexo 12 — Local destinado a divulga¢do e informag¢do do CAM, dentro do site da

Camara Municipal de Matosinhos
vl 3

Matosinhos

Céamara Municipal

Cart¥o MATDSINHOSénlor

It

< Rueda

Eventas

Histona

Patrimdnio Historico
Figuras de Matosinhos
Arquitetura Contempordnea
Biblistecas

Galeria Municipal de

IClA M

I\\ I.!I[

ont

MuUNIC i', e
ine )

ecous

centro de Activa

Maiosintios arte moderna
Museus gerardo rueda LOIA DO Oz Do

MuUNiCIPE MUNICIPE
Cinemas e Teatros matosinhos & -
Campos de Jogos -
Eguipamentos . ROLSA BE
Musica Cldssica em Representado nos prncipais museus de mundo, o ."\ﬂc‘“m R
Matasinhes famose pintor e escultor espanhel Gerarde Rueda v

Quarteto de Cordas
Orquestra de Jazz

0s Hospitaldrios ne
Caminhe de Santiage

Salve a Lingua de Camaes!

(1926-1996) teve um percurss aristico que o fez
percormer © cubismo, © informakismo. ou ®©
neoconstruthismo. Paralelamente 4 sua produgde
artistica (Gerado Rueda foi igualmente responsavel
pela organizagée de vanas colecdes privadas =
mstitucionais, de gue sdo exemplos significathes a

REVISTA
MUNICIPAL

do Museu de Arte Abstracta de Cuenca, de gue fol
fundador impulsionador e um dos grandes
dinamizadores, & a da Fundacion Juan March em
Madrnd

Mamn ariets nldctien & camn arnanivadar  da

Cine-Teatro Constantino
Nery

Centro de Arte Modema -

R

+

Dez anos apos a sua more, em 2006, e por iniciativa do seu filho Jose Luis Rueda herdeiro E o
universal e proprietario da colegdo. foi criada a Fundacdp Gerarde Rueda (desde entdo e até ao L
presente por si presidida), com o objectivo de permitir gue este vasto aceno, testemunha £ L ; ‘

privilegiada das dindmicas culturais e artisticas do (ltimo século, esteja acessivel 3 contemplacdo
e ao wsufruto pitlico. Messe sentido a Fundacdo, sediada na capital espanhola, enveredou, entre
outras, por uma estratégia de constituicde de galerias/niclens expositivos em diferentes cidades
(Matosinhos wvem agora juntar-se a Madrid e Valéncia), entre 3as guais vio itinerands as CONTRATACAO
exposicies PUBLICA “np

A FUNDACAO GERARDO RUEDA E MATOSINHOS

As relacBes oficiais entre 3 Fundacién Gerarde Rueda e & Camara Municipal de Matosinhos
tiveram inicio em maie de 2011 com a assinatura de um contrato de colaboracdo gue desde
ento, permitiv ja @ realizacdo no verdo passade na Galena Municipal de Matosinhos, da
exposicde Didleges com a Fundacién Gerarde Rueda (uma peguena mostra da vasta colecdo da
fundacdc) ¢ a idealizac8o. oue agora se concretiza. da criagde do Centre de Are Modema
Gerardo Rueda em Matosinhos gque passard a albergar permanentemente uma mestra muite | !
sighificativa do acerve desta instituic3o espanhela (cerca de 450 obras entre as expostas & as
colocadas em reserva)

A curte prazo. e ainda na secuéncia do contrato estabelecido vanas das pecas artisticas de
maior valor da colecdo municipal de Matosinhes, com destague num primeire momento para telas
de Antonic Cameiro & Auguste Gomes, viajardo até Madnd para ai serem expostas e divulgadas
Matesinhos contribui assim, e de um modoe significative. para uma efetiva internacionalizacée da
arte e des artistas portugueses, ao mesmo tempe gue lanca pontes de didloge e de uma
cooperagdo cultural ibérica

‘ [CJAM]

Contro de arte modera
| gerardo rueda

epprosinhios

5

0 CENTRO DE ARTE MODERMA GERARDO RUEDA - MATOSINHOS
(CAM)

O espaco ne gual, apds uma prefunda intervencdo de regualificacée, se mstala agora o Centro de
Arte Moderna Gerarde Rueda (CAM), possui j@ um grande e relevante historial no campo das artes
plasticas no Norte de Portugal Espago subterrdnec do edificio dos Pagos do Concelho, foi
originalmente concebido como a garagem do primeiro grande edificic publico construide em
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Municipal C

tanting MNery), b 1 por relegar a Caleria Mave para segundo planc Mas as

suas potencialidades. a sua centralidade, a sua dimensdo, o seu "histonal’, permaneceram atuais
e por issc, para a ‘Nave' a Autarguia eguacionou diversas funcionalidades culturais,
pmmmunlmerxe em projetos de parceria. Entre todas as hipdteses estudadas emergiu

ibilidade de agui se instalar o primeiro nicleo fora de Espanha da Fundacidn

Gerardo Ruada qm para |3 da sua sede em Madrid vem desemolendo uma politica na gestdo
das colecies que passa pela sua circulacdo através de diversos nicleos O de Matosinhos
permitird ndc s& observar um conjunte muite significative de imporiantes obras de arte
contempordnes mundiais, mas possibilitard também um interessante didlogo com essas pegas
através da dindmica dos senigos educativos gue regularmente assegurardo visitas guiadas,
ateliés e conferéncias, vocacionadas para diferentes tipos de piblico.

HORARIOS E TARIFAS
0O CAM esta aberto de 3° feira a domingo. das 13 as 19h. O ingresso custa 3 5€ (entrada livre ac
domingo)

AS EXPOSICOES DO CAM

Mo espacoe do CAM desenvohem:-se 3 exposicfes/ nicleos expositivos:

- uma antoldgica do oréonc Gerardo Rueda, composta por 156 obras, apresentandc pecas de varios
periodos da sua producdo, com especial destague para a Ultima fase. Mas também marcam
presenca obras do inicic da carreira, salientando-se os finais dos anos 50, periodo em que Rueda
esteve em representacdc de Espanha na Bienal de Veneza = obteve o Grande Prémic da Bienal -
um merito, nesse periodo, de imensa distingdo

- a exposicde da ColecSo de Ante Modermna Gerarde Rueds, dedicada 2 uma parte da sua imensa
colecgdo, na qual sdo expostas cerca de uma centena de cbras. Estamos agui perante um niicleo
bastante significativo, pois apresenta das obras mais representativas da sua coleccdo de arte
modema, ndo somente espanhola, como internacional, destacando-se nomes como Tapiés. Mird,
Femando Zdébel, Paklo Serrano, Millares. Antonic Saura, € artistas mais recentes, como Susana
Solano, Broto. entre outros. Além destes, esta exposicéo ocupa-se também, da atencdc
r:nrhmacla pelo seu filho, José Luis Rueda de cnmnu:hdz da colecdo do pai, integrando

nte vanos de artistas port ., comp José de Guimardes, Alberta C
Nikias Skapinakis, Gerardo erneﬂw Alll.smm Mendes. & Moronha da Cns‘la a guem, d!
resto, neste | se dedica uma nxpaﬂ;;immml temporaria,

- @ exposicdc lnn-puinn de Luis Moronha da Costa, constituida por cerca de 30 obras e intitulada
‘Noronha da Costa a transformacdo da imagem’ Mostra antoldgica, combina varios periodos da
obra do artista que €, de resto, dos mais representados na Coleccdo de Arte Modema Gerado
Rueda Mo dmbito deste exposicdo serdo langados dois catdloges sobre a obra de Noranha, e um
livro com introducdo de Barbara Rosa, uma das maiores historiadoras e criticas de are da
actualidade.

SERVICOS

0 CAM senicos ed que, 8o visitas guiadas, atelids e
conferéncias, vocacionadas para distrtes lpn: ﬂn piﬂr.n Tais semices estardo
permanentemente disponiveis para visitas e expl i das exposices por parte de
grupos (dos diferentes graus de ensing, familias) desde que m di i

O CAM possui também uma bp onde, além de pm:mns de pmmo;ina diulgacdc :thrhcmn
Gerarde Rueda e das suas cob serdp gos de exp e lvros
de arte

INSTALACBES FUTURAS DO CAM

4 B i pela Autarquia de a2 cunto/médio praze este Centro de Arte
Moderma pars um outrg Iu::al histérico e prvilegiade de cidade. o edificio industnal da ‘Real
Vinicola’. imdvel recentemente classificado e & volta do qual, no término do século XX, se
comegou a operar as profundas transformagdes El dap c80 que, num
curto espago de tempo, evoluiu de uma pacata vila piscatdnia e rural para uma :las mais dindmicas

urbes industnais pmuw:sas

da ha j@ varias d

Teatro Municipal tmmmru Nery"

numa ruina, este imdvel, indo pela Autarquia,
localiza-s¢ no coracéo. da nova cidade de Matosinhos Matosinhos-Sul - uma vasta &rea urbana
gualificada, das mais p das na Area Metrapoli do Porto, com uma populagdo constituida
por um numere muito wkdﬂo d= jovens casais. Mas, se € svidente 2 gualidade dos edificios &
dos amuamentos, a Autarquia entende faktar-he ainda projetos @ncora. projetos identitarios, de
de e de Motivo que 8 leva a desejar uma futura transferiéncia
parn 233 histrico imavel da Centro de A Modsma. Tal podera garantir um impacto néic 54
regenerador da ruina e daguele “vazio urbano’, mas lambém um impacte dinamizador, a8
semelhanca, de resto, do que se vem registand, desde ha trés anos, junta de uma oulra area da
cidads na seq da p e conseql = intensa do Cine

* Mapas SIG * Cine-Teatre Constantino  * Rede Escolar * Mar a Mesa * Matosinhos Finicia
* Matosinhos 20 Ney » Espaco de Pattilna » Restaurante 100% » apoios
*Turismo "Mulla - Rede de MUSeUS pryigg ¥ Festa do Mar »EAMA
s :
* Fotos 360° g‘%‘;ﬁ:‘nﬂ‘g"' * Ementa Mensal *Rateiro Gastrondmice  * Espags Quadra
* Pagos do Concelho » 05 Hospitalérias no ¥ Agenda Parental
Caminho de Santiago

m Cémara Municipal de Matosinhos
Av. D. Afonsa Henrigues . @ .
10 Matosinhos @ @

g 380 900 | Fax; 229 351 645 I CONTACTOS "ls?:‘_lln IHF(IL;(::IEGE ACESSIBILIDADE
psiams _ E-mall; mall@em-matosinhos ot

Home

Email

P”““';ﬂ.nalmumefpw
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Anexo 13 — Entrada do CAM. Fotografia de Francisco Teixeira

Centro de C]AIM)
Arte Moderna

Gerardo Rueda &=
Matosinhos -
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Anexo 14 — Rececdo do CAM. Fotografia de Francisco Teixeira
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Anexo 15 — Loja do CAM. Fotografia de Francisco Teixeira
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Anexo 16 — Inicio das exposi¢des do CAM. Fotografia de Francisco Teixeira
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Anexo 17 - Exposicdo Antologica de Gerardo Rueda. Fotografia de Francisco Teixeira
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Anexo 18 - Exposicdo da Colegdo Gerardo Rueda. Fotografias de Francisco Teixeira
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Anexo 19 - Exposi¢do Temporaria de Noronha da Costa. Fotografia de Francisco

Teixeira
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Anexo 20 - Exposi¢do Temporaria Vieira da Silva e Gerardo Rueda — Um didlogo
Convergente. Fotografias de Francisco Teixeira
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Anexo 21 — Espaco destinado ao Servigo Educativo CAM. Fotografia de Francisco

Teixeira
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Anexo 22 —Escultura de Luis Noronha da Costa presente no exterior do CAM.

Fotografia de Francisco Teixeira
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Anexo 23 — Escultura de José De Guimarées intitulada "Monotipo Amarelo 3" presente
no exterior do CAM. Fotografia de Francisco Teixeira
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Anexo 24 — Inauguracdo do CAM. Fotografia de Francisco Teixeira.
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Anexo 25 — Catalogo das exposi¢cdes patentes, até¢ hoje, no CAM. Fotografia de
Francisco Teixeira.

NORONHA DA CoSTA

A kransformagao aa imagen
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Anexo 26 — Montagem CAM. Fotografias de Joana Filipa.
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Anexo 27- Protocolo entre Camara Municipal de Matosinhos ¢ Fundagdo Gerardo
Rueda

-
-
>

7

Matosinhos
Camara Municipal

CONTRATO
Preambule

Desde a década de 80 século XX, que ¢ Municipio de Matosinhos tem vindo a desenvolver
uma forte aposta na area da Cultura, fomentando uma intensa politica de divulgagéo e
programag&o cultural, entendida desde muito cedo como uma das possibilidades de afirmacéo
de Matosinhos num contexto regional & nacional. A politica cultural da Autarquia envolve uma
grande diversidade de expressdes artisticas e culturais, entre as quais 2 divuigaco e
promog&o das Artes Plasticas.

AFundadMGemdoRueda,»diadamMadﬁd,édeﬁenmradampdonalmhccﬂodeam
de Gerardo Rueda (1926 — 1996), constituida pelo reconhecido artista espanhol ao iengo de
cinquentaams.emumagesﬁodeummndoamsﬁcodeapmxmmmm:de
arte modema e contemporanea, das mais variadas tipologias artisticas e da autoria de figuras
pasilares da arte mundial, Constituida no ano de 2008, a Fundacién Gerarde Rueda é presidida
poloﬁhodoarﬁsn.JouLuisRuedaJinmz.queassegunagu&odofundoammoolegado
por seu pai, promovendo O seu acesso a0 publico através de exposigdes itinerérias que
mganizaepmmaveemdwmloceisdomuruo.

Gerardo Rueda é um nome maior da arte espanhola do século XX, com reconhecimento
internacional, estando a sua obra presente nos principais museus e colecgbes mundiais, como
& o caso do Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Fundacién Juan March, The British
Museum, Musée d' Art Moderne de Paris, Eine Arts Museum of San Francisco, Frederick R.
Weisman Museum of Art of Malibu, em Los Angeles, entre outros. Considerado um dos
pioneiros do informalismo em Espanha, Rueda expds pela primeira vez em 1949, em Madrid,
mmmﬂoinbhdoumhajwwmisﬁwmwvahsmmtuamsﬁm.dudeo
cubismo ao neoconstrutivismo. Foi ainda o fundador do Museo de Arte Abstracto de Cuenca e
autor de obras t&o marcenhesomwomumldoMuseodeEwﬁmlaalAireLibrédela
Casteliana, em Madrid, os vitrais da Catedral de Cuenca e as portas do Pavilh&o de Espanha
na Exposig&o Universal de Sevilha.

Face ao interesse manifestado pela Fundacion Gerardo Rueda em potenciar uma extenséo
dessa coleccéo a Matosinhos, atrwésdacriaqﬁodeumm‘:cboemositivowmmm
cidade, reforca-se a aposta nesta parceria cultural, constituindo um interessante e frutifero
intercambio artistico entre expressdes plasticas espanholas e portuguesas. Com & recepgdo
deste nucleo de obras, a Camara Municipal de Matosinhos tornar-se-a, paralelamente a Madrid
e Valéncia, uma das cidades com maior nimero de obras do espolio da Fundacion Gerardoe
Rueda.
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Entre:

O Municipio de Matosinhos, possuidor do cartao de identificacio de pessoa colectiva nimero
501305012, neste acto representado pelo seu Presidente da Camara, Dr. Guilherme Manuel
Lopes Pinto, divorciado, natural da freguesia e concelho de Matosinhos, onde reside na Rua
Conselheiro Costa Braga, n° 214, 9° andar, doravante designado por Primeiro Qutorgante;

&

Jose Luis Rueda Jimenez, na qualidade de proprietéric e herdeiro universal da coleccéo de
Gerardo Rueda, possuidor do cartdo de identificagéo n®. 04166993-Z, residente na Calle Factor
n 5-1dto, 28013, Madrid, Espanha doravante designado por Segundo Outorgante;

E considerando o preambulo anteriormente apresentado, & celebrado, livre e reciprocamente
aceite, o presente contrato que se regera pelas seguintes clausulas:

Clausula 1°
Objectc

O Segundo Outorgante obriga-se a depositar, em regime de exposicdo permanente, um
corﬂuntodeduzonmsecinquentaenoveobmdeaﬂe.noespagocedidoparaoefeitopob
Primeiro Qutorgante, nos termos e condicdes que a seguir se apresentam.

Clausula 2°
Responsabilidades das Partes
1.Compete ao Primeiro Qutorgante:

a) Ceder o espago adequado para a recepgao do niiclec expositivo depositado, o qual
ocupars, numa primeira fase, a Galeria Nave dos Pagos do Concelho, adiante
referenciado como Centro de Arte Moderna Gerardo Rueda - Matosinhos, podendo
futuramente ser deslocalizado para outro espago expositivo municipal;

b) Assegurar o pagamento de 150 mil euros, através de um parceiro/mecenas, ao
Segundo Outorgante, em duas prestagoes iguais e sucessivas de 75.000,00€, bem
como os encargos financeiros inerentes ao seguro de permanéncia das obras,
vigitancia e recursos humanos:

¢} Para além do previsto na alinea anterior, disponibilizar a totalidade da receita de
bilheteira auferida até 30,000 visitantes, por ano. Caso exceda os 30.000 visitantes, o
valor da receita sera dividido equitativamente por ambas as partes.

d) A possibilidade de angariar patrocinadores, 0s quais devergo constar dos materiais
de divuigacgo produzidos.

2. Compste ao Segundo Outorgante:

a) Proceder 20 depdsito, em regime de exposicdo permanente, de um nicleo da
colecgdo, num total de duzentas e cinquenta e nove obras, seleccionadas pelo
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Segundo Outorgante, constituindo um leque diversificado de artistas de renome,
espanhdis e portugueses;

b) Promover, duas exposicbes institucionais por ane, (sem quaisquer encargos para o
Primeiro Outorgante, excepto garantr o seguro de permanéncia das obras),
assegurando as despesas inerentes aos materiais de divulgagao, (incluindo catalogo),
transporte & respectivo seguro, bem como assegurar o acompanhamento da
montagem,;

c) Para além do previsto na alinea anterior, a possibilidade de promover mais
exposicdes em Matosinhos, assegurando todos os encargos inerentes a organizacao e
promogdo, exceptuando as despesas de fransporte e seguros (de transporte e
permanéncia), sendo estas garantidas pelo Primeiro Outorgante;

d) Assegurar os honordrios do critico e historiador de arte, Bernardo Pinto de Aimeida,
que tera a seu cargo o comissariado das exposigdes e respectiva organizacdo.

e) A receita resultante da venda dos materiais de divulgac@o/merchandising revertera
para o Segundo Outorgante, que se obriga, apos a dedugéo do investimento, a dividir a
receita equitativamente com o Primeiro Outorgante;

f) Promover e organizar, em Madrid, durante o periodo de vigéncia do protocoio, duas
exposicdes de artistas portugueses, sendo indicados os pintores matosinhenses
Augusto Gomes e Antdnio Cameiro, assumindo também o seguro de permanéncia,
bem como o comissariado. Ao Primeiro Qutorgante, compete garantir os custos do
transporte e respectivo seguro, & edicdo do catalogo;

g) A possibilidade de angariar patrocinadores, os quais deverao constar dos materiais
de divulgacéo produzidos.

Ciédusuia 3°

Validade do Protocolo

O protocolo tem a validade de um ano, sendo renovavel por iguais periodos, até 31 de
Dezembro de 2013, podendo ser denunciado, por qualquer das partes, com antecedéncia
minima de 60 dias, por carta registada com aviso de recepco.

Clausula 4°

Dentncia

Em caso de confito na interpretacdo e execucio do presente contrato, aplicar-se-a, na
resolugdo, a lei portuguesa.

Matosinhos, 28 de Maio de 2011

O Segundo Outorgante

Dr. Guilherme Pintc D. José Luiz Rueda Jimenez
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Anexo 28 - Pagina do CAM no Facebook

Pagina Inicial

<+ Criar uma Péagina
I Agora

centro de
arle moderra
gerardo rueda
matosinhos

Centro de Arte Moderna Gerardo Rueda - Matosinhos v

528 gostos * 17 falam sobre isto * 11 estiveram aqui

® (0-10) €  Museu/Galeria de arte )

@ Rua alfredo Cunha 31, Matosinhos, PT.

\ 229399000 w528
@ Hoje as 13:00 - 12:00

Sobre

arte
gerardo rueda
matosinhos.

Jvilado Conde

g o omm
A 7 centro do
:

Mapa Bem Vindos

[ publicacio Foto / Video

s recentes de outras pessoas

Jorge Miguel Costa

Até que enfim um local destes em Matosinhos!Um espaco ac...

Ver tudo
Escreve alguma coisa..

== =
' . Arte em Utopias
Actividade @ Arte em Utopias
Junho ey e
Pessoas que gostam disto Visitas
Flavio Germanico
5 2 ] las obras &l espejismo el suelo v...
Centro de Arte Moderna Gerardo Rueda - Matosinhos . e @HE Centro de Arte Moderna Gerardo Rueda - Matosinhos
0/4 @

 video de Cémara Municipal de Matosinhos.

Nao deixe de visitar a exposicao até ao dia 1 de julho. o ha d d
Terca a domingo das 13h s 15h. Eja arnan &, no CAM - Centro de Arte Moderna Gerardo Rueda,
Matosinhos, pelas 16 horas.

23 de Abril de 2012 18:06
Vieira da Silva e Gerardo Rueda

8 Um Didloga Conveniente | 3 partir de 28 de Abril no Centro de Arte
Modemna de Matosinhos

Gosto - Comentar - Partihar &5 P2

. UM DIALOGO
Inaugura no proximo sabado, 28 de Abril, pelas 16h00, a CO‘ ‘VER;EN’] ! ?

exposigdoe temporaria "VIEIRA DA SILVA E GERARDO RUEDA —Um
Didloge Convergente”. A exposigdc apresenta um peculiar
didlogo entre os trabalhos dos dois artistas — Helena Vieira da
SilV...ver mass

Gosto - Comentar - Partihar 3

A da SILVA & GERARDORI
UmDm’logo Commgmlz E jd no proximo sabado, 28 de abril, pelas 16 horas, que abrird

ao piblico a nova exposicdo do Centro de Arte Moderna Gerardo
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Anexo 29 — Noticia do Jornal Destak Porto em 13-12-2011

Arte moderna

em Matosinhos

.

Espaco da Galeria Nave fica localizada no edificio da Camara Municipal d

+ O e

e Matosinhos

Passos Coelho e José
Maria Aznar vao
estar presentes na
Inauguracao do novo
espaco de arte,

DESTAK
destak@destak.pt

No dmnbito de vin proto-

colo azzinado entre a
Camara de Matocinhos e a
Fundacion Gerardo Rueda, a
galeria nave doz Pacoz do
Concelho vai albergar uma
mostrammito cignificativa do
acervo da inztituicao.

O Centrode Arte Moderna

Gerardo Rueda é inaugurado
amanha, numa cerimonia que

vai contar comn a pregenca do
primeiro-miniztro, Pedro Pac-
zoz Coelho, e do antigo preci-
dente do Governo egpanhol,
Jozé Maria Aznar.

O Centro de Arte Moderna
Gerardo Rueda - Matocinhoz
conztituird win ecpaco de dez-
tague, dizpondo de wmna pro-
gramacio regular no campo
das artes placticas, onde zera
aprecentada wna exposi¢io
permanente da coleccio, da
qual conztam nomec de artis-
taz como Gerardo Rueda, Pa-
blo Serrano, Marmel Millares,
Joan Miré, Chillida, e portu-
gueces, como Alberto Carnei-
ro, Noronha da Costa ou Ge-
rardo Burmecter.,

O Centro de Arte Moder-
1A terd uima expocicio antold-

gica do préprio Gerardo Rue-
da, comn 16 obraz, wmna expo-
sicio da Colecio de Arte Mo-
derna Gerardo Rueda e a ex-
poeicio temporaria de Luis
Noronha da Cocta, conctitui-
da por cerca de 20 obraz.

Primeiro nucleo
fora de Espanha

A Fundacao Gerardo Rueda,

sediada em Madrid, envere-
dou por uma estratégia de
constituicio de galerias e
nuicleos expositivos em dife-
rentes cidades (Matosinhos,
Madrid e Valéncia) que vao
recebendo as diversas pecas
que a Fundacao detem.
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Anexo 30 — Noticia do Jornal de Noticias em 13-12-2011

(Grandes em Matosinhos

CentrodeAtte Moierna Gerardo Rueda é inaugurado amanhd, no edificio da Cdmara Municipal

AGOSTINHO SANTOS sitivos: a Colecgio de Arte Mo-
— da .
Obras dos espanhdis Tapies, Mis, Ge-  da (patrono do nove espago),
rardo Rueda, Femando 26bel, Millares,  uma mostra de obras significati-
portug: de Guim. vas de Rueda e uma exposigio de
Bes, Abero Cameiro e Skapinakis, entre  obras do pintor portugués Noro-
outros, inegram a exposicdode abertu-  nha da Costa. a
@, amanha, do (entro de Arte Modema A inauguragio, as 16 horas, con-
Gerardo Rueda, em Matosinhos. ta com a presenga do primeiro-
o icipio de M: h ini Passos Coelho, e doan-
vai, entdio, dispor, a partirdeama-  tigo chefe do Governo espanhiol
nhi, e no imbito deum protocolo  José Maria Aznar.
com a duragio de trés anos - P'ara Bernardo Pinto de Almei-
numa primeira fase -deumnovo  da, comissério do evento, a inicia-
espago de arte, situadonacavedo  tiva insere-se “no ambito do pro-
edificio da Cimara Municipal tocolo entre a Autarguia matosi-
(antiga galeria Nave). nhense ¢ a Fundagio Gerardo
Este centro, totalmente remo-  Rueda, sediada em Madrid, e pre-
delado, englobardaabertura,em  tende dar a conhecer, além da

simultaneo, de trés pélos expo-

obra de um dos maiores artistas

ca de 30 trabalhos de Gerardo
id

da segunda metade do século XX,
com rep ¢io nos maiores
museus do Mundo, a obra gque
Rueda foi coleccionando ao lon-
gos dos anos e que integra pintu-
ra e escultura de Tépies, Millares,
Saura e Miré". Sublinhe-se que a
obra mais valiosa que vai estar em
exposigio ¢ de Millares, avaliada
em 900 mil euros,

Ainda de acordo com o mesmo
responsével, peder-se-do ver cer-

Nova estrutura surge

de protocolo entre
aAutamquia
eaFundacdo espanhola

Rueda ¢ entre 05 anos
50 ¢ 90 ¢, também, uma mostra an-
tolégica, constituida por 30 pintu-
ras de Noronha da Costa, a que foi
dado o titulo “A tansformacio da
imagem"

Renovagao regular de mostras
Fernando Rocha, vereador da
Cultura da Camara de Matosi-
nhos, considera que 0 acordo com
a Fundagdio Gerardo Rueda “vem
demonstrar e consolidar a aposta
que a Autarguia tem feito no dm-
bito das artes plisticas™,

“Este protocolo” - prossegue o
autarca - “permitird dar a conhe-
cet aos matosinhenses e ao pibli-
«co em geral a obra de Rueda, que

¢, indiscutivelmente, um nome
grande na arte, mas, também, de
outros importantes artistas espa-
nhois e portugueses”,

O sutarca realgou, ainda, as
obras de “grande envergadura”
realizadas na antiga galeria Nave,
de forma a receber “dignamente
tio importante espolio”. Fernan-
do Rocha garantiu, ao JN, que o
acordo consagra a realizagio de
quatro exposigdes individuais,
quer em Matosinhos quer em Ma-
drid. As obras de Rueda e da co-
lecgio da Fundagio (que engloba
um total de 1500 trabalhos, entre
desenho, pintura e escultura) se
rio renovadas regularmente, de
acordo, alids, com a programagao

previstam
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Anexo 31 — Noticia do Jornal Correio da Manhi em 14-12-2011

MATOSINHOS m CENTRO DE ARTE MODERNA GERARDO RUEDAABRE HOJE

Arte por 150

m Seis empresas patro-
cinam fundacao que

¢ inaugurada esta tarde
por Passos e Aznar

©® MANUELATEIXEIRA

Centro de Arte Moderna

Gerardo Rueda, em Mato-

sinhos, éhoje a tarde inau-
gurado pelo primeiro-ministro
Pedro Passos Coelho, acompa-
nhado pelo ex-chefe do governo
espanhol José Maria Aznar, Uma
aposta do autarca Guilherme
Pinto que vai custar 150 mil euros
porano, valor suportado por seis
patrocinadores.

Aparceria daCamarade Ma-
tosinhos, com a Fundagdo Ge-
raldo Rueda, em Espanha, visa
trazer a Portugal, gradualmente
edurante os primeiros trés anos
do acordo, as cerca de cinco
mil obrasde arte que fazempar-
te do espélio da tundagido. As
primeiras 200 inauguram hoje o
espaco e nelas se incluem pintu-
ras dos espanhois Manuel Milla-
res, Joan Mir6, Antoni Tapies,
alémdas obras de Rueda. Abrird
hoje também uma exposicio

Espaco instalado no edificio da Camara de Matosinhos

do pintor portugués Noronha
daCosta.

Para o vereador da Cultura da
Camara de Matosinhos, Fernando
Rocha, este Centrode ArteModer-
na ultrapassa a vida cultural do
concelho: “Dinamiza também a
economialocal porqueos visitan-
tespoderdoalmocar,jantar oufazer
comprasem Matosinhos'}explicou
aoCM FernandoRocha. “Espera-

DIREITOS RESERVADDS

"

.14

mos sobretudomuitosespanhois’,
acrescentou o autarca. O centro
cultural foi construido na antiga
garagem dos Pagos do Concelho
e alojatrés grandes galerias.

Um bilhete custa 3,5euros mas
paraestudantes,idosos e grupos
fica por dois euros. As criangas
atédezanosndo pagameaosdo-
mingosa entradaé gratis parato-
dosos visitantes.m
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Anexo 32 — Noticia do Jornal Expresso Online em 14-12-2011

"Cada oportunidade perdida € uma pequena tragédia de
que nunca recuperamos"

4 Camara de Matosinhos inaugurou hoje o Centro de Arte Modema Gerardo Rueda, cenmania
gue contou com as presengas de Jose Maria Aznar e Pedro Passos Coelho.

lsabel Paulo {www.exprassa,pt)

21:0D0 Quarts feira, 14 de dezembro de 2011 Lt oot o B0t 1) St

Guilherma Pinto quer transfarmat Matosinhos no porto cultural da Area
Metropolitana do Porto e abrir caminho ao intercdmbio artistico entre
pintores porugueses e espanhdls.

A estratégia de desenvolvirmento criativo do autarca de Matosinkos fai
formalizada, hoje, a tarde, com a inauguragao do Centro de Arte Moderna
(CAM) Garardo Ruedo, um dos aistas abstratos mais proeminentes

da arte conternporanes do século X4

Instalada na Galeria Mave, no piso subterrdnea dos Pagos do Concelho, o

CAM exibe 200 obras das cerca 500 do espdlio da Fundagao Gerardo (

Rueda Na exposigao plurmanante fue estara a partir de hoje abqrta an SRR b LS R
publico destacam-se ainda obras de Joan Miro, Antonjo Saura, Nikias na inaugurac o, ea Matosinhos
Skapinakis, Chillidz, Tapiés, José Guimaries ou de Noronha da sul Duarte
Costa

A criagio do CAM resulta da assinatura de um protocolo entre 3 Camara de Matosinhos e a Fundago presidida por
José Luis Rueda Jiménez e gue terd a duragio trés anos.

Passos Coelho defende tempos de crise agugam a criatividade

Ma primeira visita 2 Matosinhos como chefe de Governo, Passos Coelho sustentou gue em tempos de crise
g emergencia as artes 8 a cultura "nao devem ficar subordinadas a outras questdes vitais®, porque “cada oportunidade
perdida & uma peguena tragédia” de que o pais nunca recupera

O primeiro-rainistio lembrou gue historicamente os ciclos de cnse econdmica coincidem com momentos de grande
desenvolvimento criative & cultural, razao pela gual "o capital humano serd tema a abordar nas provimas semanas”

“Mao € por acaso que as indistrias cristivas geram cada vez mais valor e emprego”, afirmou Passos Coslho,
gue incentivou "as trocas e parilhas e parcerias” de artistas porfugueses e espanhois

Antes deste apelo 45 parcerias peninsulares, |a Jose Maria Aznar, a quem Passos Coalho tifulou de “grande amigo de
Portugal", recorda gue Porlugal @ Espanha podem ter problemas de véz am quando, “mas o pontos de referéncia
cultural sdo profundos e convem mostra-los”

O intercambio de artistas prevé para ja uma maostra em Espanha da obra de Noronha da Costa - muilo apreciada por
Aznar - e Agusto Gomes

Antes da cerimania inaugural do CAM, Pedro Passos Coelho, Miguel Relvas e o antigo chefe de Estado espanhol
almogaram num restaurante da Maia
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Anexo 33 — Noticias do Jornal Publico em 14-12-2011

Matosinhos quer ser um “porto das artes”
com a abertura do Centro de Arte Moderna

Isabel Sottomayor

O centro hoje inaugurado
contard com cerca de duas
centenas de obras de artistas
plisticos que ajudaram a
“escrever” a historia da arte
do século XX

® Matosinhos tem, a pardr de hoje,
um espaco totalmente dedicado as
artes plasticas do século XX. O Cen-
tro de Arte Moderna (CAM) € inaugu-
rado esta tarde, as 16h, na presenca
do primeiro-ministro, Pedro Passos
Coelho, e do antigo primeiro-ministro
espanhol José Maria Aznar.

Em exposiciio estio cerca de 200
das mais de quatro mil obras de arte
moderna e contemporianea da colec-
¢io da fundagio espanhola Gerardo
Rueda, aquele que foi dos mais im-
portantes artistas espanhéis do sé-
culo XX, destacando-se sobretudo
na pintura abstrata. Além de pintor
e escultor, destacou-se pela sua pai-
xdo coleccionista e a amizade que
cultivou com muitos dos mais impor-
tantes artistas com quem chegou a
conviver, como Picasso ou Mird, foi
decisiva para a importincia da colec-
¢do que foi construindo.

Mird, Saura, Milliares, José Guima-
ries e Noronha da Costa siio alguns

Centro ocupa espaco concebido para parque de estacionamento

dos artistas cujas obras estario em
exposicio na remodelada Galeria Na-
ve dos Pacos do Concelho de Matosi-
nhos. Concebido para ser o parque de
estacionamento do edificio, o espaco
nunca serviu esse propasito, tendo
sido sempre utilizado para a apresen-
tagio de exposighes de obras dearte.
A transformacio da galeria noactual
centro de arte foi um trabalho “re-
lativamente simples”, sendo apenas
necessaria uma pequena intervencgio
no sentido de definir micleos que per-
mitissem acolher as trés exposicies

distintas que fazem parte do CAM,
explicou o vereador da Cultura de
Matosinhos, Fernando Recha. “Oes-
paco tinha sido ja transformado pelo
arguitecto Siza para uma exposicio
do Siza Vieira que aqui se realizou”,
ACTesCentoul.

Dois dos trés niicleos serio preen-
chidos com uma mostra permanente
de pinturas e esculturas do proprio
Gerardo Rueda e com parte da sua
vasta colecgio, em que se incluem
obras de quatro artistas portugue-
ses: José de Guimaries, Albuguer-

ﬂmv..?fm
—_—

que Mendes, Alberto Carneiro e
Noronha da Costa. Um terceiro ni-
cleo serd utilizado para a realizacio
de exposicbes temporirias, que se
prevé terem duracio de trés meses,
Neste momento, estd aqui patente
Noronha da Costa: a transformacio
da imagem, com trabalhos do pintor
e escultor portugués. A esta exposi-
¢do seguir-se-d uma outra dedicada
a obra de Vieira da Silva, de quem
Rueda era amigo pessoal, antecipou
ao PUBLICO o presidente da Cimara
de Matosinhos.

Para Guilherme Pinto, a cidade tem
“vontade e determinacio de ser um
ponto de partida e de chegada de to-
do um movimento que gira i volta da
cultura. Matosinhos quer ser o porto
dasartes”. Foi esta determinacioque
presidiu a assinatura do protocolo,
em Maio deste ano, entre a autar-
quia e a Fundacdo Gerardo Rueda,
0 CAM em Matosinhos é o primeiro
nticleo da fundacio espanhola no
estrangeiro.

Além do empréstimo das obrasque
Se encontram em exposicio a partir
de hoje o protocolo prevé ainda uma
cooperacio da autarquia na organi-
zacio de exposicdes em Madrid. Esta
premissa permitird divulgar interna-
cionalmente alguns artistas portugue-
ses ligados a Matosinhos, como Au-
gusto Gomes ou Anténio Carneiro.
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Matosinhos quer ser um “porto das artes”

0 Centro de Arte Moderna que ¢é hoje inaugurado em Matosinhos, contard com cerca de
duzentas obras de artistas plasticos que ajudaram a “escrever” a historia da arte do século XX

Isabel Sottomayor

nisu ea amkade que culdvou com

vm)nosa‘idochchﬁmnxlms

® Matosinhos tem, a partir de hoje,
um espaqo totalmente dedicado as
artes plisticas do século XX, com a
inauguracio do Centro de Arte Moder-
na (CAM). O CAM é inaugurado esta
@rde, is 16h, na presenca do primei
ro-ministro, Pedro Passos Coelho, e
do antigo primeiro-ministro espanhol
José Maria Aznar,

Em exposicio estio cerca de 200
das mais de quatto mil obras de arte
meoderns e contemporanea da colec
a0 da fundagio mnhtheramlo

com quemchegoun conviver, como
Picasso ou Mird, foi decisiva pam a

importancia dacolecgio que foi cons
truindo,

Mird, Saura, Milliares, José Guima-
riesel\omn)ndntasus&ulgum
dos artistas cujas obra

que p acolher as trés ex-
posiches distintas que fizem parte do
CAM, explicou o vereador da Cultura
de Mzmhas Ferr-ndo Rndx “0
amulectosrm pn mapnsluo
do Siza Vieira que aqui se realizou”,
ac

posd¢iona remudehch Galeria Nave
dos Pagos do Concelho de Matosinhos.
Concebido para ser o pargue de es-
tacionamento do edificio, o espaco
nUNCa serviu esse proposito, tendo
sido sempre utilizado para a apre-

Rueda. Rueda fo
tes artistas espanhois do saculn XX,

ndo-se sobretudo na pintura
abstrat. Além de pintor e escultor,
desmeon-se pela sua paixdo coleccio

de exposi de obras de
arte. A transformagio da galeria no
actual centro de arte foi um trabatho
“relativamente smples”, sendo ape-
nas NecessiTR uma peguena inter-

Dois dos wés micleos serdo preen:
chidos cam wma moestra p

Além do o

estaaqui
p-mﬂmnlndaam atransfor-

doda imagem, com do
pknmeenhutyunm}\ma
Posicao seguir-se-d uma outra dedic-
da 4 obra de Vieim da Silva, de quem
Rueda era amigo pessoal, antecipou
a0 PUBLICO o presidente da Cimara
de Matasinhos,

Para Guilherme Pinto. acidade tem
“vontade e de ser um

de pinturas e esculturas do proprio
Gerardo Rueda e com parte da sua vas-
@ colecciio, em que se incluem obras

ponto de partida e de chegada de to
do wmnmoviments que giraa voltada
cultura. Nhu:mhssqnetseropnnn

mmmmenapodaol prdrde
hqeoprmnmhptma.&mu»
opera;io di autarquia ma
de exposighes em Madrid. Esta pre-
missa permitird divulgar internado-
nalmente alguns artis@as pormgueses
ligados a Matosinhos, como Augusto
Games ou Antdnio Carneiro.
Guilherme Pinto acredita que, com
este centro dearte, “a drea metropo-
litana do Porto fica mais rica em ter-
mos de ofert muristica”™ e que, para
usnmsnsqueavnshmn se tormara

deqmmmapomgmseskssé &szms de Ao que um idaa N inhos”,
de Gui que Mendes, it dop an Aw&krmesnnbuupm
Mo&mmamm(}sﬂ thdesuelm.emeaamﬁae tendia criar um polo museokigico em
Unmdmn:hoariuilndnptz 4 Fundagio Gerardo Rueda. O CAM  Matosinhos, mas acabou por adiar o
a realizacio de exposich em i ¢ oprimeironicdeods  projecto em Outubro do ano passado,
rias, queseptevetemmnciode fundacio esp no i em nome da conteng 3o financeira.
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Anexo 34 — Noticia do Jornal Diario de Noticias em 15-12-2011

Matosinhos
e Madrid ficam
unidos pela arte

Inauguracao. Obras de Mir6, Pablo Serrano
e Millares expostas no Centro de Arte Moderna

HELDER ROBALO

Mar, Movimento e Cultura. “Uma
espéciede movimento einsteinia-

no que vai pmcm-arﬁzerde Mato-

sinhosa parte mais dindmicaa ni-
vel cultural da Area Metropolitana
doPorto’, defende Guilherme Pin-
to, presidente da Camara de Ma-
tosinhos. Para tal terd um papel
importante o Centro de Arte Mo-
derna (CAM) Gerardo Rueda, on-
tem inaugurado. Resultado deum
protocolo de coopera¢do coma
Fundacién Gerardo Rueda, este
espago terd patentes obras de ar-
tistas como Miré, Pablo Serrano e

ascolocadasem reserva.

Na inauguragdo, o primeiro-
-ministro portugués frisou que ao
longo da histéria, “durante os pe-
riodos mais criticos, os ccmroa

mais

mundoeram pélos culturais mui-
to importantes ou em vias de o
ser”. “Por isso, a abertura deste
centro deve orgulhar os matosi-
nhenses, o Norte e todos os portu-
gueses”, frisou Passos Coelho, pe-
rante o olhar atento de José Luis
Rueda, filho de Gerardo Rueda.
Aznar, comedido nas palavras
aos jornalistas, destacou, nodis-
curso, aimportancia que este cen-
tro pode ter. “Pode serum ponto

doportugués NoronhadaCosta.  de referéncia na cultura para Por-
O protocolo que originao Cen-  tugal e para Espanha’, frisou.

tro de Arte Moderna Gerardo Rue- No CAM vio estar patentes trés

da—-Matosinhosterdaduraciode exposigdes: uma antolégica de

trésanose contemplaaexposicdo  Gerardo Rueda, apresentando pe-

deobras que l'azem panedn acer- ;asdevanosper!odosda sua pro-

vodafundacé Ma-  dugdo; Colecgio de

drid. Serdo, em permanéncia, cer-
cade 450 obrasentreas expostas e

ArteModerna Gerardo Rueda, de-
dicada auma partedasua imensa

,ﬂa\,‘d

o
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0lsa5 P
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i
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ARTUR MACHADD /G
Passos Coelho e Aznar inauguraram o Centro de Arte Mod

colecgdo, com cerca de uma cen-
tena de obras; e amostra tempo-
rédria de Luis Noronha da Costa,
constitufda por cercade 30 obras
do artista portugués.

Amostra dearte modernaserd
o exlibrisdo CAM de Matosinhos,
pois vai trazer a cidade fronteirica
do Porto algumas das obras mais
importantes da colecgéo da fun-

CENTRO

Uma garagem que
virou galeria de arte

» O espago onde agora fica
instalado o Centro de Arte
Moderna Gerardo Rueda lo-
caliza-se no piso subterrineo
da Camara Municipal de
Matosinhos. Mas original-
mente este espago foi dese-
nhado para albergar o par-
quede estacionamento do
edificio idealizado por Alcino
Soutinho. No entanto, agara-
gem nunca funcionou como
tal e acabou transformada na
“Galeria Nave” durante lar-
gos anos. O espaco, recordaa
autarquia matosinhense,
acabou por perder a suaim-

¢Des vai custar 150 mil euros
por ano, sendo o valor supor-
tado por seis patrocinadores.

dagdo de Rueda. Entre os traba-
lhos sera possivel apreciar asobras
dos cataldes Antoni Tapies e Joan
Mir6, além de Pablo Serrano e Ma-
nuel Millares. Também os portu-
gueses terdo lugar no centro. Além
dostrabalhos de Noronha da Cos-
ta, serd possivel ver as obras de
Alberto Carneiro, Albuquerque
Mendes e de Gerardo Burmester.

O protocolo estabelecidocom a
Fundacitn Gerardo Rueda impli-
catambém a exposi¢ao de obras
portuguesas no espaco da funda-
¢ao. A curto prazo, define o acordo,
virias das pegas de maior valor da
colecgdo municipal, com desta-
que para as telas de Ant6nio Car-
neiro e Augusto Gomes, serdo ex-
postasem Madrid.
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Anexo 35 — Noticia do Jornal Entre as Artes e as Letras em 28-12-2011

Pintores emblematicos
em Matosinhos

O Centro de Arte Moderna Gerardo Rueda, em Matosi-
nhos, passa a expor em permanéncia cerca de 450 obras
de autores contemporaneos emblematicos como Miro,
Tapiés, Pablo Serrano, Antonio Saura, além do proprio
Gerardo Rueda. Artistas mais recentes, como Susana
Solano e Broto, e nomes portugueses, como José de
Guimaraes, Alberto Cameiro, Nikias Skapinakis, Gerar-
do Burmester, Albuquerque Mendes ou Noronha da
Costa, estao também representados. Na inauguragao
do centro, no passado dia 14, o presidente da autarquia,
Guilherme Pinto, afirmou que esta inauguragao “repre-
senta um dos momentos mais altos no que as artes
modernas diz respeito” e defendeu que “é importante
estabelecer projectos com parceiros internacionals para
que se abram mais perspectivas no ambito cultural e se

divulgue la fora, de igual modo, o trabalho dos artistas
portugueses”. Por seu lado, o primeiro-ministro, Passos
Coelho, salientou que @ objectivo que “a rede de liga-
¢oes entre Portugal e Espanha seja tao densa quanto
possivel’; considerando que “a nqueza cultural dos dois
paises nao pode ser desperdicada’.

O centro resulta de um protocolo assinado entre a fun-
dagao criada com o nome de um dos pintores espa
nhois mais influentes do século 20 e Camara Municipal
de Matosinhos. No futuro, o Centro de Arte Modema
Gerardo Rueda sera instalado no edificio da antiga Real
Vinicola, que sera alvo de uma intensa remodelagao.
Para ja, o Centro de Arte Moderna podera ser visitado,
no edificio dos Pagos do Concelho de terca a domingo,
das 13h00 as 19h00.
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Anexo 36 — Noticia da Revista Time Out Porto em 01-01-2012

Espaco

Centrode Arte Moderna

GerardoRueda

() mapa da exibicdo de arte vai ter
deser um pouco mais desdobrado.
A partir de agora, Matosinhos
entra noroteiroeo marco dissoé o
Centrode Arte Moderna Gerardo
Rueda. Temuma coleccio
imponente e devera ter um lugar
importante no Grande Porto.
Estenovo equipamento esta
instalado no edificio dos Pagos do
Concelho. Ai, os visitantes podem
encontrar uma parte da colec¢io
deGerardo Rueda, artista plastico
espanhol que ao longo da vida
angariou mais de 5000 obras de
arte. Para esta parceria com
Matosinhosestdo destinadas 450
obras, abrangendo varias épocase
géneros artisticos, tendo Bernardo
Pintode Almeida comocomissério
cientifico, Neste momento, estio
expostos 200 trabalhog, todos do
século XX edivididosem trés
ntcleos: o primeiro ¢ uma
exposi¢iodedicadaao proprio
Gerardo Rueda; no segundo,
mostram-se obras da sua colecgdo,
comautores como Nikias
Skapinakis, Alberto Carneiro, José
deGuimaraes, Jannis Kounellis,
Antoni Tapies e Joan Mir6, entre
muitos outros. O terceironucleo é
uma exposicaoindividual de
Noronhada Costa, também com
obras desta colecgiio, que alise
mantera até finais de Fevereiro.
Falta soreferir uma quarta
vertente: 0 White Center. Pois bem,
seolhar para as iniciais desta sala
vai reparar quesao as mesmas que
asde water closet, 0 que ndo foge a

verdade. Esta zona fica mesmono
atrio das casas de banho, que é
brancoe bastante grande, sendo
uma forma bem-humorada de
aproveitar o espago para, num
futuro breve, funcionar comouma
zona deexposigdodedicadaa
artistas em afirmagdo.

Uma garantiadada peloCAMé
a de que haverd novidades
constantes. Por exemplo, a mostra
de Noronha da Costa sera sucedida
poroutra que juntara obras de
GerardoRueda e Vieira da Silva.
Intitula-se “Um Dialogo
Convergente”, uma vez que
corresponde a uma fase de
afinidades estéticas entre estes
dois artistas. Antesdisso, ainda
este més, no jardim contiguo ao
CAMserainstalada uma escultura
imponente de José de Guimaries
Vaipartilhar oespago com uma
outra de Noronha da Costa, ali
colocada em Dezembro - sim, éa
arvore pintadade vermelho,

Mais para a frente, em 2013, 0
CAM tem uma mudanga de casa
para fazer. Isto porque devera
passar as instalagbes definitivas,
o edificio da Real Vinicolaem
Matosinhos Sul, que sera
totalmente reabilitado. Tera
4000 m’de exposicao permanente,
extensivels quandonecessario,
com umna area descoberta
destinadaaescultura criada para
oespaco publico.

Pagos do Concelho de Matosinhos,
Av. D Afonso Henrigues.

Vasto Aquindo falla espago ¢ a colecgde & imponente
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Anexo 37 — Noticia do Jornal de Noticias em 09-05-2012

PINTURAS DE VIEIRA
DA SILVA EM MATOSINHOS

ARTES PLASTICAS

OBRAS de pintura e desenho
de Vieira da Silva podem ser
vistas até 1 de julho, no Cen-
trode Arte Moderna, em Ma-
tosinhos.

Os trabalhos da pintora por-
tuguesa mas naturalizada
francesa incluem-se na mos-
tra “Vieira da Silva e Gerardo
Rueda - um didlogo conver-

gente” e integram a cole¢do
privada de Gerardo Rueda,
parte da qual comegou a ser
mostrada ao publico portu-
gueés,a partir de dezembro de
2011, no edificio da Autar-

De geracoes e percursos
distintos, Vieira da Silva e
Gerardo Rueda, que viveram
em Paris, apesarde em perio-
dos diferentes, mostram ago-
ra, lado a lado, as suas visoes

Vieira da Silva integraa
colegao de Gerardo Rueda

pictoricas, evidenciando
cadaum porsias suas inquie-
tagoes e reflexoes artisticas.

As obras selecionadas para
este “didlogo” propéem ao
observador uma leitura bas-
tante sensivel, quer através
das proximidades poéticas
dos dois artistas quer porque
Rueda era um incondicional
admirador do trabalho de
Vieira da Silva, tendo ao lon-
go da sua vida adquirido tra-
balhos da pintora, que se fi-
Xou em Paris.

Aexposi¢do podera ser vis-
ta de ter¢a a domingo, das 13
as 19 horas.

AGOSTINHO SANTOS
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Anexo 38 — Plataforma Online CAM: Registo Novo Utilizador

(ClA[M]

centro de

arte moderna
gerardo rueda
matosinhos

Inicio
CAM

Motivagdes
Exposigbes do CAM
Noticias

Imagens

Servigo Educativo
Loja

Informagdes

Calendario & Eventos

Blog

Questionario
NE @
Newsletter

0 seu e-mail oK

i e

Matosinhos

Céamara Municipal

Registar novo utilizador
Nome

Sexo: Masculine
E-mail

Senha:

Repetir senha:

Subsorever

Newsietier o e

Feminio

Submeter

Registar novo ullizador
Lol ]
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Anexo 39 — Plataforma Online Cam: CAM, textos informativos

ClAIM]

centro de

arte moderna
gerardo rueda
matosinhos

f'

Registar novo uliizador
)

- e
S~ ‘

CAM > Gerardo Rueda e a Fundagéo Gerardo Rueda

rincipais museus do mundo, @ famoso pintor e escultor espanhol Gerardo Rueds (1326-1996) teve LM percursa aristico que o fez percorrer 0 cubismo, o informalismo, ou o
A lindagso Gerardo usda.e mente & sua produgao artistica Gerado Rueda fol igualmente responsavel pela organizaggo de vérias colegdes privadas  institucionais, de que s&o exemplos significativos
Matosi de Cuenca, de que fol tundador, & Um dos grandes . & & da Fundacion Juan March, em Madrid

Motivagses

Exposigoes do CAM
pme crganlzadarde colegdes, 0 seu percurso pessoal & profissional levou-0, também, & contactar com um grande nimero de artistas & de obras com que, Ao raras
& colegEo pessoal, ultrapassando largamente um milhar de obras, Uma colegao que &, hoje, considerada como uma das maiores & mais
< bonlemporar\ea da Peninsula Inérica, emparceirando igualments ntre as de maior destaque na ELFOPA.

2 O cenlio de arte modema
Noticias Gerardo Rueda -

Imagens
g Dez anos apds a sua morte, em 2006, e por iniciativa do seu filho Jose Luis Rueda, herdeiro universal e proprietario da colegdo, foi criada a Fundacao Gerardo Rueda (desde entéo e até a0

s T prasents por si prasidids). com o abjectivo de permilir que ssis vasto acervo, testemunha privilegiada das dinémicas culiurais e arfisticas do Glimo século, esleja acessivel & contemplagdo e a0 usufrulo
e S publico. Nesse sentido a Fundag&o, sediada na capital espanhola, enversdou, entre outras, por uma estratégia de de em diferentes cidades (Matosinhos vem
&gora juntar-se a Madrid & Valéncia), entre as uais vao iinerando as exposigdes

Loja
Informagdes

Calendario e Eventos

Blog

Questionaria
(I

0 seu e-mail o«

Matosmhos

Camara Municipal
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Anexo 40
Cultura

ClAIM]

centro de

arte moderna
gerardo rueda
matosinhos

Plataforma Online Cam: Motivagdes Presidente Camara ¢ Vereador da

A - Utitizador senha Entrar

Inigio

CAM

Exposigtes do CAM
Noticias

Imagens

Servigo Educativo
Loja

Informagdes

Calendario e Eventos

e

Matosinhos

Camara Municipal

Blog
Questionaria

You
0 seu e-mail oK

Motivagdes > Presidente da Camara Municipal de Matosinhos

pirio e das suss gentes faz-se tamoém — @ cada vez mas nesl nosso mundo globalizado — sravés das parceras @ relagdos siskémicas Que se possam estabelecer com
, as solugdes o isolamenta, o sos”, foram j& julgadas pelo devir historico. Das mais
\cas & darwinianas & mais CoMplexas CONCEPEAes & MOAEIos BCONOMICOS, 10008 BS1A0 8 ACOrdO qUS & EVOUCED SO & POSSivel Se NEo Nos fBcharmos em “Iinas’ e nos
# garsihameas inkisnees. To! & 100 Isnbém, » 0= ¥ ado nacniomiel. para n MNdAcs il » ki A 68 e 40, e Tos, 0 B0 (o8 fompos, un ve ko
© de novas perspetivas, novas estéticas, novas novas novas

Vereador da Cultura

E por iss0 esta vontade da Autarquia de Matosinhos em querer ousar dar um passo adiants, através da internacionalizagio, na sua politica cultural, em tomo das artes plasticas. Temos, ha ja
muitos anos, uma atividade regular e muita qualificada nesta area. Uma atividade que foi significativamente reforgada nestes Gltimos anos na sequéncia da abertura da Galeria Municipal. Por aqui tém
passado, com sucesso, lodos des nomes da arle Mas nao somos — n&o podemos ser — uma ilha. E por isso abrimo-nos & projetos com
parceiros intemacionas. Alravs 40S quals poSSamos receber exposigdes vindas do exlerior, Mas que Nos parmita, concomitantements, dar a conhecer para Ia das nossas fronleiras 0s Nossos criadores
artisticos modernos e contemporéneos.

£ nesse contexio e nessa busca que vimos desenvolvendo uma proficua parceria com uma das mais destacadas lundagbes aristicas espannolas: a Fundacion Gerardo Rueda, com quem
assinamos sm maio de 201 1 um conirato de colaboragéo que permilira, entre outros, a organizagao em Madrid de exposigdes de pintores 160 queridos a Maiosinhos, coma & o caso ds Augusio Gomes

e Anténio Carneiro. Uma que se na abertura no nosso edificio dos Pagos do Concelho do Centro de Arte Moderna Gerardo Rueda. Com a recegéo deste nucleo,
Matosinhos, paralelamente a Madrid e Valéncia, € uma das cidades com maior numero de obras do vastissimo espdlio da Fundacion Gerardo Rueda. composto por mais de guatro mil obras de arte, das
mais variadas tipologias artisticas e da autoria de figuras basilares da arte mundial. Sao al d obras que . a partir de agora, contemplar em Matosinhos. Que deste modo se afirma,

ainda mais, como um territdrio @ uma comunidade chave na dindmica cultural e artistica de uma vasta regi#o.

Guiltherme Pinto
Presidente da Camara.
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Anexo 41 — Plataforma Online Cam: Exposi¢cdes do CAM
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Noticias

utiizador Wsenra _____J Entrar |

Registar novo utilizador
. >R

Exposigdes do CAM > Permanentes > Exposigao da colegéo de arte modema Gerardo Rueda

Dedicada a uma parte da sua imensa colecgéo, na qual s&0 expostas cerca de uma centena de obras. Estamos aqui perante um nicleo bastante significativo, pois apresenta das obras mais
representativas da sua colecgdo de arte moderna, ndo somente espanhola, como internacional, destacando-se nomes como Tapiés, Mirb, Fernando Zébel, Pablo Serrano, Millares, Antonio Saura, e
% Além destes, esta exposi¢ao ocupa-se também, da atengéo continuada pelo seu filho, José Luis Rueda, de continuidade da colegéo do
o sanl oy S sl o505, Como Jos de Alberto Carneiro, Nikias Gerardo Burmester, Albuguerque Mendes, e Noronha da Costa, a

- &0 individual temporaria.

modama Geras

Temporérias

Imagens

Servigo Educativo

Loja

Informagdes

Calendério e Eventos

Blog
Questionario

Newsletter

0 seu e-mail oK

"
Matosinhos
Camara Municipal

Antologica do proprio Gerardo
ueda

Lo
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Anexo 42 — Plataforma Online Cam: Noticias CAM
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Motivagdes

Exposicdes do CAM

Imagens

Passos Coelho e Aznar
juntos em Matosinhos
"

Servigo Educativo

Loja

Informagdes

Calendario e Eventos

Biog
Questionario

Newsletter

O seu e-mail oK

e

Matosinhos
Camara Municipal
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Anexo 43 — Plataforma Online Cam: Imagens CAM
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Exposigbes do CAM

Noticias

imagens >0 CAM

K%
P

utiizador  Wsenra _____J Entrar |

Registar novo utilizador
. >R

Senvigo Educativo Inauguragéo
Loia Senvigo Educativo
Informagdes Visitas Guiadas

Calendério e Eventos

Blog
Questionario

Newsletter

0 seu e-mail oK

J ﬁ‘&q--n 4

-8 )
Matosinhos
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Anexo 44 — Plataforma Online Cam: Servi¢co Educativo, Marcag¢ao de Visitas
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CAM
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Exposigoes do CAM
Noticias

Imagens

Loja
Informagdes
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Blog
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Lf I
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0 seu e-mail oK

Matosinhos
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-

Servigo Educaiivo > Marcagbes de visitas

Marcagao de visitas

Nome.
E-mail
Telefone

Tipo de visita.

Ateliés & Conferéncias

Joga no CAM
Data

Individual ) Grupo

do grupo
fades, ...)

Submeter

Urilizador

Senha

Entrar
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Anexo 45 — Plataforma Online Cam: Instalagdes da Loja

(ClAIM]
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Loja > Instalagdes

Servigo Educativo

Loja

Informagdes
Calendario e Eventos
Blog

Questionario

B e &

Newsletter
0 seu e-mail | ok

,/

! Tr=syy

- Tl
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Anexo 46 — Plataforma Online Cam: Produtos da Loja
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Inicio

Loja > Produtos

[ovizsor ———Fsens ———— Weruar ]

Registar novo utilizador

CAM

Motivagdes

Exposigoes do CAM

Noticias

Imagens

Senvigo Educativo

Informagdes

Calendério e Eventos

Blog
Questionario
Newsletter
0 seu e-mail oK

W

Tiite
Matosinhos
Camara Municipal

Instalagdes

Procuins

Isqueiros

2,00€

WAD w2 m = gD,

A-141



Anexo 47 — Plataforma Online Cam: Informagdes
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Inicio
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Motivagses
Exposigtes do CAM
Noficias

Imagens

Servigo Educativo

Loja

Calendério e Eventos

Biog
Questionario

n o
Newsletter
O seu e-mail 0K

0"

Matosinhos

Camara Municipal

-

informagbes > Morada e contatos

CAM - Centro de Arte Modema Gerardo Rueds, Matosinhos
Edificio 408 Pagos do Concsiho

Av. Atonso Henrques

4454-510 MATOSINHOS

1el. +351 22 939 80 00
email: CAM@cm-matosinhos.pt

Horarios e tarifas

Servigos
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Anexo 48 — Plataforma Online Cam: Calendario e Eventos
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Imagens

Servigo Educativo
Loja

Informagdes
Cumndino & Evninn
Blog
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Matosinhos

Camara Municipal

Calendario e Eventos

o Junho 2012 o

Dom Seg Ter Qua Qui Sex Sab

Urilizador

28-06-2012

15:00 - Visita guiada pelo curador Bemarda Pinto de Almeida

Senha

Entrar
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Anexo 49 — Plataforma Online Cam: Blog

G m m 5 Bem-vindo Joana Fillpa
.

centro de

arte moderna
gerardo rueda
matosinhos

[ Blog do CAM

CaM
Motivagtes site do CAM
Exposigbes do CAM Topico iniciado: 10 de Junho de 2012

O novo site do CAM encontra-se online. Aqui pode deixar a sua opini&o.
Noticias.

Recomendo vivamente! Obras muita interessantes,
Imagens

Servigo Educativo

Loja
Joana Filipa
Informagdes
Até que enfim um local destes em matosinnos! Um espago acolhedor ande & possivel apreciar e sentir as grandes obras... recomendo vivamente!
Calendario & Eventos
Questionaria Garlos Almeida.

Submeter

]
Matosinhos

Camara Municipal
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Anexo 50 — Plataforma Online Cam: Questionario
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CAM

Motivagdes
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Noticias

Imagens.

Servigo Educativo
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Informagdes
Calendério e Eventos
Biog

Questionaria

Newsletter

© seu e-mail oK
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Questionario

Ja respondey a0 nosso Questionario? Respanda e 0 CAM oferese-ine logo um brinde surpresal

Agradecemos a todos o preenchimento deste inquérito, totalmente ananimo
A 52 0pINi&0 & Muito IMportante e por 1550 agradecemos, desds j4, 0 18MPO qUS Nos POSSE dISHENSAT Preenchendo este QUeSHON&No.

Prometemos que sera muita rapido

idade:

Sexa

Resideéncia

Se respondeu Area Metropolitana
do Porto a sua residéncia &

Escolaridade

Ceupagtio

Ja visitou 0 CAM?

Com que frequéncia visita o CAM?

Questionario

Masculino Feminina
Area Metropolitana do Porto () Outro: |
Matosinhos Outro: |
4° Ano 8°Ano
Lioenciatura Mestrado
Trabalhador Estudante
Reformada outr:
Sim Nao

T
Anualmente Outro-

Ja respondsu a0 nosso Questiondrio? Responda & o CAM olerece-Ihe loga um brinde surpresa!

Agradecemos a todos o preenchimento deste inquérita, totalmente ananimo
A sua opini&o & muito importante e por isso agradecemos, desde ja, 0 lempo que nos possa dispensar preenchendo este quesonario

Promatemos que sera muita répido

Quais as razties que © levam a visitar o GAM?

‘Que actividades mais 0 marcaram?

Que &rea 0 interessa mais no CAM?

Goma castuma lomar conhecimento
das actividades realizadas no CAM?

Que opiniaa tem sobre o prega
de entrada no CAM?

Exposigio Permanente

Aleliers

Newsletler
Site CMM
Radio

Baralo

Caro

Exposigio Tempordria

Conferéncias

CantazesFiyers
Redes Socials

AmigoFamiliar

Justo

ourro:

Se desejar receber a newsletier do CAM deixe-nos. por favor, 0 seu enderego de email

Utilizador Senha
Q
12° Ano
Doutoramento
Desempregado
Semestralments
Continuar
Utilizador Senha
Q

Loja

Qutro.

Site CAM

Imprensa

Qutro:

Submeter
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Obrigada pela sua colaboragéo!
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Passe pelo CAM e levante o seu brinde com o c6digo
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Anexo 51 — CD com video ilustrativo da Maquete da Plataforma Online do CAM
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