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Resumo

Esta dissertacao de Mestrado com o titulo “Sd Nogueira — Ensinar Desenho” inicia-se
com uma analise do percurso de S4 Nogueira em duas vertentes interligadas que nos

suscitou interesse: o0 aluno e o professor.

Dedicaremos, de seguida, um capitulo ao assunto fundamental da nossa dissertacdo que
se centra na pratica de ensino de desenho de S& Nogueira que abordaremos segundo

duas grandes tematicas:
- a breve observagdo dos manuais base do ensino de S4 Nogueira e

- a delineac¢do da didactica do desenho, tratada segundo o encadeamento das seguintes
fases: origens e primeiras directrizes; sedimentac¢do da construcdo pedagdgica do ensino
do desenho; o visitante de prestigio e o pedagogo provocador / incentivador de novos

professores na procura da sua prépria didactica.

Prosseguimos a dissertacdo com um capitulo inteiramente dedicado ao enquadramento

e a natureza pedagdgica do Desenho.

Por fim, centrar-nos-emos no tratamento da recolha de testemunhos de colegas e ex-
alunos, comegando com uma explicagdo da estrutura do questiondrio entregue aos
mesmos, para terminar com uma breve analise dos testemunhos recolhidos, com vista a

construcdo tipolégica do Professor Sa Nogueira.

Em jeito de conclusdo estruturaremos uma proposta de exposi¢do para o Museu da
Faculdade de Belas Artes do Porto, para assim reinterpretar a investigacdo efectuada,

tracando uma narrativa critica ao trabalho realizado.



Abstract

This Master’s Degree dissertation named “Sd Nogueira — Ensinar Desenho”, begins with
an analysis of S4 Nogueira’s path through two aspects that go hand in hand, and

interests us: student and teacher.

We will dedicate a chapter to the fundamental subject of our dissertation that centers
on Sa Nogueira’s practice of teaching drawing, which we will aboard in two different

themes:
- a brief look at S4 Nogueira’s teaching manuals;

- the didactic outline of drawing, seen through the interlocking of the following phases:
origins and first directions; the sedimentation of pedagogical construction of teaching
drawing; the prestige visitor and the provocative pedagogue/stimulator of new teachers

in the search of their own didactics.

We will proceed in the dissertation, with a chapter entirely dedicated to the pedagogical

nature of drawing.

We will also focus on testimonies of former colleagues and students, starting with an
explanation of the structure of the questioner that was given to them. Then through a
brief analysis of the testimonies, focalize towards a typological construction of Professor

Sa Nogueira.

To finish, we will structure an exhibition proposal for the Fine Arts Museum Porto’s
University, so in this way, be able to reinterpretate all the investigation, in order to trace

a critical narrative of all the work.
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INTRODUCAO

“Sa Nogueira — Ensinar Desenho” - este titulo comporta em si trés realidades que se
encontram estudadas nesta Dissertacdao de Mestrado, na tentativa de definir um campo

comum as mesmas.

A primeira “Sa Nogueira” refere-se a Rolando Augusto Bebiano Vitorino Dantas Pereira
de Sa Nogueira (1921/2002), nascido em Lisboa, passando os primeiros cinco anos da
sua vida em Angola, devido a carreira militar do pai. S Nogueira vive grande parte da
sua vida de acordo com as contingéncias inerentes a um individuo da raga negra num
Portugal ditadorial, o qual, num dado momento da sua vida, toma contacto com a
cultura anglo-saxdnica dos meados do século XX e que se assume como um artista-
professor. A segunda parte deste titulo sectoriza a faceta de S4 Nogueira sobre a qual
iremos incidir especial atengdo - “Ensinar Desenho” — duas palavras que,
individualmente nos reportam a realidades cientificas de grande abrangéncia e, como
tal, de dificil definicdo, enquadradas de forma especifica no percurso pessoal de Sa
Nogueira. S3o estas que procuraremos identificar através de uma reestruturagdo da

didactica de Sa Nogueira.

Esse estudo serda fundamentado pelo registo das reflexdes de S& Nogueira sobre o
Ensino (Bloco de Apontamentos Pessoais); dos registos produzidos para as aulas
(manuais), dos registos das aulas (videos) e sobre o seu percurso no Ensino do Desenho
(estudos de outros autores), permitindo, sempre que possivel, por o autor a falar da sua

propria didactica.

Alguns dos documentos estudados existem apenas numa dindamica documental
individual (pertencem a familia — Bloco de Apontamentos Pessoais), outros existem
numa dinamica documental comunitdria (ex-alunos e ex-colegas — Sebenta da disciplina
de Desenho Basico Ill). A importancia destes documentos para a dissertagdo leva-nos a
anexar integralmente a sebenta e algumas pdginas dos Blocos Pessoais, com a

autorizagdo das herdeiras legais de Sa Nogueira, como os direitos intelectuais exigem.

Ao longo da investigacdo, grandes foram as expectativas para a recolha de desenhos de
ex-alunos. Todavia, esta recolha ndo foi possivel ser efectuada devido a um grande
conjunto de entraves, desde a inexisténcia de um registo organizado (tanto na SNBA,

como na ESAP de Guimardes) que remonte as datas do professorado S4 Nogueira, até ao
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complexo sistema de confidencialidade de informacdes e de contactos pessoais. Ainda
assim, para que a reconstrucdo fosse mais completa, efectuamos a recolha de uma
amostra de testemunhos de ex-colegas e ex-alunos de S Nogueira. Conseguidos a titulo

pessoal.

Para aumentar a inteligibilidade da abordagem, estruturamos o corpo do trabalho em
dois momentos tedricos: um de cariz exclusivamente testemunhal; outro de cariz critico.
Optamos por anexar toda a documentac¢do que nos foi permitida publicar, para reforgar

o que fomos revelando como factos veridicos e consistentes.

Iniciaremos o estudo, fazendo uma leitura cronolégica do percurso de Sa Nogueira,
dividindo-a em dois grandes periodos (o do aluno e o do professor) indicando um
conjunto de influéncias e referéncias que terd usado na construgdo da sua ideia de
Desenho e do Ensino do Desenho. De seguida, delinearemos a pratica do seu Ensino,
reconstruindo a sua didactica, segundo dois eixos de analise: primeiro, identificando e
analisando os trés manuais de Desenho que funcionaram como bases para a sua pratica;
segundo, construindo uma linha evolutiva do professor que se divide em trés grandes
fases: o procurar, o definir e o estruturar do modo de ensinar a disciplina de Desenho,
através das aulas da SNBA, na ESBAP; a consolidacdo da didactica do Desenho, através
da construcdo do Curso Superior de Desenho na Arvore; a transmiss3o da experiéncia,
de forma a provocar a reflexdo constante nos alunos e nos seus colegas, através da sua
propria pratica, na disciplina de Iniciacdo ao Projecto de Desenho, na ESAP de

Guimaraes.

Num terceiro momento procuramos definir a nocdo de Desenho inerente a sua

didactica.

A culminar este processo, procuraremos enunciar a tipologia do professor Sa Nogueira
decorrente do contributo informativo recolhido através de um questionario junto a um

grupo simbdlico de ex-colegas e ex-alunos do mesmo.

Apresentaremos a nossa conclusdo sob forma de uma proposta expositiva, visto que ao
retermos as principais ideias que ressaltam do trabalho, procederemos a respectiva
interpretacao critica expondo o material que, ao longo de todo o processo, foi recolhido

e estudado.
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Capitulo | = Percurso de Sa Nogueira

A andlise do percurso de Rolando S4 Nogueira torna-se necessdria para se poder
identificar um conjunto de influéncias e referéncias que terd usado na construcdo da sua

pratica de Desenho e de Ensino do Desenho.

Ao iniciarmos essa analise é fundamental ter presente o enquadramento temporal do
percurso biografico (1921-2002) [Apéndice n21] e a contextualiza¢do histdrica que o

envolve.

Pelo periodo temporal definido, é notério que Sa Nogueira viveu realidades sociais e
politicas diversas. Assim o periodo de estudante foi passado em plena ditadura e como
tal num ambiente intelectual e artistico bastante restrito, onde o espa¢o para a
criatividade artistica ocorria sobre uma forte vigilancia politica. Como tal, o ensino
artistico portugués vivia uma estagnacdo que ja durava ha décadas, praticando uma

pedagogia prépria do século XIX."

Decorrente da estadia em Londres, S4 Nogueira entra em contacto com uma realidade
cultural e estética em efervescéncia. A Europa vivia entdo o periodo do pds-22 Grande
Guerra, abrindo espaco para a reconstru¢cdo, nomeadamente na postura das artes e do

seu ensino.

! Esta afirmagdo vem na sequéncia de um conjunto de declaragées de S4 Nogueira, proferidas nas diferentes
comunicagdes que foi fazendo ao longo de toda a sua vida. No entanto tivemos oportunidade de verificar que ndo
era o Unico com esta posicdo, facto que se encontra descrito por alguns professores no catdlogo de Frederico
George, “Ver pelo Desenho”, bem como no livro de Anténio Quadros Ferreira, “Pensar a Arte, Pensar a Escola”.
Apesar de ser uma consideragdo unanime, os Unicos documentos nos quais nos podemos basear, para além dos ja
referidos, consistem na auséncia de reformas estruturadoras e relevantes no ensino artistico, realidade de que a
grande discrepancia temporal presente nos decretos leis que homologaram as reformas desse periodo é prova.

(Decreto N2 19.760, de 20 de Maio de 1931 e Decreto N2 2043, de 10 de Julho de 1950)

A descri¢do de Rocha Sousa ilustra o ambiente de aula, bem como, o do professor da disciplina de Desenho de
Modelo, referenciado por S& Nogueira como uma pedagogia prépria do século XIX: “O Professor, sdbio e cego
como ninguém, sé via o que olhava, era claramente um ser privilegiado no limite da sua verdade, ou da sua
mentira providencial: tomava o meu lugar com uma delicadeza perfumada, partia de novo a ponta do «carvdo», e
desembarcava as linhas da minha escrita embaragada, falando apenas pela sua propria escrita, um corte sobre a
coxa, a diferencia dos gémeos, o eixo que se perdia no pubis, a arquitectura das ancas e do ventre, a configuragdo
do deltdide, a geometria do rosto. Apenas isso ,que era tanto, que era tudo provavelmente, e o meu desamparo
solitdrio....” ALMADA. Camara Municipal - Ver desenho 1: a aula de desenho: academias do séc. XIX e XX das

escolas de Belas-Artes ; ed. Galeria Municipal de Arte. Almada: Cdmara Municipal, 1989. p. 28/29)
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Vivia-se entdo a alteracdo do podlo artistico europeu, que até a 22 Grande Guerra
Mundial teria sido fundamentalmente Paris. No periodo pds-22 Grande Guerra Mundial,
multiplicavam-se novos centros de dinamizacgado artistica, sendo Londres um dos que era

cada vez mais encarado pelos artistas portugueses como fundamental.

De volta a Portugal, juntamente com outros artistas portugueses, Sa Nogueira tenta
revolucionar o ensino artistico portugués, adaptando-o mais a realidade do seu século.
No entanto ainda se vive na ditadura e essa “revolucdao” vai sendo feita apenas pelas

suas aulas, pelo seu discurso e postura.

Terminado o regime ditatorial, vive-se um periodo inicial de completa incerteza. Todavia
é nesse contexto que comegam a surgir as oportunidades de Sa Nogueira contribuir para

revolugao do ensino em Portugal.

Na década de oitenta, a nivel nacional, o ensino artistico abre-se para uma revisao das
suas estratégias, nomeadamente com a entrada de Portugal na CEE e com a necessidade
de credibilizar o ensino superior artistico portugués. E nesse periodo que, apés uma
década a leccionar, Sa Nogueira vé muitas das suas “sementes” (propostas) a serem

aproveitadas pelos seus “rebentos” (ex-alunos) e a ganharem importancia.

1.1. - O Aluno (1940-1964)

Ao reconstruir a linha temporal da formacdo artistica de S4 Nogueira, deparamo-nos
com duas narrativas paralelas: uma ligada aos espacos de ensino onde se matriculou e
uma outra ligada a experiencia social e profissional com outros lugares, que ndo sendo
espacos reconhecidos como estabelecimentos de ensino, foram de grande importancia
para o percurso de Sa Nogueira, nomeadamente no concerne ao conhecimento da

pratica profissional do proprio.

Quase em paralelo ao seu percurso académico, S4 Nogueira terd contactado com uma
pratica profissional ligada ndo sé ao circuito artistico, como também ao mundo das
praticas do Design, mundo este que, em Portugal, ainda ndo conquistara um lugar

reconhecido, quer no ensino artistico, quer na pratica profissional.
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E dentro desta dupla dindmica que o desenho vai ser estruturador — vindo a ser o “link”,
o elemento unificador - na vida profissional e, por ineréncia, nas praticas de Sa

Nogueira.

O seu interesse de Sa Nogueira pela arte e pelo desenho em particular vem de tenra
idade.
“ Fiz sempre bonecos, desenhava, mas como também era “bom
tom” ndo era contrariado nesse aspecto, antes pelo contrario. A minha
mae pbs-me num atelier a aprender a desenhar. 2
Desde logo, decorrente desta afirmagdo proferida pelo préprio, podemos identificar o
profundo conhecimento que parecia demonstrar, do ensino das artes. O tom
melancdlico e irdnico de Sa Nogueira, ao referir ndo ser de “bom-tom” contrariar a
aprendizagem das artes durante a formagao de uma crianga, torna bem patente que as
artes, e nomeadamente o desenho, eram vistos como uma disciplina de formacao

erudita e social, mais do que uma ferramenta de trabalho para a vida profissional.

No entanto, chegada a altura de escolher uma profissdo, o “ser pintor” ndo foi uma das
suas primeiras opg¢des devido, principalmente a grande instabilidade financeira que tal

opc¢ao profissional acarretava.

Concorre, pois, ao curso de Arquitectura da ESBAL, em 1942, curso que frequenta
durante 4 anos, apenas conseguindo concluir os 2 primeiros. Em 1946, pede

transferéncia para o curso de Pintura.

O interesse pela Pintura sempre esteve muito presente. Assim, acalentado por uma
conversa com o seu professor Leopoldo de Almeida e pela frequéncia do atelier de
Frederico George, decidiu abraca-la, como profissdo, apesar da instabilidade financeira

gue acarretaria. Acabaria por concluir o curso de Pintura em 1952 [Anexo n2 3.1.1].

As duas figuras anteriormente referidas assume e importancias diferentes no percurso
pessoal de S& Nogueira. Leopoldo de Aimeida®, seu professor nas ESBAL, marcou-o pela
forma préxima com que relacionava com os seus alunos, caracteristica atipica nas

ESBA’s de ent3o. E nesta postura que se insere a conversa que Leopoldo de Almeida tem

254 Nogueira, Jornal de Artes e Letras, 14 de Margo.de 1989

3 Leopoldo de Almeida (1989-1975) frequentou a ESBAL, onde veio a leccionar Desenho e Escultura. Escultor
Académico do Estado Novo, beneficiou essencialmente da encomenda publica e foi galardoado com o Prémio

Soares dos Reis, em 1940.
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com Sa Nogueira, sobre as duvidas que o assolavam relativamente a sua vontade de
mudar o percurso académico para Pintura. Segundo relata Sa Nogueira® essa troca de
ideias foi importante para perceber que a instabilidade econédmica da profissdo de

pintor ndo deveria servir de desculpa para ndo abracar essa profissao.

Mais tarde, quando também passou a leccionar, S4 Nogueira afirmou ter adoptado esta

mesma postura de proximidade que colheu do seu professor, perante os seus alunos.

Frederico George® ja surge muito mais dentro da légica de Mestre oficinal de S
Nogueira, figura muito recorrente neste periodo histérico em Portugal. Como tal,
Frederico George, ao convidar Sa Nogueira a frequentar o seu atelier, introduz-lhe e
orienta-o na realidade profissional do ser Pintor. E nesse espaco que Sa Nogueira, ainda
a frequentar o curso de Arquitectura, tera tido a oportunidade de praticar os oficios de
pintor e de participar nas tertulias artisticas que ai se realizavam, tendo assim
contactado com outros artistas e arquitectos, nomeadamente com Antdnio Pedro, Jorge

Viera, Antdnio Correia, Euclides Vaz, Daciano Costa®, Conceigdo Silva ’e Palma de Melo.

Sendo a participagdo nas tertulias da cidade de Lisboa uma caracteristica comum a

quase todos os alunos da ESBAL, S& Nogueira considerou essa a segunda escola na

* COSTA, Maria José Laranjeiro Pita da; Sa Nogueira — o artista e professor. A interculturalidade numa histéria de

vida. Porto: Universidade Aberta, 1999. 1 Vol. Dissertagdo de Mestrado

® Frederico George (1915-1994) foi uma figura incontornavel do ensino do desenho em Portugal, vinculando-se as
teorias defendidas por livros como o Ver pelo Desenho, de Manfredo Mansironi (Edigdes 70, 1989). Este titulo vira
a dar nome a uma exposi¢do (1993) em Homenagem a Frederico George, como grande pedagogo, no qual Sa
Nogueira participou contribuindo com um texto para o Catdlogo, relatando o ambiente vivido no atelier de

Frederico George.

® Daciano Costa (1933-2005) foi uma figura importante na construgdo de uma realidade do design como vertente
artistica nomeadamente a sua importancia na construgdo do ensino do design em Portugal. Para Daciano Costa o

desenho era também o veiculo através do qual se podia partir para construir uma disciplina do design.

Tal como é possivel verificar no artigo “Desenhar para perceber: uma pedagogia da perspicacia no desenho de
observacdao” de Eduardo Corte Real publicado no “The Radical Designist”, um jornal da cultura do design, na
andlise que faz a construgdo pedagdgica de Daciano Costa. Eduardo Corte Real faz referéncia a comunicagdo de
Daciano Costa, nas Jornadas do Design do IADE, e entre as diferentes tarefas enumeradas por Daciano Costa que
ajudardo a “delimitar um TERRITORIO DO DESIGN” consta: “a moderniza¢do das técnicas de representacdo e

comunicagdo, dentro da Cultura de Desenho, sem perda da manualidade.”

7 Arquitecto que teve muito trabalho desenvolvido no periodo final da ditadura. Possuidor de um dos maiores
ateliers de arquitectura de Lisboa. Com quem Sa Nogueira trabalhou directamente em projectos como consultor e

conhecedor das cores. Onde este era conhecido como o homem das cores.
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aprendizagem artistica, visto ser ai que se discutiam e se construiam opinides estéticas.®
Estas tertulias aconteciam em contextos diferentes e com dinamicas temporais
diferentes. No periodo de estudante, frequentou o Café Chiado e, mais tarde, quando ja
possuia alguma notoriedade, A Brasileira. Estes dois espacos convocavam para si o
estatuto de “ndao académicos” nas discussGes ai efectuadas, onde novas posturas
artisticas eram defendidas e onde era possivel, para muitos jovens artistas, vender as
suas primeiras telas. Outras tertulias frequentadas por S4 Nogueira tinham um cariz
mais privado, vinculadas de algum modo, ao seu grupo de amigos do periodo de
estudante, como é o caso da tertulia realizada em casa de Duarte Castel-Branco,
incorporada por José Abel Manta, José Dias Coelho, Anténio Algada Baptista e Antdnio

Sena da Silva.

Outras figuras que constituiam o grupo de amigos de S& Nogueira, e com as quais
compartilhava questdes e interesses, a saber: Bartolomeu Cid dos Santos, Margarida
Tengarrinha, Alice Jorge, Diamantino Vargas, José Cardoso Pires, Eugénio Codina, Maria

de Lourdes Freitas, Tomas de Figueiredo e Jorge Matos.’

As ligagGes que construiu durante o periodo de formacdo académica continuaram
posteriormente, no decorrer da pratica profissional de pintor, tanto no contexto de
atelier de pintura (que partilhou com alguns dos anteriormente referidos),
nomeadamente: no atelier da rua das Taipas (1957), partilhado com Bartolomeu Cid dos
Santos e Nikias Skapinakis, apelidado de Atelier da Vila Martel, devido a sua
configuracdo espacial; no atelier proximo do Areeiro, o qual partilhou (1958-59) com o
Arquitecto Quirino da Fonseca, a escultora Teresa Quirino da Fonseca e a pintora Maria
de Lourdes Freitas; no seu atelier pessoal (o qual tivemos a oportunidade de visitar),
espaco que preservou até ao final da sua vida e que actualmente pertence aos seus
herdeiros (onde, um ano antes, tinha participado nas iniciativas da «Gravura» Sociedade

Cooperativa de Gravadores Portugueses, situada na rua das taipas n212).

Na década de 50, a carreira profissional de Rolando S4 Nogueira desenvolve-se em
diferentes frentes: participagdo em diferentes exposicdes emblematicas; trabalho na

area de teatro, com construcdo de cenarios e figurinos, em colabora¢cdo com Jacinto

8 Jornal de Artes e Letras, 14 de Margo.de 1989

*MUSEU DO CHIADO - Sd Nogueira - retrospectiva: catdlogo; coord. Maria Amélia Leitdo de Fernandes. Lisboa:

Museu do Chiado, 1998.
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Ramos; obras na area da ilustracdo e desenvolvimento de outros projectos publicos

(painéis de azulejos, mosaicos, vitrais, etc.).

Em 1958, foi-lhe atribuida uma bolsa para desenvolver investigacdo artistica, em
Portugal, e para fazer uma curta viagem na Europa. Essa viagem teve os seus frutos, ao
abrir novas possibilidades de formacao fora de Portugal, possibilidades comprovadas
pela descricdo de trabalhos, de livros e de exposicdes mencionadas pelo préprio, no
relatdrio que dirigiu a Gulbenkian, com data de 29 de Junho de 1959 [Apéndice n22 - 12

Quadro].

No inicio da década de 60, decide retomar a sua formagdo artistica e candidata-se a
bolseiro pela Gulbenkian. Parte para a inscricdo numa escola britanica, agora ja com

trabalho reconhecido em Portugal.

Em 1962, inscreve-se no curso de “Theatrical Design and Painting” no “College of Arts

and Crafts”*°.

Apesar de ndo ter sido a sua primeira op¢do, esse ano permite-lhe conhecer um
estabelecimento de ensino que ndo tem apenas fins artisticos. Assim, toma contacto

com uma nova forma de articular e encarar a educacdo artistica.

O curso que frequentou, mesmo ndo tendo uma vertente estritamente funcional - como
outros cursos presentes nessa instituicao, tal como o de Design de Méveis e o Design de
Decoragdo, ainda assim possui uma coeréncia de raciocinio centrada na procura de uma
eficacia da relagdo entre a mensagem linguistica (presente no ponto de partida do
Design Teatral — o texto) e a expressdo visual (que, no teatro, é constituida por

diferentes técnicas e elementos visuais: as luzes, o cenario e os figurinos).

A procura de eficacia leva-o a uma procura de exactiddo/clareza durante o processo de
construcdo do Design Teatral, como é indicado pela descri¢ao feita por S Nogueira, no
Relatério de Bolseiro com data de 1 de Agosto de 1962, relativo a proposta de trabalho

do 29 periodo [Apéndice n? 2 - 22 Quadro].

10 «g «College of Arts and Crafts”, de Birmingham, é um estabelecimento de ensino que visa a formagdo de
profissionais em todos os ramos de actividades em que se torna necessario possuir uma base de natureza artistica.
Por esta razdo o ensino abrange um vasto campo de acgdo que inclui os seguintes departamentos: Arquitectura,
Urbanismo, Pintura, Escultura, Desenho de Moveis, Decoragdo de Interiores, Artes Graficas, Ceramica, Fotografia,
Cenografia, etc.” (Sd Nogueira, Relatorio de 1 Agosto 1962 - 10 pdginas. Lote: SBA 0838 da Fundagdo Calouste
Gulbenkian)
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No ano seguinte, consegue inscrever-se na Slade School of Fine Art, escola com uma
vertente educacional mais direccionada para o ensino artistico. Ainda assim, mantém-se

na area que estava a estudar em Birmingham, inscrevendo-se no curso “Stage Design”.

“O curso de «Stage Design», que funciona como curso
auténomo dentro da estrutura organica da «Slade School», tem por fim
dar ao estudante, essencialmente, uma prepara¢do e uma compreensao

dos problemas de estética teatral sem que, evidentemente, sejam

descurados os diversos aspectos técnicos inerentes a especialidade.”™

No mesmo relatério [Apéndice n2 2 - 32 Quadro] Sa Nogueira faz referéncia a um
conjunto de outras realidades nas quais participou, nomeadamente, exposicdes,
espectaculos e conferéncias. Entre elas estdo as conferéncias de Peter Brook (1925), um
encenador que comegava a ter prestigio e que, actualmente, € um dos encenadores
mais respeitados e influentes do mundo. Pela leitura do livro “O Espago Vazio”, de Peter
Brook, o primeiro livro sobre teatro por ele publicado, em 1968, constatamos que
muitas sdo as questles, as indagacOes e as analises levantadas pelo autor sobre as

realidades presentes no teatro, mas também sobre a coeréncia do que é linguagem e do

qgue pode definir uma linguagem. Ai se afirma:

“Pelo menos, podemos concluir que tudo pode ser uma

linguagem para tudo. Cada accdo tem a sua razdo de ser e é uma

analogia de outra coisa qualquer.™?

Apesar de, no seu relatdrio, S& Nogueira ndo fazer uma descrigdo critica do contetdo
dessas conferéncias, a leitura desta publicacdo de Peter Brook torna possivel enquadrar

o conteldo das conferéncias a que Sa Nogueira assistiu.

A semelhanca deste, Peter Brook questiona as caracteristicas técnicas teatrais de uma

formacdo académica inadequada a realidade contemporanea.

Na edicdo portuguesa deste livro, Jodo Mota (1942), que tera trabalhado com o autor,
revela mais duas semelhancas entre a postura de Peter Brook e de Sa Nogueira:
“O rigor: Brook falava muito sobre o rigor e sobre encontrar o

«ser justo», como um grande poeta que tem que encontrar a palavra

justa, pois a poesia € o dominio da concisdo, da reducéo ao essencial. O

! SA NOGUEIRA, Relatério de Bolseiro de 27 de Maio de 1963 — 8 pdginas. Lote: SBA 0838 da Fundagdo Calouste

Gulbenkian

12 BROOK, Peter, O Espago Vazio, Lisboa: Orpheu, 2008, p. 172
18



actor muitas vezes ndo vai procurar esse rigor no gesto. Entdo, ele
obrigava-nos a redescobrir, a esvaziar, a limpar, a lavar — para permitir a
criacdo. O espaco vazio, mais do que um espacgo cénico, € um espaco
interior.”13

Mais uma vez, S4 Nogueira cruza-se com alguém cuja postura procurava “a eficdcia

artistica” (o espaco do rigor numa pratica sensivel e estética).

No mesmo texto, Jodo Mota afirma que a solucdo, apontada por Peter Brook, era ganhar

consciéncia de que o fundamental era saber ver e olhar.

No segundo ano em que Sa Nogueira se inscreve na Slade School, procura redireccionar
a sua investigacdo/formacdo e, desta forma, volta a estudar Artes Plasticas. Continua a
sua procura de novas realidades artisticas e de novas posturas artisticas [Apéndice n2 2 -

42 Quadro].

Durante o periodo de formagdo em terras britanicas, houve uma figura que o marcou: o
. 1 .

Professor Michael Andrews", da Slade School of Art. Foi ele quem o fez perceber a

pintura que estava a fazer em Lisboa se vinculava a uma visdo citadina da vida

quotidiana, linha essa que continuaria a desenvolver em Londres.

E nesta dindmica que surge o contacto com o trabalho de Kurt Schwitters, Robert
Rauschenberg [Apéndice n? 2 - 32 e 42 Quadros] e outros protagonistas da Arte Pop

inglesa e norte-americana, como Richard Hamilton e Larry Rivers.

Devido as vivéncias paralelas e a formag¢do académica que desenvolveu enquanto aluno
da ESBAL, Sa Nogueira (quando esteve em Inglaterra) tentou procurar os espacos de

tertulia exteriores as institui¢cGes de ensino que frequentou.

Na entrevista a Maria José Laranjeiro Pita da Costa, ele descreve o contexto dessa
procura, salientando que nao foi tdo incisiva como no periodo da ESBAL, visto que ja ndo
possuia 20 anos como a maioria dos colegas. Mas referencia um espaco que chegou a

frequentar (Portobello®®), onde acabaria por conhecer David Hockney, artista plastico e

¥ MOTA, Jodo in O Espago Vazio- (op. cit.) - p. 211

* MUSEU DO CHIADO - S Nogueira — retrospectiva: catdlogo; coord. Maria Amélia Leitdo de Fernandes. Lisboa:

Museu do Chiado, 1998. p. 229 e 230

> Nome identificado pelo préprio S4 Nogueira, na entrevista a Maria José Laranjeiro Pita da Costa, no ambito do

mestrado de Relagdes Interculturais sob a Orientagdo da Prof.2 Doutora Maria Manuela Malheiro Ferreira,
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designer britanico, nascido em 1937 (“... que hoje é uma celebridade...”*®) acabando por

ser convidado a visitar o seu atelier, oportunidade que nao desperdigou.

QUE TIPO DE ALUNO ERA SA NOGUEIRA?

Apds termos revisto o seu percurso académico/biografico, serd que podemos apontar

algumas caracteristicas gerais de Sa Nogueira enquanto aluno?

Podemos arriscar a dizer que Sa Nogueira que se foi tornando num aluno disciplinado,
gue procurava ter consciéncia do seu percurso e que nao se limitava a percorré-lo.
Verificamos isto pela sua postura e pelas questées que levantou quando comegou a
considerar a ideia de mudar de Curso, mas, principalmente, quando, ao analisarmos os
seus relatdrios de bolseiro e a entrevista a Maria José Laranjeiro Pita da Costa, descreve
a necessidade de uma organizagdo muito grande para aproveitar aquilo de que podia
dispor, ao estar a estudar em Londres, para, dessa forma, ndo perder qualquer

exposicdo, conferéncia ou discussao que lhe pudesse interessar.

Mais do que um aluno empenhado, Sa Nogueira foi um eterno estudante da Arte, que
fazia da procura do conhecimento, do auto-conhecimento e da procura do

conhecimento do outro a sua pratica diaria.

denominado Sd Nogueira — o artista e professor. A interculturalidade numa histéria de vida, Universidade

Aberta, Porto, 1999 - Anexo |, p. 27.

18 COSTA, Maria José La ranjeiro Pita da; Sd@ Nogueira — o artista e professor. - (op. cit.) - Anexo |, p. 27.

20



1.2 - O Professor (1964-2000)

O percurso de professor é iniciado por Sa Nogueira mal termina o bacharelato de Artes
Plasticas - Pintura. Concorre a nivel nacional como professor do actual 22 e 32 ciclos e
acaba por ser colocado na Escola Veiga Beirdo (Lg. Carmo, n2 32, Lisboa). Juntamente

com Sa Nogueira um outro colega ficou colocado na mesma escola, José Dias Coelho.

Tem assim o primeiro contacto com o ensino em 1950, tendo trabalhado com alunos de
11 anos de idade. No entanto S4 Nogueira, na entrevista a Maria José Laranjeiro Pita da
Costa, revela que ndo considerava esta experiéncia como o inicio da sua carreira de

professor.

Em 1965, regressado definitivamente a Portugal depois da sua estadia em Inglaterra, Sa
Nogueira é convidado a leccionar Desenho, no curso de Formag3o Artistica’’, na SNBA,

pelos seus antigos colegas de ESBAL, nomeadamente por Conceigado e Silva.

Vé-se, pela primeira vez, com a oportunidade de construir um discurso pedagdgico, pois
tinha-lhe sido dada essa liberdade. Todos tinham o mesmo objectivo: construir um
ensino das artes, completamente diferente e actual, mas também construir uma nova

dindmica na SNBA e assim se tornar um espag¢o mais interventivo no ensino das artes.

Desta forma, Sa Nogueira revela que a primeira preocupacao foi encontrar as perguntas

certas que poderiam ajudar a responder a principal:
“Mas como é que se ensina desenho?™®

Na mesma entrevista, Sa Nogueira revela que os primeiros cinco anos como professor
de Desenho foram uma procura de sentido para o seu ensino do desenho. Essa procura

foi descrita pela experimentacdo de diversos métodos e propostas pedagégicas de

7 “Focalizado ou para a preparagdo de quadros profissionais a um nivel pré-universitario, o Curso de Formagao
Artistica (CFA) teve a dirigi-lo Manuel Tainha e Adriano Gusmao, e esteve dividido por trés anos lectivos — no
primeiro o Curso Preliminar (estudos basicos), seguidos pelos Cursos de Especialidade (Artes Graficas e Fotografia;
Design de Interiores e Equipamento) nos 22 e 32 anos. Para além de Daciano da Costa nomes citados na Direcgao,
encontravam-se a leccionar nos diferentes anos outras individualidades como José-Augusto Franga, Santos
Simdes, Fernando Conduto, Rolando Sa Nogueira ou Anténio Sena da Silva.” Artigo: “No Ensino das Artes Aplicado
a industria, as primeiras experiencias de Desenho do design em Portugal” de Maria Helena Souto em PEREIRA,
José Fernandes, Dir. — Arte e Teoria, Revista de Mestrado em Teoria da Arte - n25, Faculdade de Belas Artes da

Universidade de Lisboa, 2004., pag. 150

8COSTA, Maria José Lara njeiro Pita da; Sd Nogueira — o artista e professor. - (op. cit.) - Anexo |, p. 35.
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muitas escolas artisticas europeias que lhe foram respondendo ao pedido de enviar o

seu programa de Desenho, mas também uma investigacdo em manuais de Desenho.

Devido a sua grande diversidade de postura e métodos, a inscricao no curso de Desenho
na SNBA foi proibida pela ditadura. No entanto, este acto apenas fez com que o curso
tivesse uma maior afluéncia.
“...Nesse tempo era proibido ter alternativas ndo autorizadas e o
curso foi, durante muitos anos, uma espécie de curso clandestino, mas a
intengdo era mesmo caminhar ao arrepio do ...”19
A construgdo da sua postura no ensino do Desenho nunca ficou ligada em exclusividade
com a actuagdo académica, pelo contrdrio, varias foram as experiéncias, em diferentes
estados etarios, nomeadamente, no Convento de Jesus (entre 1975-1977) e no ciclo de

aulas praticas, promovido pela Galeria Quadrum (1975).

Em 1977, é nomeado professor da ESBAP. Inicialmente, vai leccionar as cadeiras de
Atelier I, Gravura, Anatomia e Desenho de Modelo [ANEXO N2 3.1.2], mas nos anos
lectivos que lhe seguiram, leccionou Desenho Basico || [ANEXO N23.1.2]. No ano lectivo
de 1977/1978, Sa Nogueira desempenha o cargo de membro do Conselho Directivo, na

io Resende®.

altura que era presidido pelo pintor Ju

S4 Nogueira permanece na ESBAP até 1983, de onde se retira para poder dar aulas a
mesma disciplina — Desenho Bdasico — na FBAUL, no Departamento de Arquitectura

(Instituicdo onde continuaria até aos fins dos seus dias).

No inicio da década de 80 (1980/1981), a ESBAP inicia um “esquema de transi¢do” que
pretendia marcar o processo preparatério — de problematizacdo, experimentacao,
fundamento e argumentagdo — para os novos estatutos e estruturas, para levar para os
cursos ai leccionados uma maior congruéncia e assim iniciar o processo de passagem de

Escola Superior para Faculdade®. A proposta de transicio apresentada tinha como

19 Idem, idem, idem, p. 43.

2 Escola Superior de Belas Artes do Porto — Cursos de artes pldsticas e design [Manuscrito]. 1978/79. s.p. Acessivel

no Arquivo Académico da Faculdade de Belas Artes, Porto, Portugal. s/cota.

% Escola Superior de Belas Artes do Porto — Cursos de artes plasticas e design [Manuscrito]. 1978/79. s.p.” - (op.

cit.) - Capitulo V, p. 14.
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fundamentacdo a afirmacdo de Rudolfo Arnheim: “Todo o perceber é também pensar,

todo o razoamento é também intuic&o, toda a observagéo é também invengao™?.

Assim, esta transi¢cao permitiria rever e reescrever a logica do ensino na ESBAP, disso

sendo exemplo os tépicos programaticos das cadeiras.

Um dos pontos dessa transicdo era aferir se todos os professores a leccionar possuiriam
grau académico que lhes permitisse exercer tal funcdo. No caso de S4 Nogueira isso nao
se verificava. No entanto, existem documentos que comprovam a tentativa, por parte
dos dirigentes da ESBAP [ANEXO N23.1.3], de se dirigirem aos drgdos responsaveis do
ensino, para nao perder t3o valoroso docente. No entanto a proposta da FBAUL vem

fazer com que Sa Nogueira deixe de leccionar nas ESBAP.

No inicio da década de 80, Sa Nogueira é convidado a construir um curso livre de
Desenho, na novissima Arvore®®. E nesse contexto que a sua estrutura de pensamento se
vincula a uma coeréncia reveladora, porque é nesse curso que Sa Nogueira pde em
pratica toda a sua nogao da importancia do desenho e da forma como o ensino do

desenho deveria ser ministrado.

A Arvore foi uma das instituicdes que nunca mais abandonou. Pelo contrério, esteve
sempre inserido na dindmica da mesma, o que possibilitou uma maior abrangéncia, para
lugares que a mesma instituicdo criou, expandiu-se em pdlos, nomeadamente no pdlo

da ESAP* em Guimar3es.

22 . .
Idem, idem, idem

3 “pAs raizes da ESAP assentam na Cooperativa de Actividades Artisticas Arvore, fundada no inicio dos anos
sessenta (1963). Para além do vanguardismo no campo da gestdo e dinamizagéo artistica, a Arvore foi pioneira na
criagdo de cursos superiores artisticos, os primeiros do Ensino Superior Particular e Cooperativo. O Projecto
Pedagdgico Alternativo Arvore surgiu em 1981, apds a dissidéncia do grupo ERA (de Eduardo Calvet de Magalh3es,
Rolando Sa Nogueira e Arnaldo Aradjo), com a Escola Superior de Belas Artes do Porto e na sequéncia do |
Encontro Ibérico das Escolas Superiores e Faculdades de Belas Artes, iniciativa do Pintor Julio Resende, onde se
debateu o problema do Ensino Superior Artistico. Desde o inicio se afirmou como um projecto alternativo.”
(Cooperativa de Ensino Superior Artistico do Porto — Guia da Escola Superior do Porto, 2003-2004. Porto:

Cooperativa de Ensino Superior Artistico do Porto (CESAP), Outubro de 2003. p.10)

244p CESAP foi constituida em 21 de Maio de 1982, com a designacdo de Cooperativa de Ensino Superior Artistico
Arvore | (CESAA 1), e legalizada por escritura publica publicada no Didrio da Republica n2 202, Ill Série, de
01/09/1982. Em 1989 procede a revisdo dos seus Estatutos e altera a sua denominagdo, passando a designar-se
Cooperativa de Ensino Superior Artistico do Porto (CESAP) - Portaria 830/89 de 20/09/1989 (Diério da Republica, |
Série, n2 217). O seu objectivo inicial "promover e ministrar cursos superiores de formagao artistica" (art. 32 dos

Estatutos de 1982) altera-se também, passando a ter como objecto principal a "manutencdo de um
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Ao construir uma realidade de ensino completamente nova, sabendo que o prestigio do
passado ndo lhe iria colocar entraves a sua pratica de docente de Desenho, S48 Nogueira
ndao desprestigia o ensino do Desenho em Portugal, nem tdo pouco defende a
importacdo do ensino praticado em Inglaterra para o por em pratica em contexto
nacional. Defende, sim, o estudo das realidades existentes, adaptando-as a realidade

portuguesa e a constru¢do de uma pedagogia nova.

S4 Nogueira, nos seus Ultimos anos de docéncia, continuou a marcar presenga em
diferentes instituicbes de ensino, mas na qualidade de “observador”. A sua frequéncia
as disciplinas era periddica, adquirindo a postura de uma realidade que encontrou em

Londres:

“... Mas, por exemplo, tive num... ndo sei como um tipo que eu
gosto muito, ndo tenho aqui... (olha em redor). Eu gosto muito, porque ia
a passar e vi na vitrina: Curso de 15 dias, parece que foi 15 dias ou um
més, ja ndo me lembro, do sr. Fulano de tal. Fui logo a correr a
secretaria: «Ainda caibo?» «Cabe, cabe.» «Entdo, faz favor, pée ai o
meu nome.» E depois ia as aulas. Nao sei em que dia é que era, uma
vez por semana ou ndo sei qué, e 0 que era, uma vez por semana ou
nao sei qué, e o tipo ia 1a. E 0 que € que tipo vai fazer? Uma extensao do
atelier dele. Quer dizer: um problema que o tipo anda a tratar, chega la e,
tem de ser uns alunos de um determinado nivel, e o tipo pde o problema.
«O problema é este.» E depois comeca a falar de uma coisa que ele
sabe, como o outro. A dizer: «Oh p4, essa linha assim, isso ja uma vez
pus. Sabes o que é que acontece?» E nao sei qué e ndo sei que mais.
Ou entdo: «Eh pa, essa é gira, essa linha, pois. Mas como é que
chegaste ai a essa conclusdo?» E um tipo depois comecga ali uma
conversa acerca da pintura. N&o vai ensinar, é «Aula de linha» (ri-se.)
Anda la e faz, pde, e depois discute com os alunos que isso é que €

interessante. E que o tipo comeca a discutir coisas auténticas. 25

estabelecimento de ensino superior artistico e ainda, em articulagdo com este, a realizagdo de actividades
artisticas que interessam a pratica dos seus cursos e ao aprofundamento profissional dos seus alunos diplomados"
(art. 32 da Alteragdo dos Estatutos, 1989). Numa primeira fase &, assim, coincidente em termos de competéncias,
fungGes e evolugdo histdrica com a prépria Escola. Com a Revisdo dos Estatutos em 1989 "A Escola é dotada de
autonomia administrativa, pedagdgica, cientifica e artistica, no ambito das suas competéncias, objecto e
actividade, e nos termos definidos no seu Estatuto Interno" (art. 372 da Alteragdo dos Estatutos, 1989), e adquire a
designacgdo actual - Escola Superior Artistica do Porto.” (Cooperativa de Ensino Superior Artistico do Porto —Guia

da Escola Superior do Porto, 2003-2004. - (op. cit.) -. p. 9)

% COSTA, Maria José La ranjeiro Pita da; Sd@ Nogueira — o artista e professor. - (op. cit.) - Anexo |, p. 53.
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QUE TIPO DE PROFESSOR ERA SA NOGUEIRA?

Procuraremos, mais do que definir S& Nogueira como professor, construir um resumo

daqueles que conviveram de perto, colegas ex-alunos.

S4 Nogueira é apontado como o pedagogo que procurava “despertar o interesse dos
alunos pela aprendizagem, pela descoberta, pela sua prépria auto-formacao,
incentivando-os a fazerem perguntas, a ndo mascararem as suas lacunas de
conhecimento, mas pelo contrdrio, recordando-lhes que o primeiro passo para o
conhecimento é a capacidade de formular perguntas, de expressar dulvidas e

interrogacdes.”*®

José Emidio®” descreve a formulagdo da tipologia de professor, & boa maneira de Sa

Nogueira, relatando uma histéria:

“Ouvi, um dia, quando na companhia de Sd Nogueira, entramos
atrasados numa conferéncia sobre desenho de Lagoa Henriques, este dizer:
Olha! Acabou de entrar o homem que mais sabe do ensino de desenho que eu

28
conhego.”

Os seus alunos apontam que a sua forma de dar aulas “era inebriante, as suas palavras e

estdrias preenchiam de significado o seu estilo de ensinar. Havia que fazer o nosso

729

caminho, mas o seu conselho, simples, tudo tornava evidente e claro”*". Esta postura

afavel contrastava com a sua figura de gigante (homem de grande porte).

%6 APENDICE N2 5, pagina 11

7 José Emidio (pintor, professor, colaborador muito préximo, amigo de Sa Nogueira): Assistente na Escola de Belas
Artes do Porto e na Escola Superior Artistica do Porto e ex-aluno na ESBAP Escola Superior de Belas-Artes do Porto

e como assistente e colega na ESAP, Escola Superior Artistica do Porto.
8 APENDICE N23, pagina 4

2 APENDICE N26, pagina 1
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Capitulo II- Teoria do Ensino do Desenho de Sa Nogueira

Todo o estudo contem um enquadramento tedrico e o ensino de Sa Nogueira nado é

excepc¢ao, pelo que tentaremos interpretar a sua pertinéncia.

Quando, atrds, nos debrucamos sobre o seu percurso de vida, jd anotdmos algumas
referéncias que contribuiram para a sua formulacdo do ensino do desenho. Apds essa
introducdo referencial geral, avancamos agora para uma analise mais técnica,
centrando-nos naquilo que é o nucleo da investigagdo — o ensino de desenho em Sa

Nogueira.

A investigagdo levada a cabo conduz-nos a trés “pilares’®” fundamentais, referidos tanto
nos depoimentos recolhidos®, como naquilo a que iremos chamar de “Folhas de Sa

»32

Nogueira”* (o material de apoio as aulas, que Sa Nogueira facultava aos alunos, no

periodo em que deu aulas na Escola Superior de Belas Artes).

Referimo-nos aos seguintes manuais de desenho, apresentada na figura 1.

0 Este termo por nés adoptado pretende fazer referéncia aos livros nos quais S4 Nogueira se fundamentou para o
desenvolvimento das suas aulas, pois estes sendo a sustentagdo para uma realidade programatica. S& Nogueira
parte deles para construir um programa que pretende ser mais do que apenas uma conjuga¢do de manuais, num
periodo em que no Ensino Superior Artistico Portugués ainda ndo havia a compreensdo da necessidade e

importancia de uma programagdo anual para cada disciplina.

31 Nos testemunhos de José Emidio e Paulo Leocadio foram recolhidas indicagdes de que os livros apontados por
nés como pilares fundamentais foram a base de todo o ensino de desenho de S4 Nogueira. José Emidio como
resposta a pergunta qual era a base de fundamentagdo da pratica pedagdgica do desenho de S Nogueira, afirma:
“..através do conhecimento de grandes nomes das teorias do ensino do desenho, como Natham Goldstein, Kimon
Nikolaides e Graham Collier, autores de grandes manuais de ensino do desenho e que dessa forma, formaram as
bases do Curso Superior de Desenho que Sd Nogueira fundou em Portugal, na ESAP” [APENDICE N24, p. 4], Paulo
Leocddio faz referéncia aos mesmos manuais, quando questionado sobre os topicos da teoria pedagdgica de Sa

Nogueira [APENDICE N26, p. 11].

32 Expressdo utilizada por Sa Nogueira in PINTO, Jorge Cruz; MONTEIRO, Charters — Perseveranga e Autenticidade.
Arquitectura e Vida, n? 7. Agosto de 2000
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Fig.1 - Capas dos livros The Natural Way to draw de Kimon Nicolaides, Form, Space and Vison

de Grham Collier e The Art of Responsive Drawing de Nathan Goldstein respectivamente

Iniciaremos a nossa analise do ensino de desenho de Sa Nogueira a partir destes livros,
para, mais tarde, apds termos compreendido as realidades para as quais eles nos
transportam, a enriquecermos, completando com outras referéncias, e reconstruirmos

assim aquilo que terd sido a didactica de Sa Nogueira.

2.1- Trés “pilares” fundamentais — Manuais

Estes manuais derivam de uma revolu¢do na forma de encarar o ensino do desenho que
foi desenvolvida ao longo de todo o século XX e que tem as suas origens no final do

século XVIIIE,

E neste periodo que sdo apontadas, pela primeira, vez algumas das questdes as quais
estes trés manuais pretendem dar resposta, enquanto veiculos de passagem da teoria

para a pratica, numa forma muito especifica de pensar e encarar o ensino do Desenho.

Ao indicarmos que, ja no final do séc. XVIIl, sdo apontadas algumas ideias-base
subjacentes a teoria, temos como referéncia Jean Jacques Rousseau, apontado como um

dos primeiros a falar de uma ldgica em que o Desenho deveria ser encarado como uma

33 . . . . . . .
Como é apontado por Juan José Gomez Molina, Lino Cabezas e Juan Bordes, no livro El Manual de Dibujo —
estratégias de su ensendnza en el siglio XX, onde fazem uma anadlise de diversos manuais de desenho

estruturados no século XX, entre os quais se encontra The Natural Way to Draw de Kimon Nicolaides.
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necessidade cognitiva de todos, com principal destaque ao periodo de formacdo das

criancgas.

Em 1762, Rousseau publica o seu livro Emile, ou traité de I'education. Este livro é
considerado por muitos como o grito na histéria da Educacdo, sendo - o também para os
professores de Ensino de Desenho. Nele, Rousseau afirma a necessidade do Desenho ser
encarado como parte importante na construcdo/desenvolvimento do intelecto de toda a
pessoa. Para tal, o autor dedica uma parte da obra ao desenvolvimento do tema da
Educacdo dos sentidos, de forma genérica, acabando por referir o Desenho como
processo que permite o desenvolvimento da visdo e do tacto, sendo este um processo
mental e manual que necessita do dominio de ambos. E desta forma que Rousseau
acaba por indicar a possibilidade de encarar o desenho como uma vertente pedagdgica,
necessaria e relevante para o desenvolvimento de qualquer pessoa, nomeadamente das

criangas.

Rousseau afirma:

“Entre todos os sentidos, a vista € aquele cujas conclusdes sdo

menos separaveis da alma, para aprender a ver é necessario
comparar muito tempo a visdo com o tacto, a fim de educar o primeiro
destes sentidos a percepcionar fielmente as formas e as distancias:

sem 0 movimento progressivo, os olhos mais expeditos do mundo

n&o nos podem dar ideia nenhuma da extens&o.”**

Rousseau vai mais longe ao referir que ndo é através das cartilhas que se
conseguird afinar o desenvolvimento das capacidades de percep¢do pois, com as
cartilhas, a tendéncia é imitar ndo o natural, mas sim a realidade de outros — dos
mestres. E desta forma que Rousseau aponta a necessidade da observagdo directa, isto
é, o aluno ou aprendiz devera aprender a desenhar um vaso, observando o vaso, a

desenhar uma paisagem, observando a paisagem e a desenhar um corpo humano,

34 “como entre todos los sentidos la vista es aquel cuyos juicios menos pueden separarse del alma, para aprender a
ver es necesario comparar mucho tiempo la vista con el tacto, a fin de acostumbrar al primero de estos sentidos a
que nos dé cuenta fiel de las formas y de las distancias: sin el movimiento progressivo, los ojos mds linces del
mundo no pudieran darnos ideia alguna de la extension.” Cit. por MOLINA, Juan José Gomez; CABEZAS, Lino;
BORDES, Juan; El Manual de Dibujo, Estategias de su Ensefianza en el siglo XX; 42 Edigdo, Editora Catedra, 2008.p.
507
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observando o corpo humano. Desta forma, defende uma recusa nao sé da necessidade
de copiar os mestres, como também da forma de ensinar Desenho da sua época, sendo

pratica comum colocar os alunos a copiar primeiro estampas e sé depois o natural.

Outro factor adensava a necessidade de abrir o ensino do Desenho para além da
realidade artistica: o mundo tinha-se industrializado e, para que os paises se tornassem
cada vez mais competitivos num mercado cheio de objectos todos iguais, os governos e
entidades empregadoras comecaram a considerar o ensino do Desenho, para os seus

trabalhadores, como uma forma de aumentar a qualidade de produgao.

Envolvidos nesta realidade, os professores de Desenho comegaram a desenvolver novas
formas de ensinar a disciplina, visto que o ensino de desenho artistico ndo se

enquadrava nas novas necessidades.

Dois grandes nomes de educadores despoletaram novas abordagens educativas para o

desenho: J. H. Pestalozzi®® (1746-1827) e F. W. Froebel®® (1782-1852)

No livro El Manual de Dibujo sdo apontadas diferentes vertentes desenvolvidas durante
0 séc. XIX, para uma pedagogia do Desenho, que pegam numa determinada

caracteristica do mesmo e a desenvolvem:

a) O estudo da paisagem como veiculo preponderante: mantendo ainda
alguma ligacdo as cartilhas de Desenho, esta vertente propunha a
construcdo de uma pedagogia centrada numa abordagem visual, com
directrizes tedricas que tinha o desenho da paisagem como espaco de

estudo;

b) A descoberta dos desenhos Orientais por parte do Ocidente: que iria ver na

linha uma importancia que até entdo ndo lhe tinha sido atribuida.

* Johann Heinrich Pestalozzi parte do objecto sujeito, estudando os factores que podem ser trabalhados como
Elementos Basicos presentes no intelecto do ser humano, ligados a percepgdo visual e a sua representagdo e que

permitam desenvolver os afectos/sentidos, a partir da “questdo levantada” por Rousseau.

* Friedrich Wilhelm August Froebel tem contacto com a postura de J. H. Pestalozzi e reconhecendo a sua

importancia, acaba por desenvolver a sua prépria pedagogia, completando a de J H Pestalozzi.

Este centra a sua investigacdo e teoria pedagdgica no objecto desenho. E através dele que vai procurar construir
um sistema de formas geométricas elementares que possam ser usadas para a compreensdo da dimensdo do

desenho.
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Desenvolvem a sua pedagogia, centrando-se na composicdo e no sistema
desenho, procurando definir orientagdes que serviriam de base para um

desenho “belamente representado”;

c) A realidade do intelecto infantil: este tema estava a dar os primeiros passos
na investigacdo. Era mais do que uma realidade pedagégica; pretendia ser
um estudo da mente humana (crianga), através dos desenhos efectuados.
Arriscamo-nos a dizer que encerrava em si uma légica de diagndstico
(avaliagdo a priori), segundo a qual o desenho era o residuo de um problema
psicolégico, mais do que propriamente um instrumento para o

desenvolvimento intelectual;

d) O método anteriormente referido abriu caminho para uma outra vertente
pedagdgica no ensino do Desenho que encara a crianga como “real artista”
sem quaisquer preconceitos repressivos, a quem a Unica coisa que importa é
a sua imaginac¢do, tornando-se na Unica possuidora da “verdadeira beleza
estética”. Esta pedagogia, mais do que educar as criangas, pretendia que os
artistas, através da observagdao das representagées infantis, adquirissem a

“verdadeira” formacao.

Estas eram as vertentes que, no século XIX, estavam a ser discutidas para o futuro do
ensino do Desenho e que, no século XX, se foram desenvolvendo, misturando,

extinguindo e dividindo em diferentes areas de investigacao.

Falta analisar uma realidade que, no inicio do século XX, tem um lugar incontorndvel na

historia do ensino das artes: Bauhaus.

Trata-se de um dos poucos casos em que uma pedagogia encerra a potencialidade de se
converter nos moldes de uma instituicdo de ensino. Bauhaus é considerada, por muitos,
como uma nova forma de educag¢do: uma radical, inovadora e progressista escola para
artistas e designers da época moderna, que pretendia unificar, através de uma pratica
pedagdgica, todas as actividades profissionais, envolvendo construcdo estética

(arquitectura, artes plasticas, design, teatro, etc.).

A Bauhaus foi grandemente subsidiada pela Republica de Weimar. Em 1925, ocorre uma
mudanc¢a nos quadros do governo que leva a escola a reinstalar-se em Dessau, cidade

com governantes de esquerda. Em 1932, surge uma nova mudanca para a cidade de
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Berlim divido a perseguicao encetadas pelo recém-implantado governo nazista. Tais
factores implicaram a constante alteracdo de lugar, facto que ndo permite identificar
uma pedagogia Unica na Bauhaus. Outro factor é a constante alteragao no seu nucleo de

docentes, incluindo do préprio director da escola.

Muitas e diversas foram as estratégias adoptadas, nos diferentes periodos da Bauhaus,
que serviram para relancar antigos conceitos de educacdo e inserir outros que, até
entdo, eram exclusivos de outras areas do saber. A Bauhaus sempre recusou tudo o que

estava ligado a uma estrutura académica pura.

Apesar de ser uma referéncia para o ensino das artes, muito ainda se procura e se

conjectura sobre os moldes da sua realidade pedagégica.

O Museu de Arte Moderna de Nova lorque relangou neste ano de 2010 a questdo: Qual
era a realidade na Bauhaus? Em resposta & questdo, surgiram duas exposi¢des®’, com
linguagens e estruturas muito diferentes, que pretendiam apontar alguns indicios dessa
realidade. As suas reflexdes indicaram que a Bauhaus tragou um novo conceito para a
estrutura curricular no ensino artistico, pelo facto dos seus cursos possuirem uma

. ~ . 38 ;. . .
organizacao segundo um conjunto de wokshops™, caracteristica que mais tarde foi

alterada, convertendo-se num conjunto de laboratdrios™®.

Esta natureza curricular veio apontar uma dimensao da educacdo artistica, que até ai,
teria sido pouco explorada: a constru¢cdo de uma estrutura curricular desenvolvida num
curto espaco de tempo e apenas centrada num dos aspectos da realidade artistica,
propondo-se desenvolvé-la segundo a estruturacdo e realizacdo de uma determinada

tarefa/projecto. Esta efectuaria uma inovacgdo técnica e tedrica, porque pressupde a

37 “Learning Modern”, na School of the Art Institute of Chicago Sullivan Galleries e “Bauhaus 1919-1933:
Workshops for Modernity” no Museum of Modern Art, New York. Estas duas exposi¢Ges estiveram em exibicdo em

Janeiro de 2010.

38« itis worth emphasizing that the workshop per se is hardly a modern form of organization. It harks back to the

medieval craft guild or Bauhitten — brotherhoods of masons and other tradesman that existed all over Europe

from Gothic times...” in Joan Ockman - Object lessons from the Bauhaus, Art in America, Janeiro, 2010, p. 79.

¥ “These metaphors have regained currency in many architecture schools today; indeed, as both studies and other
parts of digital design and fabrication, “lab” are becoming a new cliché.” in Joan Ockman - Object lessons from the

Bauhaus, Art in America, Janeiro, 2010, p. 80.
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compreensao da totalidade do curso como um conjunto de praticas independentes

entre si.

As diferentes naturezas dos projectos, levados a cabo em cada “disciplina”, constituiem
mais um dos factores que ndao permite definir a sua pedagogia, pelo facto de ser
conferida grande liberdade a cada professor de desenvolver a sua pedagogia de forma

completamente auténoma das restantes disciplinas:

“Estratégias experimentais de aprendizagem que construiam
estudos com cruzamento de disciplinas e que trabalhavam

essencialmente com materiais nunca chegaram perto de integrar uma

utdpica estrutura de aula. »40

Foi neste clima de experimentagdao que muitos artistas alinhavaram diversas teorias para
0 ensino artistico, caminhando com a inten¢do de o tornar mais cientifico e, deste
modo, dar mais credibilidade a linguagem artistica, tal como ao seu ensino (Paul Klee,
Kandisky, etc.). As reflexGes destes professores-artistas foram os Unicos tragos

indicativos de programa pedagdgico no ensino da Bauhaus.

Os livros por nods identificados como os “pilares”, fundamentais no ensino de Sa
Nogueira, sdo versdes evoluidas das realidades tedricas que efervesceram da Bauhaus.
Inserem-se na tipologia de manuais, pois pretendem reduzir os problemas postos ao
ensino do desenho a uma metodologia e a um programa, sendo estes formulados
segundo um conjunto de intengGes e tendéncias que resultaram numa estrutura de

pensamento grafico.
Os programas de intengdes definidos pelos trés livros sao:

“Form, Space and Vision”

“...) A habilidade é menos importante que a consciéncia, a
aparéncia superficial das coisas é menos importante que 0s seus
conceitos, significados espirituais ou estéticos e a realidade mental e

imaginaria é, no minimo, tdo importante quanto a realidade fisica.

Eu acredito que o papel da arte na educacdo universitaria devera

consistir em ajudar o aluno a:

40 “Experiental learning, studying across disciplines and Works closely With materials never came close to

delivering a classless utopia.” Susan Tallman - Learning Styles, Art in American, Janeiro, 2010, p. 89
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1- Conceber o mundo em termos plasticos e visuais;
2- Expressar graficamente as suas necessidades e atitudes;

3- Ganhar auto-consciéncia através das construcdes

mentais e emocionais;

4- Descobrir o0 significante estético de uma ordem formal, a
qual denominamos de belo ou uma organizacdo
anarquica através do reconhecimento de sentimentos

expressivos;

5- Desenvolver a sensibilidade para grandes trabalhos de
arte superando a frustracdo inerente a prova de tentar
desenhar;

6- Penetrar na esséncia espiritual das coisas e desenvolver
uma escala de valores;

7- Combater com conceitos verbais e intelectuais como

caminho importante para obter percepcéo das artes.”**

“The Art of responsive drawing”

“Mas a primeira preocupagao dos estudantes principiantes (tal
como para a maioria dos amadores e artistas profissionais) é
aumentar a sua capacidade de experimentar e de testar o seu mundo
em termos visuais, e compreender melhor as opc¢des e 0s obstaculos

a que se véem confrontados quando desenham do natural.”*?

“ “(...) Skill is less important than their awareness, the surface appearance of things is less important than their

meanings and spiritual or aesthetic significance; and mental or imaginative reality is at least as important as
physical reality. | believe that the role of art in university education is to help the student to: 1-Conceive the world
in plastic, visual terms. 2-Graphically express is own inner needs and attitudes. 3-Develop a strong sense of an inner
world of self through heightened mental or emotional experience. 4-Discover the aesthetic significance of a formal
order that we call beauty and of the freer or anarchic organization by which we recognize the expression of feeling.
5-Develop a sensitivity to great works of art through undergoing the frustration ordeal of trying to draw. 6-
Penetrated to the spiritual essence of things and develop scale of values. 7-Grapple with verbal or intellectual
concept as an important way to gain and appreciation of the art.” COLLIER, Graham; Form, Space and Vision; 32

Edi¢do; PRENTICE-HALL, Inc.; 1972. p. XIV

2 “But the primary concern of beginning students (and most amateurs and professionals artists) is to expand their
ability to experience and to state their world in visual terms, and to understand better the options and obstacles
that confront them when drawing from nature.” GOLDSTEIN, Nathan; The Art of Responsive Drawing; 22 Edigdo;

PRENTICE-HALL, Inc.; 1977. p. Xl [o sublinhado na palavra “experience” ndo consta no original]
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“The natural way to draw”

“Todo o meu método consiste em proporcionar aos
estudantes a oportunidade de terem uma experiéncia. Tentei planear
coisas para fazerem, para pensarem e para estabelecerem contactos.
Quando eles viverem bem e profundamente esta experiéncia, sera

possivel apontar o que é e porque é que produziu estes resultados.”*

O primeiro Manual (Form, Space and Vision) aponta em detalhe um conjunto de
intengdes, que se encontra formulado segundo objectivos. Apesar da extensdo do
numero de pontos apontados, torna-se facil identificar que pretende desenvolver a

capacidade de perceber e executar construgbes estéticas inerentes ao desenho.

Os dois ultimos manuais subscrevem a mesma inten¢cdo de conduzir o leitor numa
experiéncia pelo desenho, que lhe vai permitir uma nova construcdo e reformulacdo de

um conjunto de realidades, até entao, impenetraveis.

Dentro da lacuna do programa de tendéncias, o Unico que as identifica claramente é

Form, Space and Vision:
Nota do Autor sobre Herbert Read (1893-1968) **:

“...eu gostava que ele pudesse ter visto esta nova edigdo
para que soubesse como o0 seu exemplo continua a influenciar os
meus pensamentos e formar a minha atitude perante as belas artes.
(...) Espero que ndo paregca demasiadamente presungoso se eu
disser que esta nova edicdo é um livro tanto para ler como para
desenhar — que este manual seja uma afirmacéo fisica que o Herbert

Read teria aprovado.”*

3 “My whole method consists of enabling students to have an experience. | try to plan for them things to do,

things to think about, contacts to make. When they have had that experience well and deeply, it is possible to point
out what it is and why it has brought these results.” NICOLAIDES, Kimon; The Natural Way to Draw; 22 Edigdo

,Houghton Mifflin Company Boston, 1961. p. XlI [o sublinhado na palavra “experience” ndo consta no original]

# Critico dos mais conceituados entre as décadas de 1930 e 1950, e expoente do movimento de educagdo pela
arte. Herbert Read impds-se pelo seu espirito democrético e humanistico, tanto no campo da estética quanto em
pedagogia, sociologia e filosofia politica.

 «_ I whish he could have seen this new edition so that he might know how his example continues to influence my

thinking and form my attitude to the fine arts. (...) | hope it does not seem too presumptuous if | say that this new

34



O autor, ao afirmar a conviccdo de que este manual mereceria a aprovacao de Herbert

Read, assume a importancia da filosofia deste para a compreensao total do manual.

Quanto a nds, consideramos que o ponto de vista de Herbert Read sobre o ensino

artistico esta bem expresso no livro Educagéo pela Arte®.

Em contraponto ao manual anterior, The Art of Responsive Drawing ja ndao define
expressamente o seu programa de tendéncias. E no entanto interessante verificar que
na sua bibliografia consta a referéncia ao livro Form, Space and Vision, facto que nos
permite concluir que assume as mesmas tendéncias. Contem mesmo um excerto que
consideramos indicativo de algum progresso dentro dessa mesma tendéncia, por

comparagdo ao livro meccionado:

“Como antes ja foi dito, este livro é dirigido ao aluno de arte,

ao amador interessado, ao professor de arte e ao artista, a todo

edition is as much a book for reading as it is for drawing — that the manual has become a philosophical statement

of which Herbert Read would have approved.” COLLIER, Graham; Form, Space and Vision — (op. cit.) — p. X

40 conceito Educagdo pela Arte foi desenvolvido na segunda metade do Século XX, por Herbert Read, numa obra
intitulada «Eduation through Art». Embora n3do represente muito mais que uma transposi¢do para o contexto
actual da tese original de Platdo. Herbert Read tenta de alguma forma tornar visivel o papel das artes na educacao,
bem como apontar caminhos que levem a sua aplicagdo as necessidades actuais. (...) A Associagdo Portuguesa de
Educacgdo pela Arte, fundada em 1965, por Jodo dos Santos, Calvet de Magalhdes, Alice Gomes, Almada Negreiros,
J. F. Branco, Antdnio Pedro, Adriano Gusmao, Cecilia Menano entre outros, desenvolve o conceito de educagdo
como um caminho para a formagdo do ser, da pessoa no seu todo: realgando o desenvolvimento da
personalidade; do cardcter; da imaginacdo; da criatividade; da expressdo e, entre outros, a iluminagdo do ser.
Estabelece um paralelismo entre o que se considera Educagdo e o que ndo € Ensino (simples memorizagdo de
matérias e conteudos; saber imposto e directivo; transmissdo Unica de saberes e aprendizagens de
conhecimentos). E preciso ir mais além e colocar a arte no seu devido lugar, usando-a para estimular a
aprendizagem e imprimir um ritmo mais criativo, livre e lidico ao ensino/educagdo. A teoria de Platdo postula este
principio de liberdade: é de evitar a compulsdo e demanda que seja dada a forma de jogo as ligdes de todas as
criangas. Pois isto ird por certo ajudar a apreciar quais sdo as suas reais aptiddes naturais. Read acredita que é
fundamental a insercdo da educagdo estética em todo este processo de desenvolvimento, pois vai para além do
conceito adstrito da Educagdo artistica (visual ou plastica) e pode abranger todos os modos de expressdo distintos:
verbal (literaria e poética), musical ou auditiva. A educagdo Estética é no fundo uma Educagdo para os sentidos,
pois a inteligéncia e as ideias do homem, bem como a consciéncia, baseiam-se nos sentidos.” In Educagdo pela
Arte artigo do Professor Doutor Levi Leonido Fernandes da Silva, “ Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro,

Portugal, [link na internet].
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aquele que quiser alargar 0 seu entendimento sobre 0s processos e

147

as potencialidades do desenho.

Ao defender que este livro ndo é apenas dirigido aos intervenientes nas artes, eleva o
livro a categoria dos manuais que contém um programa envolvendo vastas realidades
cognitivas, define uma base de trabalho acessivel a qualquer leitor (o amador
interessado, o “curioso”). Ao sujeito é chamada a responsabilidade de escolher a sua
propria metodologia de conhecimento, conferindo ao manual uma estrutura simples

gue permita uma grande flexibilidade de utilizagao.

Ao verificarmos o tipo de imagens que ilustram os dois primeiros, concluimos que
pretendem ser uma construgao de uma referéncia estética ancorada no seu tempo - a
Arte Moderna. Mesmo quando sdo utilizados trabalhos de artistas do passado, estes
servem a ideia de que as questdes levantadas pelos artistas modernos sempre fizeram
parte das preocupacdes de qualquer grande artista. A diferenca estd em que
anteriormente isto era feito de forma empirica, enquanto agora surgem inseridas num

discurso cientifico.

No manual The Natural Way to Draw, a tendéncia seguida encontra-se de tal forma
evidenciada que toda a sua estrutura se dedica a ter, como objecto de observacdo, o

desenho do corpo humano.

Jd a escolha das imagens ndo se vincula a construgcdo de uma realidade estética
especifica, pelo contrario, demonstra que o uso da imagem é usado como referente
para uma possivel resolucao do exercicio proposto. Esta intengdo encontra-se de alguma
forma defendida e fundamentada, visto que, para além dos mestres antigos e
contemporaneos, também |4 sdo colocados desenhos de resposta aos exercicios

pertencentes a alunos.

A organizacdo da estrutura do pensamento grafico é efectuada pelos trés manuais de

formas diferentes, mesmo quando se inserem na mesma tendéncia:

A7 aps before this book, is intended for the art student, the interested amateur, the art teacher, and the practicing

artist who wants to broaden his or her understanding of the processes and potentialities of drawing.” GOLDSTEIN,

Nathan; The Art of Responsive Drawing — (op. cit) — p. Xl[o sublinhado ndo consta no original]
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O Manual Form, Space and Vision, de Graham Collier, organiza-se segundo uma analise
sintética dos componentes do desenho, comecando no menos complexo para o mais
complexo, na linha enquanto marca, partindo para a linha e a relagdo com o espaco,
abrindo caminho para a dindmica que por sua vez se desenvolve segundo uma
estrutura. A dindmica permite a analise da mesma na superficie, que, por sua vez, leva a
textura; a qual conduz as implicacbes da imagem (composicdo), terminando com
questdes no ambito do sujeito que desenha: a visdo, a interpretacdo, a criacdo e a

liberdade criativa.

No manual The Art of Responsive Drawing, de Nathan Goldstein, a estrutura é
organizada em doze grandes capitulos( onde constam: expressdo gestual, forma, linha,
valor, perspectiva, volume, media e materiais, questdes visuais, questdes de
expressividade, visualizacdo de imagens, patologias do desenho, conclusdo). A sua
organizacao é similar a do anterior, apenas introduzindo as questdes dos materiais e
patologias do desenho, apontando uma visdo profunda da sua natureza, ao
compreender os seus limites enquanto elemento vinculativo da pedagogia da arte e da
sua propria realidade artistica, o que nos permite denominar algo que pertence ao

desenho e ndo a pintura.

Por seu lado, o manual The Natural Way to Draw, de Nicolaides, encontra-se
organizado segundo as construgGes inerentes as diferentes tipologias de desenho,
construindo uma andlise dos caminhos que se podem seguir para compreender
determinada problematica. Esta perspectiva indica questdes e refere conceitos, mas
principalmente explora respostas, para uma necessidade de controlo ou de
expressividade, de conhecimento ou de memdria tendo, como objecto do estudo o

corpo humano, os elementos visuais e os “caminhos” usados para o representar.

Para, de alguma forma, fecharmos, por agora, a nossa andlise dos trés pilares do ensino
de S& Nogueira, diremos que, mais do que meros difusores de tendéncias de
metodologias do ensino do desenho, estes manuais procuram ser a pragmatizacdo

destas.

Passamos agora a analisar a estrutura e a natureza dos exercicios, identificando e

comparando a metodologia adoptada por cada um dos manuais.
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Anteriormente, chegamos a conclusdo que os manuais Form, Space and Vision e
The Responsiv Drawingn dividiam a sua estrutura segundo elementos especificos do

desenho: o ponto, a linha, o plano, a textura, a expressividade e a composicao.

Faremos a nossa andlise dos exercicios, através de um exercicio proposto,
inserido na tematica de um desses elementos (a linha), encarando esta andlise como um
estudo de caso. Ndo obstante a linha aparecer explicitamente referida ambos os,
fizemos esta escolha devido a respectiva constante presenca em muitos dos desenhos

usados como ilustrages da problematica exposta.

Os exercicios sdo:

- Do manual Form, Space and Vision de Graham Collier exercicio das pdaginas 19 e 20

- Do manual The Art of responsive drawing de Nathan Goldstein exercicio da pdagina 71

a73

- Do manual The natural way to draw de Nicolaides: exercicio da pagina 174

Mais uma vez, temos duas posturas, em muito semelhantes, na forma como apresentam
o enunciado, quando comparamos o exercicio do manual “The Art of Responsive

Drawing” com o do manual “Form, Space and Vision”.

Antes da apresentacdo de cada exercicio, é desenvolvido um discurso de reflexdao das
diferentes tipologias, comportamentos e fung¢bes da linha, com a preocupagdo de a
definir como elemento construtor de qualquer realidade grafica. Alerta-se para as
caracteristicas da linha que encaram sempre a sua relagdo com a superficie, criando
realidades dinamicas diversas. Algumas dessas caracteristicas sdo: a direcgdo,

continuidade/descontinuidade e posi¢do na superficie.

A construcdo descritiva e definidora da linha desenvolve-se com o objectivo de
transmitir ao leitor que o acto de desenhar devera ser construido com consciéncia (o
qgue é uma linha), conhecimento (quais as posturas que poderd esta assumir) e
reconhecimento (através dos exercicios propostos, verificar o que anteriormente tinha

sido teorizado).

Os dois manuais divergem, quando se parte para a reflexdo da funcdo dos

exercicios e sua postura metodoldgica que estes pretendem empregar:
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- Form, Space and Vision elege a ideia de que a execugdo do exercicio permite
que o leitor ganhe consciéncia do acto pratico — o desenhar. E nesse sentido que o autor
do manual enuncia que o exercicio ndo devera ser executado apenas uma vez, como
teste da teoria exposta, mas sim repetido exaustivamente até que essa teoria se torne

informacdo inerente a qualquer raciocinio grafico;

- No The Reponsive Drawing, o exercicio é adoptado para uma procura de
realidades visuais pessoais. Apesar do desenvolvimento tedrico ja ter indicado algumas
imagens pictoricas, torna-se fundamental que as propostas de exercicios colmatem a
lacuna da criagao de referéncias visuais, que deverdo surgir da ac¢do de desenhar do
proprio leitor, para compreender que a completa assimilagdo da realidade do desenho

s6 é possivel através do desenho.

Podemos concluir que a postura abragada por Form, Space and Vision é mais
identificavel com as anteriores cartilhas das academias, visto que encara o manual de
desenho como um conjunto de definicdes que deverdao ser consideradas como
verdadeiras e justas as quais o leitor devera aceitar e procurar interiorizar, enquanto
que The Responsive Dawing considera as suas definicdes e exercicios como directrizes
para uma metodologia que deverd ser construia pelo leitor, assumindo que é este quem

recria os seus conceitos.

O exercicio do Form, Space and Vision é a ultima proposta para o tema - “linha como

marca”:

“Néo existe qualquer necessidade de restringir o médium a
tinta; varios tipos de pigmentos de tubo podem ser usados puros ou
diluidos. O Papel tem que estar seco, humido ou molhado. Estes
desenhos exigem experiéncia com instrumentos, pigmentos e tintas
em superficies secas e molhadas. Tendo absorvido tudo isto
descobrird que devera trabalhar de forma livre para assim produzir

uma vasta variedade de linha, tons e texturas, pontos e marcas. »48

8 “Neither is there any need to be restricted to ink as a medium: tube pigments of various types may be used
«neaty», or diluted. The paper may be dry, damp, or wet. This drawing therefore, demands experimentation with
instruments, pigments and inks, on dry or wet surfaces. Having assembled all that you can find, you should work
freely with all this equipment to produce as wide a variety of lines, tones and textures, dots, and marks as

possible.” COLLIER, Graham; Form, Space and Vision — (op. cit.) — p. 19-20
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A proposta de exercicio surge diluida na explicacdo da questdo do uso de diferentes
materiais que permitem produzir linhas de diferentes caracteristicas e assim precede ao
exercicio uma explicacdo do tipo de instrumentos que podem ser escolhidos para a sua
execucdo. Apds a identificacdo do exercicio, é apresentado um conjunto de exemplos na
qual se visualiza uma eximia aplicacdo do método processual presente, sendo seguido
de uma conclusdo, que enuncia os objectivos que o leitor devera procurar atingir,

através da repeticao de todos os exercicios presentes nessa tematica:

“Teremos identificado algumas das mais importantes qualidades
grdficas das linhas, das marcas e dos volumes tonais, experienciando a
acgdo que envolve a sua produgdo e respondendo a sua aparéncia visual e
efeitos psicoldgicos. Depois de desenhar serd ébvio que a linha se desenvolve
quando um ponto se move — movimento recto, movimento curvo — e quando

viaja na vertical, horizontal, diagonal ou num trajecto circular. (...)"”"

O exercicio escolhido no The Responsive Drawign encontra-se enquadrado no
capitulo - Linha: a abstrac¢do indispensavel, identificado por Exercicio 3B. Este decorre

de uma andlise com o nome de contorno delineado:

“Este exercicio demorard trinta minutos. Usa qualquer tipo de
caneta ou ldpis e uma folha de papel de boa qualidade, com

aproximadamente 18”x25”(45, 72x63,5 cm +ou- A2)

Como assunto selecciona um ou mais mecanismos que oferecam
um conjunto interessante de engrenagens, rodas, cilindros, tubos, por
exemplo, um corta-relva, uma batedeira, ou uma bicicleta. (..) Quanto
menos familiares estas coisas forem para ti melhor. (..) Este desenho
necessita da tua agugada percep¢do e perspicdcia — ndo para propdsitos de
imitagdo, mas para analisar e compreender os volumes que terds de

delinear. No inicio, tentar definir uma linha estrutural. E a medida que o

* “We have thus identified some of the more important graphic qualities of lines, marks, and tone values,
experienced the action involved in making them, and responded to their visual appeal and psychological effect.
After the drawing it will be obvious that the line results from a point being set in motion — Straight motion, curved
motion — and travel vertically, horizontally, diagonally, or in circular direction. (...)” COLLIER, Graham; Form, Space

and Vision — (op. cit.) — p. 21
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desenho se tornar mais familiar, revelard a tua caligrafia idiossincrdtica

. 50
contrariada.”

Neste caso, o exercicio surge como consequéncia da teoria que lhe precede, mas com a
clara identificacdo de que se passa para a proposta de um exercicio. A linguagem, com
que o proprio exercicio é construido, é mais pessoal e directa, o que torna a mensagem
muito mais clara. E com a nitida consciéncia de enunciado, que se inicia com a
apresentacdo do tempo de execucdo e meios a utilizar para a sua execucdo.

Posteriormente, revela o que é pretendido exercitar com este enunciado.

O excerto transcrito apenas retrata o inicio do exercicio, porque este é construido por
uma proposi¢do inicial a qual se vai aumentando o grau de dificuldade consoante o
leitor vai adquirindo maior controlo sobre o processo de desenhar (como por exemplo, o

aumento de escala).

O discurso desenvolvido no exercicio dad-nos a sensagdo de que o autor nos acompanha
ao longo da execugdao no nosso desenho, fazendo-nos ganhar as duas competéncias ao
mesmo tempo: a do conhecimento e a do reconhecimento. Termina com a ideia

fundamental que é necessario obter através do exercicio:

“Neste desenho ndo se preocupem com as proporgdes que
puderam surgir tortas ou com pouca organizacdo. Estaras centrado
numa ideia apenas: «Aqui esta o que eu encontrei sobre as
propriedades volumétricas do meu objecto que se traduz num

conjunto de algumas linhas continuas».”™"

0 “This exercise will take thirty minutes .Use any Kind of pen or pencil and a sheet of good quality bond paper,

approximately 18”'x25”.

For your subject, select one or more mechanical devices that offer an interesting collection of gears, wheels,
cylinders, pipes; for example, a hand-run lawn mower, an eggbeater, or a bicycle. (...) The more unfamiliar these
things are to you, the better. (..)This drawing requires your sharpest perceptual acuity — not for purpose of
imitation, but to analyze and understand the volumes you will be delineating. This being the case, try to favor a
structural attitude line. As such drawing becomes more familiar to you, it will reveal your own calligraphic

idiosyncracies about contour (...)” GOLDSTEIN, Nathan; The Art of Responsive Drawing — (op. cit.) — p. 71-72

L “In this drawing, do not worry proportion which may be awry or about poor organization. You are extracting one
idea only: «Here is what | found about the volumetric properties of my subject that were capable of being stated in

few continuous lines».” GOLDSTEIN, Nathan; The Art of Responsive Drawing; - (op. cit.) — p.74
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O The Natural Way to Draw, como ja vimos, tem uma estrutura organizativa

completamente diferente, visto que tem como objecto de estudo o desenho, mas

particularizando no desenho do corpo humano. Este ndo tem um capitulo ou varios

dedicados ao tema da linha como acontecia com os dois anteriores. A escolha do

exercicio neste manual vincula-se muito mais como o facto de ser executado segundo a

construcdo da representacdo do corpo, através do elemento grafico — linha. Desta forma

é uma escolha a titulo exemplificativo da forma como, neste manual, sdo desenvolvidos

os elementos tratados pelos outros dois.

O exercicio insere-se no capitulo “Andlise através do desenho” e no sub-capitulo

“Movimento e contraste”. Este manual constréi uma estrutura para um hordrio de

trabalho semanal em cada capitulo.
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Fig. 2- Quadro Programatico (Extraido de NICOLAIDES, Kimon; The Natural Way to Draw; 22

Edicdo,Houghton Mifflin Company Boston, 1961. ISBN: 0-395-08048-7).

O exercicio encontra-se identificado por “Exercise 45: Contrasting Lines”:

“No inicio, como matéria pura do exercicio, desenha uma

linha recta para representar alguns opostos num lado do modelo.

Depois, acrescenta-se a isso uma linha curva. Continuando para cima

ou para baixo desse lado da figura ou do objecto, alternadamente
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linhas rectas e curvas e acrescenta a cada linha recta uma outra linha
curva e assim sucessivamente. Processa da mesma maneira a toda a
volta da figura, mas, no entanto sempre que exista uma linha recta

num lado, no lado oposto devera estar uma linha curva. Usa poses de

a

cinco minutos e desenha sempre a volta da figura. Este desenho

provavelmente assemelhar-se-& com um grafico ou um mapa.”52

A linguagem e estrutura do enunciado deste manual sdao diferentes dos dois anteriores,
visto que constroem o seu discurso segundo a descricdo do processo fisico — o acto de
desenhar - que pretende que o leitor execute. No entanto, tal como no anterior manual,
este tem diferentes graus de dificuldade (dois, neste caso). Neste caso, ndo existe
nenhuma explicagao tedrica ao longo do enunciado, aparecendo esta apenas como

texto introdutdrio a todos os exercicios do capitulo.

Para concluir, podemos afirmar que estamos perante dois manuais, que evidenciam a
preocupacao de definir um programa de aprendizagem com os elementos graficos do
desenho e nog¢des basicas de composi¢dao, e um outro dedicado a uma renovagdo do
ensino do desenho de modelo, onde o desenho do corpo humano é objecto de estudo,
segundo um processo de observacgdo, registo e conhecimento e nao vinculado a normas
restritivas dos modelos histéricos da academia, onde o Unico critério de aprendizagem

era a execuc¢do a maneira de modelos de desenho pré-estabelecidos.

Ao basear a sua pratica de ensino nestes trés manuais S4 Nogueira vincula-se as suas
posturas pedagdgicas, as suas metodologias de ensino, tal como as suas referéncias

autorais, que ao longo deste capitulo fomos identificando.

2 4 beginning, as a matter of pure exercise, draw a straight line to represent some contour on one side of the
model. Then, attached to that, make a curve line. Continue up or down that side of the figure or object, alternating
straight and curved lines and attaching each line to the one before it and the one after it. Proceed in the same all
around the figure, but, wherever there is a straight line on one side, try to put a curve opposite it on the other side.
Use five-minute poses and always draw around the entire figure. These drawings will probably look like charts.”

NICOLAIDES, Kimon; The Natural Way to Draw — (op. cit.) p.174
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2.2- O professor Sa Nogueira, postura em mudancga

Neste capitulo pretendemos fazer uma analise do processo evolutivo da didactica do
ensino de S3 Nogueira. Compreendendo que o trajecto de qualquer professor é
acompanhado por mudancas na forma de leccionar, visto que a postura inicial vai

amadurecendo segundo as experiéncias que vai recolhendo.

“Se vocé viesse ter comigo em 1960, se calhar estava a
ensinar de outra maneira. Portanto, eu nao sei se isto é directo se
indirecto se nao sei qué, mas a verdade é que quando eu ia falar para
as aulas, ia com uma atitude mental especial, que tinha sido
consequéncia de ter comecado a pensar de outro modo. A pensar.
(...) Portanto eu digo que o ensino e a pintura se transformaram e

continuaram a querer andar a par dentro do processo geral do que é

um novo mundo, um novo modo de pensar.”™

Assim, para uma melhor identificagdio das teorias e construgdes programaticas
desenvolvidas por Sa& Nogueira, elaboraremos uma estrutura de andlise divida em trés

grandes grupos:

- 0 primeiro, enquadrado nos primeiros anos de professor de desenho (1964-1983), que
inicia no periodo em que lecciona na SNBA e termina na ESBAP, com o objectivo de
reconstruir o ponto inicial da sua pratica de professor de desenho, indicando os
programas escolhidos, as referéncias tedricas e a construgao pessoal de uma didactica

do desenho;

- 0 segundo, identificado com o desenvolvimento do curso de desenho na CESAP (inicio
da década de 80), quando Sa Nogueira é desafiado a elevar a sua didactica do desenho

para uma estrutura curricular de um curso de Desenho;

- e por ultimo, o periodo em que lecciona a disciplina de “Iniciacdo ao Desenho de
Projecto” do Curso de Desenho, no pdlo da ESAP em Guimaraes (final do século XX),
onde continua a contribuir para o ensino do Desenho, mas como pedagogo, pois, mais
do que responder a um conjunto efectivo de necessidades institucionais e curriculares, é
instigador de discussao e reflexdo sobre o ensino da disciplina, nomeadamente perante

a realidade concreta da disciplina.

*3 COSTA, Maria José Laranjeiro Pita da; Sa Nogueira — o artista e professor. — (op. cit.) - ANEXO |, P. 48
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2.2.1- O professor de Desenho (SNBA e ESBAP)

Como ja foi identificado no capitulo “O Professor (1964-2000)”, Sa Nogueira inicia
actividade como docente na SNBA no ano 1964, recentemente regressado de Londres. E
nessa instituicdo que se inicia a investigacdo/procura pessoal por um método de ensino
do desenho. No periodo em que é professor do curso de Desenho na SNBA, duas sdo as
grandes disciplinas de Desenho que se encontram em qualquer curriculo, de qualquer
Escola Superior ou Faculdade: o Desenho Basico e o Desenho de Modelo. O programa
dessas disciplinas era construido por ideias ancoradas a tipologias académicas do séc.
XIX. Onde as metodologias se adaptavam a prdatica da cdpia. Entender o que era
desenhar uma paisagem, um objecto ou corpo humano era inicialmente conseguir
reproduzir fielmente a estampa de uma paisagem, de um objecto ou de um corpo de um
determinado artista consagrado. O aluno sé posteriormente é que era incentivado a
desenhar estes elementos por observagao directa. Concluimos, que era um programa do
bem desenhar, mais do que do desenhar. Toda a constru¢do vinculava-se a ideia que

desenhar era uma pratica da habilidade de maos.

S4 Nogueira considerava esta postura como um ensino inadequado para realidade das
praticas artisticas existentes do século XX. Chegou a afirmar na entrevista a Maria José

Laranjeiro Pita da Costa:

“Aquele que pensa com as méaos, ndo existe. Ndo existe

quem pense com as maos! Pensa. As maos dependem do cérebro.”

Parte para a formulacdo do programa para as disciplinas de desenho que leccionaria na
SNBA com a clara nog¢ao do ensino praticado em Portugal e com experiéncia vivencial
em duas instituicdes de ensino de Inglaterra (Slade School of Arts e College of Arts and

Crafts de Birmingham).

No entanto, Sa Nogueira, na entrevista a Maria José Laranjeiro Pita da Costa, afirma em
diversas ocasiGes que estabelecer ligacdo directa entre a sua proposta programatica de
ensino de desenho e a exercida nas escolas por si frequentadas em Inglaterra era um
equivoco, porque a aprendizagem ndo foi parcelar, ndo se restringindo apenas a
dindmica escolar, mas sim a uma aprendizagem global. O que mudou nao foi tanto a
forma de executar o Desenho e a Pintura, mas a forma de pensar e de encarar uma

pergunta/davida/questdo.

54 Idem, idem, idem, p. 51
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Confrontado com o facto de ter de ensinar Desenho, S4 Nogueira comecou a levantar
questdes, em todas as direc¢cbes ao seu dispor, quer procurando em livros, quer

escrevendo para muitas instituicdes de ensino europeias pedindo os seus programas.

E nos livros que colhe as primeiras directrizes que considerava conterem uma
metodologia que Ihe permitiria satisfazer as necessidades de um ensino de Desenho
para os estudantes do século XX:

“Até que acertei em dois ou trés que me fizeram ver que o
importante € ver, porque ensinar Desenho é isto, a partir de ai
comecamos a ter as perguntas justas, a entender as suas respostas
correctas, etc.”

Os livros, aos quais Sa Nogueira faz referéncia na afirmagao anterior, sdo os manuais por
nds identificados como os “pilares” do ensino de S4 Nogueira, que analisdmos no

capitulo anterior.

E importante acrescentar que esses manuais foram testados, nos primeiros anos, por Sa
Nogueira, como guias para as suas aulas. Usando-os em conformidade com as
disciplinas, assim o Manual de The Natural Way to Draw era usado para ministrar aulas

de Modelo e os outros dois eram usados na disciplina de Desenho Basico.

Ja em 1977, na ESBAP, constrdi um guia pessoal para as suas aulas de Desenho — as

”Folhas de S4 Nogueira” — a sebenta das aulas [ANEXO N22.2.1 e APENDICE N24, p.3].

Este manual pessoal é construido através da traducdo e compilagdo de excertos de
diferentes livros cuja metodologia tinha testado, construindo desta forma a sua prépria
metodologia, para a disciplina de Desenho que ai leccionou — Desenho Basico Il (32 ano/
dos cursos de Pintura, Escultura e Design). Ao longo do documento surgem diferentes
referéncias aos livros identificados como fontes bibliograficas utilizadas para a

construcdo deste:
- KLEE, Paul; “Caderno Pedagdgico”;
- ARNHEIM, Rudolf; “Vers une psychologie de I'art”;
- ECO, Umberto; “La structure absolute”;

- PAUVERT, Paul Faye JJ.; “Sites et Sitologie”;

55 Idem,idem,idem, p.11

46



- ANDERSON, Donald; “Elements of design”;
- HAFFTMANN, Werner; “The Mind and Work of Paul Klee”;

- COLLIER, Grahan; “Form, Space and Vision”.

Grande parte das referéncias apontadas vincula-se a uma realidade educacional das
culturas anglo-saxénica e germanica da primeira metade do século XX, com excepc¢ao de

Umberto Eco que segue a cultura francéfona do mesmo periodo.

Através do indice [ANEXO N2 2.2.1] da sebenta dessa disciplina é possivel verificar o
programa praticado por Sa Nogueira. O indice é constituido por dezanove capitulos (cuja
ordem original pode ndo ser a que aqui apresentamos), onde se desenvolvem temas
relativos a superficie, a forma, ao espaco, a textura, ao ponto e ao trabalho

desenvolvido por Paul Klee e Kandinsky no ambito dos elementos do Desenho.

Com excepgao dos capitulos dedicados a linha e ao ponto, onde a divisdo dos capitulos é
feita através das duas propostas autorais (Klee e Kandinsky), as temdticas dos diferentes

capitulos sdo desenvolvidas em dois sentidos:
- procura de identificagdo do termo chave e suas valéncias;

- relagdo dos varios termos chave, na dinamica composicional no desenho.

Para melhor compreendermos como as diferentes temdticas se enquadram nos

capitulos, e vice-versa, construimos um esquema que nos explica as liga¢Ges presentes:

O ALFABETO DO DESENHO:
- PONTO
- PAUL KLEE: Caderno Pedagdgico - linha

- A LINHA KANDINSKY
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- Familias estruturais: o objecto com esqueletos
FORMA: < - Familias estruturais: objectos compactos - estrutura do volume
- As implicagOes estéticas da forma

- A forma nas plantas: a unidade basica estrutural

Q)btengao da forma abstracta
O equilibrio de forgas da paisagem

Relagdes dinamicas: forgas, tensdes, equilibrio

ESPACO: - As relagdes entre 2 e 3 dimensdes
- A organizacdo intuitiva do espaco

- A organizagdo consciente do espago

SUPERFICIE:  -Superficies planas e curvas: forgas e tensdes da superficie
TEXTURA: FORCAS:

- Textura da superficie - Forgas de pressdo €————»
- Textura. A fungao da textura. - Forgas de movimento

Sa Nogueira faz uma explicagao tedrica introdutdria ao tema do capitulo e apresenta um
ou mais exercicios, terminando com um conjunto de imagens constituidas por imagens
de obras de autor e por imagens que de alguma forma ilustram diferentes fases do

exercicio proposto.

Neste caderno, existem diferentes frases cujas importancia convém destacar, através
das quais podemos apontar a linha condutora do que seria ministrado por Sa Nogueira.
Grande parte do texto vincula-se a construcdo de conceitos técnicos do desenho mas,
em algumas situacGes, vao-se elencando questdes, que indo para além do programa de
desenho, apontam as fungGes inerentes ao espaco do Desenho no ensino artistico:
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“...Quer isto dizer que s6 as respostas intuitivas produzem
arte? Nao. Mas, quer dizer que uma abordagem a arte,
completamente l6gica, tende a inibir o sentimento ou atitude e a
espontaneidade, que sdo vitais para o0 processo criativo. Um
perfeccionista intelectual destruindo estas coisas € completamente
estéril. Devemos, portanto, esforgar-nos por conservar 0S Nnossos
instintos alerta mesmo quando o objectivo é claramente definitivo e

pede uma aplicagdo consciente e I6gica por parte do artista. N
Este excerto toca numa questdo preponderante e fortemente discutida no periodo em
gue se iniciava a reflexdao sobre qual seria o curriculo programatico do Desenho do
século XX. A construcdo social de que o Desenho/arte vive de um grande sentido de
intuicdo, era a teoria preponderante. O uso de qualquer perspectiva inerentemente
vinculada a um processo racional seria retirada do dominio artistico e obrigatoriamente
inserida num contexto funcional/pragmatico, onde a fruicdo estética era considerada
supérflua. S8 Nogueira indica que toda esta questdo é em si supérflua, ao considerar
qgue, para uma efectiva capacidade de execucdo do acto de Desenhar, é necessario-a

componente intuitiva como também a racional.

“A fungéo criativa da arte é:

produzir formas numa grande variedade de médiuns (meios),

formas capazes de alargar a nossa experiéncia individual revelando

constantemente aspectos ocultos da vida e da natureza.”’

A criatividade na arte é uma questdo que o Sa Nogueira coloca recorrentemente, como
reflecte no bloco pessoal que designamos por Bloco de Apontamentos, datado de 30 de

Setembro de 1982:

“Onde, na cidade do Porto, se emprega o “desenho” no seu

aspecto criativo?™®

Nos seus blocos pessoais que consultamos, muitas foram as indagagdes registadas sobre
o Desenho. No Bloco de Apontamentos, datado de 17 Outubro de 1979, faz uma breve
analise do ensino do Desenho desde o século XVIII até ao século XIX, através da funcdo

desempenhada pelo mesmo na sociedade e adequacdo das metodologias empregues,

%6 SA NOGUEIRA, Folhas de Sé Nogueira - ANEXO N2 2.2.1, ESPACO IIl, 121

* |dem, FORMA I1I, 81

% ANEXO N2 2.1.1
49



terminando com a definicdo da tipologia de ensino necessaria para uma realidade
artistica contemporanea:

“...0 ensino formalistico contemporaneo incide sobre a linha

pura sem compromisso, responsavel perante si propria e o suporte,

apenas. A natureza sera uma fonte analégica para inspiracdo e

validagdo de principios organicos e tedéricos. H4 um paralelismo entre

os principios da arte e da natureza.
O mesmo € a principal escola da forma;

1° porque os principios da construcdo, articulagdo e
proporcdo e variedade e diversidade estdo presentes precisamente
Nno mesmo.

2° 0 corpo humano esta no centro do nosso mundo. 59

Este texto evidencia as escolhas base de Sa Nogueira para a construgdo da sua estrutura
programatica da disciplina de desenho. Ao apontar dois dos “pilares” fundamentas
(Form, Space and Vision e The Responsive Drawing) inteiramente inseridos numa
didactica que explora o ensino do Desenho através dos seus elementos e principios da
construcdo, articulagdo e proporgao, variedade e diversidade, reforcado pelos temas

tratados na “Folhas de Sa Nogueira”.

Para fecharmos o tema O professor de Desenho (SNBA e ESBAP) torna-se

preponderante concluir com a tipologia do ensino de Sa Nogueira.

- Este, como professor de Desenho responsdvel pela sua disciplina, procura lecciona-la
da forma mais justa. Incessante na sua procura/investigacdo, constréi a sua metodologia
de trabalho pela experimentacdo das diferentes metodologias com as quais foi

contactando.

2.2.2- O estruturador do curso de Desenho (Arvore)

No inicio da década de 80, S& Nogueira integra o projecto Arvore, que pretendia
construir alternativa ao ensino artistico da ESBAP, ficando responsavel por desenvolver

um curso de Desenho.

Comeca por fazer um estudo sobre o que deveria ser o curso que reflectisse a sua forma

de encarar o Ensino do Desenho®. Todas as componentes que constituiriam esse curso

> ANEXO N2 2.1.2
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estavam a sua responsabilidade, nomeadamente a estrutura curricular, os programas e
a nocao de Desenho que lhe estava subjacente. Para tal anota as inadequacdes
existentes nos cursos ja existentes, os quais lecciona. A citacdo que transcreveremos do
Bloco de Apontamentos de 11 de Janeiro de 1983 encontra-se identificada - “Arvore, 22-
2-1983":

“1-As cadeiras de histéria do desenho, pensamento visual

geral devem ser cadeiras tedricas (...)

2- Juntar manualidades: inst., mat. e media — juntar numa

cadeira
3- Dar luz e cor

4- Os alunos queixam-se de ficarem demasiado ocupados

com as cadeiras teoricas (psicologia) o1

Nestes apontamentos, existem duas referéncias que importa salientar: a importancia de
um suporte tedrico que balize o territdrio do desenho, facto que se torna notdrio pela
referéncia a uma disciplina da Histéria do Desenho e a uma disciplina do Pensamento
Visual. Para além das preocupag¢ées comuns, relacionadas com uma pratica do desenho,
destaca a cor e a luz que, ao serem autonomamente referidas, se desvinculam dos

elementos basicos do desenho (ponto, linha e mancha).

A sua pesquisa ndo se vinculava exclusivamente ao estudo do curriculo do curso de
Desenho. Também reflectia sobre o “tipo” de teoria de Desenho, que lhe estaria

subjacente no Bloco Apontamentos de 13 de Maio de 1980:

“No verdadeiro didlogo, cada um estd decerto comunicando com o

outro, mas, porque estd também ouvindo e respondendo ao que ouve, o

resultado final é uma forma de comunhdo. Abraham Kaplan"62

Com esta afirmacgdo, vincula ao Desenho uma ligacdo estratégica com o didlogo e a

comunicagao.

Ao construir uma estrutura curricular de um curso superior, também ¢é necessdrio

analisar a estrutura do ensino que o precedeu:

0 APENCDICE N2 4, p. 2

1 ANEXO N2 2.1.3
%2 Bloco de Apontamentos de 14 de Maio de 1984, ANEXO N2 2.1.4
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“O ensino artistico port. apresenta um enorme hiato dos 15

anos de estudante (10°, 11°, 12° anos)™?

Nado se limitando a identificar o problema, também reflectia e indicava solucdes para
colmatar os problemas que ia diagnosticando:
“...) 1.b- Ano alicerce(?) — 30 horas de desenho e imagem
(25 + 5)

Classe experimental voluntéria (1 ano)

N

Desdobramento & noite para 0s muitos ocupados

meédicos, advogados, sapateiros. 64

A andlise de Sa Nogueira desenvolve-se a todos os niveis e, como ndo podia

deixar de ser, também através do desenho:

= . K OSPEN
e VoV V., S
3 - (S

Fig. 3 - Desenho esquematico (Extraido de Sa Nogueira, Rolando — Bloco de

Apontamentos 14Maio84)

Podemos concluir que o estudo prévio de Sa Nogueira tocou todos os pontos
importantes para analisar o estado do ensino do Desenho, no Porto, concluindo que

estava perante um ensino deficitdrio devido ao enorme hiato que existe entre o ensino

63 .
Idem, idem

64 .
Idem, idem
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secundario e o ensino superior, estando assim perante uma tipologia de aluno com uma

enorme caréncia visual.

Questdao muito delicada para Sa Nogueira era definir qual o “ponto” em que os
candidatos a alunos deveriam estar para se poder construir um grupo com as mesmas

nocoes de Desenho e, a partir da,i poder indicar-lhes possibilidades de desenvolvimento.

Qual seria 0 minimo exigido? José Emidio chega a apontar alguns dos pontos que eram

avaliados no exame de acesso ao curso de desenho na ESAP:

“Eu lembro-me de chegarmos a definir com objectividade.
Quando, para entrarem, no Curso Superior de Desenho, 0s
candidatos tinham que fazer um exame de desenho. Que havia
determinadas ‘“patologias” do desenho, isto €, determinadas
incapacidades demonstradas pelos candidatos, que se eles as
demonstrassem ndo entravam. N&do valia a pena virem a entrevista.
Eu lembro-me que havia uma (que era muito engracada): que era
quando o estudante via um objecto de baixo para cima e
representava a face de cima. (Que estaria invisivel obviamente.) Nos
achavamos que era uma patologia do aluno, de um aluno que nao
tem capacidade para perceber o objecto no préprio espaco. Assim

isso era uma patologia que o aniquilava automaticamente.

S4 Nogueira acaba por delinear a estrutura do curso de Desenho, constituido pelas
cadeiras: Fisiologia dos Sentidos®®, Desenho de Representacdo, Desenho de Figura,

Desenho de Cdpia e Introducdo ao Projecto do Desenho, entre outras.

José Emidio confidenciou-nos:

“Tinha uma cadeira que se chamava Fisiologia dos Sentidos.
Isto é, o préprio estudante tinha que ter uma noc¢do da nossa relacdo
com as coisas através dos sentidos. Como é que 0s nossos sentidos
funcionam para noés perspectivarmos o mundo. No sentido de
analisar... visto na altura ja se reconhecia o mérito das teorias das
Gestalt, as teorias da percepcdo visual. (...) a ideia de existir a

necessidade de uma cadeira que permitisse que os alunos

5 APENDICE N24, pagina 6

5 APENDICE N5, pagina 7
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percebessem como é que os sentidos se apropriam da realidade:
Como é que nés percepcionamos a realidade. o7
Assim, ao verificar que o programa de uma cadeira pressupunha um objectivo muito
especifico (como ilustrou José Emidio em relacdo a cadeira Fisiologia dos Sentidos),
ousamos fazer algumas correspondéncias entre definicdes de S4 Nogueira e o nome de
algumas das disciplinas apontadas. Para uma melhor nocdo do conteudo da disciplina de
Cépia, consideramos oportuno evocar uma reflexdao presente no Bloco de Apontamentos

de Sa Nogueira, de 17 de Outubro de 1979:

“3- A copia hoje é um dialogo interno entre o aluno e um

mestre no sentido de o interrogar para descobrir os processos da arte

e para permitir-lhe variantes que alarguem a sua viso. 8

E apesar de ndo constar na listagem das disciplinas fornecida por José Emidio,
transcrevemos de seguida a definicdo presente no Bloco de Apontamentos, sem data,

sobre a disciplina denominada Desenho Basico:

“1.a. - Elementos do desenho (sinais de codigo) Ponto —

Linha — Mancha e as suas caracteristicas.

1.b. — Capacidade de uso de instrumentos de rigor:

régua.. tira-linhas...”®

S4 Nogueira acrescenta aqui um conteddo ao desenho que ndo o tinhamos visto
abordado até aqui: a importancia de saber utilizar “instrumentos de rigor”, que

academicamente era preenchida pela disciplina de Geometria.

Toda a estrutura do curso de Desenho foi desenvolvida sobre a ideia concisa que S&

Nogueira transmitiu a muitos dos que com ele trabalharam:

“O desenho é um meio facilitador do pensamento, ja que o
pensamento se define primordialmente por imagens mentais. (...) a
evidéncia do desenho ser uma “ferramenta” (...) Ndo se trata de
defender a substituicdo da «ferramenta» - linguagem verbal — por

outra linguagem visual, trata-se antes de reconhecer a

7 APENDICE, N24, p. 5
% Bloco de Apontamentos de 17 de Outubro de 1979, ANEXO N2 2.1.2

% Bloco de Apontamento sem data, ANEXO N2 2.1.5
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complementaridade de ambas, e mais importante ainda, a de

desenvolver a segunda como mais um recurso ao dispor. e

° REDUTO, Maria José — “Mestre SG Nogueira, Uma pedagogia diferente do desenho.” A Escola Artista e

Profissional Arvore, n.24 e 5. Julho de 2004.
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2.2.3- O “mestre” provocador (ESAP — Guimardes)

Na fase final da sua carreira, S8 Nogueira estabeleceu uma outra ligacdo ao ensino, visto
que o corpo ja ndo lhe permitia um acompanhamento tdo préximo dos alunos,
nomeadamente na ESAP de Guimaraes, na disciplina “Inicia¢cdo ao Desenho de Projecto”,
uma vez que residia em Lisboa. Assemelhava-se mais a um visitante de prestigio, tendo

como assistente Paulo Leocadio’”.

Recuemos ao periodo da Slade, usando o discurso de Sa Nogueira na entrevista de Maria

José Laranjeiro Pita da Costa:

“...eu fazia as aulas com uma coisa que la me encantava que
eram as apreciacdes gerais. Eles 14 tém uma coisa que se chama
Sketch Club. O Sketch Club é uma reunido voluntaria de alunos de
uma turma ou de um ano, que organizam uma mostra na aula maior e
depois chamam um professor de outra escola. N&o é da escola. Esse
professor entra de manha, é deixado sozinho na exposicéo, e depois
de almoco faz um comentdrio para todos os intervenientes ou quem

apareca, a aula esta aberta.”?

Encontramos algum paralelismo entre a situacdo descrita na citag¢do, vivida na Slade, e a
funcdo assumida por Sa Nogueira, na disciplina em causa. No entanto, o seu grau de

envolvimento era muito diferente, tal como o Paulo Leocadio refere:

“... ao Prof. Sa Nogueira estava reservada a tarefa de langar
o trabalho explicando a metodologia proposta, no seu todo, e ao
longo do ano explicitando mais detalhadamente cada uma das fases.
Durante o ano lectivo, na sua presenca, os alunos deveriam
apresentar o trabalho realizado, explicando o0 processo,
fundamentando as suas opg¢fes e respondendo as questbes que Sa

Nogueira lhes colocava.”

Antes de analisarmos, de forma conclusiva, esta nova fase do Professor Sa Nogueira, é

importante ter presente a natureza da disciplina.

1 Assistente de S& Nogueira na Cooperativa de Ensino Superior Artistico Arvore I(CESAA I)/Escola Superior Artistica
do Porto(ESAP) e Escola Superior Artistica do Porto-Guimaraes (ESAP-GMR) na Disciplina Introdugdo ao Projecto e

Critica do Desenho do 32 e Gltimo ano do Curso Superior de Desenho, APENDICE N26, pagina 1
2 COSTA, Maria José La ranjeiro Pita da; Sd Nogueira — o artista e professor. — (op. cit.). p. 36

3 APENDICE N5, pagina 6
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Nas respostas ao questionario [APENDICE N25], Paulo Leocadio descreve a forma como

S4 Nogueira enquadrava a disciplina no curriculo do Curso Superior de Desenho:

“Sa Nogueira referia-se-lhe como uma espécie de “exame de
condugdo” - um instrumento que nos permitia aferir se o aluno,
mesmo nado estando ja na posse de todas as competéncias que
garantidamente Ihe permitissem desenvolver uma actividade criativa,
artistica e profissional realmente autbnoma e critica, estaria ou ndo
em condig¢des de “conduzir’ sozinho sem provocar acidentes graves,

sem fazer disparates clamorosos.”*

Esta descri¢ao fala por si. Podemos mesmo dizer que ndo é por acaso que surge na fase
mais madura e final da linha pedagdgica do Professor Sa Nogueira. Atrevemo-nos a dizer
gue este capitulo é também, para Sa Nogueira, um exame final. Foi através do
testemunho de Paulo Leocadio que conseguimos aferir o Ultimo componente da
didactica de Sa Nogueira — a avaliagdo. Este é o tépico mais delicado para qualquer
proposta de ensino, no contexto de uma disciplina em que o aluno possuia uma grande
liberdade de escolha, visto que pretendia ser uma disciplina de projecto, onde este
deveriam “desenvolver e testar a capacidade de conduzir de modo auténomo, critico e

reflexivo, um processo de investigacdo ao longo de um ano lectivo””.

Existia apenas uma obrigatoriedade — respeitar a metodologia a utilizar:

“...confrontava os alunos com uma proposta metodoldgica,
entre varias possiveis, mas que tinha de ser respeitada nhas
caracteristicas principais das suas 3 fases; no desenvolvimento de
cada uma delas, o aluno dispunha de total liberdade quanto as
escolhas técnicas e de linguagem e ao rumo geral que dava ao seu
trabalho — a Unica restricdo era a de respeitar as caracteristicas
distintivas de cada uma das fases, bem como o integral cumprimento

de todas elas na sequéncia estabelecida.™®

O programa da disciplina consistia na construgao de uma investigacdo, onde o desenho
era utensilio cientifico. O trabalho era estruturado em trés fases, com caracteristicas

qguanto ao tempo de execugdo e objectivos:

* APENDICE N2 6, p. 2/3
ldem, p.3

76 .
Idem, idem
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- 1 FASE: [Objectivo] Escolher um objecto de estudo e desenvolver uma analise rigorosa,

utilizando preferencialmente o registo pelo desenho como método de estudo.”’
[Tempo] Eram aconselhados a dispender um terco do ano.

- 2 FASE: [Objectivo] Partindo dos desenhos e material visual recolhido e produzido,
construir uma observacdo analitica para perceber a diversidade de imagens e material

visual recolhido para colmatar alguma lacuna na recolha efectuada.
[Tempo] Duracgao variavel a ser gerida.

- 3 FASE: [Objectivo] Seleccionar, de todo o material construido, um grupo, pelas suas
qualidades expressivas, caracteristicas tonais, formais, etc. com base nesse grupo de

imagens de desenhos construir o tema do projecto final.
[Tempo] Nao tem qualquer indicagao.

- TRABALHO FINAL: [Objectivo] Constru¢do de uma pega Unica, que pode ser constituida

por varias pegas, que funcione em autonomia do processo que lhe procedeu.
[Tempo] Ndo tem qualquer indicagao.

Verificamos que o programa da disciplina funciona similarmente a realidade que espera
o estudante quando partir para o mundo do trabalho. O objectivo pedagdgico do
programa é incutir no aluno um sistema de trabalho e aferir se possui as nogdes e
competéncias base de alguém que termine o Curso Superior de Desenho. Desta forma,
podemos concluir que os pontos que sdo avaliados nessa disciplina coincidem com os

objectivos gerais do Curso Superior de Desenho.

O prof. Paulo Leocadio partilha connosco que, ao trabalhar com Sa Nogueira, na
disciplina em causa, e atendendo as caracteristicas peculiares desta, verificou serem trés

as grandes preocupagdes inerentes ao processo de avaliagdo:

—  “a demonstragcdo de competéncias no dominio da representagéo
‘objectiva”, indiciando uma compreensdo consistente  dos
fundamentos da linguagem do Desenho;

— a capacidade de conduzir, com clareza, um processo de
investigacdo assente em pressupostos especificamente visuais,
evitando as muletas literdrias e as fantasias momentaneas, mas

acompanhado de uma fundamentag&o critica rigorosa;

77 .
Idem, idem.
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- acapacidade de aplicar, com rigor técnico, 0S meios e processos

mais adequados a realizacao da pega conclusiva desse processo de

pesquisa”’®.

Recolhemos diferentes testemunhos da postura de S4 Nogueira e todas elas retratam

uma figura imponente mas afavel.

O prof. Paulo Leocadio revela-nos a situacdo em que S4 Nogueira alterava essa postura:

“Creio ser importante esclarecer que a intervengdo de Sa Nogueira
perante o trabalho dos alunos sé muito raramente era judicativa, pautando-se
em geral por perguntas no sentido de compreender as suas opgfes e de
aferir do grau de consciéncia do aluno na utilizagdo da linguagem do
Desenho; s6 nas situagfes em que manifestamente o aluno ndo estivesse a
respeitar as caracteristicas da fase em causa ou a tentar queimar etapas
passando por cima da sequéncia definida € que a sua intervencdo era

taxativa e clara: o aluno teria que mudar o rumo do seu trabalho sob pena de

ser excluido.”™®

Analisdmos todos os factores inerentes a disciplina de “Iniciagdo ao Desenho de
Projecto” que condicionam a conclusdao que possamos retirar sobre a fase da didactica

do desenho de Sa Nogueira.

Para concluir, consideramos que o termo — mestre, que usamos para intitular estas
reflexdes, ndo seria muito do agrado de S& Nogueira, por reportar a uma didactica e,
principalmente, a uma tipologia de professor que, ao longo dos anos que leccionou, se
quis afastar. Preferia que o identificassem simplesmente como um professor. Porém o
seu legado no ensino do Desenho, ndo nos permite fazé-lo. Podemos dizer que, se existe
espaco para o termo “mestre” na contemporaneidade, seria bem utilizado para

caracterizar alguém que, como S4 Nogueira, levou a sua profissdo a sério e:

sempre que investigou aprendeu;

sempre que leccionou aprendeu;

sempre que instigou os outros a investigar e a leccionar aprendeu;

sempre que conversou/discutiu aprendeu.

8 APENDICE Ne5, p. 11

® |dem, pagina 6
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No periodo inicial da sua didactica procurou aprender a ensinar Desenho.
Posteriormente, procurou ensinar o que tinha aprendido através da sedimentacdo da
sua didactica e, no final, passou o seu conhecimento aos novos professores, a quem
incentivou a ndo seguir a sua didactica, mas sim a procurarem uma didactica

genuinamente deles.

O que acabamos de dizer estd bem patente nas frases de Sa Nogueira que se seguem:

“...comecei a ter ideias que eram minhas, firmes, e mais, com
aquele beneficio de ndo pensar que eu € que estava certo e 0s outros

errados™°

“Eu, pela minha parte, ndo estou nada arrependido de me ter
deixado empurrar para esta actividade do ensino, ndo sei se alguém
aprendeu mais que eu neste trinta e cinco anos de ensino, ndo sei se

algum aluno aprendeu mais que eu, de facto.”

O verdadeiro “Mestre” é aquele que constrdéi o seu percurso de professor através da

procura constante e incessante de novas e mais coadunadas formas de aprendizagem.

8 COSTA, Maria José Laranjeiro Pita da; “Sa Nogueira — o artista e professor.” — (op. cit.) — p. 35

8 Universidade do Porto. “Os Desenhos do Desenho” — (op. cit.) — p. 73
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Capitulo lll — O desenho: o seu enquadramento e a sua natureza
pedagadgica

“...0 que custa sdo os primeiros quinhentos mil desenhos. A

partir dai ja devem ser capazes de desenhar razoavelmente...” (Sa
Nogueira, s.d.)®
Depois de termos exposto o conjunto alargado das realidades do ensino do Desenho em
S4 Nogueira, pela breve recolha de testemunhos® que efectuamos, tornou-se evidente
gue uma das mais marcantes realidades do seu ensino era a forma como construia o
espaco para as suas histérias (ou as suas “parabolas”, como foram nomeadas pelo Pintor

José Emidio®*), sobre os temas do desenho.

Vamos agora desconstruir a frase que apresentamos na abertura deste capitulo, na
procura da definicdo da natureza do desenho, inserido no mundo do ensino artistico e
ndo artistico, isto é, procurando identificar e descrever, para compreender, as

potencialidades do desenho na educacdo®/ensino®®, para Sa Nogueira.

8 CAMARA MUCICIPAL DE LISBOA- Sd Nogueira (1921 - 2002) - Pintor: catdlogo, coord., Anténio de Trindade.

Lisboa: Camara Municipal de Lisboa Comissdo Municipal de Toponimia, Margo, 2005.

8 José Emidio faz referéncia a pertinéncia do encadeamento das histérias de S& Nogueira com os conceitos que
pretendia transmitir aos seus alunos. [APENDICE N25, p. 1]. Enquanto que Paulo Leocadio refere a capacidade
deste “estimular nos seus interlocutores a vontade de reflectir, de se interrogarem, através do recurso a um
inesgotdvel repertdrio de historias e exemplos, como um instrumento de mediagdo com o qual, elegantemente,
respondia a perguntas, expressava ideias, formulava as suas proprias interrogag¢des, sem necessitar de usar uma

qualquer autoridade que afinal todos lhe reconheciamos na sua experiéncia e saber.” [APENDICE N26, p. 16].

8 José Emidio (pintor, professor, colaborador muito proximo, amigo de Sa Nogueira): Assistente na Escola de Belas
Artes do Porto e na Escola Superior Artistica do Porto e ex-aluno na ESBAP Escola Superior de Belas-Artes do Porto

e como assistente e colega na ESAP, Escola Superior Artistica do Porto.

8 “(Pedag. )Conjunto das acg¢des e dos processos pelos quais uma dada sociedade, por intermédio de um ou varios

especialistas, leva os jovens a participar na cultura e nas actividades do grupo e a integrar-se no seu meio de vida.
(...) Educagdo estética. Educagdo que ajuda o sujeito, por um lado, a compreender — de forma racional e intuitiva —
as grandes obras artisticas do patriménio cultural da humanidade, e, por outro, a desenvolver, pela prética de
técnicas diversas (desenho, pintura, modelagem, musica, canto, danga, etc.) e na medida das suas possibilidades,
as suas proprias aptiddes artisticas e a sua criatividade, exprimindo-se de forma total (intelectualmente,
fisicamente, emocionalmente) na obra que realiza.” (in Diciondrio Geral das Ciéncias Humanas, Colecgao Lexis,

Direcgdo de G. Thines e Agnés Lempereur, EdicGes 70, Margo de 1984)

86 . . . L. . R . .
“(Pedag.) O ensino designa, de uma maneira geral, as técnicas e as instituicbes pelas quais os conhecimentos

tedricos e praticos indispensaveis ao funcionamento ordenado de uma sociedade particular sdo transmitidos pelos

adultos de uma geragdo aos jovens individuos da geragdo seguinte. O ensino é, portanto, o depositario e o
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Ali se encontram referenciados os motores que, para Rolando Sa Nogueira, permitiriam
um completo uso das potencialidades do desenho como metodologia para uma

educacdo. O primeiro desses motores encontra-se referenciado pela dificuldade referida

“« J

pela expressdo: “...0 que custa sdo..”, onde S3 Nogueira assume que a acg¢dao de
desenhar, como veiculo de aprendizagem, contem em si um certo grau de dificuldade.
Esse grau de dificuldade torna-se completamente notério quando verificamos que nao

existe uma definicdo universal para o termo desenho®’.

No video da dltima aula de Desenho (17.Mai.99), na Faculdade de Arquitectura de
Lisboa, S4 Nogueira ensaia uma tentativa de definicdo de desenho e para tal apresenta

duas citagdes:
“Desenhar é tornar um pensamento visivel’(Paul Klee)®

“Desenho é o elemento de uma obra de arte que é independente

da cor e da tridimensionalidade espacial, a estrutura conceptual que sé

se inicia pela tonalidade” (Philip Rawson)’**

Quando S3a Nogueira parte para uma analise destas citagdes, inicia-a identificando a
tarefa de definir o desenho como uma tarefa impossivel. No entanto, analisa estas
defini¢Bes, por considerd-las interessantes e justas, embora com a consciéncia de que,
por si sés, nunca conseguiriam cobrir por completo as realidades presentes na

actividade artistica do desenho.

dispensador do minimo vital de uma tradi¢do. Neste sentido, é insepardvel do tipo de cultura em que é chamado a
desempenhar este papel duplo. (..) Pagina 312 Definicdo do Diciondrio Geral das Ciéncias Humanas, Colecgdo

Lexis, Direcgdo de G. Thines e Agnés Lempereur, Edi¢cdes 70, Margo de 1984.

8 Deanna Petherbridge, no artigo que escreve para a publicagdo Writing on Drawing — Essays on Drawing
Practice and Research elabora a linha de relagdes que tém sido construidas em torno da definicdo de Desenho
com os problemas que essas definicdes foram colocando a prépria pratica do desenho. relagdes estas que se
identificam como: Primeiro entre Iguais; Desenho e Ver; Desenho como uma Pratica Auténoma; Desenho como
Didlogo; o Habilidoso e o Engenhoso; Esquisso e Diagrama e Nem Médium nem Mensagem. Torna-se interessante
verificar que, ao tocar pontos relacionados com a visdo assumida pela afirmagdo citada de S& Nogueira (referente
a matriz de desenvolvimento de aula), Denna Petherbridge assume a ambiguidade de que qualquer uma das
relagOes elaboradas, ndo chegando a uma defini¢do (decisdo que restringiria a actividade do desenho a um sé

campo conceptual), elabora um esquema de definigdes.

8 Ultima Aula: [Registo video] na Faculdade de Arquitectura de Lisboa - 1999. 1cd (1h 30min): color, son. 17 de

Maio.

89 .
Idem, idem
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Assim identifica a frase de Paul Klee como sendo uma frase extremamente concisa e
simples e que dessa forma consegue cobrir uma grande parte do que sera a actividade
desenho. Em relac¢do a frase de Philipe Rawson, constréi logo um termo de comparacao,
guando refere que esta é mais longa e mais complexa que a anterior, e que, no entanto,
continua sem abranger a totalidade da actividade desenho, existe, porém, uma
construcdo intelectual comum as duas citacdes, que Sa Nogueira identifica como sendo
a dimensdo comunicacional do desenho. Construcdo intelectual que podera ser retirada

“«

das expressdes “..tornar um pensamento visivel..” e “..estrutura conceptual...”.
Todavia, apds esta reflexdo, constréi espago para uma das suas histérias através da qual,

numa experiencia vivencial, as torna de muito mais simples compreensao.

Tendo consciéncia da dificuldade de definir o desenho, S3a Nogueira enfatiza a
importancia de um ponto de partida que enquadre a postura por ele assumida quando
apresenta a estrutura da aula que se propde dar. Assim, ndao exigindo que aceitem
cegamente a postura por ele prevista para aquela aula especifica, pede que considerem

a seguinte frase como ponto de partida:

‘Desenhar é ordenar pessoalmente as percepgbes”
(Goldstein)®

Esta dificuldade de definicio de desenho, vincula-se a uma profunda consciéncia das
dindmicas intelectuais, sociais e emocionais inerentes ao processo de produc¢do do
desenho”™. Essa consciéncia, em Sa Nogueira, é evidenciada quando n3o se cinge a
apresentar uma definicdo e parte para uma descricdo do que depende a actividade
desenho®. J4 no final da descrigdo, S Nogueira, aponta porque é que o desenho deve
ser considerado como veiculo importante para a educagdo e para o ensino:

“

- Trazemos ao acto de desenhar conceitos pessoais ...

- Ganhamos outros (conceitos) em cada Desenho (no modo)

como (s&o) executados.”

90 .
Idem, idem.

91 .
Idem, idem.

92 .
Idem, idem.

93 . A . .
Idem, idem. [as palavras em parénteses foram por nos acrescen