Maria José Magalhaes*

0 rﬁundﬁié sempre mapeado e rebreséntado a
partir de uma (tentativa de) posicio de dominacdo,
sendo o/a seu/sua autor/a o centro do universo,

e é igualmente sempre a partir deste céntro que o
resto do mundo e do universo gira, desafiando toda
as leis da fisica. ,

A pés-modernidade ja pr’étendeu abolir ideias
que constituiram a tranquilidade e serenidade
durante os séculos da modernidade, entre as quais,
a ideia do autor individual e expressivo propondo
que se facam leituras historicamente situadas.

E é numa leitura onde gueremos cruzar quer a
posicao do artista quer a de quem analisa que, com
Nadir Afonso, nos atrevemos a trazer pafa cima
da mesa a sociologia da modernidade a par das
discussdes estéticas modernistas. Como afirma
Eduardo La Fuente (1998) para a mdsica, a arte
em geral mostra-se «resistente a teorizacdo socio-
I6gica precisamente porque aparece como menos
directamente «social» na era modernan.

0 século xx que Nadir percorreu atravessando
fronteiras culturais e geograficas — de Chaves a
Paris, do Centro da Europa ao Brasil — é o século
de grandes rupturas cientificas e de imensas aven-
turas tecnoldgicas: Albert Einstein, a electricidade,
a Torre Eiffel, o aeroplano, etc. Também na vida
sacial, o século é cortado por periodos contrastan-
tes de extrema esperanga nas promessas econo-

micas do capitalismo monopolista com a crenca

. no pleno emprego e num mundo de igualdade e

de satisfacao plena dos desejos materiais que foi
abrupta e inacreditavelmente banida pelo fascismo,

brutalmente interrompida por duas guerras que

* assolaram a civilizacao ocidental e questionaram

todos os seus pressupostos.

_En_:,tre;a liberdade e a discip‘lina, através do rigor criativo

A procura da verdade e do rigor em vez de beleza
Durante séculos da civilizagdo ocidental, sensi-
velmente até ao séc. xix, os principais conceitos
na teoria estética dorhinante que definiam arte
consistiam no entendimento de «beleza» e de
harmonia das formas, sendo a conjugacao destes
dois eixos a base das concepgdes sobre fine art que
perdurou desde o renascimento. Para Kant, por
exemplo, a «beleza», ou 0 que quer que ele deéigL

nava como belo, era «sublime».

Mas, o séc. xI1X tinha preenchido o olhar ociden-

tal com as hordas das multiddes que assolaram os

-espacos urbanos, infestaram as ruas de pobreza -

que ja nao se.escondiam por detras de montes
verdejantes, e teimosamente se impunham no
horizonte de diletantes ou menos diletantes pen-
sadores, artistas ou outros/as e o modernismo
rompeu com estes referentes e, de ruptura em
ruptura, novos horizontes vao ser desvendados
deixando para traz essa subjectiva e socialmente
construida nogdo de beleza.

Encontramos em Nadir uma procura incessante
da harmonia, é verdade, mas uma harmonia que
nao procura uma beleza «tradicional» ou naturalis-
tica, antes busca a exceléncia do rigor das formas,
uma harmonia feita da extrema abstracgio geomé-
tricaque o artista filosoficamente remete para leis
da natureza.

Com uma infancia repleta de ruralidade nas
suas intensas sensacdes fisicas, e uma vida plena
de aventura e descoberta, Nadir epitomiza a
modernidade nas artes visuais, a par de grandes

nomes como Kandinsky, Klee, Klimt, Vasarely.
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1 O\Butbr refere-se a «lei da
integragao e desintegragdo dos
espagos» que desenvolveu em:
Les Mécanismes de la Création
Artistigue, Editions du Griffon;
e em Le Sens de I’Art, Imprensa
Nacional; Monografia de Nadir
Afonso, Editora Bertrand.

2. Pode observar-se um maior
pendor imitativo em alguns artis-
tas da «arte tradicional» como
Hans Holbein, do que noutros
como Botticelli, Bosch ou El Greco,
assim como alguns pintores mod-
ernos, como Paul Klee, Wassily
Kandinsky sdo mais expressionis-
tas ou absctractos do que outros
como Amedeo Modigliani, Pierre
Bonnard.

3. Considerada o'«bergo da arte .
moderna», a pintura mostra cinco’
mulheres nuas, claramente prosti-
tutas num bordel, onde podemos -
salientar as mdscaras que cobrem
duas caras (Molineux 2007): Antes
de Les Demoiselles, mesmo o
trabalho de Picasso, nos periodos
«rosa» e «azul» era claramente a

continuacao da tradicao imitativa,

perto.do trabalho de artistas como
Rembrandt, Goya, Manet and Van
Gogh. Curiosamente 2007 assinala
também o-centenario desta obra de
Picasso, {Molineux 2007)

Modernidade até ao mais infimo do'ser? =~ "o
0 seu pensamentao filoséfico-providencia os funda= -.:
mentos para olharmos.e sentirmds-a’'modernidade:

até amedulado trabalhd de'Nadir-Afonso. Uma 72

modernidade que-tem por.companhias Keynes, .-
Comte, Huxley, Habermas; Galileu.ou Marx; dispondo
uma combinacdo entre racionalismo e:métedos. .-

cientificos a-aplicar as questdes que'a humanidade

enfrenta. Modernidade, enquanto projecto. histérico *

ocidental que initiou no pés-feudalismo, um cami-

nho péra tudo medir, tudo mudar,:tudo inovar.

A-modernidade insinua-se.como uma religido, .~ '
em que deus é substituido pela razdo'matematica. -

e 0s rituais se abaridonam a faver de uma ruptura -
com o passado e a tradicdo em pral-do progresso
e de melhorias para a humanidade:. Tecnologia,
a‘extrema concretizagdo da abstracta matema-
‘tica, envolve a producdo econdmica em cristais de
capitalismo-industrializacdo, urbanizagao zonada,
burocracia e cultura de massas, onde o desencan-
tamento sobre deus e o mundo fica preenchido
pela devocdo ao conhecimento cientifico e ao
racionalismo. Insinua-se através de dicotomias
que estruturam a vida social e, consequentemente,
também a vida cultural. No.entanto, uma das suas
principais dicotomias, a divisdo taylorista entre -
trabalho manual e trabalho'mental (ou intelectual),
é desafiada por artistas da pintura e da-escultura
onde se aspira ao absoluto e, no entanto, sao
as maos o principal instrumento para‘la chegar.
Reencontramos aqui também a modernidade critica
em Nadir na sua defesa e apologia do valor trabalho:

Aséim, 0 Unico mestre capaz de nos orientar na
cultura da arte chama-se «trabatho»: manejo das
leis pelas maos e pela percepgao. (1990: 72)

«E no corpo a corpo com as coisas — ao trabalhar
a natureza o homem é trabalhado por ela — que,
segundo o materialismo, nasce a obra criativa.»

«0 criador ndo temn certamente um objecto para

modelo de perfeigdoy masitem as suasmarcas:=as
condicdes da sua existéncia =que-o moldam asua-
imagem.» (1999: 48:@:49), i ’

A devocdo amatematica e a geometria~

A medicdo; uma das preocupacées centrais do posi-

tivismo:e, portanto; da modernidade, € também

uma preocupacdo de Nadir Afonso'que desenvolve:
- «Podemaos:perguntar o qué éotempocomo” -

perguntamos o gue é o tamanho::.] 0 tamanho

é uma abstracgao: ndo o sinto de forma:concreta;

apenas o sinto como correspondéncia entre dades

concretos:.»(2000:43): -

O-artista reafirma que «a especificidade da.obra
de arteé de origem matematico-geométrica» e
procura a-perfeicdo e a harmonia nesse caminho.

0O rigormatematico oferece a tranquilidade,
ainda que efémera, da precisdo, do desejo humano
de:intimidade com a transcendéncia, com-algo para
la.denods. ' '

Um olhar apressado classificara Nadir Afonso-
como epitome da arte abstracta da modernidade
sociolégica, onde a vida social, nos quotidianos que
se pautaram por fundamentos dicotémicos foram
perseguidos por uma ciéncia explicativa e preditiva
que pretendeu disciplinar ordeiramente os sujei-
tos.e'os lugares, o tempo e 0 modo, o0 espago e as
funcionalidades.

O artista desafia as dicotomias estruturantes
da modernidade, entre as quais realgamos a vopo.—
si'géo:entre racionalidade e intuicdo ao desenvolver
«Uma estética racional numa linha intuitiva»:

«A criacao artistica distingue-se no entanto das
operagtes geométricas desenvolvidas pelos geéme--
tras; a partir das mesmas relagdes naturais, o artista
intuitivo opera por ponderacao e compensacao dos
espacos: integracdo e desintegracao’; é a mesma
exactidao, a mesma precisio matematica mas aqui

irredutivel as ciéncias constituidas. (1990: 72)




A «arte moderna» ou-espreitando. ;!

um sol que ndo existia . - oo LB

Habitualmente, distingue-se«arte tradicional»
da «arte moderna» pelo facto de a primeira tentar
imitar a natureza, incluindo a:aparéncia-das pes--
soas e dos objectos no «mundo real»;enquanto a
«arte moderna»-termn sido vista como:distorcendo o
«real», e, levada:as ultimas consequéncias na arte
abstracta, abandonando completamente a dimen-
sdo representacional; naturalistica ou «realista» na
obra artistica

Muitos autores/as localizamem Les
Démoiselles d’Avignon3 como.um marco.impor-:
tante na arte moderna, sobretudo pela sua pro-.
vocacdo.-do cubismo, que se mostra uma arte:
esteticamente radical. Bourdele, 19454 diferente- -
mente de Les Démoiselles d'Avignon estao subtil-
mente irreconheciveis, sem mascaras, e sem que IR
possamos identificar nestas também cinco mulhe--
res a devolucdo da raiva do olhar ao espectador que,
em Picasso, se supde ser masculine (Duncan 1993).
Berger (1972a), embora nao discuta o modernismo-
em profundidade, considera o cubismo como cru-
cial ao-movimento da arte moderna e de arte revo-
lucionaria do séc. xXx, a sintese do materialismo de
Gustave Courbet e a dialéctica de Cézanne, tendo
sido Les Démoiselles a obra que o tera provocado.

Como Bourdele, também Gueixas, 1989, evocam

o tema da sexualidade reprimida e de Bourdele, que -

0 séc. XX questionara e o séc. XXt surpreendera,

E em Jeunes filles mostra como se deixa impregnar
de algum abstencionismo picassiano. Olhar a obra .
de Nadir significa jamais receber uma bofetada

na face como olhando Les Démoiselles d’Avignon,
podendo espraiar-nos também por Les Villejoises
(Nadir Afonso 2005: 75), sem o male gaze a

perseguir-nos:

Identidades nomidicas e 0s movimentos artisticos
Como-PaullKlees.que escreveu-"Esbogo de uma.-.

teoria das cores"e:"Filosofia:da criagda"; também- .

Nadir tem uma vasta obra sobre a criacdo artistica
e sobre a arte, publicada em Portugal e ém Franca,
mostrando a sua reflexividade emi torno da sua
propria produgde.: - -

Vislumbramos Kandinsky, cuja:ctiagdo pura-
mente abstracta percorreu.um longo periodo de
maturagao assente em intensas teorizacdes a par-
tir das suas .experiéncias artisticas, quando Nadir |

procura na‘matematica-e na geometria-a perfeigdo

na suaobra. Todavia, enquanto Kandinsky apelava -

- a0 conceito de:uma necessidade interior para expli--

car a sua devogdo a:um profundo desejo espiritual,

Nadir remete para a-natureza a justificagao tedrica -

da procura de rigor e precisdo da sua arte
Kandinsky, um teosofista que escreveu «Do .
Espiritual-na Arte» e afirmou que «em-muitos
aspectos, a-arte é semelhante a religido», tem -
também a ver com.a companhia musical® da época
— Mussorgsky?, Schénberg® e Wagner? — que vai ser
para este artista, 0 que a matematica e,a.géome-
tria vao desempenhar para Nadir. . ,
_Kandinsky é um homem do mundo, &, em:
oposigao a sua teosofia, vemos a sua biografia
recheada de cargos ligados a instituigdes governa-
tivas, associagdes, academias, centros culturais,
de Moscovo, da.Bauhaus, em Franca, Nadir é um
homem fora do mundo; um pensador, um fildsofo
que reflecte sobre a coeréncia dos seus actos e

pensamentos, alguém a quem a posse naoseduz.

4. Ver também Afonso (1990),
pag. 120.

5. Klee e Kandinsky e outros artis-
tas pertenceram ao grupo chamado
Der Blaue Reiter (O Cavaleiro Azul).

6. Kandinsky chega a afirmar que
«Color is the keyboard, the eyes
are the hammer, the soul is the
piano with the strings». Também-
amusica tem muitos autores que
desenvolvem a importancia da
matematica para esta arte.

7. Em1928, aﬁresenta uma pega

+de teatro sobre «Quadros de

uma Exposigdo» de Mussorgsky
no Friedrich-Theater, em Dessau
(Diichting 2000),

8. Corresponde-se regularmente -
com Schénberg, em 1911, por exem-
plo, vindo a passar uma temporada
com este compositor.e misico e
sua esposa, no Verao de 1927, no
Whrthersee, Austria (Dichting
2000).

9.. Particularmente-a obra
Lehengrin.



10. Publicado pela primeira vez em
1482 ou 1483, na continuagao, na
versdo italiana, das cancdes dos
companheiros de Carlos Magno,
entre as quais, La Chansonde
Roland.

Arquiitecto qué pintava e pintor que arquitects *
A sua biografia é recheada de uma relacaomal=" "’
-amada torm a‘arquitectura por Um'a’pai’)(‘ﬁo interdita”
pela pintura & qual s6 se entrega definitivamente '

em 1965. Todavia, a aquitéttUré’pérmiti'uélhe P
trabalhar com'Le Corbusier, ém Paris, e'com Oscar -
Niemevyer, no Brasil, e se consiste, como‘alguém ja -
classificou num «labirinto das contingéncias», -
o certo é que nio podemas deixar de admirar o que
esta disciplina fez por este grande expoente da pin- -
tura contemporanea. No entanto, Nadir ndo convi-
veu com os constrangimentos que ela impde:
«A criagdo duma-obra arquitectonica requer qua+
lidades muito espéciais; o arquitectdenfrenta uma
vertente ingreme e penosa no topo da qual assen-
tam as suas mais importantes realizacges. Mas,
ohiilusdo, éssa encosta escarpada ndo a vence ele, -
nem a-custa duma concepgao fecunda, nem gragas
a uma imaginacdo prodigiosa: Para que esconder a
real verdade? O acesso & obtencdo de autotia'de'um
projecto s6 é franqueado ao individuo que possui as

qualidades do habil diplomata, do insinuante fura-

vidas, do industrioso captador das instituicdes e -
dos fortes capitais». (Nadir Afonso 1990: 53)

Orlando e Nadir - tonalidades magicas v
de uma profecia
Nascido em Dezembro de 1920, huma pequena
cidade de um pais-ibérico plantado na orla atlan-
tica, sera pouco provavel que o encontro que lhe -
evitou chamar-se Orlando e o predestinou a'ser-
Nadir tivesse algo a ver com Virginia Woolf que
escreveu Orlando, A Biography, oito anos mais:
tarde e que, curiosamente, foi considerada-uma
das fundadoras do movimento artistico conhecido
como modernismo.

Segundo as suas proprias palavras, um cigano
tera abordado seu pai, pérguntando-lhe'como se

iria chamar a crianga e, a resposta de Artur Maria

Afango, o tigaho terd profétizado: «Maito orlando
sera elei Interessou-nos a forma singela tomo ésta
lembranca ecoa relaoes amistosas sé nao harmo- :
niosas corn'a ethia cigana, no inicio do S&c. Xx, em
Tras-0s-Morites e picu a nossa curiosidade o sen-
tido da profecia e atazao daalternativa = Nadir. -

“ Otlando, traducao italiana de Rolando, term emi
Orlando Innamorato, de Matteo Maria Boiardo™ "
e em Orlando Furioso de Ludovico Ariosto, as
expressdes mais provaveis da-referéncia profética -
do cigano. Assim, «muito otlando sera ele» podera
ser interpretado pela ideia de que seria muito «afa-
mado, célebre, notavel», sendo Nadir um nome
mais adequado para o-equilibrar nas asas da fama,
como ponto de localizagdo, num universo de erran-
cias e busca incessante do absoluto. Nadir, ou norte
vertical, ponto’em oposicao ao zénite, onde o sol se
sitlia-a meia-noite, é habitualmente descrito.como
sendo’as nossas raizes, o ponto'mais remoto das
nossas origens, dos nossos fundamentos da vida.

Talvez giie"a arquitectura o tenha ajudado a

encontrar-se na confluéncia dos principais eixos
que dao sentido a nossa orientacao na vida:

o zénite, o nadir, o-este e o oeste.

Tensio e conflito criativo

Talvez se possa falar da modernidade na pintura de
Nadir Afonso como Clement Greenberg caracteri- -
zou o modernismo na arte e na literatura, quando
realca que a «esséncia do modernismon reside
«na utilizagdo de métodos caracteristicos de uma ’
disciplina para criticar a propria dis‘ciplina, nao para
a subverter, mas para a entrincheirar mais firme-
mente no seu campo de acgdo» (1993: 755) Assim,
para este critico e tedrico de arte, a arte seria assim
designada se e quando fosse capaz de providenciar
um tipo de experiéncia ndo possivel de obter por

nenhuma outra actividade.




Talvez possamos afirmar que Os Seres e g Cidade.

representam, em Nadir Afonso, a criacdo de espagos,

de conjugagdes momentaneas e canflitos criativos,

numa tensao complexa e num conflitlolnieg(‘)‘ciadq.
Quando o indefinido nao se_. deixa controlar - a
figura humana esbogada fugindo ao controle da..
geometria ou da matematica, teimando encontrar
espaco para além do espaco:-. AT S
Os Seres e a Cidade, Jeux..As mulheres na Praia .
de Istambul 1983 (1990: 127) sdo como as Filles de.

Venisve‘1951‘-8'8 (1990:123), m’éis se advinham do. . -
que se véem. Curiosamente, em Mulheres na Praia .
1988 (1990: 119) ou As banhistas 1989 (1990: 114), ...

as figuras se mostram.pacificamente ao olhar. .

A sensualidade encontra-se muito.sublimada. ..

embora possamos desvendar algumas: O amor 1949
(1990: 124) - o beijo, a sensualidade dos corpos
ndo necessariamente genderizados - assim como .

Couple 1943 (1990: 122) e em Les grands amours

1989 (1990: 183), que constituem obras sobretudo .

da sua juventude: O encontrar de,um equilibrio .
entreo abstracto e geomnétrico.e a representagdo
da figura humana - a aproximagao as mitologias -
— Orestes Electra, Filles de Job (Nadir Aforiso 2005:
89) e também - a contradicdo entre a ordeme o
caos também Apolo entra nesta sec¢do da tenta-
tiva de equilibrar o indefinido e a liberdade do caos
com o controle suprero da geometria e da mate-
matica — o resultado sdo espécies de deuses
[e esses achievements.sdo para o masculino]
o feminino mantém-se no vislumbravel e
indefinido,na obscuridade do que néo se percebe
mas se adivinha [Le Réve] também em Estatuas
Méveis.

Materialismo e idealismo, desafiando dicotomias:
O proprio.artista escreve: «o ponto de partida:.dos
meus escritos:sobre arte situa-se numa cénsura
critica a secular oposicdo entre idealismo e mate- .
tialismo.» (1990: 226), reflectindo, através das suas
maos e.da sua mente ultrapassar-a oposicao entre-
Marxe Husserl. .. ... . .. _

A énfase de Nadir nas condicdes reais de exis-
téncia. mostra.como o artista abragou um ramo do
modernismo critico, rejeitando o individualismo a
favor de uma.visdo do todo social como-essencial-
mente relacional. No modernismo.critico, encon-
tramos, nas diferentes correntes que o povoaram,
uma énfase comum no holismo ou.na totalidade.
No entanto, Nadir procura uma natureza pré- '

-existente, embora tal como no marxismo e no
estruturalismo, na reflexdo filos6fica de Nadir, pos-
samos submeter uma rejeigao da ideia de natureza
separada e diferente de sociedade, o vislumbrar.de
uma totalidade expressiva que o artista procura
transpor.para a pintura.

0 quadro que mais ecoa em mim «as condigdes
reais de existéncia» que Nadir Afonso desenvolve em
0 Sentido da Arte (1999) é Flight (Voo) (Nadir Afonso
2005: 111) pela imagem que nos evoca o seu gesto
de liberdade num contexto de geomettia e rigor de - -
onde se evola, foge e deseja ultrapassar a fronteira -
da tela. Podemos também conhecer esta dimensao
da sua criatividade em Os Degredados 1988 {(1990:
169), ou «Chémage»™ 1946, O Poeta 1946 (1990: 75)

- uma silhueta sombreada feminina dupla com mar
ao fundo. Nestas obras, sentimos o artista que ndo é

alheio ao gue se passa a sua volta, em termas sociais.

Marx afirmou que «os seres fazem a sua histéria
mas nao sob as condicdes da sua escolha». Mas
enquanto nos/as principais autores/as destes dois
movimentos de modernismo critico, para Nadir
a natureza esta |a para:ser encontra no absoluto.

Qual o lugar da Histéria?

1. Ver Nadir Afonso (19g0),
pag. 121,



12. Pierre Bourdieu (1993) «But
who created the 'creators'?», from
Sociology in Question, London:
Sage, pp. 139-48; Pierre Bourdieu,
(1993) «The Market of Symbolic
Goods», Poetics, 14/1-2, April
1985:13-44; reprinted in The Field
of Cultural Production, Cambridge:
Polity Press. Pierre Bourdieu, (1996)
The Rules of Art, Cambridge: Polity,
Part | chapter 2, Part Ill chapter

1. Pierre Bourdieu, «Distinction

and the Aristocracy of Culture»

in John Storey (ed) Cultural

Theory and Popular Culture,

Hemel Hempstead: Harvester
Wheatsheaf,

Segundo Gramsci,-a dominagdo capitalista ::-:*
também-assente numa forma:particularde:«sense:
comums; uma.forma particular de:cultura do-quos:
tidiano, assim como no que, para académicos/as,::
sdo as'mais Gbvias:questdes da produgdo de mer-
cadorias culturais: .. IR ‘

A obra de arte aspira a fugir do-circuito-da mer-
cadorizagdo - a.ser olhada como Unica.e ndo.como
mais uma.mercadoria — mas, paradoxalmente,
aspira-a comercializagdo; o queiimplica encontra -
umlugar naescala:do mercado. E esta escala
é feita através e a partir.de-classificacdes que -~ -
Bourdieu tdo bem retratou em La:Distinction -

«0 gosto classifica e isto classifica o classifica-:
dor. Os sujeitos sociais, classificados pelas suas
classificagdes, distinguem-se pelas distin¢des.que
fazementre o belo e o feio, o distinto e-o vultar;
nas quais-é expressa ou traida a sua posicionas -
classificacées objectivas.» . . :

Segundo Bourdieu, a producdo culturalajuda: -
a reproducao social, ou seja, contribui para -
sustentara estrutura dominante da sociedade..
Desenvolvendo o conceito de habitus como-um
sistema de disposicdes adquiridas que funcionam
a-um nivel pratico quer como categorias de percep-
¢do e avaliagcdo quer como arganizador dos princi--
pios da acg¢ao.

" A cultura entra, na conceptualizacao de
Bourdieu no sistema cultural ou simbdlico.
Bourdieu é, assim, um dos grandes socidlogos a
teorizar sobre a relaitva autonomia da arte™ explo-
rando o conceito de «capital simbélico»-enquanto
modelo para o consumo da arte no séc. XX, provi-
denciando explicagdo tedrica para as relagdes entre
arte, conflito, poder e luta social.

Adorng, um entusiasta do compositor atonal -
Shonberg, escreve, em Aesthetic Theory (1970) gue
«a natureza dual das obras de arte como estruturas

autdénomas e como fenémenos sociais resulta na

oscilagdo de.critéfios:.obras.auténemas provocam::
o veredicto:da indiferenca:social e em:ltima.ana--
lise;sdo reacc}onérias; inversamente; as obras:que.
produzem julgamentos discursivos socialmente
univocos:-negam; nessa mesma medida, a.arte
assim como.a'si mesmas». . .

E-Adorno, em conjunto-.com Max Horkheimer -
em Dialectic of Enlightment (1947); quem escreve -
que a-razao se tornou o instrumento do controle:
totalitario. L L

Escreveu-ainda Negative Dialectis (1973) onde
se retira do-marxismo, afirmando que ndo existe.
nenhum ponto de partida-absoluto nem na meta--
fisica nem:na epistemologia — a falsa busca da
‘primazia’ conduz a formas totalitarias de pensa-
mento: Encontramos.em Nadir esta idéntica pro- - -
cura de equilibrio no seu pensamentb estético que,
partindo de um modernismo critico.

Transformar a maneira como pensamos 0
mundo, recreando.cultura.como uma nova forma
cam um novo:conteldo — poderdo-os artistas
visuais-aspirar a.intelectuais organicos? Ou seraa
mercadorizagdo todo-poderosa ndo permitindo a
saida do papel de intelectuais tradicionais senao
na pentria e no anonimato?

Dialogando com Garaudy, que conheceu pes-
soalmente afirma: «<Em Arte, Senhor Garaudy, néo
é agitando o estandarte do racionalismo, que se
atinge a racionalidade, mas trabalhando as for- .
mas.» (1999: 15) e mais a frente g(Sé por incompre-
ensao deste mecanismo da'criaéﬁo, um filésofo
materialista pode escrever-que tempos-mais do. -
que nunca necessidade de uma arte de inventar.»
(1999: 56)




Publico vs privado; deixando a dicotomia intacta?
0 menirno-éducado atras.dos montes - na'deli- -
cadeza que ke ficou,:talvez:da mae-e'do pai; da:
beleza simples-das montanhas;-a quem etnocen: .
tristas do-centro europeuthamaram «négre»; que'.
esgrime uma modernidade critica numa disciplina -
com umsentido do extremo abstraccionismo e:
uma cedéncia:a intuicao, lutando.por conhecer para
ultrapassar a tensao entre a estaticidade e o dina-:
mismo, & um pintor do espaco publico, do-urbano.’

~Se;'em Nadir Afonso encdhtramos o:urbano,
o0-espaco publico por-exceléncia- no pendorda >
arquitectura - claro que os espacos interiores; mais
femininos, nos seus ciclos desregrados; nas suas. ~
fusdes e infusdes serao mais dificil'de agarrar pelo
lado da matematica ou da'geomettia, embora nao
de todo inatingivel (ver por exemplo; Sheet Closet"
no Projecto Womanhouse). Também temos que -
reconhecer que, na época e contexto que Nadir tem
atravessado, temas inerentemente domésticos ou’
femininos nao sdo considerados igualmente erudi-
tos, o que tem sido profundamente desafiado pela
arte feminista. -

Expurgando a realidade ou harmonizando

com a sua trajectéria de vida?

Nadir Afonso, o filésofo e pensador, que atraves-
sou o coracao da modernidade e entrou pela pds-
-modernidade num aconchego familiar que lhe
permitiu tranquilamente absorver o caos das novas
des/con/figuragées, reflecte sobre contra-sensos, -
como um bom modernista sobrevivendo na pads-
-modernidade. Afirma:

«E um contra-senso falar de evoluc3o ciclica,
fazendo uma total abstracgdo do meio em que
esse pretendido movimento se opera; e a razdo
superior, cientifica, sabe muito bem distinguir
‘espaco inexistente da extensdo vazig que nos

rodeia, é curioso notar que, a escala césmicam tal

distincdo se dissipa regressando a razao'a um:sen-
timento'ancestral. Urge, mais umavez e antes:
de mais =~ disciplinar o:impulso das sensagdes.»
(2000:38): 0w s

““Encontramos, em Nadir Afonso esta incessante
procura de disciplinar o impulso das sensacées,
de encontrar-0 universo no seio:do-nada (idem).
“*Quando vi esta pintura pela primeira:vez; pen- -
sei na Povoa-de Varzim, nas praias portuguesas. .
que deixam o olhar humano espraiar-se no oceano
e encontrar a'serenidade que o'dia-a-dia nos rouba.
Os turquesas sempre:me fascinaram na-obra de
Nadir, assim como os azuis,'a mesttia com que -
trabalha a cor e.a forma. _

Esgrimindo os desafios as dicotomias e, simul.'—
taneamente, procurarido mais, o préprio artista se:
defina situado na tensao, numa consciente articu-
lacdo do reprimido, entre a voz e o olhar, .na exten-
sao da auto-criagdo e do auto-conhecimento como
ndo fixos:mas variaveis: "~ '

«... ndo possuimos de forma alguma o sentido
da perfeicao absoluta. Este absoluto-é condicio- -« -
nado pelo meio em evolucdo; para o possuirseria
necessario imaginar-nos no fim dos tempos, numa
perspectiva finalista do mundo. O.nosso sentido de
perfeicdo é sempre relativo as:nossas necessidades
pessoais e temporais... Pode-se prever.daqui-a ins--
tabilidade desta qualidade perfeictio como atributo
de uma obra — aobra de arte essencialmente - que
se quer-duradoura e constante.-

- E nesta tensao ou, para empregar uma expres-
sao mais generalizada, neste movimento dialéctico
-2 neceséidud'e cria a funcdo e o fungdo cria a neces-
sidade — que-se situa a origem da perfeigao. Assim
definida, esta é a qualidade primordial da natureza;

tudo o que existe visa a perfeicdo.» (1999: 52)
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