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Resumo

Esta dissertacdo assenta no estudo de um conjentibjdctos arqueologicos da reserva do
Museu Nacional Soares dos Reis, e visa estabadesen percurso histérico e contextualizacao
arqueologica até a chegada a este museu. Para esselpo foi necessario numa primeira
abordagem o estudo das origens do Museu, 0 qusupis recuar até aos primordios da
museologia nacional e de toda a conjuntura polématorno da salvaguarda do patrimoénio da
época.

A investigacdo cientifica em torno de colec¢Oes enldgyicas constitui uma mais-valia no
sentido que permite dar visibilidade a objectos qglmutra forma permaneceriam no
desconhecimento do publico. O resultado obtidoenestudo foi materializado em fichas de
estudo e numa proposta de mediagéo cultural desjento de artefactos, assente na concepgao

de um projecto expositivo, ainda que abordado npenspectiva mais teorica.

Palavras-Chave: objectos arqueoldgicos, arqueglogdiacao cultural, museologia



Abstract

This thesis is based on the study of a set of aalbgical objects from the Museu Nacional
Soares dos Reis, and aims to establish its hiataitd archaeological background till the arrival
at the museum. For their study was necessary irstaapproach the study of the origins of the
Museum, which assumed back to the dawn of porteguesiseology and all national
and political circumstances surrounding the safedjog of cultural heritage on this period.

The scientific research about museum collectiom®prtant in the sense that allows visibility
to objects that otherwise would remain in ignorantehe public. The result obtained in this
study was materialized in study filesand a propoka cultural mediation of this set
of archeological artifacts, based on a design éxtibproject.

Key Words: archeological objects, archeology, galtmediation, museology



Resumé

Cette these est basée sur I'étude d'un ensemblgedis des reserves archéologiques du Museu
Nacional Soares dos Reis, et vise a établir sonexts historique et archéologique jusque a
l'arrivée au musée. Pour leur étude était néaesskins une premiére approche I'étude des
origines du Musée, qui a assumé a l'aube de laagtugié nationale et autour des politiques de
préservation du patrimoine de I'époque.

La recherche scientifique sur les collections dséeuest importante dans le sens qui permet une
visibilité & des objets qui, autrement, resteraitg l'ignorance du public. Le résultat obtenu
dans cette étude a été concrétisée dans les fidiédsde et une proposition de médiation

culturelle de cet ensemble d'artefacts archéol@gigasée sur un projet d'exposition.

Mots-clés: objects arqueologiques, arqueologie, iatéa culturelle, museologie
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Introducéo

O trabalho aqui apresentado foi realizado no ambio Mestrado em Historia e
Patrimoénio, ramo de Mediacao Patrimonial, do Depaento de Histéria da Faculdade de Letras
da Universidade do Porto, sob a orientacao da $sofa Doutora Alice Semedo, e co-orientacéo
do Professor Doutor Armando Coelho Ferreira daaSiy tema proposto revelou-se desde o seu
inicio um desafio que se afigurava com dificuldaeesdiversas matérias, dada a complexidade
gue estes objectos apresentavam.

A ideia de estudar este conjunto de objectos, wurgi contexto do trabalho de
voluntariado que realizo até presentemente no MNBR,me permitiu a tomada de um contacto
mais proximo com as coleccdes existentes e ashjilatmiles em matéria de investigacdo a que o
museu se encontra aberto. A minha formacdo na deearqueologia sem duvida que
condicionou a escolha deste tipo de patriménioaaizacdo do mestrado, tendo encontrado
neste museu uma excelente oportunidade que iadnd® encontro aos meus propositos pessoais,
mas também de encontro as necessidades e intedesseseu. Os diversos estudos em torno da
colecgdo arqueoldgica que tém vindo a ser realgzadis Ultimos anos pelo museu com a
colaboracdo de especialistas externos, e a re@tizé€ exposicdes temporarias com base nos
resultados das investigacfes desenvolvidas, qieetdh um sucesso junto do publico visitante,
constituiram ainda mais uma motivacao para a eegdliz deste trabalho.

O estudo de objectos cujas origens remontam a®nsrigla museologia nacional,
levantavama priori obstaculos que se prendiam ndo s6é com o facte deatar de objectos
isentos de uma inventariacdo aos olhos do quecédetiualmente, mas também pela forma como
foram incorporados nos museus por onde passarartarigerceber o percurso historico de cada
um destes objectos, na tentativa de lhes conferisignificado até entdo perdido, visto que em
muitos dos casos estes artefactos estdo desprod@agialquer contexto arqueoldgico, fruto
também das praticas arqueoldgicas da época, aoastitpartida uma tarefa ardua e morosa,
considerando-se que os resultados obtidos seriapreescassos.

Julgou-se, ainda, necessario para o entendimestesdebjectos, compreender a historia
do MNSR e a constituicAo das suas colec¢des. Destaa estabeleceu-me um periodo
cronoldgico para o estudo realizado, que recuaadasedo século XIX (data da sua criagdo) até

meados do século XX (data das ultimas incorporagfestes objectos no museu). Toda a



investigacdo desenvolvida, se insere portanto nestiédo cronoldgico, tendo sido realizada
uma abordagem inicial sobre os primérdios da mogghacional, que coincide com as origens
deste Museu, ou seja, 0 Museu Portuense, que tuinsii primeiro museu publico do pais, o
Museu Allen que se assumiu como o primeiro museago do pais aberto ao publico e ainda o
Museu Municipal do Porto, o primeiro museu munitipartugués. Alvos também desta
investigacdo foram as politicas de salvaguarda atdnmonio inerentes a este periodo, com
especial incidéncia no patrimoénio arqueolégico, eadamente com a criacdo de sociedades de
investigacdo arqueoldgica e publicacdes cientifigses emergiam na divulgacdo da arqueologia
nacional, iniciadas por nomes como Martins Sarmebhgéite Vasconcelos e Rocha Peixoto,
publicacbes essas que constituiram um preciosmimshto para o estudo das pecas em questao.
Por outro lado alguns dos objectos arqueoldgicas fgugam alvo deste estudo, provém de
escavacOes realizadas por arqueologos desta @ooea,Rocha Peixoto, Mendes Corréa e José
Fortes.

A execucado deste projecto pressupds um estudoopiévtonjunto das vinte e trés pecas
que envolveu uma pesquisa ndo sé sobre os locammdke sdo originarias e 0 seu contexto
arqueologico, mas também a sua contextualizac@dric-cultural e como foram incorporadas
no Museu. No que respeita ao estudo das pecasigmgmte ditas, a investigagdo passou
inicialmente pelo levantamento de informacdo eristenas Fichas de Inventario do MNSR e a
partir daqui passou-se para a consulta exaustivardeasto universo documental que contou
com inventarios dos Museus Allen, Museu MunicigaRibrto e MNSR.

De forma a obter-se algumas referéncias biblioggiafsobre os locais de onde provém as
pecas estudas, e tendo em conta as poucas infasiacéste respeito existente nas fichas de
inventario das mesmas, foi realizada uma consaltbage de dados do inventario do patrimoénio
arqueoldgico portugués (IGESPAR), onde foi possibeér alguma bibliografia sobre os sitios
arqueoldgicos assim como das campanhas de escaaiaggalizadas. A consulta de artigos de
investigacdo arqueoldgica publicados em revistasesfzecialidade mais antigas com@ «
arquedlogo portuguésou 4ortugalia», assim como monografias das regiées de proveaaiénc
destes artefactos, revelaram-se essenciais p&wa estido, visto que retratam contextos e pecas

de tipologias e cronologias idénticas as aqui apteslas.



Na pesquisa documental do arquivo do Museu NaciSnales dos Reis, a consulta do
trabalho de tratamento do arquivo deste Museu glekedo em 2009 por Joana Silva, no ambito
do mestrado em Arquivos Histéricos, revelou-se &umental na seleccdo dos documentos a
consultar. Nesta investigacao foram contempladesrdentos como: livros de depdsitos; livros
de registo de ofertas e doa¢cbes ao Museu, livraavamtario; livros de registo de entradas no
Museu; documentos de aquisi¢cao de coleccdes; tdgaatigas e estudos das salas de exposicao;
correspondéncia trocada com o museu, etc.

No que respeita a investigacdo em torno dos olgentgueoldgicos oriundas do Museu
Municipal do Porto, foi ainda realizada uma pesgumis Arquivo Historico Municipal do Porto e
na Biblioteca Publica Municipal do porto, onde seantram partes do arquivo deste Museu. No
caso do AHMP toda a documentacdo esta tratada aogatla, sendo possivel também
seleccionar os documentos que se enquadravam reo degsenvolvido. No caso da BPMP o
acervo documental relativo ao MMP nédo se encontteatado e catalogado, foi por isso
necessario consultar toda a documentacao.

O resultado final de todo este processo de invagig foi materializado em vinte e trés
Fichas de Estudo, adoptando o modelo de ficha case ho programa Matriz. Paralelamente,
pensou-se em termos de mediacdo cultural, abordandertente expositiva como forma de
comunicagcao do mesmo.

Em termos de organizacéo do trabalho, no Capitwémtbu-se perceber todo o processo
em torno das politicas de proteccdo patrimoniduénfciadas pelas correntes ideoldgicas da
época, como o iluminismo que fomentava ndo sé &ad® conhecimento cientifico, mas
também a tentativa de recuperacdo do passado @ddauitna memodria colectiva e identidade
nacional. O fascinio pela ruina e a recolha dectdgedo passado impulsionaram as primeiras
manifestacdes do coleccionismo em Portugal e destaa contribuiram para a criacdo dos
primeiros museus publicos. Neste contexto, o patrim arqueoldgico constituiu uma das
principais preocupacfes de salvaguarda patrimot@ato sido criadas varias sociedades com
nomes que marcaram a arqueologia nacional, combaR®eixoto, Leite Vasconcelos e Martins
Sarmento, entre outros. Focando-se aqui algunstrdbsihos desenvolvidos em torno da

arqueologia nacional para percebermos como muésies objectos chegaram até aos Museus



No Capitulo 2 foi realizada uma sintese das orighn®NSR, de forma a entender-se
todo o processo de incorporacdo dos objectos eudeese desta forma compreender-se a
complexidade que abarcam, pelas sucessivas trassig alguns deles foram alvo por varios
museus, e 0 seu contexto histérico num museu de Retceber a génese do MNSR, pressupde
perceber o surgimento dos primeiros museus publidhsseu Portuense), privados (Museu
Allen) e municipais (Museu Municipal do Porto) emrtRgal, num contexto politico especifico
sobretudo na cidade do Porto, sob a influéncia deimrento liberal iniciado no Porto por D.
Pedro IV, reflectindo os ideais romanticos na igénde civilizar a patria e como forma de
progresso. Neste sentido foi realizada uma reshkisérica destes trés museus e de que forma
contribuiram ndo soO para a histéria do MNSR, maseneaso concreto para o entendimento do
percurso que o0s objectos que nos propomos estudeam até a sua chegada ao MNSR.

Apés esta contextualizagdo historica, importantea pa entendimento dos objectos
estudados, seguiu-se todo o processo de pesquigastigacido desenvolvido em torno dos vinte
e trés objectos arqueoldgicos, que descrevemos aptuld 3. Assim, foi realizada uma
abordagem individual para cada um dos objectosmipedo assim perceber melhor os
resultados obtidos e o ponto de partida de invegdig para cada um deles. Explica-se ainda toda
a metodologia adoptada nas tarefas de pesquiszaksd, as fontes de investigacao utilizadas e
os resultados obtidos, que foram materializadosieta e trés fichas de inventario.

Coube ainda neste capitulo espaco para uma reflegbe a importancia que a
investigacdo cientifica desempenha no estudo decgids museoldgicas, na tentativa de
demonstrar que as reservas museologicas constéapatos repletos de focos de investigacéo
que nem sempre oS museus conseguem fazer faceteEseatido que trabalhos de investigagéo
cientifica levados a cabo em contexto universitdém contribuido para a realizacdo de
exposi¢coes e publicagbes em museus, permitindertda desconhecimento um conjunto de
objectos que doutra forma poderiam nunca a vivisibilidade junto do publico. E realcado
também o esforgco que o MNSR tem feito no sentiddodear as suas colec¢des estudadas e
divulgadas, nomeadamente no que diz respeito saégaaoldgica.

Finalmente no Capitulo 4 é apresentado um Projgetanediacdo do estudo realizado,
gue consiste numa exposi¢ao temporaria, cuja teangé debruca pelo percurso que um objecto
arqueologico percorre desde 0 momento que é cafabé ser incorporado num museu. A ideia

expositiva proposta parte da ideia comum que édaie funcionalidade do objecto e do papel



meramente estético que assume a partir do momerae gncorporado num museu. Assim,
tentou-se desconstruir este conceito e tracar eofdercurso do objecto, com o objectivo final
gue no museu ele adquira a sua funcionalidadealniDiecidiu-se fazer uma abordagem mais
tedrica do processo de realizacdo de um projegtositivo, focando as varias etapas inerentes a
sua concepcdo, focando no entanto neste caso tmrugepropdsitos e objectivos que uma

exposicao com estes objectos teria junto do puklic@is-valias para o museu.



1. As politicas de salvaguarda patrimonial e museologg em Portugal entre os finais do
século XVIII e meados do século XX

1.1 Do coleccionismo a criagdo dos museus publicos: mrameiros museus em Portugal

A semelhanca do que se passou no resto da Eumpagm em Portugal os primeiros
movimentos em torno das questdes patrimoniaigiisiam com o movimento do coleccionismo.
Segundo Carlos Fabiado, a referéncia mais antigaejaenhece de colec¢des de antiguidades no
Nosso pais, remonta ao século XV. Trata-se de weagéio de D. Afonso, filho do primeiro
duque de Braganca, e era constituida por matéréiglos das suas viagens europeias, contando
também com algumas lapides e outras antiguidadeanas recolhidas no Alentejo, oferecidas
pelo seu pai Outras referéncias surgem mais tarde, em 157608, Hatas em que André de
Resende publica as obraslistéria da Antiguidade da cidade de Evbra “Libri quator de
Antiquitatibus Lusitanieae”, resultado de uma rbaale epigrafes romanas que ele guardava no
seu jardim.

Durante o século XVIII as ruinas tornam-se o temeofito da sensibilidade artistica,
coincidindo com o imenso interesse pela arquealo@isa proprios eruditos e arqueologos
realizavam ilustragcbes nos seus estudos, integrasdtendéncias culturais de sua época. A
descoberta arqueoldgica de maior impacto cultuwaétulo XVIII foi sem sombra de davida as
ruinas de Herculanum e Pompéia, que muito infla@aol as artes plasticas, a escultura, a
arquitectura, a filosofia e a sensibilidade, rexagolo a maneira de se pensar o antigo,
colaboraram indirectamente na criacdo do neo-ciagsd e renovaram a arqueologia.

As civilizacbes classicas ocupavam as preferérbisses entusiastas e coleccionadores,
sendo também tema de varias producdes historiogsafiruto de um movimento de recuperacao
da Antiguidade Classica. Apoiado por uma elitewaltenquadrada na Academia de Historia,
este século conheceu o surgimento do conceito wienpaio cultural nacional, que se por um
lado tem uma abordagem mais cientifica em relac&olt@éra material, e por outro, leva a
instituicdo de legislacdo especifica de proteccé@opdtriménio arqueoldgico. Os objectos
arqueologicos passam a despertar um fascinio eticydar por parte dos coleccionadores. A

partir do século XVIII, estes objectos, a par dasas de arte, mereceram destaque em gabinetes

1 FABIAO, Carlos —Para a histéria da arqueologia em Portugdh «Penélope.Fazer e desfazer a histéria92. Fev.
1989.pp.12.
2 IDEM- Ibidem pp.12-13.



de curiosidades que surgiram um pouco por todo ie. pa Igreja foi um dos principais
coleccionadores destas pecas, assim como a Comgagsuiu até 1875 um gabinete de
numismatica, onde se incluia um lote de moedasmasha

O coleccionismo de vasos gregos por exemplo, alkanm@ do que se passava nhoutros
paises europeus, também chega ao territorio ndciorsculo XVIII, quer através de viagens de
diplomatas a Itdlia onde ocorriam escavacdes comoCampania e Pompeia, quer por
intelectuais que se encontravam exilados em graoidiegles europeias. Exemplo disso € a
colecgéo de dezoito vasos adquiridos por D. Pedr8alisa Holstein, futuro Duque de Palmela,
que entra em Portugal em 1834. Esta familia Palteefasido a primeira a coleccionar vasos
gregos em territério nacional No Porto, também Jodo Allen mostrava interesse pe
coleccionismo arqueolégico, possuindo no seu Madém de uma coleccdo de vasos gregos,
uma coleccdo de estatuetas egipcias, pecas cesaimrnas romanas, entre outras

O século XVII e praticamente todo o século XVlllraeterizam-se pela constituicdo de
colecgOes de antiguidades. S&o varias as refeséacaleccionadores no nosso territorio, porém,
Jodo Brigola defende que tera sido D. FranciscaeXale Menezes (1673-1743), 42 Conde da
Ericeira, a iniciar o coleccionismo em Portugaka@or de Portugal restauradg ja em meados
do século XVII tinha iniciado no Palacio da Anumi@aem Lisboa, um gabinete de curiosidades
naturais. Estes gabinetes alids, comecam a peolifartre nds, sobretudo a partir da segunda
metade do século XVIII, com a criacdo de gabinetanuseus de historia natural e jardins
botanicoS.

A vinda de naturalistas estrangeiros para Portusgdiretudo no século XVIII, apoiou o
interesse pela natureza, onde se destacam nomes Gabriel Grisley, Jean Vigier e
Merveilleux. Entre nés, Ribeiro Sanches impulsionansino da histéria natural e publica obras
de referéncia, sobretudo na area da medicina cofétotio para Aprender e Estudar a Medicina”
publicado em 1763. Mas também a reforma Pombalioa,mo ensino superior, uma faculdade

expressamente destinada ao ensino das CiénciamNatudas Ciéncias Fisico-quimicas. Alias,

® BRIGOLA, Jodo Carlos Pires Golecgbes, Gabinetes e Museus em Portugal no S&@tild. Lisboa: Fundacéo Calouste
Gulbenkian / Fundacgéo para a Ciéncia e a Tecnql2g8. pp. 51-62.

4 MACHADO, Ana Paula; MORAIS, Rui; ROCHA PEREIRA, Ma Helena Vasos GregasLisboa: IMC. Museu Nacional

Soares dos Reis. 2008. pp.1-3.

® SANTOS, Paula M. M. Leite Um coleccionador do Porto romantico. Jodo Allen§171848) Lisboa: [Edigdo de Autor, com

apoio da Fundacao para a Ciéncia e a Tecnologidmstituto Portugués de Museus]. 2005., pp. 2-24.

® BRIGOLA, Jodo Carlos Pireslbidem pp. XI-XIL.



esta reforma no ensino universitario, exigia no mspeita a leccionacédo da historia natural a
criacdo nas universidades de um museu especifisa deatéria e de um jardim botadico

Segundo Maria Teresa Viana, as primeiras tentatleasrganizacdo de museus em Portugal
remontam ao reinado de D. Maria |, sob a iniciatieaMarqués de Pombal. Eram museus na sua
maioria de caracter cientifico e estariam assosiaaldnstituices cientificds Entre estes
diversos gabinetes e museus que foram constitulgstacam-se: o Museu de Histéria Natural e
Jardim Botanico da Ajuda (1768-1810), e também @sCdimbra (1772-1791), fundados e
dirigidos por Domingos Vandelli (1735-1816); A @@ da Biblioteca Publica, Museu de
Raridades e Horto Botanico, por Frei Manuel do Celma em 1772 em Beja e Evora e 0s
Gabinetes e Jardins Botanicos no ensino da hist@iaral e medicina, criados por Ribeiro
Sanches em 1783

No caso concreto do Porto, como nos da conta Mamesa Viana, desde os finais do século
VIII ja existia na cidade o gosto por coleccionaras de arte. O pintor José Teixeira Barreto,
havia reunido depois de uma viagem pela Europaragudezenas de obras de arte, que viram a
constituir mais tarde o nucleo de uma galeria adguph de Tibdes. Também Jo&o Baptista
Ribeiro, encarregado na reunido de coleccOes pavuseu Portuense, recolheu das casas
sequestradas aos rebeldes pinturas e estampasgydssbepelo coleccionismo iria ter especial
afirmagdo na colonia inglesa que habitava na ciddde Porto. Referéncias a estes
coleccionadores ingleses, séo feitas pelo Condeadkzansky em 1844, surgindo nomes como
M. Francois Vanzeller, M. Forrester. M. Graham e Woodhousé’. Também figuras da
burguesia portuense possuiam este gosto de colaccaste, como nos refere Rackzansky,
mencionando nomes como Anténio Bernardo Ferremandisco Antonio da Silva Oeirense que
possuia varios quadros e retratos antigos e uncest® Vieira Portuense. A coleccdo deste
ualtimo foi alias referida no “Almanack do Porto” d846 sob o titulo de “Galeria de Pinturas”.
Em 1862, pensa-se que haveria no Porto mais deenie coleccdes particulares de belas artes,

arqueologia e alguns ramos das ciéncias nattr&stre estes coleccionadores, destaca-se Jodo

" CARVALHO, Rémulo —A histéria natural em PortugaBiblioteca breve. Volume 112. 12edigéio. 1987.1340.

8 VIANA, Maria Teresa da Costa PereirdDs Museus do Porto no século XIX. Subsidios paestodo da museologia em
Portugal Lisboa, vol.l.1970.p.23.

® BRIGOLA, Jodo Carlos Pires Golecgbes, Gabinetes e Museus em Portugal no S&@tild. Lisboa: Fundacéo Calouste
Gulbenkian / Fundagéo para a Ciéncia e a Tecnglagi3.pp.11-13

10VIANA, Maria Teresa da Costa Pereirdbidempp.38

1 |DEM —Ibidem pp. 38-39.



Allen, que instalou as suas coleccfes na casaapi@abva, possuindo coleccdes desde a geologia
e minerologia, conchas, pintura, numismatica, sinfades e livro%>

A salvaguarda e preservacdo dos valores histoéiaosa preocupacao que data da primeira
dinastia, segundo Pedro Canavarro, tera sido dumneinado de D. Dinis no século XIIl, que
foi publicada legislacdo respeitante a recuperai@® burgos arruinados e dos castelos e a
proteccdo de todos os meios de riqueza nacioiaérafio conhecidds No século XVI tomam-
se algumas iniciativas, embora isoladas, com octbgede salvar “antiguidades patrias”. Foi o
caso da abadessa de Vila do Conde, que, em 152%omaderrubar uma casa onde se
encontravam sepulturas antigas que estavam majadls na galilé do mosteiro, tratando de
fazer uma capela para as colocar em melhores d@mslde preservagdo. O corregedor de entre
Douro e Minho, que foi nomeado por D. Joao Il pseadeslocar a Vila do Conde, a fim de
analisar o que se passava no referido monumentopdecer favoravel ao que se estava a
executal*,

Foi ja no reinado de D. Jodo V que, com o Alvar&@ale Agosto de 1721, se introduz
medidas em prol das preocupacdes da salvaguargatdmoéonio. No século XVIII, surgiram
assim as primeiras accbes de enquadramento legal gaconservacdo do patrimonio
monumental. Este século marca a introducéo do @¢ombe Monumento que se sobrep0s a ideia
de “Antiqualha”. Neste periodo era a Academia RleaHistéria, criada por D. Jodo V, em 1720,
que estava incumbida de “providenciar sobre a ¢gas@o dos monumentos”. Neste Alvara, D.
Jodo V determina que a Academia Real de HistOnanitarie e conserve “ 0s monumentos
antigos que havia e se podia descobrir no Reinoldagpos em nelle dominaram os Phenices,
Gregos, Persas, Romanos, Godos e Arabios...” e “.der@ar que nenhuma pessoa de qualquer
estado, qualidade e condicdo que seja, desfacaestoud em todo nem em parte qualquer
edificio que mostre ser daqueles tempos...” (confodbeumento que se apresenta abaixo).
Apesar da introdugdo do conceito “Monumento” cardiva-se a privilegiar a descoberta do
passado pré-classico e classico (ver Alvara emaffiexN&do podemos deixar de referir o

contributo prestado pelo Padre Luis Cardoso, en¥ ¥/4m 1758, ao informar os poderes

12yIANA, Maria Teresa da Costa Pereirdbidem pp. 40-41

13 CANAVARRO, Pedro -Achegas documentais para o estudo e defesa dargatia In «“Minia».22 série. 1(2). Braga 1976.pp.
34-41.

4 AN. —Patriménio cultural In Dicionario Enciclopédico da Histéria de PorligCoord. PEREIRA, J.C. Lisboa: Edigées Alfa,
vol.2. 1990. pp. 84-86.

S BRIGOLA, Jodo Carlos PiresGolecgdes, Gabinetes e Museus em Portugal no S&dlb. Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian / Fundagéo para a Ciéncia e a Tecnql2Qis.



publicos acerca do que havia demais notavel emstadafreguesias através ddemorias
Paroquiais onde se dava conta do patriménio histérico existe

Madalena Braz Teixeira, aponta trés periodos darfdsda Museologia portuguesa, sendo
que o primeiro periodo se compreende entre 1773;1#8a da reforma Pombalina até a criacdo
do Museu Portuense (o primeiro museu publico entuBal); o segundo periodo prolonga-se
desde as iniciativas das revolucdes liberais até0,1@ata da instauracdo da Republica;
finalmente, o terceiro periodo € compreendido emasdfases distintas: a primeira fase
circunscreve-se ao movimento de renovacdo resel@atinstauracdo da Republica em 5 de
Outubro de 1910, a segunda fase corresponde aon@mta cultural empreendido pelo Estado
Novo'. A partir da década de 70 do século XVIII, a cargo do pensamento iluminista vai
alterar a mudanca de gosto das elites do sabewaguprocurar novas ordenacgdes cientificas das
colecgbes, gabinetes, jardins botanicos e museisdps. Esta nova sistematizacdo do
conhecimento cientifico, vai proporcionar ao liierao portugués as primeiras tentativas de
fundacdo dos museus publicos em Portugal. Até imassfdo século XVIII, os gabinetes e
galerias permanecem em espacos privados, e erastidos de um cariz elitista. Com a reforma
Pombalina, sdo criados Museus ou gabinetes anextiiaersidades, sobretudo nas areas da
Histéria natural e botanica, com um cariz didacfico

Alice Semedo refere mesmo qu&ni meados do séc. XIX, o ocidente conhecia um
desenvolvimento do conhecimento sem precedentesaage universo material e que era o
resultado de uma extensa e sistematica investigapgerimentacdo, exploracdo e teorizagao.
Reviam-se estimativas prévias sobre a idade daterrtamanho do universo, a origem das
espécies, o funcionamento do corpo e, enfim, omois da criacdo. Pretendia-se classificar
exaustivamente a Natureza e descobrir as suas satgduncionamento através da observacao e
da experimentacdo. De facto, fundamental para estalanca que conduziu a modernidade,
encontramos a ideia de que a “realidade era potaimeente passivel de ser conhecida e, logo,

dominavel*®.

18 A.N. —Patriménio cultural In Dicionario Enciclopédico da Histéria de PodligCoord. PEREIRA, J.C. Lisboa: Edicdes Alfa,
vol.2. 1990. pp. 84-86.

Y TEIXEIRA, Madalena Braz Os Primeiros Museus em Portughl.«Bibliotecas, Arquivos e Musexsvol.1, n.% 1. 1984,
pp.186.

18 ALMEIDA, Anténio Manuel Passos Museu Municipal do Porto: das origens a sua extn¢i836-194Q) [Dissertagéo do
Curso Integrado de Estudos Pés-Graduados em Mugaelwia Mestrado apresentado a FLUP]. Porto. 20p&ii.

19 SEMEDO, Alice L. -Da invengéo do museu publico: tecnologias e congeki «Revista da Faculdade de LetraCiéncias e
Técnicas do Patriménio. Universidade do Porto. IblPorto. 2004. pp. 130.
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Nos finais do século XVIII e ao longo do século XkXde acordo com Joana Damasceno,
surgem movimentos de construcdo de identidade wnoppor todos 0s paises europeus, O
chamado nacionalismo romantico. A busca pelas msiggomo forma de contestacdo a
hegemonia cultural francesa, faz surgir este mavimeacionalista em Inglaterra e mais tarde
na Alemanha. Toda a cultura popular e 0os simbatsopas, comecam assim a ser valorizados.
Alids o século XVIII foi caracterizado pelo surginte os primeiros simbolos nacionais, como 0s
hinos e bandeiras nacionais. A exaltacdo das eg®pecionais, com base em romances de
cavalaria medieval e a consequente valorizacdoadionnio, que materializa estes feitos e
contribuiu desta forma para a criacao de assogaddelefesa do patrimonio um pouco por toda
a Europa. Em Portugal é criado em 1840 a Socie@adservadora dos Monumentos Nacionais,
pela mdo de Alexandre Herculano que entre 1840-E#fianto deputado do Parlamento,
consegue verbas para a conservacéo dos monumeitoehs’,

E neste periodo que emergem preocupacdes com aislicg, enquanto elemento
diferenciador das nacionalidades, e também pedgsstiolcloricos regionais. E neste contexto
que se realizam as exposi¢oes internacionais ddrésrem 1851, e mais tarde em Paris 1867 e
1878, que permitiu a representacdo de varios tregemnais e reconstituicdes etnogréaficas. Em
Portugal, Alexandre Herculano foi um dos responsgwela construgdo simbdlica da Nacéo, que
o movimento liberal permitiu ainda mais acentugatoavés do regresso as origens materializado
na cultura popular e nos monumentos, bem patergseanabra “Monumentos Patrios” (ver texto
em anexd). Alexandre Herculano (1810-1877) é alids consiftenaor muitos investigadores
como pioneiro do movimento de salvaguarda do péatrimarquitecténico e artistico portugués e
a ele se devem importantes textos que, em revisia® “ O Panorama”, tiveram o meérito de
generalizar as preocupacgfes sobre o patrimonicon@mtismo veio incutir toda uma cultura
nacionalista em que através dos monumentos sere@ifar demonstrar a sua ancestralidade.
Estes vdo assumir simbolos nacionais sacralizachsegados de valor historico, que era
necessario salvaguardar. Como refere Maria LeontelBo no seu artid® ao longo do século
XIX a pratica do restauro, assim como a sua tegfizaassumem-se como um dos vectores
culturais mais importantes da época.

20 DAMASCENO, Joana Museus para 0 povo portuguéoimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra0Z{i17.

21 IDEM- Ibidem pp. 17

22 BOTELHO, Maria Leonor -O ntcleo do Porto e o Culto dos Monumentos. A fgimade uma consciéncia patrimonial
Comunicagédo apresentada no Il Congresso Intemalctta APHA. Porto. 2006. pp.1-4
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O interesse pela salvaguarda do patrimonio, sitageém ele na literatura e imprensa,
surgindo a chamada “geracdao romantica”, naciomaéishostalgica por um passado em relacéo
ao qual se sente especial afectividade, onde noomes Alexandre Herculano e Almeida Garret
(1799-1854), apelam nas suas obras & sensibilizzgdfavor da conservacgéo e valorizagdo dos
monumentos nacionais, mas também dao conta destmloale conservacgao. O ciclo de restauro
dos “grandes monumentos” € iniciado com a inter@engealizada por Luis Mouzinho de
Albuquerque no Mosteiro de Santa Maria da VitoAEm das obras de restauro promovidas
pela RAACP — Real Associacdo dos Architectos Ceridrchedlogos Portuguezes, também
outras instituicbes com preocupacdes patrimon@s)o o Instituto de Coimbra e o Centro
Artistico Portuense, fundados em 1851 e 1879 ré&spetente, realizaram importantes
intervencées no patriménio nacional, como a Sé&/eth Coimbr&.

O Centro Artistico Portuense, instituido no Porto 80, tinha entre os seus sécios figuras
como Antonio Soares dos Reis, Henrique Pouzé&o,clR@n Martins Sarmento, Joaquim de
Vasconcelos entre outros. Apesar da sua extincadl&8, o centro a par de exposi¢coes
organizou também visitas a monumentos, na mai@sacdsos orientadas por Soares dos Reis,
como ao Mosteiro de Leca do Balio, Pagos de SoussodCastelo de Guimaraes. Foi também
pela mao deste Centro que foi realizada a printen@osicdo-Bazar de Bellas-Artes,no Palacio
de Crystal do Porto, em 1881, tendo sido ai aptades projectos elaborados pelo Conselho
Técnico do Centro, para o restauro das portasipahe lateral da Igreja de Cedofeita e da porta
principal do mosteiro de Leca do Balio.

O Centro Artistico Portuense, foi ainda responspe& surgimento no Norte do pais de um
conjunto de comissdes para estudar os monumerstigitws. E neste seguimento que Manuel
Monteiro (1879-1952) e Joaquim de Vasconcelos (4B85) vao ser os pioneiros a estudar a
arte romanica de uma forma autonomizada. JoaquinVakeoncelos vai alias surgir no
panorama da historiografia do romantico de uma &oparticular e marcante, tendo sido
reconhecido como o fundador da Histéria de ArteuRmpress’.

Juntamente com Joaquim de Vasconcelos, também Masgues de Abreu (1879-1958),
fotogravador e fotografo de Arte, acompanhava-o quasstantes excursdes de estudo que ele

fazia pelos mais variados monumentos nacionaisaés) pom especial destaque os do romanico.

ZBOTELHO, Maria Leonor -O nucleo do Porto e o Culto dos Monumentos. A fgimade uma consciéncia patrimonial
Comunicagédo apresentada no Il Congresso Intemalctta APHA. Porto. 2006, pp. 1-4
** |DEM - Ibidem pp.5-9
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A inventariacdo fotografica por ele realizada a&®shonumentos, e a sua divulgacdo quer na
imprensa periddica especializada, quer em expasigdenou-o num verdadeiro defensor do
patrimonio nacional. Na Exposi¢cédo de 1914 realizatlAteneu Comercial do Porto, Marques de
Abreu considerou que foi umpasso decisivo para a divulgacdo do culto dos mamios
nacionai$. Esta exposicao além de ter conseguido anganacanjunto de seguidores fiéis nas
peregrinacdes que Joaquim de Vasconcelos e Madpesbreu faziam pelo Norte do pais,
sensibilizando assim o publico para a proteccapadidamédnio nacional, também Marques Abreu,
director das revistas de maior divulgacdo sobratorponio artistico da época, também assumiu
um papel importante na salvaguarda e divulgacgmattimonic™.

Podemos assim afirmar que durante o século XIXs@®&is a uma maior
consciencializagdo da importancia do patrimoniatucal, nomeadamente a necessidade da
salvaguarda dos bens imoveis, e o fomento de uto omnantico e nostalgico em relacdo a
ruina, que incide sobre o valor da antiguidade sedpopoder de evocacdo. Porém, um cariz mais
cientifico também comeca a dar os primeiros pasatiayes dos sistematicos inventarios
patrimoniais. A criagdo em 1847 da Sociedade Arfggca Lusitana, destinada a explorar as
ruinas romanas de TrOia, a par da criagcdo da Camiss Trabalhos geodésicos em 1856, da
Comisséo dos Servicos Geoldgicos em 1857 e da iassocdos Architectos em 1863, a qual se
juntariam os Archeéblogos Portugueses em 1872, dferora uma malha institucional de
personalidades (como Francisco Pereira da CostarlesCRibeiro), com diferentes ramos de
formagédo e origem, que iniciam a construgdo de w@wvo rconhecimento sobre o passado
longinqug®.

A motivacdo destas personalidades tinha como ngétovadeologica o romantismo, o
mistério das origens e o fascinio das ruinas. inaggada no Porto em 1887 a Sociedade Carlos
Ribeiro, fundada por Ricardo Severo, Rocha Peixébmseca Cardoso, Jodo Barreira e Xavier
Pinheiro e em Guimardes a Sociedade Martins Saonmeent1883’. Neste periodo comecam a
ser publicadas igualmente revistas cientificas,acarfiRevista Guimardésem 1884, A Revista
de Sciencias Naturaes e Sociaemm 1890 que era da responsabilidade da Socie@Gades

Ribeiro, a revistaPortugalid em 1899” e ‘O Arquedlogo Portuguéem 1895, pela mao de

25 BOTELHO, Maria Leonor tbidem 12, 17,18

28| EMOS, Francisco de SandeMiartins Sarmento e a arqueologia portuguesa dossaseienta e oitenta do século XIK
Revista Guimardes. N° 105. 1995.pp. 117-126.

27 COIMBRA, Fernando Augusto RodriguesRicardo Severo e o desenvolvimento da arqueologi®orta In «Portugalia»
Nova Série, Vol. Xl e XIV.1992/1993. pp. 306-307
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José Leite Vasconcelos. Paralelamente publicanbszs ale vulto e multiplicam-se pdlos de
actividades de investigacdo, onde Martins Sarmi&vi® um papel de relevo, através no pélo de
investigacdo em Guimaraes, em torno da Citaniarideil®s’®.

A primeira impresséo da actividade museologicaedmisda metade do século XIX é o
seu caracter de permanéncia, ou seja, contrariamaertleccao particular que, em muitos casos,
se dispersa depois da morte do coleccionador, @unssbrevive aos seus fundadores, sendo a
transferéncia de propriedade de coleccbes (da possala para a posse publica) e sua gestao
pelo Estado para beneficio e educacdo das popsfdcdem 1876, a legislacdo produzida
enfatizava o papel do Estado no inventario, estwdglancia, conservacdo e repara¢do dos
monumentos historicos. E seria neste ambito queakzada em 1880 a primeira relacdo de
monumentos a classificar, feita pela Real AssooiagiArquitectos e Arquedlogos Portugueses
(RAAAP), a pedido do Ministro das obras Publicastakconstituiu definitivamente uma postura
governamental face a salvaguarda patrimonial.

E neste periodo particularmente activo da cultutssenlégica portuguesa, que se
manifesta sobretudo na area da arqueologia, quers@ims museus como Museu arqueologico
de Elvas em 1880, Museu Municipal de Beja 1892,ddudunicipal de Alcacer do Sal em 1894,
Museu Municipal de Braganca em 1897, Museu MunidisaFigueira da Foz em 1882Em
1882, em resultado das accdes de Possidonio da ($3B06-1896) durante longas décadas junto
das autoridades competentes, o Governo constifidgialmente a Comissdo dos Monumentos
Nacionais adstrita ao Ministério das Obras Publicgaem competia o inventario e classificacao
dos monumentos nacionais, ainda que, se tenhageiior dois anos apos a sua constituicao.
Mas, as suas acc¢des nao se ficaram pela simplascéml de memodrias descritivas, por muito
exaustivas e elucidativas que fossem, o registogféafico foi fundamental, a sua aplicacdo ao

registo patrimonial fora ja utilizada por Possiadda Silva em finais da década de cinquenta. E

Z8ROCHA, Leonor Maria Pereira Origens do megalitismo funerario no Alentejo cehteacontribuicdo de Manuel Heleno
[Dissertacdo de doutoramento em Historia, Pré-Hestapresentada ao Depart. Historia da Faculdadesttas da Universidade
Lisboa. 2005]. Lisboa.2005.pp. 45-46

2ALMEIDA, Anténio Manuel Passos Contributos ao Estudo da Museologia Portuense noul®éXIX: O Museu do
Coleccionador Jodo Allen e o Museu Municipal dotBoin «Revista da Faculdade de Letrasorto, | Série, Vol. V-VI. 2006-
2007. pp. 31-55

¥ SILVA, Raquel H. -Os Museus: histéria e prospectiva PERNES, Fernand®anorama da Cultura Portuguesa no século
XX. Vol.3. Arte (s) e Letras. EdigBes Afrontamenteumdacado de Serralves.Porto.2002. pp.73-74.
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nesta conjuntura que é criado pelo Decreto de 2Dexembro de 1893, o Museu Etnogréafico,
que viria a ser designado mais tarde, em 1897, dduseu Etnolégico Portugu&s

A realizacdo da Primeira Exposicdo Etnogréficaizadh em Portugal em 1896, veio
marcar uma viragem para o estudo da arte, tradigdesnologias populares, tema que Rocha
Peixoto viria a dedicar-se mais tarde também acestudo. E neste contexto que a arqueologia
comecga a adquirir particular interesse, pois elitlead etnografia e antropologia, permitindo
assim através dos seus estudos fazer a descolzertaigém da nacdo e assim fazer um
levantamento do pais e a sua sistematizacdo. Noones Leite Vasconcelos, Virgilio Correia e
Jorge Dias, revelaram-se figuras importantes nestteglos etnograficos e arqueoldgicos. Leite
Vasconcelos alias foi uma das figuras que maisadast teve na etnologia e etnografia

portuguesa, tendo sido o fundador e o primeiractbredo Museu Etnolégico Portugdés

Fig.1 — Rocha Peixoto (revist®«Tripeiro», Fig.2 — Martins Sarmento (revistalmadam, |
53série, ano V, N°7, Porto, Novemt®49. p.152) série, N°8, Outubro 1999.p.113)

Mais tarde também Mendes Corréa viria a ter um Ipapportante da Etnologia e
Antropologia, tendo sido na Junta nacional da EchmgSeccao de Antiguidades e Escavacgdes)
que a actividade de Mendes Corréa mais se destaaodrqueologia, quer pelas suas
investigacdes, quer no apoio dado a outros invahbiges. A revista da Sociedade portuguesa de

Antropologia e Etnologia, que presidiu desde 1928&mitiu que ele nos desse conta dos

%1 SOUSA, Antonieta Vera deA-Evolugdo do Conceito de Patriménio e das Normagais ADEPA — Disponivel em:
[http://adepa-alcobaca.org/patrimonio_1.html.
*2 DAMASCENO, Joana Museus para 0 povo portugudoimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra02i123-25
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resultados das investigacdes levadas a cabo pdi@leorto foi ele que também dirigiu o Centro
de Estudos de Etnologia Peninsular, centro queifjerenrealizacdo de varias escavacdes pelo
pais, entre elas as dos Concheiros de Muge. O sabty de Mendes Corréa e a sua capacidade
de relacionamento de conhecimentos de areas @astiistintas, desde a biologia, zoologia,
medicina, antropologia, histéria, arqueologia, gabg, entre outras, justificam obras inovadoras
como “Os povos primitivos da Lusitania”, “A geogeafda Prehistéria”. Foi igualmente
responsavel por importantes estudos na area da paétdistoria, tendo estudado varios
monumentos megaliticos. Também estudou varias pele®do final da Idade do Bronze inicios
idade do Ferro. Foi ainda presidente da Camara datido Porto entre 1936-1942 e deputado
a Assembleia Nacional entre 1945 e 1956. A pasirl@51 foi presidente da Sociedade de
Geografia de Lisbod

Em 1897, surge uma nova reestruturacdo organizgogog criado o Conselho Superior
dos Monumentos Nacionais, basicamente com as mesmaeténcias das comissdes anteriores
e mesmo da Real Associacdo de Arquitectos Civisge&dlogos. E logo em 1901, é instituida
por decreto, o Conselho dos Monumentos Nacionag@eterminar as bases para a classificagdo
dos imoveis que devem ser considerados Monumerdomiis. Partindo do Decreto Organico
de 24 de Outubro de 1901 e do “Plano Geral de @tzsHes” apresentado pelo arquitecto
Augusto Fuchini em 20 de Janeiro de 1904, sao eet@ctuados os primeiros ensaios de
classificacdo dos monumentos nacionais. No entardaterior lista dos Monumentos Nacionais
elaborada pela Real Associacdo de Arquitectos @visrquedlogos Portugueses, manteve-se
como documento base a partir do qual se elaborstaadficial, aprovada pelo Governo em
1910,

O novo regime saido do 5 de Outubro de 1910 traaxenundo dos museus, enquanto
parte de uma esfera mais vasta (a da Cultura, st&ridi e do Patrimonio) uma nova atencao
legislativa e um novo conceito de defesa do patrimy@&xemplos disso sdo o Decreto N°1 de 26
de Maio de 1911 e o Decreto de 20 de Abril de ®dilde separacédo do Estado da Igreja). Os
principios evocados pela legislacdo deste periadiem ser resumidos nas seguintes intencdes
principais: promover a salvaguarda do patriménioioral (especialmente no que respeita ao

33 CARDOSO, Jo&o Luis © Professor Mendes Corréa e a Arqueologia portugukesRevista &l-Madan» Il série. 8 Outubro
1999. pp. 138-156

** SOUSA, Antonieta Vera de A Evolugdo do Conceito de Patriménio e das Normaegais ADEPA. Disponivel em [
http://adepa-alcobaca.org/patrimonio_1.html]
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patriménio historico, artistico e arqueoldgico)jtava exportacdo de bens culturais, suportar a
reorganizacdo e modernizacdo dos museus nacionagplementar a fundacdo de museus
regionais.

Durante o primeiro periodo republicano s&o tomadasdidas importantes na
reorganizacdo dos museus, dando algum relevo atigagado e ao caracter educacional dessas
instituicdes. A inexisténcia de uma politica muégimla, determinou a publicacdo do Decreto
N°1 de 26 Maio de 1911 estabelecendo uma divis&derdtdrio nacional em trés circunscricées
artisticas (Lisboa, Porto e Coimbra) controladas pma sede em Lisboa que tinha a
responsabilidade de guarda dos monumentos e gd@rgeral dos museus (Conselho de Arte e
Arqueologia). E deste periodo o realce dado aosemsusegionais (criados oficialmente em
1836) que foram vistos como a solucdo ideal patsseminacdo dos bens patrimoniais. Alias
este decreto considerava a importancia da criagdmubseus regionais, tendo sido publicados
diplomas fundadores de treze museus regionais d®it® e 1924 (Aveiro, Evora, Faro,
Braganca, Viseu, Tomar, Lamego, Leiria, Braga, Ates, Chaves, Beja e Vila Real).

A lei de separacdo do Estado da Igreja, publicadia Pecreto de 20 de Abril de 1911,
permitiu a apropriacdo de diversos edificios (natag@nte pacos episcopais) e de importantes
acervos de bens moveis que passavam a integraleag@es nacionais, o que se reflectiu no tipo
de museus que foram entdo criados, que sistematanse circunscreviam as artes e
arqueologia. Desta forma as duas marcas princigeisigéncia da 12 Republica - legislar e
regionalizar - atingem a esfera de actuacdo dogusu§oi assim que varios municipios criaram
0S Seus museus municipais e/ou regionais, aprodeitpara a sua instalacao edificios e espolios
expropriados da Igreja

Antes da formalizacdo do Estado Novo, ainda aodaey década de 20, os governos
portugueses da Ditadura Militar, seguiram a pdalitegislativa da Primeira Republica, ou seja
legislaram sobre o patriménio tendo em conta eafmeente 0s aspectos artisticos, historicos e
arqueoldgicos. A politica de recuperacdo do pattim@ontinuava vinculada a valores de
identidade nacional, e por isso ndo era todo capaskistorico que se pretendia recuperar, mas
apenas aquele patriménio que possuisse simbolosiadss a formacdo da nacdo, havendo

assim uma aproximacao a certos periodos da hiskwiperiodo entre 1932-1934, procedeu-se a

%5 SILVA, Raquel H. -Os Museus: histéria e prospectiia PERNES, Fernand®anorama da Cultura Portuguesa no século
XX. Vol.3. Arte (s) e Letras. Edi¢ges Afrontamenteundacéo de Serralves.Porto.2002. pp.75.
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toda uma obra de reconstituicdo e embelezamenteeditisios, sobretudo igrejas, castelos e
conventos, ndo s6 com o intuito de recuperacaoektfgios do passado, mas a reiteracdo do seu

valor ideoldgico no preserife

O programa restaurador instaurado por Salazar nbdeeda busca pela identidade
nacional, que se havia perdido de certa forma getardem e caos econdémico e social, fez-se
sobretudo sentir nas intervengées em monumentassti@icao de celebracdes com romagens a
lugares historicos e finalmente na recuperacdo@uma e financeira. O estado de abandono e
ruina em que se encontravam 0S monumentos, levmgdaauma campanha de recuperacao
patrimonial, dando particular destaque as épocasuagioria nacional. E nesta conjuntura que é
criada a Direccao Geral dos Edificios e Monumenlasionais, através do Decreto n® 16791 de
30 de Abril de 1929. A criacdo da DGEMN, sob a tutela do Ministérics dabras Publicas
(MOP), surgia como instituicdo estatal que iriauasis a responsabilidade da empresa ideoldgica
da restauracdo, numa materializacdo do culto dosimentos. De facto coube a DGEMN uma
grande empresa ideolégica ao servico dos interedseSstado e da Nacdo, uma forma de
exaltacdo do passado nacional. E foi sob a alcad®uwhrte Pacheco, Ministro das Obras
Pudblicas, com o apoio de Salazar, que teve iniciestauracdo material da Nacéo, incidindo
sobretudo na reconstituicdo meticulosa dos monwsentendo sido promovidas varias
campanhas de restauros, por todo o’pais

Em 1932 é publicado o Decreto N°20985, conheciddanta Organica dos Museus, que
extinguiu os Conselhos de Arte e Arqueologia, cofte@do as suas fungcdes num Conselho
Superior de Belas-Artes, na dependéncia do Mimdsti Instrucdo Publica. Este decreto vinha,
como refere Margarida Acciaiuoli, reforcar os ideala antiga lei, mas esclarece que é
igualmente necessario enquadrar a politica pati@hams principios da ideologia dominante.
Agora a politica patrimonial ficava dependente deppstas e pareceres de um Unico
organismad”.

Esta medida, de cariz centralizadora, pressupuaimdbém a classificacdo de museus
segundo trés categorias: Museus Nacionais (MuséArtéeAntiga, Arte Contemporanea e dos

36 ACCIAIUOLI, Margarida -Exposicdes do Estado No¥834-1940Lisboa: Livros Horizonte.1998. pp.13-14

7 IDEM - Ibidem p.11

%8 BOTELHO, Maria Leonor -O nucleo do Porto e o Culto dos Monumentos. A fgimade uma consciéncia patrimonial
Comunicagédo apresentada no Il Congresso Intemalotta APHA. Porto. 2006. p. 26

39 ACCIAIUOLI, Margarida —bidem.p.12
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Coches, todos em Lisboa); Museus Regionais (Mactiadodastro, Coimbra, Grao Vasco, Viseu,
Aveiro, Evora, Braganca e Lamego) e os Museus Npaii, tesouros de arte sacra e outras mais
coleccdes, oferecendo valor artistico, histéri@vqieoldgico, que ndo possuia nenhuma lista de
museus, ficando de fora museus como o Museu Eticol&®prtugués e o Museu Portuense. Até
ao final dos anos 50, o Estado Novo criaria mé&s tnuseus, em 1940 o Museu Nacional Soares
dos Reis, no Porto, O Museu de José Malhoa nasa€dhil Rainha e o Museu de Arte Popular,
em Belérf’.

O Estado Novo, veio alterar este esquema admitNstrgue herdou dessa legislacéo,
mas mantendo 0os mesmos parametros para a defideggmtriménio. Uma das instituicdes
especialmente relacionada com a salvaguarda danpato era o Museu. Era aqui que o objecto
adquiria um estatuto privilegiado, na medida em gaeencontrava protegido, conservado,
restaurado, estudado, observado e exposto comhordtgtas pecas passam assumir uma fungao
com fins de propaganda politica e ideologica. Eagora vistas como orgulho publico de uma
nacao, para serem expostas como objectos de uwnahsimo que se afirmava todo o Estado
Novo. A exaltagdo dos feitos do povo portuguésy bsin patente no tipo de objectos que eram
algo de culto por este regime, como objectos e#iogs, de arte popular, e a organizacdo da
Exposicédo Colonial, no Porto em 1934 e Grande Hgfoslo Mundo Portugués em 1940.

Constituindo os museus do Estado Novo uma formzetellar as ideias base do regime,
usando a cultura popular como factor de identidadmes&do nacional, € neste contexto que
comecam a emergir as Casas do Povo, criadas em d#83Decreto-Lei 23051, dentro do
espirito social do corporativismo do Estado NovetaE Casas do Povo ndo se destinavam
apenas a fazer o enquadramento do trabalho riaaledender os interesses dos trabalhadores,
mas devem constituir o lar de todos os habitantearda freguesia. Em 1956 existiam ja 584
Casas do Pova Estas Casas do Povo adquiriram também a funcémudeus, com a recolha de
objectos de cariz popular e defender assim a eutler cada regido. As transformacdes que a
industrializacdo provocou no mundo rural e tradiaipfizeram com que se alertasse para estes

perigos, defendendo a criacdo de museus que geardasssa memodria da cultura e valores

405|LVA, Raquel H. -Os Museus: histéria e prospectiia PERNES, Fernand®anorama da Cultura Portuguesa no século
XX. Vol.3. Arte (s) e Letras. EdigBes Afrontamenteumdacao de Serralves.Porto.2002. pp.80

4L LIRA, Sérgio -ldentidade territorial portuguesa sob o nacionalismio Estado Novo: mensagens ideolégicas nos meseus
exposi¢des temporariaomunicacdo apresentada nas Jornadas de Cubiioe $ue decorreram em Loures - Museu de
Ceramica de Sacavém. Dezembro de 2000.

42 DAMASCENO, Joana Museus para 0 povo portugu&oimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra0Zi 115-116
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populares. Entre 1937-1948 s&o criados Vvarios nsusggionais etnograficos, como o de ilhavo,
Poévoa do Varzim, Vila Real, Museu de Etnografiaistétia da Provincia do Douro Litoral e 0
Museu da Beira Alf§.

A Exposicao do Mundo Portugués, inaugurada em 1&K0mesma espelhava o retrato
do pais, de um povo humilde, herdico, trabalhadaremte, estando dividida nas seguintes
secches: seccdo ligada ao historicismo (recriamidisida fundacdo e restauracdo da nacao);
seccédo do colonialismo (retratando a expansdo)aedata fé catélica e a seccéo da vida e cultura
popular. Na sequéncia desta exposicdo iria serafimad Museu de Arte Popular de Lisboa,
projecto de Anténio Ferfd Em 1946 era ainda publicado um diploma pela JOetatral das
Casas do Povo, intitulado “Normas gerais para arnrgcado dos Museus das casas do povo’,
que pressupunha a criacdo em cada freguesia degalym museu com 0S Seus aspectos
etnograficos. Em que o Museu possuia a funcdo dmmsno de construgdo de identidade
nacional e culturé?.

A titulo conclusivo, podemos afirmar que todo ogesso evolutivo na salvaguarda do
patriménio gira em tornos das correntes ideolégizgpoca. O advento do coleccionismo, e a
da criacdo dos primeiros museus de historia nagubatanica, associados ao ensino universitario,
muito sob a influéncia do iluminismo da época auisch pelo conhecimento cientifico, veio dar
lugar ao gosto pela ruina, fruto das descobertdizadas em Pompeia em torno das civilizagbes
classicas, a nostalgia pelo passado e uma neassidaconstrucdo de identidade e a busca de
simbolos nacionais. A recuperacgdo do passadoaléedo um movimento de consciencializagdo
patrimonial, criando-se comissfes e sociedades sguedebrucam em particular sobre o
patrimonio arqueoldgico. Martins Sarmento e Joste\Masconcelos e Rocha Peixoto destacam-
se na investigacdo que se praticava nesta épotm @éo conta as publicagbes cientificas da
especialidade. E com a instituicio da Republicaagusccdes de salvaguarda do patriménio mais
se evidenciam, sobretudo com a lei de separacdgreia do Estado, que leva a criacdo de
museus que alberguem o espdlio entdo recuperade.niMseus regionais, passando pelas

grandes obras de recuperacdo de monumentos a@&@BENM, e mais tarde as casas do povo,

** DAMASCENO, Joana Museus para o povo portugudoimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra02@126-29

44 |DEM- Ibidem pp. 44,57,58,69

4 PIMENTEL, Cristina -O Sistema Museoldgico Portugués (1833-1991: Encgite a um novo modelo tedrico para o seu
estudo Lisboa: Edicao da Fundacéo Calouste Gulbenkida leundacéo para a Ciéncia e a Tecnologia, 20053pp5
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a politica salazarista, tinha como finalidade pridial a busca de uma memoéria do passado que

recuperasse a identidade nacional, utilizando f@a@patrimonio
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2. O Museu Nacional Soares dos Reis: historia e fundag do Museu Nacional Soares dos

Reis — 0s museus do liberalismo do Porto na sua gée

Para o entendimento do contexto histérico da céakecgrqueoldgica que aqui nos
propomos estudar, teremos que fazer perceber thidédaia do Museu Nacional Soares dos Reis,
cujas origens remontam a fundacéo dos primeirognsugublicos em Portugal. Assim, teremos
que recuar a 1833, data em que é criado 0 MusdudPse, também designado de Museu de
Pinturas e Estampas, o primeiro museu de arte @ ganais tarde aos Museus Allen e
Municipal do Porto. Foi com base no espdlio herddelstes museus, que seria criado o Museu
Nacional Soares dos Reis. No ano de 1932, atrav&edreto-lei N° 21:504 de 25 de Julho do
mesmo ano, o Ministério da Instrucdo Publica e @dg8o Geral do Ensino Superior e das
Belas-Artes, aprovava o regulamento que organizengcos dos museus para o desempenho da
alta missdo cultural que lhes incube, e relativdemm@o Museu de Soares dos Reis, do Porto,
ordenava que passasse a denominar-se Museu Nag®aares dos Reis. O Museu Nacional
Soares dos Reis encontrava-se instalado no Conden&anto Antonio da Cidade, desde 1933,
porém através do Decreto-lei N°27.878 de 21 deoJi¢h1937, passava a definir a incorporagéo
do Palécio dos Carrancas no Patrimonio do Estaddiamte quantia estipulada pela detentora do
edificio, a Misericérdia do Porto, para albergacaleccdes do Museu Nacional Soares dos Reis.
O mesmo decreto regulava ainda a transferéncisstalagdo das coleccdes pertencentes ao
Museu Municipal do Porto, no Museu Nacional Soates Reis, precedidas de inventario e
classificacad’.

Este edificio foi construido a partir de 1795, daabitacdo e fabrica dos Moraes e Castro,
uma familia de présperos negécios e proprietariataica de Tirador de Ouro e Prata na Rua
dos Carrancas. No entanto foi palco de acolhimdatbguras ilustres como o general Soult, em
1809, duque de Wellington, o general Beresfordrincipe Guilherme de Nassau e ainda D.
Pedro IV durante o Cerco do Porto.

Em 1861, o Palacio é transformado em Paco Reafj@ratb por D. Pedro V para servir
de alojamento aos soberanos em visita ao norte ais, pendo aqui ficado instaladas

personalidades como D. Luis e D. Maria Pia, D. @3ad D. Amélia e também D. Manuel II.

46 ALMEIDA, Anténio Manuel Passos Museu Municipal do Porto: das origens a sua extn¢&836-194Q) [Dissertacéo do
Curso Integrado de Estudos Pos-Graduados em Mug@elwia Mestrado apresentado a FLUP]. Porto. 2pp8.08.
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Com a excepcao destas as visitas, o palacio eavarge praticamente vazio, e no testamento
datado de 1915, que viria a ser reconhecido apamas a sua morte, em 1932, D. Manuel I

determina a entrega do Palacio & Misericérdia, gaeanele se instalasse um hospital

Fig.3 - O paco e jagditas Carrancas, residéncia d'El-Rei na capitabde —
In Kustracdo Portuguesam©143, 16 de Novembro de 1908

E neste contexto que Vasco Valente, entdo direokuseu Soares dos Reis, que se
encontrava instalado, desde 1833, no edificio dgoSantonio da Cidade, em S. Lazaro, inicia
negociacdes com o Estado e a Misericordia parafelano Museu para este Palacio, que seria
aprovado em Decreto-lei, ja referido anteriormehtieiam-se entéo obras de adaptacéo a cargo
da Direccéo Geral dos Edificios e Monumentos Naxifor sob a orientacdo do Eng® Fernandes
Sé&, sendo o Museu inaugurado em f84Para este edificio transferiram-se as coleccdes d
antigo Museu Portuense, bem como pecas de ouri@etaMitra do Porto. De S. Lazaro vieram
também as colec¢cbes do Museu Municipal do Porguiddas pela Camara do Porto em 1850 a
familia do coleccionador Joado Allen, tendo sidac#alda a Inventariacdo de todo o espdlio do

Museu Municipal do Porto, inventariacdo essa radézentre 1938-1939 (ver Anexo C, n°9),

4T FIGUEIREDO, Manuel -© Museu Nacional Soares dos Réirques Abreu Editor. 1964. pp.15
48 Museu Nacional de Soares dos RPisrto: Ministério da Educacdo Nacional. DirecG#wal dos Assuntos Culturais. 1972.
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para que este fosse incorporado no novo MuseuoS#@nprmente o Museu iria receber novas
coleccBes, entre elas da Direccdo-Geral da Fazeioliad”®.

A pintura e escultura foram sempre as areas pgieilas, porém a incorporacdo das
diferentes coleccbes veio alterar o espirito daganMuseu Portuense que, de pinturas e
estampas conventuais, e mais tarde académicasy geu programa ser desviado por uma
politica de “aquisicbes” que visava abranger igeaite as artes decorativas. Fruto de rigoroso
processo de seriacdo, as artes decorativas, pam dh importante galeria de pintura,
constituiam os nucleos fundamentais do Museu Mpalialo Porto, destacando a coleccao de
ceramica, principalmente as pecas do Porto e de Ntilva de Gaia. Porém tratando-se de um
museu de arte, ndo convinha aproveitar todas géeggor isso cedeu-se 0 nucleo de ceramica
arqueoldgica ao Museu de Etnografia e Histéria Besvincias do Douro Litoral, que se
encontrava em processo de formacgéo, e a seccaaldeatngia a Faculdade de Ciéncias da
Universidade do Porto, ficando as restantes cotctri@ansferidas no Museu Nacional de Soares
dos Reis. A secc¢do lapidar que se expunha no wadstantigo convento de Santo Anténio da
Cidade, em S. Lazaro, passou a decorar a parteardst Palacio dos Carrancas

Em 2001, aquando do projecto de remodelacdo douriesado a cabo pelo arquitecto
Fernando Tavora, o museu sofre alteracdes, actosmeexposicdo permanente é composta por
colec¢cbes de pintura, escultura, gravura, ceranpedharia, mobiliario, ourivesaria, téxteis e
vidros. Outros espacos foram criados, como um @umljitum departamento educativo e salas de

exposi¢coes temporarias.

2.1. O Museu Portuense

O movimento liberal iniciado no Porto por D. Peto reflectindo os ideais roméanticos
na intencdo de civilizar a patria, como forma degpesso, a par da criagdo de uma Comissao
para a Administracdo dos bens pertencentes ao<emmsve mosteiros da cidade do Porto
abandonados, pelo Decreto de 12 de Dezembro de é8&%e na origem do Museu Portuense,
criado em 1833. S6 em 1834 deram entrada as psntuestampas do Convento de Tibaes para

4 ALMEIDA, Anténio Manuel Passos Contributos ao Estudo da Museologia Portuense noul®éXIX: O Museu do
Coleccionador Jodo Allen e o Museu Municipal dotBoin «Revista da Faculdade de Letrasorto, | Série, Vol. V-VI. 2006-
2007. pp. 31-55

%0 |DEM — Museu Municipal do Porto: das origens & sua extin¢E836-1940)[Dissertacdo do Curso Integrado de Estudos Pés-
Graduados em Museologia — via Mestrado apresed&ddJP]. Porto. 2008. pp. 112-113
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este museu, assim como alguns objectos de Santa deruCoimbra. O museu instalou-se
inicialmente na Sala da Aula de Desenho da Academiklarinha e Comércio, mas o espaco
tornou-se rapidamente escasso para albergar aegmrahtidade de quadros que possuia. E
entdo que em 1834, Jodo Baptista Ribeiro propdanaladacdo do Museu para o refeitorio do
Convento de Santo Anténio, na Praca de S. Lazaopopta que viria a ser aceite e assim,
passariam a conviver lado a lado neste ConventogePortuense e a Biblioteca Publica. Este
constituiu o primeiro museu publico do pais, temsitto dirigido por Jodo Baptista Ribeiro,
fundado por D. Pedro IV em 1833, e confirmado e®6l&la Rainha D. Maria, mas que viria a
ser inaugurado apenas em 1840, face a conjuntlitege cultural da época, com a designacéo

de Museu de Pinturas e Estampas

Fig.4 - Convento de Santo Anténio da Cidade em&2ato (desenho feito em 1833
por J.C. Vitéria Vila-Nova, retirado de Pedro Vita -Os Museus de Arte do Poyto

A transferéncia das pinturas que faziam parte deeMuoi concluida em 1834, porém
com a morte de D. Pedro IV, o museu acabaria par &0 abandono, e as obras tinham j& sido
suspensas em Setembro desse mesmo ano. Os eséwabdss a cabo por Jodo Baptista, no
sentido de resolver os problemas no edificio, qua a proximidade do Inverno colocaria em
perigo as obras de arte, este edificio ainda @immpnecer sem condi¢cfes até 1835, altura em que

se reiniciam as obras. E s6 em 1836 é assinadaetdegue confirma e legaliza a criacdo do

o1 VIANA, Maria Teresa da Costa Pereird®Ds Museus do Porto no século XIX. Subsidios paeatodo da museologia em
Portugal Lisboa, vol..1970pp.25-27
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Museu Portuense. Em 1839 o Museu passa para a tiat&ireccdo da Academia de Belas Artes
do Porto, que também se instalou no Convento d® Zaridnio da Cidade e s6 um ano depois
em 1940 sé&o finalmente concluidas as obras e éoaberPublico o Museu Portuense. Neste
mesmo ano, Joao Baptista Ribeiro abandona a Doedgamuseu. Os problemas contudo
persistem, e houve anos em que no recinto do Mcdsegaram a funcionar algumas aulas da
Academia Portuense de Belas Arte, que também luta@as melhores acomodacfes. Exposicdes

trienais eram organizadas pela Academia Portuen8elks Arte, tornando o Museu invisf7el

2.2 O Museu Allen

Joao Francisco Allen nasceu em Viana do Caste®deMaio de 1781, ao tempo Viana
do Minho, no seio de uma familia catolica irlandeBalvez devido a instabilidade politica e
militar que em breve viveria a Europa, em 1793pJigen ingressou no Colégio Georgetown -
Washington, onde recebeu formacao militar. Termonadurso em 1799, o jovem coleccionador
viajou por aquele pais, onde teria contactado coneitalidade dos coleccionadores, galerias,
gabinetes e museus locais. O Museu Allen foi abgotoeste comerciante de origem britanica
em 1836, despertando grande interesse na socigaatleense e nos visitantes estrangeiros.
Sabe-se que ja em 1835 possuia uma coleccao atditiente vasta para que José de Urcullu a
tentasse dividir em seis secg¢Oes distintas: Cooglml Minerologia e Geologia, Pintura,
Numismatica, Curiosidades e Biblioteca. Raczynskr@veu elogiosamente sobre a colec¢cdo de
pintura do Museu Joao Allen, contabilizando cereaeiscentos quadros, referindo que na época
“Lisboa ndo possuia uma coleccéo particular qu@litesse ser comparatia.

Para tal ele mandou construir um edificio adjacargaa casa, actual Rua Alberto Ayres
de Gouveia, com a parte lateral virada para a RuReastauracao, destinado as suas coleccoes.
Este era um museu aos olhos do que Eilean HoomsnGitl descreve na obrdiliseums and
the shaping of knowledgeum museu enciclopédico dos finais do século XVHnquanto
museu privado, abria em dias certos da semanavjsiia de estudiosos e artistas e ao publico
em geral aos domingos, com entrada livre. As célEz@o museu estavam protegidas contra o

*2VALENTE, Vasco -Museu Nacional de Soares dos Reis : Antigo Musetu@use Porto: Tip. Goncalves & Moreira. 1933-
1934.pp.51-75

>* ALMEIDA, Anténio Manuel Passos Museu Municipal do Porto: das origens & sua extin¢&836-1940Q) [Dissertagao do
Curso Integrado de Estudos P6s-Graduados em Mugaelwia Mestrado apresentado a FLUP]. Porto. 2pp89-40.
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roubo, pois o edificio era vigiado dispunha de emnda Guarda Municipal. Quando foi aberto ao
publico, as coleccdes distribuiam-se por trés salasa miscelanea desordenada, cuja
organizacao sectorial e funcional ndo compreengégger separacéo entre coleccdes. A missao
do museu era enciclopédica, com grande numero ele@ares que iam desde vulgaridades de
uso quotidiano as mais fantasticas preciosidddes

Face aos graves problemas econdémicos, Jodo Allebaaa por se refugiar na sua
moradia na Quinta de Vilar d’Allen, em Campanh&jeoniria a morrer meses depois, a 18 de
Maio de 1848. Entretanto o conselho da familia raemgroceder a avaliagdo do espdlio do
museu para posterior venda. Alids, a morte de 2df@&m e a venda a leildo das colecgbes,
despoletou na cidade do Porto um movimento contuitande evitar a dispersdo do patriménio
coleccionado por Jodo Allen, em museus nacionaigsstiangeiras. Assim, foi apresentada a
Céamara Municipal do Porto, a 27 de Julho de 184 peticdo assinada por 268 cidaddaos mais
ilustres da cidade, “que temiam fosse dar ao egieoi, este museu que nao tinha rival em todo
o reino. Ambicionavam garantir da edilidade a sgaisacdo para um museu da cidade, “ (...)
incorporado no edificio da biblioteca publica e Aieneu Portuense”. Esta atitude, foi sem
davida uma manifestacdo do apreco que a burguediaepse tinha pelo Museu, porém s6 em
1850 a Camara haveria de adquirir 0 que restouotiEc@@o que viria a integrar o Museu
Municipal do Porto. Realizava-se desta forma asaagdo da maior coleccéo nacional da época,
a 18 de Julho de 1850, pela quantia de 19:000%880aste seria 0 marco para o surgimento do

Museu Municipal do Portd.

2.3 O Museu Municipal do Porto

ApOs a aquisicdo do Museu Allen pela Camara Mualadijm Porto em 1850, podemos
definir a partir desta data as origens do Museuibfjpasd do Porto. Dada a importancia que esta
coleccdo tinha adquirido junto do publico, e naéaogm de um espaco proprio para acolher a
coleccdo, a Camara Municipal do Porto alugou alfaAllen o antigo edificio onde o fundador

o0 instalara anteriormente na Rua da Restauragédy sado inaugurado ao publico a 12 de Abril

S“ALMEIDA, Anténio Manuel Passos Museu Municipal do Porto: das origens a sua extin¢fi836-194Q) [Dissertacéo do
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de 1852. E a 9 de Agosto de 1852, Eduardo Augukém Aum dos filhos do fundador do antigo
Museu Jodo Allen, € nomeado interinamente consera museu da municipalidade. O novo
director tomaria desde logo medidas organizatiaa p Museu, mandando imprimir para além
do Catalogo Provisério e do Regulamento Internojaum Adverténcia aos Senhores Visitantes
e aos Empregados do Museu. De acordo com o definddseus estatutos, o Museu Municipal
do Porto estava aberto ao publico, com entrada has Domingos, das 10h00 as 15h00, e nas
Quintas-feiras, das 12h00 as 18h00. Para os artistaditos e visitantes estrangeiros estava o
museu aberto nas Tercas, Quartas, Sextas-Feirabasl@, das 10h00 as 13h00. A entrada
nesses dias era realizada mediante a obtencaa piebilhetes, pelo menos de véspera, junto do
director. No caso de n&o haver bilhetes passadas quaalquer dos referidos dias, o0 museu
encerraria, visto que os funcionarios prestavawigena Camara. O museu abria ainda as suas
portas excepcionalmente em solenidades publicagpsgara o feito anunciada a sua abertura
nos periédicos locai&
As colecgBes encontravam-se divididas na seguontesf
I. Bellas Artes - Galeria de Pinturas e Galeria de Escultura (&in@sa-se em organizacao a
galeria arquitectonica e a galeria de estampas)Sciencias Naturaes— Historia do Reino
Animal, Reino Vegetal, Reino Mineral e Geologiasi€& e Quimicaljll. Archaeologia; IV.
Ethnographia; V. Industria Agricola e Fabril; VI. Bibliotheca do Museu Previa-se ainda a
formacdo de uma sétima divisdo, que considerari@stsdos da “Sociedade Promotora da
Exploracdo Scientifica, de Portugal e seus Domfinius tocante & Geografia, com uma oficina
de desenho, gravura anexa e topografia em relewdrodtafia; Geodesia; Meteorologia,;
Magnetismo terrestre; construcdes civis; estasiskigiene publica, entre outras

Comecam-se a levantar questdes em torna da mudangestalacbes do museu e em
1863, e como nos refere Antdnio Almeida, surgira@s hipoteses de instalagdo, no colégio da
Graca, a Academia Politécnica, no convento de Santonio da Cidade, em Sao Lazaro, e a
casa contigua aos Pacos do Concelho, na Praca Mimaadécada depois, 0 municipio mostrou-
se na disposicao de transferir 0 museu para accesigua ao edificio municipal, onde disporia
de quatro salas para o Museu Municipal do Portemnmtanto, novamente julgadas as instalacdes

insuficientes pelo director do museu, nada se udtéazer. No ano de 1881, o desejado edificio

%8 ALMEIDA, Anténio Manuel Passos Museu Municipal do Porto: das origens a sua extn¢i836-194Q) [Dissertagéo do
Curso Integrado de Estudos Pos-Graduados em Mugeelwia Mestrado apresentado a FLUP]. Porto. 200852
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voltou a levantar polémica, pois o professor Geralth Silva Sardinha, na exposicdo da
Academia Portuense, apresentou um projecto deagdaptio convento de Séo lazaro. Contudo,
a parte destinada ao museu era uma vez mais maitbaiente. O Museu apesar dos problemas
de espaco, continuava a dar provas do seu sucasBgindo um numero de visitantes
significativo de 4.250 visitantes em 1854, e 9.v¥EMantes em 1875, estando certamente por
detras deste sucesso o facto de ter sido o primaiseu municipal portugués e também por
possuir catalogos impressos das suas coleccfes H858.Este sucesso levaria que o seu horario
fosse alargado, passando a estar aberto todoadal 9 horas da manhéa as 4 horas da tarde, e
das 10 horas as 3 da tarde aos domingos e fetfados

Havia uma preocupac¢édo do melhoramento do funcionemu® Museu, como a tentativa
por parte do Director do Museu Municipal do Poeim 1892, de encerrar 0 museu as segundas-
feiras para limpezas, a semelhanca do que ja fadiduseu Industrial do Porto, a par da
aquisicdo de objectos para o museu e pelo esfargewl director por imprimir um caracter mais
cientifico a instituicdo, através estudo das sualeccbes e pela publicacdo de catalogos,
nomeadamente o de Pintura em 1853, Malacologia 86-38, Numismatica em 1862, 1865,
1867 e 1882. Contudo as lacunas no museu erameg,andmeadamente na acomodacéo dos
quadros, na iluminagdo que era deficiente, legepdaso perceptiveis, 0 caracter expositivo e as
tipologias expostas que apresentavam problemasegrastas entre outras foram criticas
apontadas por Rocha Peixoto, como nos d& conta Rédrino™.

Rocha Peixoto que viria mesmo a assumir o cargdiréetor e conservador do Museu
Municipal do Porto, entre 1900-1909, apesar deojhc referimos anteriormente em 1887,
tivesse nomeado uma comisséao, promovida pela Smge@arlos Ribeiro, de que fazia parte,
incumbida de estudar a reorganizacdo do Museu hpahido Porto, e a sua instalacdo em
edificio proprio. E da sua autoria a elaboracidd@laa do Museu Municipal do Porto” (1902)
tendo organizado as secc¢bes de Arqueologia e Etiw@gr Joaquim de Vasconcelos a seccao de
Arte Industrial: pintura, numismatica, esculturaceramica, para utilizacdo dos visitantes do
Museu. Em 16 de Junho de 1904 foi nomeado Direxfetivo da Biblioteca Publica do Porto,
apos ter estado como Director interino, desde 28udeo de 1900. Um ano antes da sua morte,

ainda consegue que a Camara Municipal do Portoiradgara o Museu, em Dezembro de 1908,

*% Anuario da Camara Municipal do Port®orto. 1923.
%9 VITORINO, Pedro -O Museu do Portoin Separata da Revista d8uimarées. Guimaraes: Tip. Minerva Vimarenense.1934.
p. 8-9.
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a colecgcdo particular de Moreira Cabral (conhegido Museu Cabral da Rua da Flores),
constituida por dois nucleos de faiancas e de sjdr@veis, pinturas, armas, joias, medalhas,
etc., guardados no Museu Nacional de Soares das Reifalecer, em 1909, exercia fun¢cdes em
vérias instituicdes culturais e educativas: naisterdjunto da Academia Politécnica do Porto;
Director da Biblioteca Publica do Porto; Directar Museu Municipal do Porto; Professor de
Geografia e de Ciéncias Fisico-Naturaes, da E$odistrial Infante D. Henrique, no Potlo

Os problemas persistiam e fruto da campanha le@adabo pela Sociedade Carlos
Ribeiro, a Camara Municipal do Porto, mais uma sgeita a pressdes externas, aprova uma
proposta de dotacdo orcamental no valor de 356$680anuais para mobiliario, aquisicoes,
prémios, vencimentos do director e do guarda, ntentativa de reorganizar 0 museu numa
perspectiva de futuro. Em tom de critica, Rochad®eiavanc¢a-nos que, com diferenca de cerca
de uma centena de mil réis, o orcamento se mairtelterado até 1897

Do relatorio de 1889 resultou uma comissao divigidaduas seccoes, sendo a primeira
responsavel pela organizagcédo das colec¢cOes de Betss Arqueologia e Etnografia, composta
pelo director do Museu, Eduardo Augusto Allen, degarizado professor da Academia
Portuense de Belas Artes, Jodo Marques da Silveei€@ie o critico de arte, Joaquim de
Vasconcelos, que elaboraram um criterioso relagdguiolicado em 1889. A segunda seccéo foi
incumbida da organizacdo das colec¢des de Histhiddural, mineralogia, geologia e
malacologia, sendo responsavel Manuel Amandio GuegaEstes planos de reorganizacdo do
museu ficariam suspensos, e mais uma vez em 1&Fmara Municipal do Porto, coloca a
intencdo de o transferir para S. Lazaro, nomeaad® @sse fim uma outra comissao, constituida
pelos senhores Lima Juanior e Sampaio Baptistaaderes, Eduardo Allen, Ferreira da Silva e
Ricardo Jorge, chefes de servico, e Rocha Peixatombida de estudar a reorganizacédo do
Museu Municipal do Porto em edificio proprio, poréaté a data do falecimento de Eduardo
Allen, em Maio de 1899, nada tinha sido resol¥do

Seria no ano seguinte a morte de Eduado Allen queessdo camararia de 28 de Junho
de 1900, Antonio Augusto da Rocha Peixoto era ndmeaterinamente a comandar 0s
designios do museu, acumulando agora a categodangervador do museu com as fungdes que

80 SOUSA, M. J. Lemos deRocha Peixoto: aspectos da sua vida como natusaalist« Boletim Cultural da Pévoa de Varzim.
Numero Comemorativo do | centenério de Rocha Peixatl. V, n°. 2. C. M. da Pévoa do Varzim. 196p. h32-148.
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ja exercia enquanto director da Biblioteca Pub&kasua accdo no Museu seria fundamental,
tendo tomado medidas imediatas no sentido de impedieterioracdo de algumas das coleccdes
gue se encontravam num estado de conservacaotatéficNum Relatério que ele enviou a
Camara Municipal do Porto, datado de 10 de Abril 101, da conta destas acc0es,
nomeadamente: a realizacdo de reparos metddicostriags e nos mostradores das sec¢des de
mineralogia, paleontologia, etnografia, arqueologiartes decorativas; no caso das moedas e
medalhas efectuaram-se alteracdes na distribuighial, gadquiriram-se novos tabuleiros e
substituiram-se cerca de cinquenta e duas feclmdasestantes, por motivo de seguranca; no
caso da galeria de arte diminuiu-se o conjunto dadips expostos e procedeu-se a sua
beneficiacdo, bem como se fizeram novos suportes @& obras escultoricas; limpara-se o
edificio e procedera-se a reparos nas paredesifilasa-se parte das coleccdes de paleontologia
e de numismatica romana. Joaquim de Vasconcelafogata quase inteiramente a sec¢cao de
Belas-Artes. Neste relatorio era solicitada a abbartto Museu ao publico, isto apés um ano
encerrado por motivos de obras de beneficiacdoMam de 1901 o museu reabria assim ao
publico, tendo Rocha Peixoto mandado imprimir uitnasrucdes Regulamentares para entregar
aos visitante¥.

Em 1902 é publicado o Guia do Museu Municipal dotd’da sua autoria, tendo este
redigido as secc¢Oes de argueologia e etnografiar doaquim de Vasconcelos as secc¢des de arte
industrial, pintura, numismatica, escultura e cectamAs colec¢cbes descritas no Guia sao
divididas pelas sec¢bes de Archeologia, Ethnografige Industrial, Pintura, Escultura,
Ceramica, Numismatica nacional e Numismatica egéiaa. Para além de descrever as
coleccdes do museu, tinha por objectivo “primedespertar a curiosidade de ver; e depois o
desejo de fazer justica ao que é no¥s&s dificuldades do Museu continuavam-se a fagetiis
e apesar das tentativas de Rocha Peixoto no setdidobter um espaco novo adequado a
dimensédo das colec¢cbes do museu, este acabaridegumdo nas instalacbes da Rua da
Restauracao a 21 de Julho de 1905 e ser translpdad@antigo convento de Santo Anténio da

Cidade, local onde ja funcionavam a Biblioteca Rablo Museu Portuense e a Escola de Belas
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Artes, Artes, ocupando a ala voltada para a arRiga da Murta, hoje chamada Morgado de

Mateus, depois de obras de adaptitao

E ja nas novas instalacdes, e face as circunssadoi@spaco, que Rocha Peixoto cria a
seccédo de lapidaria, aproveitar o claustro do arganvento de Santo Anténio da Cidade, para
nele expor uma série de pecas lavrados na pedra gqueseu possuia. Na base das paredes do
claustro dispusera as pecas de pedra, como estéapiteis, sarcofagos, restos arquitectonicos,
escudos de armas e estelas proto-historicas, naslievbarrocas, em boa parte respeitantes a
histéria da cidade do Porto. Apesar das verbas stagleoncedidas ao Museu Municipal do
Porto, Rocha Peixoto enriqueceu o mais possiveligatrimonio artistico. Dos objectos que por
depdsito legal obteve dos citados conventos damRoXila do Conde, contam-se pecas de talha,
imaginaria, mobiliario, ceramica, ourivesaria, paeatos, tecidos, tapetes, bordados, etc. Ao
acompanhar a investigacdo arqueoldgica da épocehaRPBeixoto adquiriu para o Museu
Municipal do Porto lapides epigréaficas, ceramicasgdas e machados de bronze, bem como
uma valiosa coleccédo de joias proto-historicas dandos e da Estrela, Pévoa de Varzim.
Também uma importante coleccdo de ceramica eraratigpela Camara Municipal do Porto
em 1908, antiquéario e bibliéfilo Antonio Moreira I@¢al, tendo dado origem a um catalogo
elaborado por Joaquim de Vasconc#los

Porém a accdo de Rocha Peixoto iria cessar, coua ansrte em 1909, tendo ficado
responsavel pelo estabelecimento de 1909 a 19L&t José Pereira de Sampaio (Bruno), que
apenas se limitou a dar continuidade ao processmuigicdo da coleccdo de ceramica regional
ao pintor portuense Joaquim Vitorino Ribeiro, besmo em relacdo a doacdo da colec¢ao de
Julio Oso6rio. Em 1912 achava-se encerrado 0 magp@Emas se encontrava exposta ao publico a
seccéo lapidar instalada nos corredores do cladstemtigo convento. S6 uns anos mais tarde na
sessao da comissao administrativa da Camara Mahidip Porto de 8 de Maio de 1919, o
presidente Sr. Dr. Armando Marques Guedes apoiem@delacdo do museu municipal, sob
proposta do Sr. A. J. Paiva Manso, tornando esadeescimento autbnomo da Biblioteca. Nesse

sentido, avancou com a criagdo do lugar de direp@ssando os funcionarios ao servico da
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biblioteca para o quadro do mu8tuNa sessdo seguinte, a 22 de Maio do mesmo ano, fo
aprovada a nomeacdo do escritor Julio Brandéao giaeator do Museu Municipal do Porto,
ocupando o cargo até Agosto de 1939, quando faieap@do por imposicao legal do limite de
idade deste car§®

A entrada de Pedro Vitorino como conservador doedudglunicipal do Porto de 20 de
Marco de 1922 até 1933 e vice-director desde 198338, ndo foi suficiente para resolver os
problemas do museu, embora ele tenha tentado sagjuiratrizes definidas anteriormente por
Rocha Peixoto. Em 1929 fez parte do grupo fundddsrAmigos do Museu Municipal do Porto,
cujos objectivos passavam pelo enriguecimento déecgdes, a promocdo da investigacao,
exposicoes, conferéncias, publicagbes, a defesmiliononio da cidade do Porto, a cooperagéo
com outros museus, dando um importante contribia @ divulgacdo das funcdes do
estabelecimento. A inexisténcia de condi¢cdes pgreogresso do museu e a falta de iniciativa
levou & estagnacdo e consequente ruina, assimrgenua inalterado até Novembro de 1938,
quando recebeu o ultimo importante legado de @nstiAugusto da Silva, constituido por
colecgOes de ceramica, artes decorativas e pirburante os cerca de vinte anos da direc¢céo de
Julio Branddo no Museu Municipal do Porto, aperedirsitou a enriquecer aleatoriamente a
seccdo de Pintura. Sem organizacao interna e ufitiedijue o acolhesse condignamente, a
visibilidade Museu Municipal do Porto desapareceonsiderado um servico publico sem
interesse para a cidade, que ndo educava, inetrgkeitav’.

Em 1932 o Museu Soares dos Reis, passa a catelgoklaseu Nacional, sendo criado o
cargo de Director do Museu, que seria ocupado paérAo Vasco Valente. Em 1933 da-se a
transferéncia definitiva para o Palacio dos Caaanimdével que havia sido adquirido pelo
Estado Portugués com o objectivo de ai instalarusdd Nacional de Soares dos Reis. Na
sequéncia do Decreto-Lei n.° 27.878 de 21 de Jiéhd937, as colec¢des que constituiam o
Museu Municipal do Porto deveriam ai ser instalagascedidas de inventario e identificacao,
preconizando a sua precoce extingdo. Previa aindlevalucdo das coleccbes provenientes da

Mitra do Porto, depositadas temporariamente no Mudenicipal, e a sua incorporagdo no

67 CRUZ, Anténio -O Museu Municipal do Porto e as suas valiosissitasccde.ln «Portugal Econémico Monumental e
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Museu Soares dos Reis, bem como as coleccOes @micardo extinto Museu Industrial e
Comercial do Port8.

A accdo de Julio Branddo enquanto director do Mudemicipal do Porto foi alids
bastante contestada por Pedro Vitorino, na sua“@yendao o coveiro do Museu Municipal do
Portd’, publicada em 1939, apds a conclusdo do inventéitodo o espdlio do Museu para a
sua incorporagdo no Museu Nacional Soares dos (Reisdocumento em anexo), onde teceu
varias criticas ao mau estado em que as colecgddduseu se encontravam, muitas delas
ocultas em armarios e nos depoésitos da CamarareRafieda as inUmeras acgbes por ele
desenvolvidas, durante a sua vigéncia no musearjidd entre outras coisas, 0 papel importante
que teve no regresso de objectos e coleccdes quenamtravam espalhados por varias
instituicdes, nomeadamente 0s que se encontravardapmsitos da Camara onde corriam serios
riscos de ruina. Também foi de sua iniciativa agé de etiquetas para os objectos e a criacao
de livros de registo dos objectos entrados no meseiira para obr&s

Em termos de concluséo, e de acordo com Cristimeel, as rupturas e continuidades
do conceito de museu na cidade do Porto assume@eesociais e culturais muito particulares e
emergentes do Liberalismo portugués, com a inghitatizacdo dos primeiros museus publicos
em Portugal, quer da iniciativa privada, quer rasié das vicissitudes da histéria politica e
militar da primeira metade do século XIX. O musetegultado de varios factores, onde temas
como a industrializagdo, urbanizacéo e desenvohtimiecal e da educacédo sao preponderantes
na evolucdo dos museus. Também no Porto, apesexiskyr este projecto de modernidade
progressista, aqui ndo se pode estabelecer umajaadiutivo baseado nestes parametros, visto
gue 0s museus no Porto surgiram com base em eagdi@miliares simbdlicas e tradicionais, de
comportamento social. O estatuto social de cend&vidualidades da sociedade portuense,
tinham mais peso no governo loéal

As novas correntes de ideais liberais tiveram m@@s80 em termos culturais no Porto,
quer por iniciativa do Estado, quer pela coldnitdhica residente nesta cidade. A instauracéo do

regime liberal em 1834, proporcionou a burguesiecamil em parte descendente das grandes
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familias inglesas estabelecidas no Porto, o detejacumular de capital econdémico e cultural.
Porém, a primeira expressdo museoldgica do lilsenali portugués nasceu com o Principe
regente D. Pedro IV. A criagcao de um Museu de Paste Estampas, que Joao Baptista Ribeiro,
lente de desenho da Real Academia do Comércio énhdarfoi incumbido de organizar,
recorrendo aos bens artisticos de conventos abadds® de casas sequestradas. Este Museu de
acordo com o estipulado no seu regulamento, sarsabretudo aos artistas e alunos de Belas-
Artes, o que espelhava os ideais romanticos quarda encontro a uma generalizacdo da
educacdo como condicdo de progresso, em que osuspsdlicos eram parte desta nova
corrente, onde os cidad&os se cultivavam.

A poderosa burguesia liberal e financeira estaldet Porto, tomou consciéncia do seu
valor cultural e no empenho na modernidade e pssgrdo ensino das artes, ciéncias e técnicas,
e passa a interessar-se pela educacéo do powmlddge perante a lei e 0 acesso aos templos da
cultura, tornando as suas colecc¢des particularbbcpd. O empirismo museoldgico respondia
inevitavelmente a elite burguesa com uma accao anséida pouco convincente. O servico
publico seria a principal caracteristica do programuseolégico do liberalismo portugués. No
Porto, os museus Allen, o Museu Portuense, a Baa@Publica e a Escola de Belas Artes do
Porto, eram de acesso restrito ao publico. O puldmmum soé tinha acesso uma tarde por
semana, as pessoas instruidas, os aristocratatidoses podiam visitar todos os dias. A
imprensa liberal teve um importante na divulgacd@ondiseologia portugueéa

O Museu Portuense, por um lado constituiu a pran@istituicdo museolégica a ser
instituida por decreto-lei e financeiramente sugmtatpelo Estado. O Museu Allen por seu turno
0 primeiro museu privado do pais a abrir ao pubbaopar que o Museu Municipal do Porto, foi
0 primeiro Museu Municipal portugués. A data da sdacdo coincide com um periodo de
convulsdes sociais e politicas da época, que $anfagentir no Porto ainda que de uma forma
mais convicta, dadas as circunstancias politicas.fidais do século XIX era possivel encontrar
no Porto um sector burgués educados nos princigiogositivismo e do evolucionismo
progressista. Como refere Cristina Pimentel, esiéé uma ideia defendida por Kevin Walsh na
obra “ The representation of the past: Museumshanidage in the Post-Modern world”, onde o

z

museu € retratado como resultado de varias comdicies sociais e politicas e mesmo
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" ALMEIDA, Anténio Manuel Passos lidem.2008 p.21.
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educacionais. A industrializagdo urbanizacdo e rdedeimento local e da educagdo séo
preponderantes na evolugédo dos Museus, como dddighal Foulcault “ O epistema moderno”.
A mesma autora no estudo realizado sobre o sistens&oldgico portugués entre 1833-1991,
constata que a cidade do Porto apesar de se famer sste movimento de modernidade e
progresso, nao se pode aplicar aqui este modelocgmoista dos museus, Visto que 0S museus
do Porto surgiram como base em estruturas fansliassenbodlicas e tradicionais, de
comportamento social. O estatuto social de cendsvidualidades da sociedade portuense,
tinham mais peso que o governo central. Os prgentaseoldgicos desta época no Porto,
estavam revestido de um cariz ideoldgico do advdattiberalismo, ndo passando de projectos
com um discurso social, politico e econdmico meispecifico de determinados elementos da
sociedade portuense com forte influéncia, com eatbjo de uma tentativa de desenvolvimento
cultural em prol do goverrid
Este Museu assumiu um caracter quase exclusivameateionado para a Arte (Pintura,

escultura, artes decorativas), o que ndo espelbaaasorigens, que é fruto da heranca de espolio
de coleccionadores da época, ndo sO privados maseta das instituicdes religiosas entdo
extintas e do Museu Portuense e Museu Municip&alto. Desta forma, estas pecas constituem
uma pequena parte do manancial de espélio que ipeasusuas reservas, que abarcam uma
pandplia de tipologias de objectos variadgsesar de pouco significativo o espodlio arqueoldgic
actualmente existente no Museu, ndo podemos deéxeglembrar que nas primeiras décadas de
existéncia deste Museu, lhe foi concedida uma itApora através de uma sala exclusivamente
dedicada a arqueologia, que hoje em dia j& nateexis

O Museu Nacional Soares dos Reis, tem contudo denaolo preocupacdo com o estudo e
divulgacdo desta seccdo arqueoldgica que herdadp tpermitido que alguns dos objectos
tenham sido alvo de estudo e promovendo iniciatteaso publicacdes de catalogos e realizacéo
de exposicbes temporarias, com base nos estudoades. Exemplo disso € a exposicao de
vasos gregos, intitulada/asos Gregos em Portugal Aquém das Colunas de HKétcada qual
fez parte um conjunto de vasos pertencentes agémlesllen, que este reuniu em 1826, e que foi
provavelmente a primeira coleccdo de vasos gregdepte em Portugal. Esta exposicao

realizou-se entre 22 Fevereiro e 1 de Julho 2068 eesultado do estudo levado a cabo pela

S PIMENTEL, Cristina -O Sistema Museol6gico Portugués (1833-1991: Encdite a um novo modelo tedrico para o seu
estudo Lisboa: Edicao da Fundacéo Calouste Gulbenkidm Fundacéo para a Ciéncia e a Tecnologia, 2006320, 58
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professora Maria Helena da Rocha Pereira e peliegsor Rui Morais, da qual resultou uma
publicacad®. Também da coleccdo Allen foi alvo de estudo eosigo um conjunto de pecas
egipcias, que em 1995 através do estudo realizalito gmiptdlogo Luis Manuel de Aradjo,
permitiu através da leitura e traducdo das insesichieroglificas que apresentam, a sua
identificacdo e catalogacao definitivas. Tambéntepera da coleccao arqueoldgica existente em
reserva no Museu Nacional Soares dos Reis, ummongle lucernas romanas que vieram a ser
estudadas por Rui Morais, permitiu a publicagcdaomaéicentemente dos resultados desse estudo.
Para além destes estudos existem outros, ainddeggariz isolado, contemplando alguns dos
objectos arqueoldgicos presentemente existentés meseu.

® MACHADO, Ana Paula; MORAIS, Rui; ROCHA PEREIRA, Ma Helena -Vasos Gregaslisboa: IMC. Museu Nacional
Soares dos Reis. 2008.
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3. Objectos em estudo
3.1 Histéria da coleccédo arqueolégica do Museu Nacial Soares dos Reis: proveniéncia,

contextos, percursos e incorporacéo dos objectos @studo

Uma coleccdo é vulgarmente designada como um donjde objectos que foram
recolhidos por um determinado individuo, seja etgdar ou colectivo, objectos esses que
possuem alguma ligacéao entre si. No entanto asgfi#s tém por vezes como base motivacbes
emocionais ou psicolégicas em relagcdo aos objemdtesccionados. No caso particular das
coleccBes museoldgicas, as bases partem da idegéi de tipologias ou caracteristicas comuns,
mesmo autor ou proprietafio

Susan Pearce € uma das autoras que mais se tamgatbsobre os modelos de estudo
de coleccbes museoldgicas, na sua obmeerpreting objects and collectionsgpresenta-nos
varios modelos de diferentes autores. O modelondefe por ela, seria 0 mais adequado ao
estudo de objectos arqueologicos, dado que se Resce enquadra este seu modelo numa
perspectiva em que os objectos fornecem dados soboenem na sociedade, ou seja o0 objecto
deverd ser estudado em termos materiais, historamygextuais e em termos de significado.
Segundo esta autora, a investigacdo e exposicétfatenacdo obtida no estudo dos objectos,
cabe ao conservador, no sentido em que este toapatinita aos museus auxiliar o visitante na
compreensdo da sociedade. O modelo apresentadelgorassenta portanto no estudo das
propriedades do objecto, isto é o material de gfgit@& na sua histdria, 0 seu contexto e o seu
significado e a interpretacdo do objecto na orgaé@ia social. Em relacdo ao material, devera
descrever o tipo de material utilizado, a sua cagab, decoragcdo, e posteriormente comparar
com outros objectos semelhantes em termos de desggeriais, de forma a se poder chegar a
uma tipologia e determinar a sua proveniéncia,i¢ésnindustriais, e cronologia deste mesmo
objecto. Em relagéo & historia do objecto. Deverdefectuada uma pesquisa ndo sé da historia
deste, do seu proprietario, o seu produtor, a wougab pratica, mas também tracar um percurso
histérico desse objecto no tempo subsequente, jalsseesteve presente em exposicdes, se foi
alvo de alguma publicacdo, tudo isto pressupbe pesguisa mais profunda de fontes

documentais.

"ROBERTS, Andrew -Collections Management for MuseurRsoceedings of an International Conference.MDB&8L9
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No que diz respeito ao contexto, cabe aqui dedimricro contexto do objecto — ambiente
imediato deste, e um macro contexto — um ambiergis @brangente do mesmo. Quanto a
analise do significado do objecto, temos de tercemsideracdo ndo sO o contexto espaco-
temporal original do objecto, mas também o sigadi para quem o analisa no tempo e espaco
presente, em que aqui estdo envolvidos sistemasofitos e psicoldégicos do objecto, que
permitirdo uma melhor compreensao do mesmo e del papHomem na sociedade. Finalmente
€ proposta uma interpretacdo da funcdo do objextorganizacdo social, onde se levard em
conta a soma dos estudos prévios realizados erdsas analiticas utilizad4s

No caso concreto dos objectos que se propds estgdarfazem parte da coleccéo
arqueologica do MNSR, optou-se por nédo os enquadnanenhum modelo de estudo especifico
dada a diversidade de tipologias, cronologias, gm@ncias, contextos, funcionalidades que
possuem. O Uunico elo de ligacdo existente entre releide no facto de se tratar de objectos
arqueologicos. Se por um lado temos alguns objegtes provém do mesmo contexto
arqueologico, por outro temos outros cujo contexése desconhece, outros que eram parte do
acervo Museu Municipal do Porto, outros que forawoiporados directamente no MNSR e
outros que desconhecemos 0 seu percurso até cmegareMNSR. A auséncia de dados
concretos sobre os objectos, ndo nos permitemidetimo seu conjunto como uma colecgéo,
mas como parte integrante da colec¢do arqueolddicaMNSR. Contudo, os parametros
utilizados no estudo destes objectos, enquadra@mseuitos aspectos no modelo utilizado por
Susan Pearce, nomeadamente no que diz respeitopgegades fisicas dos objectos, o estudo
da sua historia e percursos museoldgicos, o séextorarqueologico e a sua fungao.

Assim, os objectos em estudo, a semelhanca dantestque fazem parte da coleccéao
arqueoldgica do Museu Nacional Soares dos Reisg¢prama sua maioria do acervo herdado do
Museu Municipal do Porto, quando em 1937 por declsgislativa as colec¢gdes existentes no
Museu Municipal do Porto foram incorporadas no MNSR MNSR manteve a mesma
organizacao existente no MMP, encontrando-se amarde varios objectos arqueoldgicos, como
€ o caso de aras romanas, sarcéfagos, na secciapid@ria. Este conjunto de vinte e trés

objectos, estdo na seccao de Arqueologia.

"8 PEARCE, SusarrThinking about thingdn «nterpreting objects and collectiomsLondon: Routledge. 1994. pp.125-132.
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Como ja foi referido no capitulo 2, o0 Museu Munaifoi formado inicialmente com o
espolio adquirido pela Camara Municipal do Port@sinto Museu Allen. Em ambos 0os museus
a arqueologia era uma das areas contempladas,imissndo sO objectos da arqueologia
nacional, mas também alguns adquiridos pelos seestates fora do pais. Alids Joao Allen,
sobretudo nas suas viagens a Italia, adquiriu tdgduastante significativos, como é a colecc¢éo
de vasos gregos e de estatuetas e amuletos egipeicse encontram actualmente nas reservas
do MNSR. A arqueologia era neste periodo uma aigdegiada, e isso estava bem patente no
Museu Municipal do Porto, sobretudo com a entraRacha Peixoto no MMP.

De acordo com o catdlogo provisério do MMP de 1853useu dividia as suas coleccbes da
seguinte form&:

I- Galeria de Pinturas, gravuras e estatuaria.

[I- Museu de artes decorativas ou industriaes

[ll- Colleccdo de archeologia pré-historica e histérica

IV- Gabinete Numismatica antiga e moderna

V- Colleccao ethnolégica e ethnographica

VI- Colleccao historica natural

VII -Collecéo geologia e minerologia

Ao observar-se 0 Guia do Museu Municipal do Poealizado por Rocha Peixoto em
1902 (ver anexo C, n°12), verifica-se que a cole@gueoldgica era composta pelas seguintes
seccoe¥:
| - Pre e Protohistéria — Edade da Pedra
Periodo Neolithico

Composto por machados de pedra, ponta de dardounrento de
pedra polida.
Edade do Bronze

Machados, fragmentos de lamina de lanca, pontarga |
Edade do Ferro

Corpo de fibula, Torques

" Museu Municipal do Porte 0 seu estado presente e o seu futBarto: Typographia de A.J. da Silva Teixeira.4.88. 14
80pPEIXOTO, A.A. da RochaGuia do Museu Municipal do PortBorto: Typographia central, 1902.
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Il — Egypcia

Estatuetas e amuletos

Il — Iberica

Estatueta de barro com caracteres celtibéricos.

IV — Romana e Luso-romana

Amuleto, vasos ceramicos, terebratula romana deobaabeca em
barro, mosaicos, vasilhas, ceramicas, materialotsticdo romana

(tegulae e imbrix, tijolo), mos, sarcéfago.

AplGs a passagem de toda o espolio para o PalasicCdoancas, e apos as obras de
adaptacado do Palacio para museu, o MNSR ficou @a@dm em varias salas expositivas, entre
elas uma sala destinada a arqueologia, como se yadea fotografia X. Das pesquisas
realizadas, ndo se conseguiu apurar até quandsaataxistiu, mas sabe-se pelo descrito no
roteiro da coleccdo do MNSRque até ao inicio da década de 90, as modificagidigadas na

organizacao do museu foram poucas.

Fig.5 — Sala de arqueologia MNSR (AAVV, RoteiroClaleccdo: Museu
Nacional de Soares dos Reis. Ministério diu€a, IPM, 2001, pp.25)

Esta coleccéo cresceu nos anos seguintes, a @ugdtlivros de aquisicdes e ofertas

deste Museu, entre outros documentos existentddN®R, Arquivo Historico do Porto e na

81 AAVV - Roteiro da Coleccdo: Museu Nacional de Soares deis Risboa: Ministério da Cultura, Instituto Portuguée
Museus 12 ed. 2001. pp .25,26,44,45
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BPMP, permitiu verificar que sobretudo entre 1901923, foram recebidos varios objectos,
entre eles arqueoldgicos. Como se pode constdtanmapa de aquisi¢cdes entre 1910 e 1923 (ver
Anexo A, N°2), regista-se em 1923 a aquisicao dedkfectos para exposi¢cdo do Museu. Apesar
do numero significativo de objectos que o Museuspi@s nunca existiu um inventario
actualizado, como nos da conta o Relatério apradenpelo Museu Municipal do Porto ao
presidente da Camara Municipal do Porto, Dr. Merfdegéa, em 1939 (ver Anexo C, N°6),
existindo varios objectos que se encontravam masadacdes do Museu e outros dispersos pelas
aguas furtadas do edificio onde se encontravaladstaa Camara Municipal na altura, que néo
estavam nem identificados nem inventariados.

Apés a incorporacdo deste espdlio, outros objeatgsieoldgicos deram entrada no
MNSR, entre os quais alguns dos que se apresemtgresente trabalho, porém as informacdes
acerca destes e a sua forma de incorporacdo s@Elmete escassas ou inexistentes. Alias, apos
o estudo de todo o percurso desta colecgcédo, marsidfividas se alguns destes objectos foram
incorporados antes da extingdo do MMP, ou sejaaspejtenciam ao MMP e nunca foram
inventariados, ou se entraram de facto directamentdNSR apos a sua incorporagdo em 1940
no Palacio dos Carrancas.

Sabe-se ainda que os objectos arqueoldgicos pentescao MMP, ap0s a sua entrada no
MNSR, na sua maioria acabariam por ser transfeedosleposito para o0 Museu de Etnografia e
Histoéria da Provincia do Douro Litoral, como atestaoficio com esta relacdo de objectos
apresentada no (ver Anexo C, N°5). A verdade équeazdes que se desconhece, alguns destes
objectos n&o transitaram para este museu, permadeo® MNSR, entre os quais alguns dos
apresentados neste estudo, como é o casbngaullade duas asas simétricas (N°15-23), os
objectos ceramicos provenientes da Agra de S. Brazao, Pagos de Ferreira (N°28-31 e 32-41),
um peso de tear do Castro de Ossela, Oliveira @eAis (N°51-54), e ainda um dos machados
em pedra, que pensamos tratar-se de um referidovemtario do MMP de 1938/40 com o
N°119-120.

A complexidade que este conjunto de objectos apt@sealeve-se a escassez de
informacéo sobre os mesmos que ajudaria a pern@beso a origem destas pegcas em termos de
contextualizacdo arqueoldgica, mas também o sawunser até a sua chegada aos museus por
onde transitaram. A dispersdo da informacao relao arquivo do MMP, por vérias instituicdes,

também constituiu um factor que dificultou a obande informacgéo sobre a mesma.
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O trabalho de pesquisa envolveu a consulta quasexpustiva de documentos inerentes
ao MMP no Arquivo do MNSN, que neste caso se emavatja organizado e estudado, tendo
desta forma facilitado a seleccdo dos documentmsultai?. O Arquivo Histérico Municipal
do Porto, onde também a informacéo esta acessiveh hase de dados de pesquisa, mas cujos
resultados obtidos nem sempre permitiam uma peficefiara se se tratavam de documentos que
pudessem conter dados sobre os objectos em quEst&mnda feita uma pesquisa no Arquivo
Geral da C. M. Porto, onde se constatou que aperisia uma reduzida quantidade de
documentacdo, que cronologicamente se enquadraparia@lo apos o ano de 1936, tendo sido
apenas possivel a consulta dos Livros do Invent&@atizado entre 1938 1940 aquando da
transicdo de todo o acervo para o MNSR, a restiodementacdo ndo se enquadrava no ambito
das pesquisas pretendidas.

Finalmente foi realizada uma pesquisa no arquivaitiioteca Publica Municipal do
Porto, que ndo se encontrava tratado, mas que tperoonstatar que possuia documentos
importantes que ndo existem no arquivo do MNSRelizthente dados concretos sobre os
objectos em estudo ndo existiam, apenas algunsetesmque podem levantar hipéteses de se
tratar de alguns dos objectos que se inserem esttdo. Também permitiu constatar atraves de
varias cartas trocadas entre Rocha Peixoto e odit@stores de museus municipais do pais, que
havia ndo so a troca dos guias dos museus masrtad@ébjectos. Também se verifica a troca
de correspondéncia com curiosos por arqueologi#ficaerdo-se que existiram ofertas de
objectos arqueoldgicos que se encontravam em sitgpgeoldgicos de varias partes do pais e
eram oferecidos ao MMP. Isto pode por um ladofjaati a existéncia de objectos, entre estes
que se propde estudar, do sul do pais e ndo aganagido norte, e por outro lado justificar a
auséncia de elementos sobre os mesmos, que datracieemo museu fruto de ofertas fortuitas.

Como se pode constatar, todo este processo de iggesopsultou da consulta de
documentos por vezes de forma aleatéria, na teatake obter algum dado relativo a estes
objectos. A quantidade e diversidade de documeniesum Museu produz ao longo dos anos
sdo imensas, desde correspondéncia, a oficios daodta de assuntos inerentes ao
funcionamento do museu, livros de registos de dasiaofertas e saidas de objectos, livros de

82 SILVA, Joana Judite Gongalves daAnalise do “Arquivo Histérico” do Museu Nacional &®s dos Reis: Percursos
narrativos [Dissertacdo de Mestrado em Historia e Patrimémimo de arquivos histéricos, apresentada a Fadelde Letras
da Universidade Porto]. Porto. 2009.
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inventério, livros de depdsitos, mapas de aquisig@&eobjectos, etc., tornando todo este processo
de pesquisa moroso.

No que respeita aos objectos em estudo, trata-sendmnjunto de vinte e trés objectos
que em termos tipolégicos se podem enquadrar esrgtehdes categorias: objectos ceramicos,
de metal e liticos e cronologicamente inserem-sprédistéria recente (Neolitico/calcolitico) e
Proto-historia e Romanizacdo. Pode-se ainda defésrcategorias em termos funcionais, assim
objectos de uso doméstico, de cariz decorativone @® cariz religioso/votivo. Seguidamente é
apresentada uma lista discriminativa dos objedtosdados no presente trabalho:

1- Lamina de silex

2- Fragmento de machado polido sob seixo
3- Nducleo sob seixo de quartzito

4- Machado polido

5- Machado polido em anfibolito

6- Enxo (?)

7- Enxo6 em silimanite.

8- Peso de tear

9- Pucaro /Cantara

10-Tigela

11-Ampullade duas asas simétricas
12-QOinoichos- Jarro de bocal trilobado
13-Copo

14-Prato

15-Bilha

16-Estatueta de Marte
17-Estatueta de bronze

18-Cabo de pétera

19-Amuleto romano

20-Bracelete aberta

21-Corpo de fibula

22-Machado de taldo
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23-Estatueta celtibérica

Decidiu-se abordar de forma individual o percursanvestigacéo para cada um destes
objectos, como forma de melhor entender os dadessnacrescentados a informacao existente
previamente no inicio do seu estudo. Assim, a ty&gao partiu da informacao disponivel nas
fichas de inventario do MNSR e a partir daqui tarde investigar mais dados, nomeadamente
sobre os sitios arqueoldégicos de onde provém, edetady paralelos tipoldégicos com estes
objectos, e enquadra-los desta forma em cronolegiastextos analogos.

Os dados recolhidos sobre a forma de incorporagéoljectos no Museu, foram obtidos
com base na consulta da documentacédo do arquikdMi®, existente no MSNR. As pesquisas
realizadas nos restantes organismos por onde avargo MMP se encontra disperso, néo
permitiram obter dados concretos sobre 0s objeBigativamente as tipologias, foram utilizadas
as normas de inventariacdo do IPM, caderno de alagie®™ e ceramica utilitarfd, tentando
desta forma utilizar a nomenclatura correcta padacum dos objectos. Utilizou-se ainda
bibliografia especializada nesta area de estudoiaventario de objectos da mesma tipologia e
cronologia, no sentido de estabelecer paraleloss&ma realizar uma descricdo mais
pormenorizada dos mesmos. Para 0s objectos estsidadam consultadas obras como
“Ceramica comum local e regional de Conimbtfjale Jorge Alarcéo:A necrépole romana de
Gulpilhares (Vila Nova de Gai&J® de Maria José Folgado Lobatdiltiseu Municipal Abade de
Pedrosa: Coleccdo arqueol6gitd de Alvaro Brito Moreira; Villa romana de Sendim: roteiro
e exposicdo permanent®’de Marcelo Mendes Pinto;A“ cultura castreja no noroeste de
Portugal' ®® de Armando Coelho Ferreira da Silvayetropoles romanas do concelho de

Amaranté®® de Maria Helena Teixeira Ribeiro Portel&dtpus signorum das fibulas proto-

83 RAPOSO, Lufs; CORREIA, Virgilio Normas de inventario: arqueologikisboa: IMP, 22 edicdo. 2000.

84 CRUZ, Maria das Dores; CORREIA, VirgilidVormas de inventario: ceramica utilitariaisboa: IPM. 12edicdo. 2007.

8 ALARCAO, Jorge -Ceramica comum local e regional de Conimbrigmimbra: Universidade (Suplementos de Biblos8).
1974.

8 | OBATO, Maria José FolgadoA necrépole romana de Gulpilhares (Vila Nova ded¥ailn revista ®ortugdlia>. Nova série.
Vol. XVI. Instituto de Arqueologia. Faculdade detilas da Universidade do Porto. 1995.

8 MOREIRA, Alvaro Brito- MuseuMunicipal Abade Pedroso: Coleccdo arqueoldgiGanto Tirso: Camara Municipal de
Santo Tirso. 2007.

8 PINTO, Marcelo Mendes Villa romana de Sendim: roteiro e exposicédo permémeSanto Tirso: Camara Municipal de Santo
Tirso. 2008.

8 5ILVA, Armando Coelho Ferreira daA-cultura castreja no noroeste de Portugdhgos de Ferreira: Museu Arqueolégico da
Citania de Sanfins.1986.

% PORTELA, Maria Helena Teixeira Ribeiro Necrépoles romanas do concelho de Amarafiféssertacdo de Mestrado
apresentada a Faculdade de Letras da Universiada8ertb]. Porto.1998.
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histéricas e romanas de Portugdl de Maria de La Salete da Pontéjdchados e outros
objectos de bronzé® do Museu Nacional Soares dos Reirchzes figurativos romanos de
Portugal’®® de Anténio José Nunes PintdDié beile auf der iberischen Halbin&&tde Luis
Monteagudo; A necrépole dolménica de Salldsde José FortesMuseu Municipal do Porto
(histéria natural) °® de Rocha Peixoto;Guia do Museu Municipal do Poftd’, de Rocha
Peixoto, ‘Subsidios para o estudo da pré-histéria recentebdixo Mondegd®®, de Raquel
Vilaca e ainda O estudo dos seixos rolados sumariamente transfdomaor talhe no ambito
das industrias liticas de quartzite do Paleolitimmrtugués'®® de Jodo Pedro Cunha Ribeiro.

A investigacao realizada permitiu ainda a recoldanformacdes, até entdo inexistentes,
sobre os sitios arqueologicos que estavam refaidoeiem algumas das pecas, tendo sido
recolhida informacédo na base de dados do IGESPaReadamente campanhas de escavacao ai
desenvolvidas ao longo dos tempos, mas tambéem diolasgraficos sobre os mesmos sitios.
As obras consultadas foramA ‘hecrépole dolménica de Salld® de José FortesiNecropoles
romanas do concelho de Amarant® de Maria Helena Teixeira Ribeiro Portela®l4no
Director Municipal de Vila Nova de Gaia: Patriméniarqueolégico e geomorfologitd?
realizado por Anténio Manuel S.P. SilvaRdteiro arqueolégico de Vila Nova de G&i% de
Goncalves GuimardesOs romanos em Gai&” publicado na Revista Amigos de Gaia, por

Goncalves GuimaraesAs origens da cidade do Porto (Cale, Portucale e®5'°°, de Mendes

1 PONTE, Maria de La Salete daGerpus signorum das fibulas proto-histéricas e raemde Portuga Casal de Cambra:
Caleidoscopio. 2006

2 Machados e outros objectos de bron®orto: Museu Nacional Soares dos Reis. 1946.

%3 PINTO, Anténio José NunesBronzes figurativos romanos de Portugkisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian/FCT/MCT.
Textos Universitarios de Ciéncias Sociais e Huma2ae2.

% MONTEAGUDO, Luis -Die beile auf der iberischen Halbins€.H.Beck'sche. Miinchen 1977.

% FORTES, José A necrépole dolménica de Sallés Portugalia, Porto, 1899-1908, pp. 666-686.

% PEIXOTO, A.A.Rocha -Museu Municipal do Porto (histéria naturalporto: Sociedade Carlos Ribeiro.1888.

%" PEIXOTO, A.A. da RochaGuia do Museu Municipal do PortBorto: Typographia central, 1902.

% VILAGCA, Raquel —Subsidios para o estudo da pré-histéria recentebdixo MondegolLisboa: Instituto Portugués do
Patriménio Cultural. 1988.

% RIBEIRO, Jodo Pedro Cunhab-estudo dos seixos rolados sumariamente transtiompor talhe no ambito das industrias
liticas de quartzite do Paleolitico portugués «Estudos em Homenagem a Antonio de Oliveira RanRrto: Faculdade de
Letras da Universidade do Porto. 2004.pp. 453-467.

100 EORTES, José A necropole dolménica de Sallés «Portugalia». Porto. 1899-1908. pp. 666-686.

101 pORTELA, Maria Helena Teixeira Ribeiro Necrépoles romanas do concelho de Amarafiféssertacdo de Mestrado
apresentada a Faculdade de Letras da Universiadaertb]. Porto.1998.

102g]LvA, Anténio Manuel S.P. Silva Revisdo do Plano Director Municipal de Vila Nova®aia: Patriménio arqueolégico e
geomorfolégicoC.M. V.N. de Gaia. 2007.
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Corréa; Da terra sigilata tardia encontrada em Portugdl®, de Fernando Russell Cortez;
“Annaes do Municipio de Oliveira de Azerhéfé; “Pacos de Ferreira: as origens do
povoamento, do megalitismo & romaniza¢&tde Armando Coelho Ferreira da Silva.

Apoés este trabalho de pesquisa, a informacdo foipdada em Fichas de Estudo,
elaboradas para cada um dos objectos (ver ApéAdjcaujo modelo assentou no Inventério de
objectos arqueoldgicos do IPM, no ambito do prograviatriz. Seguidamente apresenta-se 0s

dados existentes e que foram obtidos nas pesqe@asadas, para os vinte e trés objectos.

1. Lamina de silex — Ficha de Estudo N°01 nn

Fig.6 —Faca de silex

A informacdo existente a cerca deste objecto erm@et na Ficha de Inventario do
MNSR (ver Anexo C, N°10), e como se pode constgianas ha uma breve descricdo da lamina,
e a indicacdo da proveniéncia deste objecto, Netzape Sales, freguesia de Tourém, concelho
de Portalegre. Através deste dado, foi realizada pesquisa na base de dados do IGESPAR,
onde se conseguiu apurar que esta necrépole dezdoean Montalegre e ndo Portalegre. Os

elementos disponiveis na base de dados d&o contaxid#ncia de varios conjuntos de

198 CORTEZ, Fernando RusselDa “terra sigillata” tardia encontrada em PortugaViseu: Instituto para a Alta Cultura/Centro
de Estudos de Etnologia Peninsular.1951.

107 AAVV - Annaes do Municipio de Oliveira de AzemBiarto: Livraria Chardron de Lello & Irm&0.1909.

%8 g1LVA, Armando Coelho Ferreira da - Pagos de Fieras origens do povoamento, do megalitismo & romaéizéSeparata
«Estudos MonogréficesPagos de Ferreira. 1986. pp. 97-135.
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monumentos megaliticos que poderdo tratar-se deopwe de Salles, estando referidos
individualmente.

Foi ainda possivel mediante pesquisas encontrartigo publicado na revista Portugalia,
publicacédo de 1899-1908, que d& conta das escavegdlezadas por José Fortes nesta necropole
fazendo referéncia ao material recolhido de um rdosumentos megaliticos, onde aparece a
descricdo desta faca de silex, cujos elementositilass confirmam tratar-se do mesmo objecto.
Alids, nesta descricéo é justificada ainda a fractiue esta faca apresenta, pois da conta que esta
era de maiores dimensdes mas que sofreu uma faatislental. Esta fractura esta visivel no
objecto actualmente. Esta faca de silex néo fari plo acervo museologico do MMP, visto que
ndo aparece referida no inventario de 1938-1940 Avexo C, N°3), ndo havendo qualquer
indicacdo da sua forma e data de incorporacaoigfett que apresenta ndo parece tratar-se das
gue o MMP utilizava, tendo em conta as utilizadas restantes objectos que eram pertenca

deste museu.

2. Fragmento de machado polido sob seixo — Ficha detido N°02

Fig.7 — Fragmento de machado polido

Relativamente a este objecto, as informacdes exéstena ficha de inventario do MNSR
sdo praticamente inexistentes (ver Anexo C, N°ABmM de ndo permitir a contextualizagédo
arqueologica do objecto, pois desconhece-se arevarpéncia também nao foi possivel tracar o
seu percurso até a chegada ao MNSR. A documentag@&ultada ndo permitiu averiguar a

incorporacdo deste objecto no museu, nem se perteaadVIMP. Desta forma o estudo realizado
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prendeu-se com a definicdo da tipologia deste tbje@ sua descricdo fisica. Ndo ha contudo
certezas sobre que tipo de objecto se trata, meapm®s tratar-se de um fragmento de machado
polido. Neste trabalho de analise, tivemos a cottim do Prof. Sérgio Rodrigues da FLUP. As
informacdes mais detalhadas sobre este objectonganose na Ficha de Estudo N° 02

apresentada no Apéndice A, N° 2.

3. Ndcleo sob seixo de quartzito- Ficha de Estudo N°03

Fig.8 — Nucleo sob seixo de quartzito

A semelhanca do objecto anterior, também em relac@ste, ndo foi possivel obter
informacgdes sobre a proveniéncia do mesmo e asuoafde incorporacdo no MNSR, assim
como contexto arqueoldgico Foi apenas possivdduatruma tipologia para este objecto, o qual
passamos a designar por nucleo sob seixo de doarziainda realizada a sua descricao e
possivel contextualizacdo cronoldgica e registmdidtfico. Também aqui foi preciosa a

colaboracao do Prof. Sérgio Rodrigues da FLUP.
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3. Machado de pedra - Ficha de Estudo N°04

Fig.9 — Machado de pedra

Em relacdo a este instrumento, confirma-se tr&ades um machado em pedra, cuja
cronologia enquadrar-se-a no Neolitico/Calcolitd®,acordo com outros objectos analogos que
encontramos. Relativamente a este objecto os escatsmentos disponiveis, baseiam-se no
resto da etiqueta que possui, em tom de café, cNfi20, que levanta a hipétese de se tratar do
machado referido no inventario do MMP de 1938/1040 Anexo C, N°3) que refere o N°120
como sendo um de dois machados provenientes del@€dst Vide e que possuia uma data de
1909.

A auséncia de descricdo dos objectos neste inver@ssim como fotografia, dificulta o
cruzamento destes dados. Contudo fica levantagatebke de se tratar do mesmo objecto, tendo
em conta o Unico elemento concreto, que é o NAdentario existente na etiqueta anexa e este
machado. Para este objecto nédo foi possivel iguaérdefinir a sua proveniéncia e incorporagao
no Museu. Foi realizada a sua descri¢do tipologmma base em objectos analogos e o registo
fotografico
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5. Machado polido em anfibolito - Ficha de Estudo N°05

Fig.10 — Machado polido em anfibolito

Os dados que dizem respeito a este objecto, sdo podemos verificar pela ficha de
inventario do MNSR, quase ausentes (ver Anexo CLONYrata-se de um objecto cuja
proveniéncia e incorporacdao se desconhece. Eximpraa uma etiqueta no objecto com uma
indicagdo manuscrita de que teria sido “compradolpe00 ¢ por Carlos Anes Reis (??) d....
em 1913.

N&o se conseguiu apurar nenhum documento que c&stsea oferta/venda deste objecto
ao Museu. A etiqueta de tom café de forma rectam@ihda visivel levanta a possibilidade de se
tratar de um objecto do MMP. Tendo em conta o quderetiquetagem que o MMP possuia e
gue pudemos consultar na documentacéo existent@aumnvo no MNSR, as etiquetas de tom
café corresponde a objectos arqueoldgicos.

Dada a auséncia de elementos ap0s as pesquisaadasl o campo de estudo incidiu
portanto na andlise tipoldgica e cronologica dectn. Tendo em conta bibliografia consultada
com objectos analogos, pensamos tratar-se de urhaa@golido em anfibolito. Todos os
elementos encontram-se na Ficha de Estudo N°OS5Afpv@ndice A, N°5). Para a identificacéao
tipoldgica deste objecto contou-se com a colaboragéProf. Sérgio Rodrigues da FLUP e do
Dr. Anténio Valera da NIA.
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6. Enxo (?) - Ficha de Estudo N°06

Fig. 11 — Enx6 (?)

Este objecto aparece como pertencente a seccavels@ do MMP (ver Anexo C, N°4),
tendo como designacao corta papel. Da etiquetaodgeranium, e de acordo com os dados
consultados sobre a etiquetagem do MMP, trata-sendebjecto que foi oferecido.

Esta tipologia foi dificil de definir, € um objectoja tipologia ndo parece ser familiar na
zona norte do pais. Para tentar definir a suadip®| tivemos a colaboracdo do Prof. Sérgio
Rodrigues da FLUP e ainda a colaboracdo do Dr.rmtdalera, da NIA. O material de que é
feito também levanta muitas duvidas, no entantowpe por o designar por enxd dadas as suas
caracteristicas fisicas e morfologia. Foi pesqasacha série de trabalhos arqueoldgicos de
varios pontos do pais e ndo se encontrou nenhuatefzarAs davidas sobre este objecto séo
varias, ndo sendo de descartar a possibilidaderdarisindo de fora de Portugal. Para o objecto

em questdo foi realizada a sua descrigcéo e refgistgrafico.
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7. Enxd em silimanite - Ficha de Estudo N°07

Fig.12 — enx06 silimanite

Trata-se de mais um objecto cuja proveniéncia rpaacao e contexto arqueoldgico ndo
se conhece. Das pesquisas realizadas nao se emaonttados relativos a este objecto, podemos
apenas defini-lo como uma enxé de silimanite, quigarmente surge em contextos datados do
neolitico/calcolitico e que pelo caso que temoslepa mesmo tratar-se de um objecto votivo,
dado que ndo possui praticamente marcas de ufibzak sua reduzida dimensdo também nos
leva a crer que se tratava de um instrumento @ekiia tarefas mais minuciosas.

Para o objecto em questao, foi realizada a suaig@&se contextualizacdo cronoldgica
com base em objectos analogos, e o respectivotaefpsografico, cujos elementos estdo
disponiveis na Ficha de Estudo N°07 (ver ApéndicH%AY7).
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8. Peso de tear - Ficha de Estudo N°08

Fig.13 — peso de tear

Trata-se de um peso de tear da época romana qtengarao MMP. Possui uma
marcacgao a lapis com o n° 52, e de acordo comeniério realizado pelo MMP em 1938/40
(Anexo C, N°3) e com a ficha de inventario do MM¢xo C, N°11) existente, onde refere que
do n°51-54 se trata de fragmentos ceramicos e smgmetear, pressupde-se que este sera 0 peso
de tear em questao.

Em relacdo a este objecto h4 a referéncia de quesrprdo Castro de Ossela, com a
indicagdo na ficha de inventario do MMP da datal@68, ndo possuindo porém qualquer
indicagdo sobre este sitio arqueologico. Sabemas pesquisas realizadas de bibliografia sobre
o Castro de Ossela que Rocha Peixoto tera realeschvacdes neste castro em 1908. A base de
dados do IGESPAR permitiu ainda constatar quedadgéeto se encontra la referenciado.

Para além dos dados relativos a este objecto enoseipoldgicos, também se procedeu
a descricdo do sitio arqueoldgico com base nasaipdes recolhidas. Possivelmente trata-se de
um objecto incorporado no MMP por Rocha Peixotalodgue foi ele que realizou trabalhos de
escavacao naquele sitio enquanto director do MMPa Este objecto foi possivel obter dados
sobre 0 seu contexto arqueoldgico, a sua tipoledmma de incorporacéo e registo fotogréafico e

dimensodes da peca.

54



9. PUcaro/Cantara - Ficha de Estudo N°09

Fig.14 — Plcaro/Cantara

Relativamente a este objecto foi possivel com leaseanalogias com outros objectos
definir a sua tipologia, fazer a sua descricdadigm termos morfolégicos e de pasta, e ainda
obter dados importantes sobre o seu contexto ddgieo e da existéncia de um numero
significativo de objectos provenientes do mesmio sitqueoldgico que este. Nas investigacdes
realizadas foi possivel verificar que no Museu dstdfia Natural da Universidade do Porto se
encontram depositados certa de 96 objectos da plEerdde Valadares e que terdo sido
oferecidos pela mesma pessoa que referida no gapehcompanha esta peca, que segundo se
pode apurar junto de pessoas que conheciam os danbabitacdo onde a necropole se situa,
seria 0 antigo proprietario presentemente ja fdteci

Das pesquisas realizadas no arquivo do MMP exesteatMNSR, verificou-se que o
Livro N°1 de Depdsitos (ver Anexo C, N°8) faz réfecia ao pucaro e escudela provenientes das
escavacOes da Necropole de Valadares, Monte Sameiro

Em relacéo ao sitio arqueoldgico recolheram-sesladbre os trabalhos ai apresentados,
obtidos junto do Gabinete de Arqueologia da C.M.Giga. Foi ainda possivel definir o seu
percurso, estabelecendo uma data da sua recolhaitino arqueoldégico e uma data de
incorporacdo no MNSR, e ainda o seu registo fofagra
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10.Tigela - Ficha de Estudo N°10

Fig.15- Tigela

Esta tigela faz parte do conjunto doado ao Musewual estd também incluido o pucaro
referido anteriormente. Além da referéncia exigtem&a ficha de inventario do MNSR, nas
pesquisas realizadas no arquivo do MMP existent®INSR (ver Anexo C, N°10), verificou-se
gue o Livro N°1 de Depdésitos (ver Anexo C, N°8) faferéncia ao pucaro e escudela
provenientes das escavac¢des da Necropole de Vedaddonte Sameiro.

Em termos tipolégicos e com base em objectos aodl@ggsquisados em obras da
especialidade, foi designado por tigela e ndo poatescudela como aparece designado, da
mesma forma que a cronologia que é apresentadatambBo parece correcta. Da pesquisa
realizada esta tipologia de tigelas sdo de épatasi@es a referida (romanica). Dai se perceber
a designacdo de escudela, que é o termo vulgarnuititado para designar este tipo de
recipientes na época medieval e posterior. Destaaf@ tratando-se de uma necropole romana, e
com base nos estudos realizados noutras necropelesnde se exumaram materiais desta
tipologia, como os referidos por Maria José Loba#tativos a necropole de Gulpilhares, foi
redefinida uma nova tipologia e cronologia. A sdrasta do pucaro referido anteriormente,
tambeém foi possivel definir, com alguma informapéecisa, o contexto arqueoldgico e a data da
possivel recolha destes objectos. As informac&gmdiveis com a peca permitiram definir o seu

percurso histérico, e incorporagdo no MNSR.
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11.Ampulla de duas asas simétricas - Ficha de Estudo N°11

Fig.16 —Ampulla de duas asas simétricas

No que diz respeito a estanpulla encontraram-se dados que trazem algumas duvidas
em relacdo a este objecto, nomeadamente a sua fieinaorporacdo. A ficha de inventario do
MNSR da-nos conta que esta peca tera sido oferpoiddosé Fortes, de acordo com a etiqueta
gue acompanha o objecto, e trata-se de uma pelgivifo Nas investigacdes realizadas, nao so
foi possivel verificar que quer na ficha de inveist@lo MMP relativamente a esta pega que se
conseguiu localizar no arquivo do MMP existente MINSR (ver Anexo C, N°11), quer no
Inventario dos objectos arqueoldgicos que o MMMBzaa entre 1938/1940 (ver Anexo C, N°3),
surge o N° 15-23 designado como “vasilhas da nete@a Lomba, Amarante (9 vasilhas).

As pesquisas realizadas em bibliografia sobresttearqueologico, permitiu confirmar
gue Joseé Fortes realizou trabalhos de escavacémlaesl, possivelmente em 1905 e que foram
encontrados varios objectos desta tipologia. Cosfere Maria Helena Portela no seu trabalho
sobre as necrépoles de Amarante, José Fortes man@oios objectos encontrados na necropole
da Lomba, entre eles um conjunto de 14 objectanposto por 3 pratos, 1 malga, 4 copos, 1
jarro trilobado, 2 céntaros, 1 jarro e 1 peca denéo indeterminada, que se encontram
depositados no Museu D. Diogo de Sousa, em Bragdardo as informacdes disponiveis,
sabemos que apos a transferéncia de todo o acerMiP para o0 MNSR, foi realizado uma
listagem dos objectos arqueoldgicos que iriamrsmrporados no MEHPDL (ver Anexo C, n°5),
onde constavam estas 9 vasilhas da Necrépole dadd.ofxs davidas iniciam-se aqui, sera que
este objecto fazia parte deste conjunto de 9 assihpor razbes que se desconhecem nao foi
transferido para o MEHPDL?
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Contudo durante as pesquisas surgiu um novo dagl@iqda torna as duvidas maiores,
aparece num livro de registo de ofertas realizaddgIMP entre 1900-1906 (ver Anexo C, N°7),
um registo de agradecimento de Rocha Peixoto, dadad10 Novembro de 1905, relativo a
oferta de uma vasilha arcaica da necropole da LgralmaDr. Manuel Monterroso ao MMP. N&o
se sabendo assim se este objecto é esta oferte vata de uma das 9 vasilhas referidas no
Inventario do MMP realizado entre 1938/40. Pare etjecto foi possivel assim tracar o seu
percurso, e possibilidades de incorporacéo, e dama a sua descrigcao tipoldgica e morfoldgica,
estabelecendo paralelos com outros objectos semeth@ ainda a recolha de informacdes

relativas ao sitio arqueologico de onde provémnméaao seu registo fotogréfico.

12.Oinoichos- Jarro de bocal trilobado - Ficha de Estudo N°12

Fig.17 —Jarro de bocal trilobado

Os dados relativos a este objecto inicialmentenéesu-se aos existentes na ficha de
inventario do MNSR (Anexo C, N°10). Sabe-se queata de uma peca proveniente de Pacos de
Ferreira e que foi sujeita a um restauro em 200Mngeu D. Diogo de Sousa.

Das pesquisas realizadas foi possivel encontrag@e¢as do MMP com os N° N°28-31 e
N°32-41 com a designacao de Vasos e pratos resueetinte, ou seja 4 vasos e 10 pratos (ver
Anexo C, N°11). Este N° de inventario aparece tambe Inventario dos objectos arqueoldgicos
do MMP de 1938/40 (Anexo C, N°3), surgindo aindst@énventario com o N° 210-224, mais
uma conjunto de pecas deste mesmo local.

58



Também na consulta da documentagéo existente noRVildSarquivo do MMP, num
“Extracto do Inventario Parcial feito em 1920 — tRBade Inventarios Parciais: Arqueologia”
(PT/MNSR/CMP/MMP/A/P3/69), identificaram-se estaasihas provenientes da Agra de S.
Braz, Frazéo, Pacos de Ferreira.

Perante estas duavidas, optou-se por assumir comenpentes ao lote de vasos
correspondente ao N°28-31. Assumindo-se portan ajseu contexto arqueoldgico sera a
necropole romana da Agra de S. Braz em Frazéo,sRd&d-erreira. Este sitio arqueoldgico
encontra-se referenciado na base de dados do IGESAdo sido ainda possivel obter mais
dados sobre este sitio arqueoldgico com base dingrdfia consultada.

Relativamente a incorporagdo, também e assumindmfasnacdes disponiveis nos
restantes objectos oriundos deste mesmo sitio, G&los Passos podera ter sido o doador deste
espdlio ao MMP. As restantes informacfes adicionad&ste objecto, prendem-se com a sua
descricdo morfolégica e tipoldgica, tendo em cagrsigdo outros objectos analogos e ainda o
respectivo registo fotografico

13. Copo - Ficha de Estudo N°13

Fig. 18 — Copo

Este objecto tem um percurso de investigacao nidéotico ao anterior, visto tratar-se
de mais um dos objectos oriundos de Pacos de feerEeste porém possui informacgfes mais

concretas, pois possui um papel associado ao oputle se pode ler que foi oferecido pelo Dr.
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Carlos Passos um prato e uma olaria. Assume-se& ags& este objecto se trata da olaria e o
prato sera o objecto que se apresenta a seguio ¢d¢hi4.

Mais uma vez tem de se colocar hipéteses com baseruzamento de informacéao
disponivel que faz alusdo a objectos oriundos deodale Ferreira. Como foi referido
anteriormente assume-se que este objecto podet@nper ao lote de 4 vasos ceramicos,
referidos no N°28-31 do Inventario realizado pelg®Mem 1938/40 (Anexo C, N°9). Assume-se
que terd sido oferta do Dr. Carlos Passos e incadpcassim no MMP e mais tarde no MNSR.

A consulta da documentacéo existente no MNSR velto arquivo do MMP, verificou
num “Extracto do Inventario Parcial feito em 192Pasta de Inventarios Parciais: Arqueologia”
(PT/MNSR/CMP/MMP/A/P3/69), a referéncia a estadslias provenientes da Agra de S. Braz,
Frazao, Pacos de Ferreira.

Apesar de constar também da listagem realizada pNSR dos objectos arqueoldgicos
que iriam ser incorporados no MEHPDL, por razdes dgsconhecemos este e outros 3 objectos
deste sitio arqueoldgico ficaram no MNSR.

No que respeita a tipologia, atribuiu-se a desigoage copo, com base em objectos
analogos, tendo sido realizada a sua descrica@mnos tipoldgico e fisica e ainda o ser registo
fotografico. A contextualizacdo arqueologica, Ionbém realizada e assumimos ser proveniente
da necrépole de S. Bras em Frazao, Pacos de Betezido sido recolhidos os dados relativos a

este sitio e a sua localizacao.
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14. Prato - Ficha de Estudo N°14

Fig.19 — Prato

Com base nos dados recolhidos e tendo em contéoematdo existente no objecto
anterior, assumiu-se que este se trataria do jpuaoacompanharia a entdo designada olaria,
oferta do Dr. Carlos Passos ao MMP. A Unica refaeéque este objecto possui, é na sua base
uma etiqueta com a designacao “Pacos de Ferreira”.

A semelhanca das anteriores pecas, também assumimosste pertenceria ao lote de
pratos referidos no N°32-41 do Inventario do MMPLEB8/40 (ver Anexo C, N°3), constituindo
portanto este, um dos 10 pratos referidos nestntévio, oriundos da Agra de S. Braz, Frazao,
Pacos de Ferreira.

Apesar de constar também da listagem realizadas pdMSR dos objectos arqueoldgicos que
iriam ser incorporados no MEHPDL (Anexo C, N°5)r pazbes que desconhecemos este e
outros 3 objectos deste sitio arqueologico ficananMINSR. Para este objecto foi ainda possivel
fazer a sua descricdo tipoldgica e morfologica d@se em objectos andalogos, a descricdo e

localizac&o do sitio arqueoldgico de onde provéainda o seu registo fotografico.

61



15.Bilha - Ficha de Estudo N°15

Fig.20 — Bilha

Este é outro dos objectos oriundos possivelmenteages de Ferreira, o Unico elemento
gue possuiamos no inicio da investigacao era o BIS8fto a lapis magenta no bojo da bilha.
Consultando o Inventario do MMP de 1938/40 (AnexoNE3), verificamos que o N°30 diz
respeito ao conjunto de vasos da Agra de S. Bragab, Pacos de Ferreira, ao qual foi atribuido
0 N°28-31. Desta forma assumimos que pertencitedas de objectos arqueoldgicos.

Apesar de constar também da listagem realizada pINSR dos objectos arqueoldgicos
gue iriam ser incorporados no MEHPDL (Anexo C, Nf®r razbes que se desconhecem este e
outros 3 objectos deste sitio arqueoldgico ficananVINSR.

As pesquisas realizadas ndo permitiram obter irdgfies relativas a este objecto, como tal, foi
atribuido o mesmo sitio arqueoldgico para os an&si3 objectos.

Da ficha de estudo realizada consta sua desciigdldgica e morfolégica com base em
objectos anélogos, a descricéo e localizagéo moasfjueoldgico de onde provém, e ainda o seu

registo fotografico.
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16. Estatueta de Marte - Ficha de Estudo N°16

Fig.21- Estatueta de Marte

Para o objecto em questdo a ficha de inventariGR (Anexo C, N°10) fornece
alguns dados importantes, nomeadamente informagana em que foi adquirida e incorporada
no MNSR, e também sobre o sitio arqueoldgico demaeém. Sabemos portanto que néo se
trata de uma peca herdada do MMP a semelhanca tdes astudadas, mas sim uma peca
incorporada directamente no MNSR.

Relativamente ao sitio arqueoldgico a pesquisézesk na base de dados do IGESPAR,
permitiu identificar o sitio, porém ndo existe im@cdo nenhuma sobre 0 mesmo nem de
trabalhos realizados no local, faz no entanto éefga a esta peca arqueoldgica associada a este
sitio. Dada a auséncia de referéncias bibliografopee ajudassem na procura de informacéo, o
unico documento que se conseguiu obter que tambgnmeferéncia a este sitio foi o PDM da
C.M. Campo Maior, ndo fornecendo contudo tambénhggea elemento além dos disponiveis no
IGESPAR. Quanto ao objecto em si, as pesquisagadak foi na tentativa de obter informacdes
de pecas analogas, como por exemplo uma estateidfiaide existente no Museu Municipal de
Penafiel, porém foi possivel averiguar na obra d#dAio José Nunes Pinto — “Bronzes
figurativos romanos de Portugal”, que esta peganassmo a de Penafiel e outra de Evora foram
alvo deste estudo. Este estudo permitiu obter elgreeimportantes sobre a classificacdo
tipoldgica e paralelos com pecas analogas e destafrealizar uma descricdo mais elaborada

de peca. Foi realizado ainda o seu registo fotmgraf
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17.Estatueta de bronze - Ficha de Estudo N°17

Fig.22 — Estatueta em bronze

Relativamente a esta estatueta em bronze, surgenadique ndo foi possivel esclarecer
em concreto, visto que além de ndo existir qualgonésrmacdo sobre o seu modo de
incorporacdo, proveniéncia e contexto arqueolégpossui uma etigueta na base com a
designacao “ CMP 14/ Lapidar”, remetendo para t¢ofae se tratar de um objecto do MMP.
Porém analisando o Inventario realizado pelo MMP1888/40 o N°14 da seccdo de Lapidar
nao corresponde a esta peca nem a nenhum dosdésnmitras seccdes. Na seccéo de objectos
arqueoldgicos (ver Anexo C, N°3) o N° 14 ¢ refereénestatueta de barro celtibera, o que pode
levantar a hipétese de ter havido um lapso naettigem.

O estudo realizado desta peca, permitiu a sua xtoatezacdo cronolégica e a sua
descricdo, tendo em consideracdo pecas analogata,aeeainda o seu registo fotografico e

refazer os dados sobre o estado de conservac&uasadimensodes.
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18. Cabo de Patera - Ficha de Estudo N°18

Fig.23 — Cabo de Patera

O estudo deste objecto partiu da escassa inform&gétente na ficha de inventario do
MNSR (ver Anexo C, N°10). A peca possui uma etiguatlada com a seguinte indicacao:
“Cabo de péatera S. Bento da Porta aberta (Gef@a)ficha de inventario ha ainda referéncia a
um oficio datado de 25 de Julho de 1950 (ver Ar@xh°9) enviado ao Dr. Carlos de Passos de
recepcao e agradecimento do “bronze exemplar pg@tude muita raridade encontrado em S.
Bento da Porta Aberta”.

Por esta indicacao ndo nos foi possivel atribuircomtexto arqueoldgico especifico, mas
podemos contextualizar este objecto numa das eraras do Itinerario Antonino que passaria
nesta regido. Alids este tipo de objecto enquaglrass cronologia romana, e foi possivel
estabelecer paralelos com dois exemplares refenaadbra Antonio José Nunes Pinto “Bronzes
figurativos romanos de Portugal”.

As pesquisas realizadas ndo permitiram encontfarniacdes relativas a este objecto,
por esse motivo o estudo ficou restrito a descrit@dipeca e da sua contextualizagdo cronolégica

e ao respectivo registo fotografico.
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19. Amuleto Figa e Phallus romano- Ficha de Estudg®19

Fig.24 — Amuleto Figa Phallus

Este objecto designado de Amuleto Figa Phalludepeente ao MMP, como se pode
constatar através do N° de inventario da Fichandentario do MNSR (Ver Anexo C, N°10),
além de que se encontra referenciado na obra “Masha outros objectos de bronze”, editado
pelo MNSR em 1946, que o aponta como sendo o N8Z5ulla do Museu Municipal do Porto,
de 1902 (ver Anexo C, N°12) onde também ha a igéizgue pode ser oriundo de Pompeia. Isto
leva-nos a crer que era um objecto pertencentewseiAllen, visto que este coleccionador se
deslocou a Italia de onde trouxe varios objectgsie@ldgicos. Este elemento além do facto de
estar referido no Guia do Museu Municipal do Pdedl 902, leva-nos a crer que foi incorporado
antes desta data, podendo mesmo ter pertencidecg@o Allen.

Este objecto aparece ainda referenciado no Inven@alizado pelo MMP em 1938/40
com o N°162 (ver Anexo C, N°3). O estudo desendolem torno deste objecto passou pela sua
descricdo do mesmo, fornecendo elementos mais porirados tendo em como base objectos
analogos, permitindo assim estabelecer paralgdo®gicos e cronologicos, que encontramos na
obra de Antonio José Nunes Pinto — “Bronzes figuwatromanos de Portugal”. Foi realizado
ainda o seu registo fotografico.
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20. Bracelete aberta - Ficha de Estudo N°20

Fig.25 — Bracelete aberta

Trata-se de um objecto pertencente ao MMP, conpode constatar através do N° de
inventario constante na Ficha de Inventario do MN8& Anexo C, N°10), além de que se
encontra referenciado na obra “Machados e outrectls de bronze”, editado pelo MNSR em
1946, que o aponta como sendo o0 N° 13 do Guia deetMunicipal do Porto, de 1902 (ver
Anexo C, N°12). Esta ainda referenciado no Invémté@alizado pelo MMP em 1938/40 com o
N°161 (ver Anexo C, N°3).

Apesar destes elementos as informacdes sobre oarsmescassas, ndo se sabendo o
seu contexto arqueoldgico, nem forma de incorporaagi MMP. A documentagcdo consultada
ndo permitiu obter estes dados, no entanto tendecerta que em 1902 estava ja referido no
Guia do Museu Municipal do Porto, pode-se afirmas tgra sido incorporado em data anterior a
esta. Desta forma o estudo desenvolvido em torstedebjecto passou pela sua descricdo do
mesmo, fornecendo elementos mais pormenorizada tem como base objectos analogos,
permitindo assim estabelecer paralelos tipoldgieosronoldgicos. HA uma referéncia obra
“Machados e outros objectos de bronze” de que poder do Norte de Portugal, o que nos
permite inclui-la na cultura castreja, visto qustaeepoca se iniciaram trabalhos de investigagéo
arqueoldgica em varios destes povoados castrejdbode de Portugal, e em termos tipoldgicos
enguadra-se nas tipologias de braceletes que surgsta zona do pais. Foram actualizados os
dados relativos ao estado de conservacdo da pagada realizado o registo fotografico da

mesma.
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21. Corpo de Fibula - Ficha de Estudo N°21

Fig.26 — Corpo de fibula

Relativamente a este corpo de fibula, trata-sendehbjecto pertencente ao MMP (ver
Anexo C, N°10) que se encontra referenciado na ‘daahados e outros objectos de bronze”,
editado pelo MNSR em 1946, que o aponta como semMfol2 do Guia do Museu Municipal do
Porto, de 1902 (ver Anexo C, N°12).

N&o existem dados relativos a sua incorporacao ki Mem sobre a sua proveniéncia,
esta ainda referenciado no Inventario realizado p#IP em 1938/40 com o N°163 (ver Anexo
C, N°3). A ficha de inventario do MNSR faz a des&ni geral da peca e o seu estado de
conservacdo. A consulta de bibliografica especiamitiu atribuir uma tipologia e cronologia
mais concretas para esta peca, e realizar umag#sanais pormenorizada. O estudo baseou-se
desta forma na caracterizagdo tipologica da pe&a,se conseguiu obter dados sobre o seu
contexto arqueoldgico e incorporacdo no MMP. Foidairealizado o registo fotografico da
mesma.
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22.Machado de taldo - Ficha de Estudo N°22

Fig.27 — Machado de taldo

Estamos perante um machado de taldo em bronzenpente ao MNSR (ver Anexo C,
N°10), e que se encontra referenciado na obra “Mirhe outros objectos de bronze”, editado
pelo MNSR em 1946, sabendo-se por aqui que € pientende Vilar de Mouros em Caminha e
foi oferta de Vasco Valente e terd sido incorporadtes de 1946. Da consulta realizada no
arquivo do MNSR néo foi possivel obter elementdsres@ data de incorporacdo, mas tudo
aponta que tenha sido entre 1940 e 1946. O esesEndolvido permitiu fazer uma descricao
mais rigorosa deste tipo de artefacto arqueologi@stabelecer paralelos tipoldgicos com outros
objectos ja estudados, tendo sido consultada bilaliia especializada para este fim.

Em relacdo ao seu contexto arqueoldgico, em ViiaMburos foi possivel através da
base de dados do IGESPAR identificar um povoaddiéado de cronologia onde se enquadram
este tipo de machados, havendo mesmo referéncthad@s da Idade do Bronze como um
machado de bronze, um machado de taldo e outraipla dselha, fivelas e ceramica. Estes
elementos permitem colocar a hipotese deste mad®adwiundo deste sitio arqueoldgico.

Para além destes dados que foram adicionados dabieso estado de conservacéo, dimensodes e

realizado o registo fotografico.
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23. Estatueta celtibérica - Ficha de Estudo N°23

Fig.28 — estatueta celtibérica

Esta estatueta de barro designada de celtiberey ébjecto cujo estudo ndo permitiu
obter conclusBes sobre o mesmo. Pelos dados digionia Ficha de Inventario do MNSR (ver
Anexo C, N°10) é uma peca do MMP aparecendo referadGuia do Museu Municipal do Porto
de 1902 (ver Anexo C, N°12) e ainda no Inventaaizado pelo MMP em 1938/40 com o N°14
(ver Anexo C, N°3). As informac6es disponiveis dizgue esta peca foi incorporada em 1835 no
Museu Allen e provém do Alentejo.

Do trabalho de investigacéo ja realizado pelo MNEBRados a cabo pela conservadora
Dr2 Ana Paula Machado, ao longo destes anos fasiyelsidentificar a existéncia de trés
estatuetas semelhantes pertencentes a Bibliotedarda No entanto ndo existem informacdes
também concretas sobre estas pecas, nem cronglogiastipologias. Durante este estudo, as
tentativas de obtencdo de informacgfes sobre gxiedg artefacto ndo surtiu resultados, ndo
dispondo de dados para atribuir uma cronologidapmlagia. Por esta razdo, o que apresentamos
aqui, mais ndo é que a informacao ja disponivdiaha de inventario do museu, deixando no
entanto em aberto a continuidade de pesquisas era tteste objecto no sentido de obter
elementos cientificamente crediveis.
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Apés toda a descricdo do processo de investigagdendolvido para cada um dos
objectos cujo estudo se apresenta neste trabalaece oportuno tecer uma série de
consideracdes que justificam os resultados obtiHos:primeiro lugar é necessario referir que
este trabalho esteve revestido desde o0 seu inei@bs$taculos que limitaram o tempo de
investigacdo necessario a um estudo deste cariita¢ibes de acesso aos documentos
necessarios consultar, a dispersdo dos mesmosipas \nstituicbes e por consequéncia estes
factores condicionaram o tipo de pesquisas levada®o que poderiam ter sido mais rigorosas.

Por outro lado a medida que o trabalho foi reabizdelu-se conta de uma série de dados
que ao serem cruzados poderiam remeter para n@s&guipas, as quais poderiam surtir
resultados até entdo ndo obtidos. A complexidageatguns objectos apresentam, quer pela sua
diversidade tipoldgica, algumas até pouco comunsdesconhecidas, abrangendo varias
cronologias e funcionalidades diferentes, acrescddoauséncia de contextos arqueoldgicos,
reduziram a informacao disponibilizada nas fichagaentario.

NoO que respeita ao seu percurso museoldgico, tanels&mé complexo, esta-se perante
objectos de trés diferentes museus (Museu AllersddMunicipal do Porto e Museu Nacional
Soares dos Reis), que tiveram incorporacdes vaiaglacuja inventariacdo estava isenta de
grande rigor, tendo havido a necessidade de crutzam#e informagfes que assentaram
sobretudo no Guia do Museu Municipal de 1902 dehRdeeixoto e também no Inventario
realizado em 1938/1938. Destes vinte e trés olgegpenas oito deles possuiam etiquetas ou
marcacdes com o N °de Inventario do MMP.

O estudo desenvolvido permitiu ainda localizar @aitobjectos pertencentes ao mesmo
contexto arqueolégico de alguns que aqui foram sgmtados, e desta forma dotar estas
colec¢bes arqueoldgicas, que se encontram dispeusasias politicas museolbgicas da época
em que foram constituidas, mais coesas contribuiedimrma importante para futuros projectos
de investigacao em torno destes objectos.

Apesar dos resultados da investigacdo realizada teéam trazido dados novos
significativos em relacdo a estes vinte e trésabbfe nomeadamente no que respeita a sua forma
de incorporacdo no MNSR, foi possivel compilar nifitha de Estudo a informagéo disponivel
sobre cada um dos objectos e realizar a sua carac#o tipoldgica, cronolégica e
contextualizagdo arqueoldgica. Para além dissagldizada uma descricdo das pecas tendo em

conta estudos de materiais arqueoldgicos, dotaadssim de um maior rigor cientifico.
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Para finalizar parece fundamental referir a impui& da disponibilizacdo desta
informacdo, agora tornada acessivel ao publicouartq instrumento Gtil a projectos de
investigacdo cientifica que se encontram em dedeamento ou se venham a realizar
futuramente na area arqueoldgica e também engdant@ de divulgacdo e valorizacdo de
objectos que sdo do desconhecimento do publicoeral, gorincipalmente por se encontrarem
num contexto museoldgico onde os materiais arqgeaé ndo sdo habituais.

Foi sobretudo este cariz historico que estes afedpresentam, espelhando um pouco
da historia do MNSR, que incentivou a realiza¢c&stel&rabalho, mas também, sobretudo, tentar

devolver uma funcionalidade e tempo perdidos aobigeque agora ocupam um lugar nos
bastidores de um Museu de arte.
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3.2. A Importancia da investigacdo cientifica no é&sdo e divulgacdo das colec¢bes

museoldgicas

A investigacao cientifica €, ou deveria ser, ums miégssdes dos museus no sentido de
promover o estudo das coleccdes que os integrama iHsia estd alias bem patente na
designacdo do conceito de Museu instituido peloMGfde o define como tima instituicao,
sem fins lucrativos, ao servico da sociedade eeadpdesenvolvimento, aberta ao publico, que
adquire, conserva, investiga, comunica e exibeapas fins de estudo, educacédo e fruicéo,
evidéncias materiais das pessoas e do seu ambittkena legislacdo portuguesa, artigo 3° da
Lei N°47/2004 de 19 de Agosto, onde é referidavastigacdo como uma das actividades do
museu Museu € uma instituicdo de caracter permanente, carsem personalidade juridica,
sem fins lucrativos, dotada de uma estrutura orgacional que Ihe permite: a) Garantir um
destino unitario a um conjunto de bens culturaisvadoriza-los através da investigacao,
incorporacao, inventario, documentacgéo, conservagaterpretacdo, exposicédo e divulgacao,
com objectivos cientificos, educativos e ludicos

O trabalho de investigagdo nos museus € contudovgmes escasso no que toca a
pandplia de objectos que constituem as suas resegua constituem a maioria do espolio
existente nos museus. Um dos principais problenogsnmiseus corresponde exactamente ao
acumular quase desmedido de artefactos, coleccaesreos. Desta forma os objectos que néo
se encontram expostos sdo mantidos em reservadéem espaco criado pelos museus nao
apenas para proporcionar as condi¢cdes necessé@riasndervacdo dos objectos, afastando-os
assim das vistas do publico, mas também para selvd@r os objectos que, por diversos
motivos, ndo tém lugar nas exposicoes.

E neste lugar afastado do publico que reside odgrdoco de investigacdo, onde se
colocam desafios em diversas areas do conhecimduieus cuja histéria remonta ao séculos
XIX e XX onde se estavam a dar os primeiros passosgiuseologia nacional, proporcionam o
acumular de coleccbes de areas tao diversas, comalexas. Todo o processo de reorganizacao
de muitos destes museus ditos enciclopédicos,imgipos a surgir, levaram a sua fragmentacgéo,

especializando-se em areas especificas, mas mantasdsuas reservas todo um acervo que

109 artigo 2° dos Estatutos do ICOM. 2001.
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abarcam varias areas de conhecimento. A culturgeifahque assume agora um papel também
no ambito museoldgico, abre também ela novas peirgpe de investigacdo. Alias qualquer
objecto poderd ser estudado abrangendo ndo sé hisgda enquanto objecto funcional e
pertencente a um tempo e espaco especifico, méetamle mesmo ser portador de vivéncias,
historias que podem ser materializadas no desigpaitiononio imaterial. A cultura material e as
coleccbes museoldgicas estabeleceram lagos de icidage e de dependéncia que tém sido
visiveis por intermédio da complexidade das argksda producao cientifica, do surgimento de
diversos ramos profissionais e da criacdo de unghiés vocacionadas para o estudo e tratamento
de coleccdes e que, ainda hoje, desempenham imtasrtapéis nas diferentes sociedades onde
estdo inseridas, actuando, inclusive, em cicladesenvolvimento socioeconémico e culttifal

O estudo de coleccdes em museus, como afirma Sboeedd™, tem vindo a tornar-se
uma preocupagao crescente, que se manifesta sibrtaimbém na producdo bibliografica em
torno desta matéria. Sao varios os autores qualédce a década de noventa, sobretudo, vindo
abordar questbes em torno das coleccOes e a fawma estas foram constituidas e as suas
motivacdes. Exemplos disso séo investigadores cBauda Findlen, que se debrugcou nas
praticas antigas de coleccionar e Susan Pearcepapsel varias obras em que faz uma nova
abordagem em relacdo as coleccdes, apresentanddosio@ estudo, que se poderdo aplicar de
acordo com o tipo de objectos que integram a catedgstes estudos desenvolvidos por estes e
mais autores tém-se revelado importantes na comgiieedos modos de coleccionar e a sua
relacdo com perspectivas sociais, culturais e mesmocionais, permitindo desta forma
estabelecer uma relacdo mais estreita entre dasajeiobjecto.

A proposito da prética de investigagdo em musens, Belicado refere-se a diferentes
perspectivas de investigacdo em museus, com baaatenes como Alexandef, que diz existir
trés tipos de investigacdo em museus: a investigpcdgramatica ou aplicada (relativa as
coleccOes e exposicdes) e a investigacdo geradsiaeb(relativa a aquisicdo de conhecimento de
uma dada disciplina) e a investigacdo sobre o guilfilemografia e sociografia). A mesma

autora, citando Bergeron, propde uma outra formardendimento da investigagdo, em que se

10 BRUNO, Maria Cristina Oliveira Estudos de cultura material e colecces museolégiaancos, retrocessos e desafios
«Cultura Material e Patrim6nio de C&T». pp. 19-25.

11 SEMEDO, Alice -Estudos e gestdo de coleccdes: praticas de formac#ivvestigacdoln «Colecgdes cientificas luso-
brasileiras: patrimonio a ser descoberto». MuseAdleonomia e Ciéncias Afins — MSRT/MCT. Rio de dian. 2010.pp. 305-
310.

112 A| EXANDER, E.P. -Museums in MotiorNashville: ASLH Press. 1979.
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defende ser necessério estabelecer uma disting@imevestigacao, isto é, a investigacdo como

tema do museu, ou seja, os resultados da invedtiggge resultam em matéria expositiva; o

museu como tema de investigacao, isto €, a prodidge&mnhecimento sobre o funcionamento

das exposicles e publicos e finalmente o museu qoodutor de investigacdo, retratando os

estudos sobre os temas apresentados. Por fimmestaa autora cita ainda Danvallon que define

dois dominios de investigacao, a tecnologia do mugge diz respeito a pesquisa sobre objectos,
coleccOes e recolha de documentacédo e as técmaamdervacao, estudos de publico e técnicas
de comunicacédo e um segundo dominio que tem aowelagroducdo de conhecimentos sobre o
museu, que consiste na reflexdo sobre as missfanudeu e na andlise das instituicdes

museolégicas, da dimensdo mediatica e do patriridnio

N&o podemos descurar a forma séo constituidosessascmuseologicos e as formas de
seleccdo dos objectos que inevitavelmente varitoooe o tipo de museu. Nesse caso, a historia
da formacéo do acervo é indissociavel da propstdha da pesquisa cientifica, pois o que é
recolhido e incorporado ao acervo depende, em graratlida, do que se pesquisa e de como se
pesquisa. As reservas constituem assim o local epoeléncia dos objectos destinados a
pesquisad.

Relativamente aos objectos arqueologicos, hojeiammditos dos museus arqueoldgicos
municipais ou entdo o0s cada vez mais comuns centeypretativos, funcionam na pratica como
extensdes das autarquias, assumindo uma resparesgiml pelos trabalhos que decorrem no
concelho, desde acompanhamento de obras publicakabalhos de escavacdo em sitios
arqueologicos, permitindo desta forma a recoll@amnento, inventariacdo e estudo do espolio
que posteriormente podera ser exposto. Este papelsbumido em décadas anteriores por
museus ndo especializados, onde eram depositagestosbarqueoldégicos como forma de os
preservar. Temos casos particulares de museusegd@rém espolios que vao além daqueles que
deveriam integrar a sua area de especializacaumando acrescidas as dificuldades de estudo
dessas coleccdes ou objectos na medida que pressugids técnicos e humanos especializados

nas diferentes areas cientificas em que se inchst@s objectos.

13 DELICADO, Ana —Producéo e reproducddn «Analise social». Vol. VLIII (1°). 2008. p. 64

114 SANJAD, Nelson; BRANDAO, Carlos Roberto FA- exposicdo como processocomunicativo na politicaccuratorial
Cadernos de directrizes museoldgicas 2 : mediaghonsuseus: curadorias, exposicdes, accao educatikaticia Julido,
coordenadora; José Neves Bettencourt, organizaglor.Blorizonte: Secretaria de Estado de Cultura deaM Gerais,

Superintendéncia de Museus, 2008
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A colecc¢éo de objectos que foram alvo de estudte negbalho, espelham esta realidade,
visto tratarem-se de objectos arqueoldgicos quaoesitegrados num Museu de Arte. A
solicitagdo de participacdo de agentes do campatiftdt® em exposicdes temporarias ou
permanentes, palestras ou conferéncias, cursosotkshops e até mesmo visitas guiadas nos
Museus, torna-se assim indispensavel quando imtedraas cientificas variadas e que ndo séao
do dominio dos técnicos que desenvolvem o seu lli@b@os museus. A participacdo da
comunidade cientifica nas actividades dos musepsrtdnto uma mais-valia e uma condi¢ao
necessaria para o sucesso e rigor cientifico dastasdades?>

No caso concreto do MNSR temos exemplos de colscgie se encontram em reserva,
que foram estudadas por investigadores externosugeu e que resultaram posteriormente em
exposi¢cdes tempordrias e catalogos, como o casoldecdo de estatuetas e amuletos egipcios
estudada por Luis Manuel de Aralifee a coleccdo de vasos gregos estudados por Meléaa
da Rocha Pereira e Rui Moris Mais recentemente foi também realizado o estyglebéicacdo
de um conjunto de lucernas romanas, existentesét@amia reserva arqueoldgica do MNSR,
levado a cabo também por Rui Morais. De saliemgiaalmente uma exposicao realizada alusiva
as ceramicas da Fabrica de Miragaia, que foi @dnlindo sé do trabalho de investigacédo
desenvolvido no Museu, mas também com a colaborai@ trabalhos arqueoldgicos
desenvolvidos nesta antiga fabrica, coordenadas @a@mara Municipal do Porto. Este tipo de
actividades espelha a importancia da investigagia p divulgacdo de muito do patrimonio
existente nos Museus.

Assim, o presente trabalho, pretende ser maisantributo neste sentido, na medida em
que ao estudar este conjunto de objectos estagsa-los de um significado e conhecimento
publico que até entdo ndo tiveram. O facto de atrtrde objectos em muitos dos casos
descontextualizados, desconhecendo-se a sua pgoeEne ou incorporacdo no museu, tornou
mais complicado o seu estudo, no entanto pensaugegjelementos que se conseguiram obter,

que resultaram numa ficha de estudo para cada snolgjectos, nos permitem atribuir-lhe um

115 DELICADO, Ana —Producéo e reproducdon «Andlise social». Vol. VLIII (1°). 2008. pp.57

116 ARAUJO, Luis Manuel del-a collection égyptienne du Museu Nacional SoamesRkis (Portp In «Proceedings of the
Seventh International Congress of Egyptologist®uven, Uitgeverij Peeters. 1998. pp 59-65.

17MACHADO, Ana Paula; MORAIS, Rui; ROCHA PEREIRA, Ma Helena Vasos GregasLisboa: IMC. Museu Nacional
Soares dos Reis. 2008.
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significado ndo sO enquanto objectos com funcdesoaologias especificas, mas também
enquanto elementos que retratam a histéria dessedu

Hoje em dia grande parte dos museus assume umrpép&inte na profissionalizacao de
licenciados e pdés-licenciados, que integram quRIgEs nas suas areas de formacao especifica,
quer em trabalhos de investigacdo cientifica imiggs em programas de mestrado ou
doutoramento, que muitas das vezes constituem temges fontes de producédo cientifica nesses
museus, e cujos resultados em muitos dos casogpaseriormente publicados ou ainda
materializados em exposicoes.

O estudo das colecgcdes podemos afirmar assim guostitcd uma das formas de
investigacdo mais comum nos museus, incidindo sadwena natureza fisica, a historiografia,
proveniéncia, utilidade, tipologias, de forma antifecar, autenticar e descrever os objectos num
sistema de inventarfd®. Outra forma de investigacdo é a exposicdo, atraieé recolha
bibliografica e documental das pecas a expor,tgsiede investigacdo, € muitas das vezes como
ja foi referido anteriormente, socorrida de elerogsmxternos ao museu, sobretudo no que toca a

exposi¢coes que vao além da area de conhecimenfwr@m$os museus.

118 ALEXANDER, E.P. -Museums in MotiorNashville: ASLH Press. 1979. p 159
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4. Proposta de Mediagdo: a exposicdo temporaria enquam forma de comunicacdo e
mediacao de coleccbes museoldgicas

ApOs a investigacdo realizada em torno dos objeatpseologicos alvo de estudo neste
trabalho, em que se tentou perceber o seu perhig&oico até a sua chegada ao MNSR, a sua
contextualizacdo arqueologica e descrigdo tipofygipresentar uma proposta de mediacdo para
o resultado final do trabalho de investigacdo deslgido, que neste caso trata-se de um projecto
de exposicao temporaria.

Quando se pensa em mediacdo, pensa-se essencibnemermos de comunicacao ou
seja, a partir de contetdos previamente desenwdvidu seja, topicos, temas estudados e
documentados previamente) pensar em estratégianedéacdo. Neste caso, o produto em
questdo, um conjunto de 23 objectos arqueoldgienspntrava-se por estudar e, portanto, o
trabalho aqui apresentado assentou sobretudo nreeesso de investigacdo que eventualmente
apoiasse a producédo de conteudos de mediagéoJigkpd construcdo de um guido / programa
de exposicdo. Por esta razdo, propde-se apresemiar proposta de mediacdo um projecto de
exposicao temporaria, que sera abordado enquantengaio teorico, tratando ndo sé questdes
que se prendem com a comunicagdo entre publicosnaseu, e que ele expde, mas também
como deve ser concebida uma exposicao, focands todtapas envolvidas na concepcao de um
projecto desta natureza, desde a justificacdol@lidade do projecto, as metodologias a aplicar,
0s objectivos do projecto, etc.

Como se pode constatar ao longo do trabalho aqeseaptado, os resultados obtidos
neste estudo foram escassos e pouco conclusivas eides que ja referimos anteriormente no
capitulo 3. Objectos isolados, descontextualizalqaeologicamente em muitos dos casos, sem
qualquer ligacao entre eles, desvirtuados de umcupar histérico comum e até mesmo
desconhecido, remeter para aquilo que Eduardo RPadiho um dia disselualquer espaco ou
objecto que perde a sua funcionalidade ganha umaedséo estética que anteriormente nao
possuia e que tem a ver com a incorporacdo de umpdedesaparecidt'’®. Foi a partir desta
ideia que se idealizou o projecto expositivo proposa tentativa de dotar estes objectos do seu
significado original, a sua funcionalidade a intenalidade com que foram concebidos num

periodo e espaco concreto, isto é, incorpora-los tetnpo desaparecido.

119 COELHO, Eduardo Prado — In Jorn# ®ublicos de 25 de Maio de 2005.
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O estudo integrado dos artefactos arqueoldgicd&® @ma corrente inserida na escola
cognitiva-processual, em que existe uma perspedivanalise dos objectos baseado no seu
estudo e dos sitios arqueoldgicos de onde provéraalizado um percurso do objecto desde o
local de onde foi obtida a matéria-prima, a suasfi@macao, utilizacdo e abanddffoDai que
se releve fundamental apresentar o objecto juntpltitico, ndo como uma mera peca de cariz
estético, mas antes como um objecto revestidoditeum significado, espaco e tempo concreto a
que pertenceu e neste caso com um percurso histfure retrata a prépria histéria do museu. A
este propésito Maria Isabel Rocha Rolftieefere no seu trabalho sobre comunicacdo em
museus, que o0 objecto que perdeu a sua real imp@tao desinserir-se do universo para que foi
criado e em que foi utilizado, ganha uma dimens@bdica que modifica o seu valor inicial,
potenciando-o ou reduzindo-o. Ao ser exposto nyma@s museoldgico, o objecto transforma-se
através do seu relacionamento com o meio ondesvirabores de ordem fisica se interpenetram.
O suporte arquitectonico, os sistemas expositivds@eccao no seu todo sdo elementos que, no
museu, actuam sobre o objecto, na medida em quaugrmsum conteldo intencionalmente
significante, para que possa emitir a mensagenemuita. E, pois, necessario que se definam
varios discursos utilizando codigos verbais e sigisoque respondam aos diferentes tipos de
inquietacdes, buscas e ansiedades sentidas peda desisitantes.

As formas de mediacdo podem ser diversas, mas ataxto museologico, como é o
caso aqui apresentado, a exposicdo € um dos macanmais utilizado. Segundo Emmanuelle
Serres-Palsdf?, o papel da mediac&o cultural é o de colocar dmgde diferentes publicos com
a instituicdo museologica, o que € possivel gragama anélise e uma organizacdo de contetudo
das exposi¢cdes. Contudo a exposicdo museoldgiazaetugymeio de comunicacdo, através da
qual o museu busca atingir publico heterogéne@nkavdiversas questbes sobretudo devido a
esta heterogeneidade que se reveste de uma dadasak varias ordens, seja cronoldgica,
educacional ou culturalmente, tornando muitas veliésil estabelecer esta comunicacdo. A

importancia do objecto reside no tipo de relac&®mantém com o elemento hum&rio

120 BICHO, Nuno Ferreira Manual de arqueologia pré-histérichisboa: Edigdes 70. 2006., pp. 397-398

121 ROQUE, Maria Isabel RochaA Comunicacdo no Muse[Dissertacdo Final do Curso de Pos Graduacédo esedlogia e
Patrimonio Artistico, apresentada a Universidadgiada de Lisboa]. Lisboa.1989/90. pp. 6-25

122 SEFRRES-PALSON, Emmanuelle - Lasuveaux espaces communivationnels des muséestiorédiulturelle e NTIC en
contexte muséaln: GELLEREAU, Michele (org.Médiation des culture¥/illeneuve d’Ascq (Nord): Université CDG — Lil&
2000. p. 38.

123 PEARCE, SusanMuseums, objects and collectioifgashington: Smthsonian Institution Press. 1993.
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Hooper-Greenhit?* considera que os museus passaram de simples asrdzébjectos,
para se tornarem lugares de aprendizagem actiigeié redutora dos Museus que tinham como
propasito coleccionar, conservar e investigar tamansuficiente. Tais operacdes converteram-
se em meios para alcancar um outro fim que sédessoas e a sua relacdo com os objectos. Por
outras palavras, o centro das atencdes deixa decsdeccao para ser a comunicacao, na qual se
integra a aprendizagem e o lazer. Este esforcastituir praticas de comunicacao que visa uma
audiéncia alargada e diversificada devera ser abalino desenvolvido por todo o pessoal do
museu, desde os conservadores aos servi¢cos edscapesar de nem sempre este trabalho ser
realizado em equipa. De acordo ainda com estaautuna-se necessario um novo modelo de
comunicagdo, no qual o comunicador assenta num@egue tem em consideracdo 0s
interesses de todos, desde os conservadores, @sseggns pubicos. O visitante assume-se como
elemento activo neste processo, um intérprete tragés dos seus conhecimentos, valores e
atitudes, produz os seus proprios significados cace&los objectos que observa. Porém a
construcdo destes significados ndo se esgota eqrietacdo das exposi¢cdes ou dos objectos,
também passa por ter em conta todas as experigesigtantes da visita ao museu, e todas as
experiéncias nele vivido, desde o contacto comssqad, o café tomado na cafetaria, a aquisi¢cao
de um livro ou recordacg&o na loja, ®8tc

Nao séo apenas as colec¢cbes que assumem um papdhaime mas, todo um conjunto
de factores contribuem para 0 sucesso da expai@us proporciona aos seus visitantes. A
experiéncia museoldgica (traduzido da expressdesamuseum experiencé considerada um
conjunto total de aprendizagens, emocdes, sensagdedncias experimentadas como resultado
da interaccdo com 0s objectos, os discursos, @sedies espacos do museu e do design
expositivo (a forma como as exposi¢cdes foram cddesbe 0s objectos expostos). Pretende-se
acima de tudo que os individuos possam usufruiexgeriéncias Unicas a partir do contacto
directo com os objectos. George Héfracredita que os visitantes aprendem mais e melhor
qguando assumem um papel activo no processo dewgistde conhecimento nas suas proprias
mentes. O conceito do construtivismo consiste nanjunto de ideias e principios que assume
que a aprendizagem é um processo que se deseanoiarte do individuo, de uma forma activa,

124 HOOPER-GREENHILL, Eilean Los Museos y sus visitant&ijon: Ediciones Trea, S.L. 12 ed. 1998. pp. 80-2
123DEM - Ibidem pp. 25-26.
126 HEIN, George E. +earning in the Museuni.ondon: Routledge, 2000, pp.154-179.
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e que exige deste uma interaccdo com 0s objectostrgpondo a perspectiva realista a
construtivista, Hein define o0 museu construtivisieno um museu que faz um esforgco consciente
de forma a permitir que os visitantes facam a &gagntre o novo e o conhecido. Essas relacdes
podem desenvolver-se quer no campo fisico/espagciat,no campo intelectual ou conceptual.

Os museus ao adoptarem uma perspectiva condtatitém de questionar sobre a
imagem que transmitem aos visitantes. Devem pergfitictuar uma interpretacao a partir dos
objectos e das relacdes estabelecidas com egpeg, @a criar desafios que conduzam o0s sujeitos
a resolucdo de problemas de forma a permitir a adagdo dos conhecimentos prévios,
construindo sobre eles 0s novos significados erémpeas. Desta forma 0 museu passa a ter a
responsabilidade de proporcionar aos visitantestamidades para redescobrir e compreender o
passado através dos objectos, num processo dedmageam continua que se inicia nos
primeiros tempos de vida e que se prolonga atérao f

Ainda a propésito das relacées entre objecto eiqnjtiooper-Greenhilf” afirma ainda
que os diferentes grupos de visitantes que fregoenbs museus possuem expectativas
diferenciadas no que se refere a aprendizagenvinddeque este processo nos museus é
frequentemente centrado nos objectos e que o didodre estes e o observador pode ter
diferentes formas e penetrar num espectro variadecachpos. Esta autora adianta ainda, no que
toca as teorias de comunicacdo aplicadas em contexseoldgico, que grande parte das
exposicoes ainda é elaborada sem levar em confalicg que ird visita-las, podendo assim ser
possivel realizar duas abordagens de comunicacam@seus: a abordagem transmissora e a
abordagem cultural. O modelo transmissor que eetarmtbmunicacdo enquanto um processo de
envio de mensagem, de transmissdo de ideias ngoggp@ uma fonte de informacao para um
receptor passivo. Este modelo € dominante quarmdaseu ndo coloca questdes para o publico
sobre suas experiéncias, nao realiza uma autoddiefledo faz avaliacdo, ndo realiza consultas.
Por outro lado, na perspectiva da abordagem cubiualidade nédo se encontra imutavel mas é
antes alvo de um processo de modelagem, um procestiouo de negociacao entre 0 museu e
cada individuo, que através das suas experiénmastroem activamente seus proprios

significados.

12T HOOPER-GREENHILL, Eilean Education, communication and interpretation: towsaicritical pedagogy in museuns.
HOOPER-GREENHILL, E. (org.Jhe educational role of the museurondon: Routledge, 1994. pp.3-25
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Estas e outras questdes devem ser tomadas emeaagéidl também neste projecto, na
medida que também ele é direccionado a um publiergificado, que passara desde publicos
escolares, mas também direccionado a um publice especializado na area da arqueologia,
permitindo-lhes tomar contacto com um patriméniccd@hecido que retratam um periodo
especifico da museologia e das praticas arquealdgia época. Assim, esta exposicado enfatizara
multiplas possibilidades de educacao aos visitapteporcionando experiéncias positivas e de
incentivo a desenvolver um olhar critico e de gd@lisacdo para a cultura material, o patriménio
arqueologico, a identidade e memdria colectiva dan&hidade e de todo o seu processo
evolutivo.

Seguidamente serd apresentado de uma forma secitacariz mais teorico, todo o
processo de concepcdo de uma exposicao e todsmpas emerentes. Apresentar-se-a também a
ideia expositiva pensada para este projecto desedmtemporaria, assim como 0s objectivos,

justificacédo e misséo deste projecto.
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4.1. Desenvolvimento e concepg¢do de uma exposicao

A exposicao é a forma mais comum de comunicacd&e entuseu e o publico. Alias a
percepcao que o publico tem do museu estd esserai@ baseada nas exposicdes que este
possui. Estas constituem cria¢des intencionaisepldes e construidas para expressar algo, sejam
ideias, experiéncias ou mesmo 0 acesso visual tgectos. Elas demonstram o tipo de
investigac&o e servicos que as instituicdes senérarn a trabalhar e as suas colect8es

O primeiro passo para a elaboracdo de uma expaoSiedtabelecer o seu tema/ conceito,
que deve relacionar-se, necessariamente, com ovoacgeleccionado para compod-la,
considerando o publico-alvo pretendido. Seu objegbirincipal € o de apresentar o produto de
uma pesquisa, que tenha no seu percurso uma varcaté estabeleca a fruicdo entre publico
visitante, acervo e instituicdo. A pesquisa desamp@ssim um papel importante no contexto de
uma exposicao, na medida que ela estd materialimdauseografia, nos textos, nos catélogos e
outros produtos gerados pela exposicdo. A concegiedona exposicéo € fruto de um trabalho
de pesquisa consistente, uma seleccdo do acervimee definicdo dos seus objectivos e
metodologias. Para que a exposicdo tenha éxitgpériamte observar-se uma série de aspectos,
sem os quais, algumas etapas de seu percurso Eaiesomprometidas. O seu planeamento e
gestao passam por ter em mente que a mesma sgucardomo um grande projecto de pesquisa
e que seu produto final resulta num discurso tedisional desta pesquisa realizada. Para tal, é
importante a escolha de profissionais qualificatlbgoncepcao do projecto e, de preferéncia, de
areas diferentes, constituindo assim uma equipaidisgiplinar, que possibilita atingir os
objectivos proposto¥>.

A exposicdo de objectos supde um trabalho prévio irdestigacdo cientifica,
pluridisciplinar, que permita encontrar, entre adtiplas opcdes, a sequéncia e ordenacdo que
melhor facilitem a leitura e compreensao, escolbendia mais clara e acessivel na divulgacéo
dos conhecimentos a que se propde. A disposicapetas e a sua relacdo com o0 espaco, 0 jogo
entre 0 espaco ocupado e o vazio envolvente, sfarda de destaque que influenciam a leitura
da exposicéo, pelo que se deve observar um espediado em ndo adulterar o significado do

128| ORD, Barry -The Manual of Museum Plannin@xford: Altamira Press, 2001.p. 155

129\WERNECK, Ana Maria Azeredo Furquim; COSTA, Carldiago; PEREIRA, Angelina Goncalves de FarRlanejamento

e Gestao de Exposi¢fes em Mus@aslerno 03Belo Horizonte: Secretaria de Estado de Cultuzé8ntendéncia de Museus e
Artes Visuais de Minas Gerais. 20pp. 7-8
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objecto, em ndo manipular erroneamente os conhatas\éornecidos ao visitante e em evitar a
fantasia e o desmesurado artificialismo estatieapnduziria a criagcdo de um universo paralelo
ao object&™.

O processo de concepcdo de uma exposicdo passaapas fases, seguidamente
apresenta-se uma descricao das diferentes etapas:
A investigacacé o ponto de partida para o desenvolvimento deaxpasicdo, sem a qual ndo é
possivel atribuir um significado comunicativo a esigdo. A investigacdo e assim uma
actividade vital nos museus, que deve ser coor@deagdaneada de acordo com as exposicdes a
realizar futuramente, seja a longo ou curto prazo.

De seguida parte-se para a elaboracdo da propgstaitva que é feita com base no

resultado dos trabalhos de investigacdo desenwslvein torno das colecgBes ou espdlio
existente, nos quais se pode identificar uma opwmlade expositiva. Estas propostas podem
partir da propria instituicAo, como forma a conigeet a sua missdo ou responder a Novos
interesses ou novos plbli¢ds A proposta de uma exposicdo deve incluir elenseimiportantes
como a justificacdo de como o projecto pode ajadastituicdo a alcancar os seus objectivos ou
missao; justificar como a exposicéo vai fazer usdableccdes e dos recursos de investigacdo da
instituicdo; justificar o tema expositivo e 0os sebfectivos comunicacionais; definir os publicos-
alvo da exposicdo em termos de segmentos de meecaduala um resumo da forma como o
tema vai ser tratado e as estratégias visuaiegistativas do projecto e devera ainda definir a
duracdo da exposicao, na medida que isso defirsgu@erfil, se sera de curta, média ou longa
duracdo. O perfil da exposicdo é definido quandestipula sua data de abertura e de término.
Nesta proposta devera ser incluido ainda um orgi@neam os custos inerentes a realizacdo do
projecto acompanhado de um cronograma que deveradgierminadas margens de tempo para
a execucao do projecto e devera ser respeitadarim@ fa torna-lo mais eficiente.

A proposta deve ainda definir a comissao da ex@asiguem sera responsavel pela

coordenacdo e direccdo da exposicdo, 0S conseegdpre asseguram a conservacao dos
objectos expostos, os curadores especializadosAme@s de conhecimento que abrangem a
exposicao, cujo seu trabalho abrange todas asigmiacaccdes para a montagem de uma

exposicdo, destacando-se: a concepcéo, selecedadimcervo, 0 acompanhamento do projecto

130 ROQUE, Maria Isabel Rochalbidem pp. 20-25
131 ORD, Barry —Ibidem pp. 156-161
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museogréfico, a coordenagdo na producdo de texi@s @emais pecas graficas do evento.
Também cabe aqui definir o responsavel pelo desigrgrte técnica de audiovisual, equipa de
producdo e instalacdo, os servicos educativogaaeca, as relacdes publicas, etc.

Posteriormente parte-se para a definicapldno, espaco e design da exposigial o

tratamento visual e disposicdo espacial da exposigd material necessario a sua concepcao. A
escolha do espaco é fundamental, pois a areaizautiondicionara a forma como as pecas
estardo expostas, o0 design da exposicdo, o seursbiss percursos etc. O espaco onde a
exposicao serd montada deve ser estudado com lmaliplantas baixas e elevagbes com as
respectivas medidas. Isto deve ser feito para gaascondicdes adequadas para o0s visitantes
apreciarem o que se pretende expor e, simultaneanmoporcionar a disposi¢do dos objectos
de forma harmoniosa. E importante que se leve sempr consideracdo o factor conforto e
seguranca das pessoas e dos objectos expostosn Beveevitadas exposicdes em corredores
muito estreitos que ndo permitam uma boa visudzatas obras, ou em corredores de grande
circulagdo, que ndo permitam as pessoas pararea gg@eciar a mostra com conforto. E
interessante que haja também areas de descansot&snbancos, etc. Assim, o visitante podera
permanecer na exposicdo o tempo que julgar neces$determinados espacos de grande
extensdo sdo atraentes, porém devem ser avaliadosautela para que a mostra ndo perca a sua
consisténcia. Nao existe uma definicdo de tamadkeal ide um lugar para exposicéo, tudo
depende naturalmente do que se vai expor, ou sej@eos/o, recursos graficos, recursos
multimédia e audiovisuais, et

O design da exposicdo contempla o eventual usoitdeag, painéis informativos,
legendas das pecas, desdobraveis, lettering (terfyessos em vinil ou PVC sobre a parede ou
suporte expositivo), fotografias, e ainda um cadlale exposicdo. os textos de parede
apresentam o conceito da exposi¢cdo com contelUdodtites, conceituais e descritivos. Os
textos ndo devem ser muito extensos, pois causdmiogacto negativo e, geralmente, ndo sao
lidos na sua integra. Portanto, textos com doiré&iparagrafos sao considerados ideais numa
exposicao e devem possuir em torno de oitenta temtsecentimetros de altura por quarenta ou
trinta de largura. A linguagem desses textos deméec informacdes claras e objectit?ds

132\WERNECK, Ana Maria Azeredo Furquim; COSTA, Carldsago; PEREIRA, Angelina Goncalves de Fariaidem p. 10.
133 |DEM - Ibidem p.14.
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No que respeita a producdo, montagem, avaliacdmmotarizacdo da exposicaa

organizacdo do espaco expositivo, a disposicao videgsas, dos painéis explicativos, dos
documentos graficos, 0os acessos ao publico, s@s ldmentos essenciais para o visitante e o
seu entendimento da expositdoPara que haja um processo de aprendizagem smbogjacto

no museu, € necessaria informacao qualitativamefitaz sobre ele e uma disposicdo (em
termos expositivos) que possibilite a contemplagda. seja, ambiente, espaco, conforto e
informacdo para o observador. Desta forma, é n&diess estudo iconografico do objecto e o
seu aprimoramento contextual. Quanto mais bem adtuestiver o objecto, mais riqueza e mais
conteudo serdo disponiveis ao visitante. Quants tridimensionalidade sobre as imagens, mais
clareza sobre elas terdo os observadores, poisnangacdo mostra-se, como compreensao
operante, pela qual se institui, ao mesmo tempmentido e 0 seu modo de instituicdo. Outro
aspecto importante numa exposicao a ter em coasi@e® a iluminacdo, pois cada obra exposta
requer uma iluminacgao propria.

Geralmente, recomendam-se luzes direccionadasidd tecto ou da parede. Deve-se
tomar em conta para que nao haja luz natural eesegamo ambiente. Assim deve ser observado
diariamente e regulado sempre que necessario pampessoa responsavel pela manutencdo da
exposicdo. Quanto a escolha da iluminacéo, deeesssderar o tamanho do espago e o grau de
necessidade da intensidade de luz das lampadan, @sro a distancia entre o ponto de luz e a
obra a ser iluminada. Deve-se regular o anguldutkeinacéo sobre cada obra de maneira a néo
ofuscar os espectadores, ndo provocar reflexcal@rea obra em exposicad

Outro aspecto a levar em conta é 0 estado de e@gser dos objectos a serem expostos.
Além de intervencdes de conservacdo prévia, jA emtegto expositivo deverdo ser
contemplados instrumentos para a manutencdo dab¢cdes de conservagao adequadas das
pecas a exibir, nomeadamente no controlo da tetupara incidéncia de luz e o controle de
insectos dentro da exposicdo. Para cada tipo decadesposto no local, necessita-se de um tipo
de temperatura, de humidade e de iluminacéo. Bhradorre-se a instrumento que auxiliam a
controlar este indices, como o luximetro (medieasitlade da luz), o desumidificador e o termo
hidrografico (medir a temperatura relativa e hurdafs°.

134 ORD, Barry —lhidem.pp.156-161
5 \WERNECK, Ana Maria Azeredo Furquim; COSTA, Carldsago; PEREIRA, Angelina Gongalves de Faidem pp. 12-13
13¢| ORD, Barry —bidem pp.156-161
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A questdo do seguro é geralmente levada em coatagguando a exposi¢cado contempla
objectos externos ao museu. O acervo pertencenteiseu nao carece de um seguro individual
para cada peca, sendo utilizado um seguro total gp@&xposicdo. O seguro deve ser visto como
um investimento que resguardara os envolvidos si@gela exposicao

O curador e a equipa técnica devem orientar e aaoindp todo o processo de montagem,
desde a instalacdo das vitrinas e expositoresa diéacdo de telas nas paredes das salas de
exposicdo ou colocacio de painéis informativosed®mendavel o registo fotografico de todas
as etapas do processo, constando a datacéo dg=afiete.

A fase da_divulgacdo da exposicgae devera ser feita com antecedéncia a data de

inauguracdo da mesma. Os meétodos habituais degdpdd passam por um conjunto de
instrumentos como press release (texto e fotosxdasedo), convites em formato de papel e
digitais para instituicdes e organismos publicgsieados que fazem parte de uma mailing list,
realizacdo de uma conferéncia de imprensa e aiddailgacdo nos organismos electronicos.

Por fim a fase de avaliagdo da exposi¢cdo que & detante e apos a sua realizagdo. Um
dos instrumentos de avaliacdo externa da qualidadexposicdo sdo os livros de visita com
espaco para comentarios e sugestdes, e o contemttodsia e-mail com o publico visitante. O
registo de opinido externa € um importante instnimepara avaliagdo dos trabalhos

desenvolvidos no musEil

13T WERNECK, Ana Maria Azeredo Furquim; COSTA, Carldsago; PEREIRA, Angelina Gongalves de Fari@idem p. 21
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4.2. Ideia Expositiva
Como ja referimos anteriormente a ideia exposifiseenta sobretudo na reconstitui
do percurso historico e arqueoldgico o objectoomiperar a funcionalidade perdida. Todo ¢

percursaetrata igualmente um pouco da historia da funddod@dNSR

O objecto arqueolodgico: intemporalidade funcionalgspacial e historici
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4.3 Justificacdo e fundamentacao do projecto expdtisio

Este Projecto passa pela realizacdo de uma expasg@poraria com um conjunto de
cerca de 23 pecas arqueoldgicas, actualmente reeistaa reserva do Museu Nacional Soares
dos Reis, como forma de divulgacao e valorizacdootizccdo arqueoldgica do Museu Nacional
Soares dos Reis.

Conscientes do impacto e interesse que a arquaaegipre suscitou, e tendo em conta
os antecedentes do Museu Nacional Soares dos qReisalém de ter herdado todo um acervo
arqueoldgico pertencente ao MMP, este Museu possuidécada de 40 uma sala de exposicdes
de arqueologia e o interesse por esta area esat@agm iniciativas mais recentes, como a
realizacao de exposicbes em torno de pecas ar@iessd Estes sdo portanto motivos para que
tornem este projecto viavel e pertinente. A proisodesta no sucesso obtido nas exposicdes
realizadas em 2006 com a colec¢éo das Estatuetpsiddy que contou com visitas guiadas pelo
Egiptélogo Rogério Sousa, e que contou com a pgarcem o Museu de Histéria Natural da
Universidade Porto, tendo-se realizado diversaginals em torno de temas como a
“mumificacdo” e a escrita hieroglifica, e aindaxp@sicdo que teve lugar em 2008, intitulada
“VasosGregos em Portugal aquém das colunas de Hérttifesjue reuniu pela primeira vez
num mesmo espaco 0S mais importantes exemplargasds gregos existentes em Portugal,
num total de cerca de seis dezenas de pecas.

Desta forma, além da pertinéncia de estudar umliegpdase isento de informacéo, e cujo
conhecimento podera constituir um contributo par@oaunidade cientifica, também este
projecto vai de encontro aos objectivos gerais dséd: tornar uma parte de uma reserva do
museu conhecida ao publico, permitindo dar nova ddum conjunto de pecas e ao proprio

musedu.

138 MACHADO, Ana Paula; MORAIS, Rui; ROCHA PEREIRA, Ma Helena Vasos GregasLisboa: IMC. Museu Nacional
Soares dos Reis. 2008.
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4.4 Misséao e objectivos

Misséao
Divulgar as coleccbes de arqueologia no contexsddtico da museologia e 0 seu
contributo para a histéria do MNSR, enquanto eléménportante na construcdo de memarias

representativas de diferentes periodos que marcafastdria da museologia nacional.

Objectivos gerais
Com este Projecto de Exposicao pretende-se:

- Apresentar os resultados do estudo deste congmtpecas/objectos arqueoldgicos,
permitindo assim a sua divulgacdo e valorizacdwoedarva arqueoldgica do Museu Nacional

Soares dos Reis;

- Promover o conhecimento cientifico e histéricatde pecas enquanto elementos da

propria historia deste Museu e de uma conjuntuliéigaoe cultural da época,;

- Realizar um enquadramento historico-cultural aegiecas, a forma como e porque
foram incorporadas no Museu, e perceber o interegse estes objectos arqueoldgicos

representavam nesse periodo;

- Trazer até ao publico um pequeno universo deliesgde se encontra em reserva no
museu, com que de outra forma a maioria dos visgando poderia contactar, e que € do

desconhecimento de uma boa parte do publico ety gera

- Colaborar na tarefa colectiva de fomentar o egse pela Arqueologia, permitindo um

entendimento da cultura material enquanto elemgmidentidade colectiva,

- Incentivar o publico a uma reflexdo sobre o pabnio cultural que faz parte da

memoria colectiva de todos nés;
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- Programar experiéncias educativas para grupadaess, familias, seniores e outros

grupos que reflictam um conhecimento dos diferetipes de aprendizagem e suas expectativas;

- Promover, implementar e criar plataformas deailad em colaboracdo com outras

instituicdes socioculturais e educativas e de dagdio da arqueologia e patrimonio;

- Promover a articulagdo com a comunidade escalarocforma de captar e fidelizar

novos publicos para a cultura, ciéncia e patrimonio

- Experimentar estratégias expositivas e prograastiutilizando tecnologias inovadoras
gue permitam alcancar segmentos mais amplos dantdade e que tenham em conta diferentes
expectativas e necessidades.

A mediagdo mais do que um mecanismo de comunicagée publico e o produto que se media,

deverd constituir um instrumento de analise e ayat das necessidades e motivacdes do
publico que consome um produto cultural. SO destad se podera obter o sucesso pretendido,
na medida que direcciona os objectivos de ambastesvenientes neste processo, nhum Unico

fim comum.
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Conclusao

Os resultados do estudo aqui apresentado refleatesomplexidade que constitui o
estudo de objectos na sua maioria descontextuazadlesprovidos de uma inventariacéo, fruto
das politicas museoldgicas da época. Toda a igagsib levada a cabo pressupde um exercicio
reflectivo na busca de uma identidade espacial ngpdealmente perdida, na tentativa de
reconstituir todo o percurso de objectos que oamparma funcdo especifica num determinado
periodo da histéria e que realizaram todo um psogumais ou menos complexo, até a sua
chegada ao Museu. Este percurso s6 foi possivebamnstituir a partir da inter-relacdo de
objectos e documentacao escrita existente, e etosmns casos ausente, sobre estes artefactos.
A pesquisa documental foi igualmente um desafits fonbém ela se encontrava fragmentada e
dispersa pelas instituicdes por onde passaram @sj@sos, algumas delas ja extintas, tornando
todo o processo de investigagdo morosa, e rararfreaiiesa. A subjectividade das informacdes
remeteram varias vezes para o levantar de hipdtegdasgidas que ainda persistem e que s6 uma
investigacdo mais exaustiva e profunda permitisaetar algumas destas questdes.

A andlise do trajecto destes vinte e trés objemtqgeoldgicos retrata por si SG um pouco
da historia da museologia nacional, na medida peleam diferentes fases, num primeiro
momento a constituicdo dos primeiros museus pwliespelhado neste caso no Museu
Portuense, passando pelo coleccionismo, no casoretondo coleccionador Jodo Allen,
responsavel pelo primeiro museu privado do paig@be publico que viria a resultado uns anos
mais tarde na incorporacdo deste acervo no primmuseu municipal do pais, o Museu
Municipal do Porto.

Desta forma o grande contributo desta tese, ass@@tdentativa de conferir uma nova
vida, significado e compreensédo a um conjunto denehtos da cultura material que residem
actualmente, como tantos outros, no esquecimestoedarvas museologicas, constituindo assim
uma reflexdo sobre probleméticas que envolve odestieste tipo de acervos nos museus
nacionais cujas origens remontam aos primérdiosndaeologia nacional. A falta de meios
humanos especializados nas diferentes areas dedommto em que se inserem muitos dos
objectos que constituem os museus, aliado a owstadicionantes com que 0S museus se
deparam para seu o estudo, tornam este tipo decpysj fundamentais para investigacao

desenvolvida nos museus. O contributo que projet#asvestigacdo desenvolvidos em contexto
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universitario podem dar a museologia nacional, titoimsim tema que levanta questfes sobre a
forma que os museus gerem as suas coleccgoes.

Por outro lado pretendeu-se com este trabalha@agalm ensaio, ainda que de cariz mais
tedrico, em torno de mecanismos de mediacao cllautadas as questdes inerentes a concepcao
de um projecto de mediacdo expositivo. Aqui focasgmematicas como as preocupacdes
crescentes no estudo dos publicos e de todasmaadate comunicacéo que o discurso expositivo
deve ter em consideracédo, de forma a proporciox@grE&ncias enriquecedoras aos visitantes,
permitindo assim uma interaccdo entre o publico @jecto, muito além do que uma mera
experiéncia pedagobgica rigida e pré-definida. Tamkas questdes técnicas adjacentes a
concepcao de exposicdes e o planeamento das tiferetapas que envolvem este processo,

constituem elementos fundamentais ao sucesso dexpoaicao.
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