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TEORIAS DE PINTURA - Leoria. em pin-
. tura, tanto se pode

entender como uma abstrac¢io de ideias e intencdes a
partir das obras de arte, como o conjunto de principios
que dirigem a execugio artistica. Platio, o primeiro
que meditou profundamente acerca dos problemas ted-
rico-estéticos, considera a imaginacio wma faculdade
que transcende o pensamento racional e estd ligada a
mtuicdio e ao sonho, e que, tendo origem nos sentidos,
pode ser insiparada por Deus e é capaz de produzir as
diferentes formas da arte: subjectiva ou imaginativa,
realista ou de imitaciio, e simbdlica, esta a superior
porque nela coincidem o divino e o humano {Venturi).
A imitagdo deve ser objectiva: a modificacgio das pro-
porgdes criard apenas fantasmagorias, O pintfor, como
o poeta, produz imagens ilusdrias, aparéncias de apa-



réncias. No neoplatonismo a obra de arte chega- até
a ser considerada uma queda na matéria inferior
(Schlosser-Magnino). O conteido é preferfvel ao sen-
sivel: teoria idealistica donde surgiu o critério da arte
bela, tio desenvolvido a partir do século XVII.

Aristoteles, 16gico da Estética, exprimiu a concepgio
célebre de mimésis, imitagio. A arte é um ¢produzirs,
diferente, portanto, do «conhecer»: homo additus rebus
(Bacon). A imitagio & activa: exige a adaptagfio in-
terna do artista ao objecto, uma <convivéncia coope-
ranter; era ji4 o prentincic da atie como expressio.
Na pintura os meios expressivos sic a forma e a cor:
aquela depende da simetria ¢ da justa medida. A suva
distin¢do das formas de aric e das categorias estéticas
servin de base a muitas especulagdes importantes ted-
rico-artisticas.

Longine, Vitrivio, Quintiliano, Plinio, embora ndo
escrevessem obras especiajs acerca da piniura, deixa-
ram péginas que inflnfram, ao lado das doutrinas da
Stoa, do platonismo (impregnado de elementos orien-
tais), de Aristoteles, e dos Padres da Igreja, nas con-
cepebes medievais. Nestas, a arfe é oficio, o artista o
instrumento servil e andnimo de uma teoria técnica.
E s6 as pinturas, em regra, nos deixaram o testemunho
plastico de principios tedricos, raramente formulados,
apesar da relativa abundincia das especulagdes esté-
ticas, dos repertérios iconogrificos e dos manuais de
receitas de oficina. As variadas escolas, bizantinas, ro-
ménicas, goticas, exprimiam complexos sisternas cuja
diversidade revela uma unidade fundamental que os



opde, em bloco, & Antiguidade e ao Renascimento, e que
thes foi dada pela impregnagio teoldgica da cultura: a
pintura é representagio simbélica. de natureza ima-
ginativa.

Entretanto definta-se a teoria do ornamento, isto £,
do estilo considerado em si proprle e independente de
qualgeer simbolismo, puro artificio desligado da natu-
reza. A estética metafisica, de Plotino a S. Tomads, vive
4 parte, apesar de estar impregnada de teologia como a
pintura; chega-se a wma separagio nitida dos valores
metafisicos e dos valores praticos da arte. A obra re-
prescntativa da conceprio «tecno-pragmdtica» (Barash)
é a «Schedula Diversarum Artiums de Tedfilo, o livro
de arte mais importante da primeira Idade Média
(3.-M.), espéeie de enciclopédia técnica.

) {ratado de Cennine Cennini (<Il libro dell’Aries,
cerca IZge) exprime o grande desenvolvimento pictural
da Foscana, no «Trecentor. Gioito anuncia um rigor
de concentragio espiritual, em que a exaltagio da cor
¢ da ez cede 4 representacio de corpos limitados e s0-
lidos, incentivo da reflexdc. Pintara que Cennini de-
finiu de modo célebre: «u arte que se chama pintura
requer fanrasia e destreza de indo, para encontrar coi-
sas nio vistas, buscando-as sob aspectos naturais, e
fixd-las de maneira que se faga ver como real o que
nio existes. ¥ a apologia do imagindrio, sintese do
ideal ¢ da realidade. A forma interior é determinada
pela teoria e o pintor estd perto do poeta.

No «Quattrocentoy define-se uma nova forma de ci-
vilizagio e com esta surge uma revolugio pictural pelo



guidores, a obra mais importante foi a de Borghini
(<Il Riposo»), essencial para o estudo dos dltimos ma-
neiristas florentinos.

A Contra-Reforma teve importancia decisiva na evo-
lug3o da teoria e da prética pictural, na medida em que
se ophs ao individualismo racional do humanismo re-
nascentista: o classicisine sobreviven num simbolisme
desracionalizado. A pintura religiosa e ¢ tratamento do
nu sofreram a censura da autoridade eclesidstica, pro-
curando o retorno a uma austeridade severa ¢ a uma
pureza douirinal medievais. Entretanto, certas ordens,
como a dos Jesuitas e a do Oratério, procuraram adap-
tar a fé catdlica aos novos tempos: a sua influéncia foi
inegavel no movimento barroco, em que a pintura emo-
cional e extitica corresponde ao triunfo do irracional.

As teorias maneiristas estfio representadas pelas obras,
extraordinariamente divulgadas na Europa, de Zuccaro
e de Lomazzo. Zuccaro é um escoldstico para quem a
ideia criadora é um disegno interno, reflexo do divine na
mente humana. Lomazzo, marcado pelo neoplatonismo
cristio, anti-racionalista e mistico, exerceu tma influén-
cia profunda, n3o 6 na Ttalia, mas também na Franca
do sécule XVII, tal como Armenini. O eclectisme e
academizsmo do final do século XVI e século XVII
andam associados a estes teorizadores.

A teoria do classicismo italiano do século XVI foi
expressa magistralmente na introdugio as «Vile» de
Bellori. A erudicio tolhe o passo & invengio. A origi-
nalidade tedrica & pouca também no que se refere ao
Barroco. Alguns autores seriam dignos de registo neste



desenvolvimento da perspectiva linear. A constyucio
varcial é substituida por um sistema de projecciio uni-
tiria; busca-se a representacio sensivel do espago eucli-
diano. Era o fim duma pintura em superficie e sem
sombras, em que a irmagem era um simbolo intelectual
cujos pormenores figuravam num s6 plano, excluindo
a profundidade, indice material. A geometria eucli-
diana ji era conhecida, mas s6 nesta €puea, por influén-
cia de Brunelleschi, de Alberti, de Donatello, se chegou
a uma interpretacio plstica das férmulas. No terceiro
dos seus ¢«Comentirios», Lorenzo Ghibert; procura de-
terminar as bases tedricas das artes plisticas, afirmando
a importancia fundamental da éptica. Uma teoria das
proporgbes, o métedo de constriir a fighra humana so-
bre um reticulado, sio outros aspectos criginais dos seus
trabalhos especulativos. Os dois livros de Leon Battista
Alberti «De pictura» ¢ <De statuas sio importanies ro-
cumentos artisticos do primeiro Renascimento. «De pie-
tura» (1436} ¢ «a mais antiga expressio tedrica do
Quattrocentor (5.-M.}; af o autor quis dar a regra ¢ o
sistema das artes plisticas. Logo na infroducio dis-
tingue a forma tangivel, forma presente, palpdvel, cs-
tercométrica, e a tforma aparente, Gptica, de proprie-
dades matdveis, dependentes das varfacdes de lugar e
de luz, Ao definir a representagio pictural e proceder 4
construcio da perspectiva, Alberti dd inicio 4 série de
intimeros trabalhos sobre a perspectiva artfstica que fo-
ram publicados na Europa até final do século XVIIL.
Na sistematica da pintura também se encontra na ori-
gem dos sistemas de teoria da arte gque culminaram no



periodo. Limitada ¢ porém a sua contribui¢io para a
teoria da pintura.

Interpretacio da natureza ¢ maneirismo, eis as duas
correntes tedricas do século XVII. A um sentir apai-
xonado opde-se um conhecer metédico. Ao grupo dos
tedticos da sensibilidade pictural pertencem Marco Bos-
chini e Roger de Piles. <O pintor forma sem formas
(piastica); a forma pictural & uma «deformacior que
busca traduzir a aparéncia visual das coisas. ¥ o mundo
do pictural, por oposi¢io ao plistico. De Piles repre-
senta o grupo dos rubinisies (de Rubens), partidirios
dos «modernoss, da cor e da «verdades. Dos tedricos
da Ideia, foram mais notiveis Gian Pietro Bellon e
Nicolas Poussin, apologistas da «verdade essencials,
contra o naturalisme; dos eantigosy contra os «moder-
nos» {buscando as proporgdes ideais na estatuiria grega
e romana); a imitagio deve sujeitar-se a uma doutrina:
«é precieo que o desenho das coisas seja tal como as
exprimem os pensamenios dessas mesmas coisasy. Uma
érie de tedricos da mesma orieniacio formuiaria a dou-
trina «académicas fa teoria oficial da Acaddémie Royale
de Penture el Sculpture, fundada em 1648). Le Brun
¢ Audré Félibien, o homem que fez da hierarquia dos
géneros um dogma, foram os campedes da pintura «no-
bres, da <expressior afectada, e da intencdo literdria,

O século XVIII, que assistiv ac nascimento da Fs-
tética, como filosofia especulaliva, também nas teorias
de pintura revelou a influéneia do lluminismo ¢ do
Neoclassicismo. Watteau é o anti-Poussin, exprimindo
"ma nova corrente do gosto, como Chardin e Frago-



nard. Mas o descobrimento das ruinas de Pompeia e
de Herculannm, o espitito «filosofico», eriaram uma,
reaccio contra a corrente pictoral do Rococd. David
vird a encarnar a pintura intelectual, fiel ac cinone
grego, sujeita a convencdes férreas, codificadas definiti-
vamente. Tinham-se multiplicado os escritos acerca da
pintura; ndo esquecamos que La Font de Saint-Yenne
iniciara o que chamamos hoje a critica de arte em 1747
¢ que Diderot e Grimm tinham agitado fortemente o
meio artistice. Mengs é o tedrco do Neoclassicismo,
isolando o artista do mundo contemporines e pra-
curando os esquemas da perfeicio numa arte grega ima-
gindria, porque impregnada dos conceitos intelectuais
e morais da filosofia corrente. Quatremdre de Onincy
¢ Delécluze deixaram criticas que exprimiram a con-
cepedo neoclissica em Franca.

O séeulo XIX, desde Delacroix até Cézanne, deu-nos
um notavel grupo de pintores donde partiram as mais
prefundas revolugdes da teoria da pintura. As piginas
de Delacroix revelam o teorizador do romantismo pictu-
ral, apologista da imaginacio e da inspiragio indivi-
dual ou da «liberdade pitorescas, contra as abstracgiies
¢ o virtuesisino, fazendo da cor o antfdota da frieza, da
exactiddo compassada e da monctonia neocldssica. In-
gres, o chefe da escola rival, apclogista do contorno
conira o modelado e a cor e para quem snada de essen-
cial se pode encontrar na arte, depois de Fidias e de
Rafael...», entende que o desenho ¢ tudo, o desenho
que «escolhar na natureza, conforme o gosto e 3 tna-
neira de sentir dos antigos.



A obra critica de Baudelaire ¢ de Fromentin & indis-
pensdvel para a compreensio das teorias picturais do
séeulo X1X. Baudelaire transcende a polémica Ingres-
-Delacroix ¢ afirma a proeminéncia do individualismo
futuro em que a expressdo sincera de um temperamento
apenas sofreria as limitagbes do plana técnico. Fro-
mentin afirma também a subjectividade da visio do
pintor.

Corot, Courbet, Th. Roussean, Daumier, Millet dei-
xaram obras que representam implicitamente concep-
¢des originais. Das suas pinfuras extrai-se wma teori-
zacdo a posteriori. Do paisagismo e realismo se chegaria
a0 movimento impressionista, antitedrico, mas que ini-
ciara a destruicio do espago plastice do Renascimento
italiano com a nova coneepcio da luz, do desenho
(como «elemento de repartigios) e da cor, em oposicio
as concepedes académico-realistas. Contra a «dissolu-
oy das formas, Cézanne reagiria. Prima a construgio
do quadro, cujos elemenies, simbolicos dos elementos
do universo visivel, se obtém por mna transposicio esti-
listica, A organizagio ritmica prevalece sobre represen-
tacdo do espaco e da oz

E depois vieram ountras concepedes, () Neo-Impres-
sionismo. Seurat, Signac. Van Gogh, Gauguin, Sérusier
¢ o sintetisme de Pont-Aven. Munch. Toulouse-Lau-
trec, precedendo os Nabis e o Facvismo, ¢ primeiro dos
isimos célebres do séeulo XX, com Derain ¢ Marque,
Matisse ¢ Viamine. O cubismo analitico ¢ o cubismo
sintético, o orfismo, a pintura abstracta.  Delaunay,
Brague, Villon, Gris, Picasso, Metvinger. (O expressio-



nisme latino e germénico e os seus grupos («bie
Brucke», «Der Blaue Reiter», «Die Neue Sachlichkeits)
¢ alguns grandes tecrizadores, como Klee e Kandinsky:
o futurismo, a «pintura metafisica»; o dadaismo, o sur-
realismo, os pintores de fantdstico. E a cescola de
Paris», e os Independentes. Chirico, Arp, Duchamp,
Ernst, Magrite, Miré. {Nomes e dountrinas analisados
noutros artigos desta obra, para os quais remetemos o
leitor). Sem falar dos criticos e dos comerciantes que
criam opinifo...

Hd inflagdo especulativa, Formigam os manifestos e
as analises teorizanfes em jornais, revistas, livros de
doutrina. O qgue nos dizern? As teorias da pintura
contempordnea confundem-se com as proprias criagdes
picturais. Quantos se debrugaram sobre o problema,
de L. Venturi 2 A. Lhote ou Kahnweiler, enire centos
de outros, fizeram afinal a exegese das pinturas; alguns
pinfores entregam-se d teorizacho oral ou escrita (Mau-
rice Denis, ete.), mas falam sobretudo através das k-
nhas e das cores. Lhote, a propésito das leis da com-
posicio do quadre, divide os pintores em dois grupos,
conpforme a sua natureza pessoal: cos sensivels, cujo
tipo moderno ¢ Cézanne, csperario das suas impressdes
as directrizes essenciais: qualidade de harmonia colo-
rida, cardcter da composigio (clissica ou barrocal, dis-
posigdo dos tragados reguladores: os sintelectuais», re-
presentados muito bem por Georges Seurat, partem
duma ideia preconcebida, que encarnam e vivificam 3
forga de invengdo ¢ amor, As suas obras sic habituai-
nente de tendéncia cldssica: amadores de ritinos sim



ples, de disciplinas visiveis, de medidas evidentes...»
Generalizando, encontraremos em todos os movimentos
contempordneos a fendéncia para um ou outro desses
casos limites. A teoria exprimird a reacgiio criadora
do individuo perante a influéncia aceite e assimilada.
A ¢ordem das cores e das formass, até na pintura abs-
tracta, estd -em relagdo com a maneira de sentir.
E nunca o pintor foi tio livie de seguir o seu caminho
como hoje, e nunca foram tantos os problemas plisticos
e as solugbes, tedricas ou prdticas, apresentadas, na
actual pluralidade de estilos.

F. 4.
(vj. Revistas).



