JOSE ANTONIO FERREIRA DE ALMEIDA

PROFESSOR EXTRAORDINARIO CONTRATADO DA FACULDADE DE LETRAS DE LISEOA

A VIRGEM COM O MENINO’
NA ARTE ANTIGA E MEDIEVAL

CONFERENCIA REALIZADA EM 7 DE juLHO DE 1952,
NXO SALAO XNOBRE DA FACULDADE DE FARMACIA.

b e de Vi S LTIV e

RO SRS cor S . T

Bri@iResT 0

MARANUS--PORTO

MBEGEEMECETEV




«A VIRGEM COM O MENINO»
NA ARTE ANTIGA E MEDIEVAL




JOSE ANTONIO FERREIRA DE ALMEIDA

PROFESSOR EXTRAORDINARIO CONTRATADO DA FACULDADE DE LETRAS DE LISBOA

(A VIRGEM COM O MENINO?
NA ARTE ANTIGA E MEDIEVAL

CONFEREXCIA REALIZADA EM 7 DE jUiHo pE 1952,
XO SALAO NOBRE DA FACULDADE DI FARMACIA,

COMPOSTO E IMPRESSO Na
EMPRESA INDUSTRIAL GRAFICA DO PORTU, LIMITADA
EFDICGES MARANUS
174, r, MARTIRES DA LIBERDADE, (78 o TELEP, 20504




Separata de DOCUMENTOS E MEMORIAS
PARA A HISTORIA DO PORTO, da
qual se fez uma tiragem de 10 exempla-
res em papel «couché» e 150 exemplares
em papel comum, numerados dela X e
de 1 a 150, todos rubricados pelo autor.

Exeaprrar .o 7%

PERTENCENTE A



As Mixuas Frinas

Maria Maxvnia
E

Manria Tergsa



‘A VIRGEM COM O MENINO>
NA ARTE ANTIGA E MEDIEVAL

«Salvé, cheia de graga, o Senhor é convosco .., »

. (8. Lucas, 1, 28),

O culto da Virgem Santa foi humilde e apagado nos pri-
meiros tempos do cristianismo. A bela e dolorosa figura de Maria
despertou cedo a curiosidade e o espontineo interesse piedoso dos
crentes, mas a liturgia s6 no século IV A entronizou no mais alto
grau da devogdo catdlica.

Perante 2 grandeza de Deus omnipotente, o homem seatiu a
imensidade da sua miséria, a infinita distancia a que se enconfrava do
Senhor. Um dia viera Cristo e, com Ele, Deus descera & terra. Cristo
¢ra o intercessor, o advogado da humanidade, por cuja salvagio
padecera o martirio e que por si elevara a humanidade até Deus. Para
Ele .se erqueriam as preces dos que n'Ele viam a salvacio e a fonte
da vida eterna na bem-aventuranca. Mas a piedade cristd também
iria descobrir outros intercessores e entre todos avulta, a pouco
e pouco, a Virgem Maria, que pelo sofrimento humanissimo de
mae extremosa, decerto era mais acessivel aos anseios e esperan-
cas dos pegcadores. Toda perddo e brandura, Ela aparecia
como a mais indulgente das medianeiras junto do Todo Poderoso
cuja temivel justica sempre chegaré, na hora devida, com o prémio
ou o castigo. Padroeira sem igual, porque estd mais proxima de
Deus, acima de todos os Santos, ainda em tempos do Império Ro-
mano se formou a Sua auréola tutelar, a auréola da figura de
Amor que as piores amarguras traz consolagdo e conforto,
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No desalento ampara, e na soliddo acompanha, Aquela que para
todo o sempre rogard pelos homens contritos ar quem o pecado
alguma vez tentou...

O desenvolvimento doutrinario e teolégico da Igreja caté-
lica iria ser um dos factores decisivos da elevagio gradual de
Maria no mundo das sagradas figuras. Infelizmente os Evangelhos
canénicos, com excepgio dos de S. Mateus e de S. Lucas, quase
nada contavam da infancia de Jesus. No combate a véarias das
mais perigosas tendéncias heréticas se revelou, lenta e firmemente,
a significacao tinica da Virgem Santa, cuja figura cada vez melhor
se ia definindo nas piedosas tradigdes populares.

Algumas heresias tinham discutido a pessoa de Cristo, negan-
do-lhe quer a qualidade humana, quer a qualidade divina. Os
gnosticos viam n'Ele um intermediario metafisico entre Deus e os
homens, uma emanacio da inefavel forca divina, Pelo contrario, para
os arianistas, Jesus fora apenas um homem, um homem excepcional
embora, e que se tornara Deus por Seus méritos incomparaveis.

A crenca na Virgem Mae foi activada pelo papel que
a Sua figura representou nestas discussdes religiosas: Se Maria
gerara e dera a luz o Menino Deus, também a realidade humana
de Jesus era inegavel, nfio fora mera aparéncia o Seu corpo,
fora de carne e de sangue como o de todos os mortais. Contra os
que ndo aceitavam a divindade de Cristo, a fé no nascimento original
testemunhava a transcendéncia do {inico Homem que tinha sido mais
que todos os homens e recebera a qualidade humana de um modo
sem-par.

Dai a importancia do Evangelho segundo S. Lucas e os ataques
dos heréticos aos seus primeiros capitulos. Dai a afirmagéc cons-
tante, nos mais antigos resumos de doutrina cristd, de que Jesus
nascera da Virgem Maria. Ja Santo Inacio de Antidquia, martiri-
zado em 107, em solene aviso aos crentes, dissera : «Fechai os ouvi-
dos aos discursos daqueles que vos falam sem confessar que Jesus
Cristo, descendente de David, nasceu da Virgem Maria !» E muitos
outros santos e doutores da Igreja, a partir do fim do século I,
viriam a afirmar constantemente a maternidade divina e a virgin-
dade de Maria, Mae de Deus, Theofokos. Discussdes violentas atea-
ram-se e 0s que negavam a virgindade de Maria foram perdendo
terreno perante os ataques e os trabathos «mariais» de Santo Inacio
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de Antidéquia, de S. Justino, de Santo Ireneu, de Clemente de Alexan-
dria, de Santo Epifanio, de Santo Ambrésio, de S. Jerénima...
De Clemente de Alexandria sdo as belas palavras em que foi afir-
mada a relagdo transcendente entre o Evangelho ¢ Maria: «a vir-
gindade fecunda de Maria é comparave] 4 das Escrituras do Senhor.
Estas Escrituras sdo fecundas pela luz que delas irradia e pela
verdade que elas trazem ao mundo; mas permanecem virgens e
envolvem, com um véu santo e puro, os mistérios da Verdade.»

Deste modo, até aos fins do século IV, se fortaleceu a crenga
na virgindade perpétua de Maria, Mae de Deus, sem a qual o Seu
mistério nfo seria compreendido nem a Sua figura viria a ganhar
o elevado alcance espiritual que A torna inica entre todas as
mulkeres.

Por outras vias também iria crescendo a admiragéo e o inte-
resse pela Virgem. Os textos evangélicos tornaram-se alvo de estudo
aturado e persistente : «Fixado certamente no seu Canon, nos mea-
dos do século 1I, o Novo Testamento é objecto de um fervor de
que os trabalhos dos Doutores da Igreja e os Actos dos Martires
sic testemunho idéntico».

Os minimos pormenores do texto e todas as liguras, de téo
diverso caracter, que por ai perpassam, atraem enternecida curiosi-
dade. A Mae de Deus avulta mais e mais: «ndo se pode comentar
o Fvangelho sem encontrar Maria e a sua misteriosa presenga...»
(1D, Rops)., A mae de Deus... & a medianeira universal de todas
as gracas dadas generosamente aos homens, impetrante e distribui-
dora das gragas que o Verbo ganhou para os homens com a sua
encarnagio...

As paginas breves do Evangelho da Infancia, sequndo S. Lu-
cas, despertavam emocdo nos espiritos sensiveis & suave poesia
dagueles passos da vida de Jesus com Sua Mae. Assim crescia nas
almas uma terna veneracio. Crengas e tradi¢des se foram enraizando
aqui e acola, A imaginagio popular supriu, dia a dia, as lacunas
dessas paginas tdo singelas e reduzidas quanto era imensa a
ansia curiosa por tudo quanto revelasse o viver da mais pura
entre as mulheres; surgiram escritos apocrifos logo nos séculos 1I
e III que foram alimentando uma tradi¢io piedosa, cada vez mais
rica de pormenores, acerca da existéncia terrena de Maria {Pro-
tocvangelho de Jaime, etc.). Nos locais onde a Virgem passara Seus



12 «A VIRGEM COM O MENINO» NA ARTE ANTIGA E MEDIEVAL

dias terrenos, avolumam-se as mostras de fervorosa piedade. Na
Palestina nascem lendas e mais lendas. Desta maneira ia ganhando
vulto aquela doce imagem que fora de inicio apenas um desenho
leve, o esbogo de um perfil...

A partir do século V, a irradiaciio do Seu culto é extraordi-
néria. Quando Nestorius, bispo de Constantinopla, ousou atacar
A expressdo «Mie de Deus», levantaram-se contra ele os protestos
indignados e veementes da maioria dos cristdos. S, Cirilo da Ale-
xandria ird ser o fogoso advogado de Maria e da divina mater-
nidade. A querela chegou a tanto que foi necessério convocar um
concilio eucuménico, reunido em Efeso no ano de 431. A conde-
n&gdo de Nestorius foi o sinal de que a Igreja reconhecera definiti-
vamente o lugar privilegiado a que a Virgem ja tinha ascendido no
coracdo dos crentes: é a Theotokos, a Mae de Deus! Surgem
indmeros hinos e ora¢Bes em Seu louvor, multiplicaram-se as festas
em Sua honra no calendario litargico e as Suas representacdes vao
pulular de Oriente a Ocidente, nas igrejas e locais de oracio, em
mosaicos e esculturas, em pinturas e baixos relevos.

«Vers le VI' ou le VII* siécle, I'élan spontané de la Jerveur
chrétienne vers Marie et Ueffort dogmatique des docteurs et théo-
logiens se sont unis; le culte marial est installé solidement dans la
tradition, tant orientale qu'occidentale, et la «mariologie» a ses
assisses. C’est désormais un arbre puissant qui, de siécle en siécle,
enfonce de plus en plus profond ses racines dans toutes les terres
chrétiennes pour s'épanouir dans fous les aspects que nous lui
connaissons.» (. Rops).

Ergueram-se-Lhe igrejas em toda a parte e celebram-se com
grande relevo os grandes acontecimentos da Sua vida: a Anuncia-
¢do, a Natividade, a Apresentacio no templo, a Visitacio... Os
epitetos de maior magnificéncia parecem pobres... e a Santa Maria
dos primeiros cristos é agora a Mie de Deus, a Virgem Mae, a
Fonte de Luz, O Vaso Incorruptivel, o Templo de Deus... Dos con-
tins da Siria viria a mais simples e bela das Suas designacdes: Nossa
Seuhora...

Na arte cristd primitiva, verdadeiro acto de [é, a figura da
Virgem multiplicou-se & medida que se espalhava o Seu culto. As
representagdes artisticas mostram, a partir de certa época, uma rela-
¢Ao intima com os textos eclesiasticos e reflectem as lutas dogmaticas,
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formando uma riquissima iconografia, desenvolvida a partir do
século IL

De entre as representagdes que foram surgindo no decurso da
Antiguidade e da Idade Média, iremos considerar apenas os tipos
nos quais foi exaltada a Virgem como o mais alto e puro sim-
bolo da maternidade.

O cristianismo, pelas suas raizes judaicas, era de inicio hostil
a quaisquer imagens. Além disso, a luta contra o paganismo, criador
de falsos idolos, e a destruicAo sistematica das estatuas dos seus
deuses, vieram reforcar de véarios modos a animosidade contra
quaisquer representa¢Bes sagradas capazes de favorecerem um apa-
rente retorno do espirito paganizante nas populagdes recém-convérti-
das. Também a pobreza dos niicleos cristdos primitivos e as conti-
nuas perseguictes de que foram alvo nfo lhes deram muitas opor-
tunidades de multiplicarem piedosas obras de arte. '

Mas o homem do Ocidente no pode conceber, como o semita,
um Deus incorporeo. Se o homem foi feito & imagem e semelhanca
de Deus, porque nfio ha-de Deus ser representado com figura
humana 7 Jesus-Homem fora a imagem visivel de Deus invisivel,
imagem humana que vivera e sofrera humanamente. A concepcéo de
Deus feito homem foi o ponto de partida para as inumeraveis repre-
sentagBes plasticas criadas pelos artistas cristios. A iconoclastia
inicial atenuou-se. Porque nao representar Jesus, para que os fiéis
o pudessem sentir mais perto da humanidade, para que todos pudes-
sem dirigir-se directamente a uma pessoa visivel e ndo a uma abstrac-
gao apenas acessivel a raros espiritos 7

«E por Jesus e, mais tarde, pela Virgem Maria que o Cris-
tianismo penetra nos coracdes ; foi esse lago com a humanidade que
lhe deu o calor e a vida ; o resto, o dogma da Trindade, nunca foi
sendo um sistema teoldgico ao qual a [é popular se conservou indi-
ferente por completo e que a arte quase ignorou.» (L. Hourticq).

Ja no século Il aparecem as figuras centrais da iconografia
religiosa cristd, as de Cristo e da Virgem, e se vai formando o pri-
meiro sistema iconografico do ¢ristianismo : o das catacumbas e das
basilicas primitivas.

Segundo Bréhier, a inspiragio é original e profundamente
religiosa, mas os modelos desta arte derivaram de motivos pagdos
e mitologicos que foram transformados em simbolos cristdos ; muitas
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A dettsa [sis amamen-
tando Horus. Figura
de bronze egipcia.
Baixa época.

Baltimore — Walters
Art Gallery.

figuras e cenas vieram da arte helenistica, a arte
internacional formada no império de Alexandre
e que fora espalhada por todas as religides do
Mediterraneo pela conquista romana. Arte
cosmopolita, variada, de estilo capaz de adap-
tar-se a todas as crengas e culturas, forneceu
aos artistas cristdos nao sé alguns motivos fun-
damentais mas também grande nimero de por-
menores. Contudo ndo se trata de copia literal,
de imitagdo pura e simples: o fervor religioso
impregnou de caracteres novos as obras deri-
vadas de prototipos helenisticos, embora o es-
plendor dessa arte fosse ainda tio vivoe que
nem deixava ver directamente a natureza, ocul-
tando-a aos artistas criadores.

A representacio da Madona, com o Me-
nino Jesus ao colo, néo escapou a regra. O tema
comovedor da di-
vina maternidade
tivera precedentes
em grupos plas-

ticos de mae e fitho, criados ao longo
da arte da Antiguidade. Mas o cristia-
nismo de tal modo ulirapassou os tipos
anteriores, que esta representagao mais
parece obra nova que inspirada em tra-
balhos precedentes, FEstes nfo tinham
sido muito numerosos: talvez porque a
posicdo social da mulher fosse inferior,
o tema da maternidade nfo impressionou
nem afraiu muito os artistas pagdos.
Q mesmo acontece no Oriente, como, por
exemplo, na China, em que 56 por in-
fluéncia de imagens cristds iria surgir a
figura carinhosa de uma deusa-mée,

As obras de arte em que se encon-
tra traduzida a relagfo afectiva entre a
mulher e o filho que trouxera no seio

Eirene e Plutos

Copia do grupo de Cefisodoto,

(Sde. IV a, CJ)
Manaco

]
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vinham ja desde a pre-histéria. Numa pintura rupestre do Sudoeste
espanhol esta decerto representada uma mulher levando o filho pela
mio. No Egipto, Isis aparece nalgumas estatuas aleitando Horus.
Em Veios, na Etruria, foi encontrada uma ferra coffa, imagem
de qualquer deusa sentada em trono de alto espaldar e mostrando
uma crianga sobre os joelhos. No século V a. C., Cefisodoto
criou o célebre bronze de Eiréne e
Plutos (A Paz e a Riqueza). Uma
pintura do hipogeu de Palmira (<. 259
a. C.), o marmore de Messalina e
Britanico (museu do Louvre) e alguns
grupos galo-romanos, séo pre-figura-
¢Bes pagis da Madona. O cristianismo
viria a dar novos alentos a essa repre-
sentacio da mée e do filho, tornando-a
¢«o mais popular de entre todos os
objectivos das artes plasticas da Eu-
ropa» (Bedkin). Em cada vinte qua-
dros da National Gallery ha pelo me-
nos um gue representa a Virgem e o
Menino, proporg¢do que nenhum outro

tema alcanca e espantosamente elevada

Madona com o Menino
(2.» metade do séc. H1'?)

em relagdio ao vasto campo explorado
peios pintores : retrato, paisagem, na-
tureza-morta, pintura de género, pin- Roma — Cemitério
tura histérica, pintura religiosa, etc. de Priscilla.

A crenca na Virgem-Maie tornou-se

a mais fértil das fontes de inspiragdo nas artes plasticas do
Ocidente.

As mais antigas representacdes conhecidas da Virgem Santa
encontram-se nas catacumbas. Descrigbes ou retratos do primeiro
século nao apareceram, ¢ ja Santo Agostinho se lamentava de que
nada de seguro se conhecesse acerca do aspecto fisico de Maria.
Esta caréncia de documentos iconograficos permitiu a mais ampla
liberdade de interpretaciio aos artistas; sem nenhum retrato autén-
tico, puderam imagina-1'A ao sabor da sua inspiragio.

Segundo parece, as primeiras obras de arte em que figura a
Virgem com o Menino sdo as pinturas a {resco dos cemjtérios de
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Priscilla e dos Santos Nereu e Aquiley (catacumba de Santa Do-
mitilia).

A Virgem do cemitério de Priscilla é uma interpretacio crista
de representages anteriores ao cristianismo. Mas a uncio de que
estd animada & nova; o tema reviveu de tal modo que parece uma
criagio inteiramente original, Estd sentada, tendo sobre os joelhos
o Menino Jesus agitando-se liviemente, e volta-se para Ele num
gesto de ternura e aconchego, semelhante ao que pintou Rafael na

Madona com o Menino (Séc. [V}

Roma — Ceemeterium Maius.

«Madona della Seggiola». Junto de ambos esta o profeta Isaias (7),
apontando para uma estrela: a vinda do Messias era o nascer de
um astro no firmamento... Atribuem este trabalho & primeira metade
do século III ou talvez um pouco mais tarde. (O culto das imagens
de Maria ja estava desenvolvido por esse tempo). Em pinturas dos
séculos 1l e I'V aparece em figura de orante, de bragos erguidos ao
alto, simbolizando a alma do defunto na bem-aventuranca (Roma,
Coemeterium Maius) ().

No fim do século IV haviam-se fixado, nos tracos fundamen-
tais, os temas e composigdes que predominam na arte do Ocidente
até ao séc. XIlI. As grandes discussdes dogmaiticas, os concilios

(') Umberto Gnoli.
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eucumeénicos, a literatura patristica, ndo foram os tnicos aspectos
desta época decisivos para o futuro do cristianismo. Na histéria
da arte cristd, também este século deixou marcada a sua passagem,
Fixam-se formulas artisticas que vio dominar as artes plasticas
até ao movimento franciscano, o qual lhes imprimird novos rumos.

A arte religiosa toma a pouco e pouco caracter oficial; a Igreja,
embora permita aos pintores e escultores uma ampla iniciativa, exerce
uma vigilancia cuidada sobre as representacdes das figuras sagradas,
nao as deixando ao alvedrio de divagacdes individuais. «A arte é en-
carada como um ensinamento que completa o dos livros santos e os
assuntos religiosos séo considerados como a ornamentagio indispen-
savel do santuario» {Bréhier).

Cada escola, cada artista, fardo compreender e amar a seu
modo as piedosas Madonas que o fervor religioso dos figis lhes
pedia. Mas quase sempre monges ou padres deram as essenciais
indicagBes para o (ratamento das figuras e até para as cores a
empregar nos quadros e imagens.

Numa lenta transformacdo foram desarraigados habitos
criados por tradi¢des multi-seculares : os motivos pagios que ainda
subsistiam ligados a representagdes cristds iam desaparecendo a
pouco e pouco. A iconografia cristd é dotada de novos simbolos
maijs evidentes gue as primeiras e timidas alegorias das cata-
cumbas. Criou-se uma tradi¢@o figurativa original e ininterrupta até
aos dias de hoje.

A Virgem & glorificada e nos templos é-Lhe reservado o lugar
que até ai s6 Cristo ocupava: a concha da abside da capela-mor
(basilica de Parenzo, Istria, meados do século V1),

A arte religiosa da Idade Média ira gravitar em torno de duas
tradi¢Ges. Por um lado, a tradigio helenistica da arte crista primitiva,
de acentuado idealismo, de composicdes simples e equilibradas ; as
atitudes das figuras sdo nobres e os gestos comedidos. De ocutra
feicic muito diferente é a tradi¢do siriaca que visa «a exprimir a
realidade histérica nos seus pormenores mais comovedores, mais
dolorosos, mais vulgares, substitui a liberdade e o equilibrio da
composicdo classica por uma simetria mondtona e um pouco infan-
tils (Bréhier).

A representacdo da Natividade ¢ um exemplo flagrante
destes diversos caminhos, Maria esta deitada de costas, eviden-

2
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cjiando a realidade da Encarnacdo, mas otha a direito, firmemente,
como Virgem magestosa que deu & luz sem sofrimento: preva-
lece a tradigio helenistica. Seja porém dominante a tradicio siriaca
e a Virgem inclina-se para o lado, volta a cabega cansadamente : deu
a luz na dor, com humano sofrimento, porque na humana condiciio
A sentiu o artista...

Ao tempo que-.se iam mudando as formas de sensibilidade
ou afirmando as concep¢des teoldgicas, iam mudando também as
representacdes da Virgem Santa.

Iremos vé-I'A de inicic como rainha celestial e depois na
ternura de mfe extremosa: na arte do cristianismo, Ela surgiréd
como distante Senhora do Mundo ou descera a terra por onde
passaram Seus dias humanos, ora imperatriz, ora mulher...

J4 antes do século 1V, em época imprecisa, nalgumas cenas da
Adoragio dos Magos, a Virgem aparecia sentada num trono, com
o Menino. E por essa época que o grupo da Mie e do Filho
¢ apresentado isoladamente & veneragio dos fiéis : apenas algumas
vezes o ladeiam anjos ou santos ('). Vestida de ptrpura, num trono
imperial constelado de pedrarias, com o Menino Deus sentado de
frente nos Seus joelhos e segurando o rolo da lei, assim foi repre-
sentada no fresco do cemitéric de Comodilla (século VI). Nio é
a mie plena de meiguice ¢ de amor; é a mie majestosa, Templo do
Verbo incarnado, trono de Deus, mostrando acs crentes um Jesus
Menino, de aspecto grave, como se fosse uma crianga precoce-
mente envelhecida. Obra dominada por concepgdes teologicas, é bem
representativa das numerosissimas Virgens de majestade que se
espalharam por todo o mundo cristdo, e chegaram até & Arabia, pois
na Kaaba de Meca, antes de Maomeé ter destruido as imagens,
também um artista desconhecido assim A representara.

Nos mosaicos da basilica de Santa Maria Maior, dedicados
peio papa Sixto 111 (432-440), as figuras dos martires e dos santos
estio ordenadas como em veneragido perante Nossa Senhora, repre-
sertada de finica de seda sobre a qual recai uma estola bordada
a ouro. Sobre o peito, pérolas, pérolas nas orelhas ; na cabeca ainda

('Y S6 muitos séculos mais tarde, na catedral de Chartres, a Virgem
¢ representada, sé com o Menino, num timpano de igreja (c, 1145).
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outras pérolas formam um riquissimo diadema
emoldurando os cabelos artisticamente pen-
teados.

O sentido teolégico atribuide & Mae de
Deus avulta sobretude na arte bizantina, a
partir do século VI (Virgem Kyriotissa, Vie-
gem de Magestade). Mas ela é também a in-
tercessora, a Panagia (Santa das Santas) Bla-
cherniotissa, assim chamada porque era a ima-
gem da igreja de Blachernos, fundada por
S.ta Pulquéria. Desta representagio derivou,
no século VIII, a Panagia Platytera, Virgem
orante com um clipeo ou medalhfo sobre o
peito, em que estd a imagem do Salvador
{Colonia, igre-
ja de 5. Panta- A Virgem com o Menino
ledo: Veneza, Placa de marfim de um

S % Ma - diptico (Séc. VI)

{ Panagia Niropoia)

ter Domini;

Chio, Nea Mo- Berlim — Kaiser-

ni, etc. {'}. A - Friederich - Mu-

. seunt.
um ouiro icone

semelhante, divulgado sobretudo por
baixos-relevos de marfim, deram o
nome de Episkepsis (suplicagio).

A Panagia Blacherniotissa esta
de pé e orante, erguendo com ambos
os bragos o manto que cai em pregas
amplas. Foi um dos tipos de Madona
mais correntes na pintura de Bizan-
cio; algumas vezes aparece ladeada

Madona bizantina pelos apoéstolos S, Pedro e S. Paulo
(Panagia Platytera) ou dominando o grupo das Santas
Mulheres na gléria do Paraiso.
Veneza — 8. M. Mater . .
Domini. Ainda de outros modos seria

3

(Y Umberto” Gnoli.
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R

concebida a figura de Maria na arte
do Mediterraneo Oriental.

E a Panagia Hodigitria («a que
mostra ¢ caminho»} ou padroeira dos
viajantes que, para alguns historiado-
res da Arte, corresponde ou é
idéntica, 4 imagem enviada de Jeru- |
salém em 438, pela imperatriz Eu-
doxia (pintada pelo evangelista
5. Lucas, segundo a tradicdo ates-

tada ja no século VI por Teodoro seguiram posteriormente rumos da
o Leitor). Esta de pé e traz no braco : mais variada originalidade. O tipo
o Menino abengoando. A lenda de hieratico de Maria fixou-se na
S. Lucas pintor talvez nascesse da arte grega ortodoxa, mas na
existéncia real de qualquer monge

variantes, dos antigos originais
gue entre os cristdos da Grécia e
da Siria eram venerados ; a icono-
grafia de DBizancio exerceu pro-
funda influéncia nas figuragdes
devocionais da Europa Medieval
até ao século X11I. Mas, enquanto
os icones greco-esiavos-bizantinos
quase cristalizaram até aos dias de
hoje, as representag¢des ocidentais

arte latina catélica foi ganhando
novos aspectos através dos sé-

A Madona de S, Lucas
Madona (mosaico do séc, X}
( Panagia Kyriotissa)

. ] culos, numa riquissima floragao.
Rowma, 5, M. Maggiore.

Roma — Sanfa Maria
in Dominica ¢ della
Navicella.

artista, com o mesmo nome, que (i-
vesse pintado as figuras da Virgem
e do Menino no monte Athos, pin-
turas que mercadores e peregrinos
deram a conhecer ac Ocidente. Esta
imagem teve uma difusio extraordi-
naria, pelo valor miraculoso que lhe
foi atribuido: na estatuéria e nos

A Virgem Nikopoia («a que traz a
vitoria»), sequndo a tradi¢io teria sido pin-
tada do natural. Encontrada pela impera-
triz Eudéxia na Terra Santa foi trazida
pelo doge Dandolo do saque de Constan-
tinopla e encontra-se hoje na Catedral

marfins multiplicou-se vezes sem
conta. A tradi¢dio criada em redor da
Madona de S, Lucas foi defendida
pelo patriarca de Constantinopla,
Germano, e por Jofo Damasceno,
contra o decreto iconoclasta de
726 (*). As intimeras «Madonas»
deste tipo que pululam por todo o
Ocidente, s3o copias, com retoques e

(') Ernesto Jallonghi.

Madona {mosaico do séc. XII)

(Panagia Hodigitria)

Daomo de Torcello.

A Virgem com os Reis Magos
Relevo de marfim
(comegos do séc. XI)

Londres — Vicloria
and Albert Museum,

de S. Marcos em Veneza. Esta sentada
num fronc, sobre ricas almofadas, com o
Menino sentada sobre os joelhos. O Seu
nome vem da virtude que foi atribuida a
imagem : a'de dar a vitdria aos exércitos
que A venerassem nos campos de batalha.
Aparenta-se, pela inspiragdo, a Pana-
gio Kyriotissa, pintada com vestes humil-
des mas sobre um trono sumptuoso,
ou com trajes imperiais e coroada (Ra-
vena, séc. VI: Roma, S. M. Antiqua
séc. V1 S. Nereo e Achileo, cerca 800 ;
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S. M. in Domenica, séc. IX; S. Clemente, séc. IX: S. Fran-
cesca Romana, séc. XII; Parenzo; Monreale, etc., etc.).
Verdadeira imperatriz & maneira oriental, solene e afastada do
mundo terreno, tem o Menino consigo mas nada em Si revela a
maternidade, nem pelas feicdes nem pelas atitudes. Nio parece
retrato do vivo, nada tem de individual : é o produto quase abstracto
de uma concepgdo teolégica. Jesus, por seu turno, nio é uma crianca
ao colo de sua mae, é um Rei, o Rei do Mundo, abencoando com
ar desprendido, divinamente longe... A Virgem aparece triunfante
como a T heotokos, a Mae de Deus. Pinturas para as igrejas e para
os oratérios domésticos, bordados de paramentos, trabalhos variadas
de ourivesaria, baixos relevos e esculturas, ndo eram considerados
apenas como objectos de devogio mas também como simbolos de uma
verdade teolégica. O segundo concilio de Niceia (787), contra os
iconoclastas, deu um impulso decisivo as actividades artisticas do
cristianismo. «Pela primeira vez, na historia da Igreja, foi entdo for-
maimente decretado que as pinturas e imagens de Deus, de Sua
Mae e dos Santos, deviam ser veneradas.» (Bodicin). Dai veio a
«maré» que inundou a Buropa de pinturas e estatuas reli-
gicsas, ficando as da Virgem e do Menino a ocupar o lugar
proeminente, ]

As preocupagdes dogmaticas, ndo impediram que a ternura
maternal se manifestasse numa ou noutra obra, segunde a fradigao
revelada pela pintura do cemitério de Priscilla, Num capitel de Ra-
vena, a Virgem inclina-se solicitamente para o Menino, nu & maneira
helenistica, e que se Lhe agita viva e graciosamente nos bragos. E em
trabalhos das artes aplicadas, tecidos e medalhas sobretudo, que o
aspecto humano de Nossa Senhora transparece, neste periodo, com
maior frequéncia, Nio foi apenas o fervor religioso, néo foi apenas
a crenca na santidade de Maria que guiou estes artistas. Foi o eno-
brecimento dos valores e virtudes que o mundo deve a mulher. As
representagdes da Virgem foram também exaltacio da materni-
dade, a glorificacdo da mais nobre, da mais bela, da mais adequada
funcdo feminina. Paor isso transcendem a arte, valem por incomparéa-
vel hino de beleza a um dos sentimentos mais pures que em coracdes
humanos podem nascer !

A margem da arte oficial da igreja grega, que se exprime na
sua quase abstracta iconografia corrente, & margem da influéncia
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de tedlogos e autoridades eclesiasticas, nasceu por volta do sé-
culo VI um movimento artistico, monastico e popular, na Siria e
no Egipto (Bréhier). As técnicas empregadas sdo menos luxuosas, os
processos mais ingénuos e simples, mas a inspiragao tem oufro
sabor, menos [icticio. As composicdes ora copiam, com outro espi-
rito, as composicdes oficiais, ora obedecem a uma concepgio total-
mente mova, menos rigorosamente ordenada. E uma iconografia
que estad perto da histéria e se afasta da liturgia. Os momentos
sucessivos de uma mesma cena sdo representados por vezes em
varios quadros, num desenrolar vivo e animado: o caracter abs-
tracto desaparece, as figuras surgem no seu quadro real : «uma pai-
sagem verdadeira substitui os fundos dourados: as personagens
mais numerosas, dispostas em grupos pitorescos, formam as vezes
verdadeiras multiddes. Em lugar do sentido dogmatico das cenas,
parece que se preocupam antes com o seu elemento dramatico,
A arte oficial queria em primeiro lugar instruir: a arte popular
procura comover e gosta de contar.»

Monges gregos e sirios que se estabeleceram na ltalia, trouxe-
ram consigo esta concepcdo artistica de caracter popular, e da ltalia
ela iria espalhar-se até & Franca ¢ até a Bspanha, dando um gosto
pitoresco, vivo e ingénuo s obras de muitos artistas da Alta Idade
Média. As fases da arte cristd ocidental acompanham as fases da
arte crist-bizantina, mas sem a regularidade e continuidade desta
itltima.

No século V, o Ocidente é talado por invasores béarbaros;
sO a parte oriental do Império consegue escapar & onda avassala-
dora desses povos em marcha : visigodos, ostrogodos, alanos, van-
dalos, suevos, francos e tantos outros mais. Cidades grandiosas
cairam parcialmente em ruinas e desceram ao nivel de vilas me-
diocres, de lugarejos até. Com o atague dos mugulmanos ao Me-
diterraneo ocidental e as destruicdes de hunos e normandos, alguns
séculos mais tarde, iria consumar-se a obra de devastagio e empo-
brecimento da Buropa. A populagio desceu ao nivel mais baixo
desde a antiguidade, extensdes enormes de terrenos de cultura
foram abandonados & vegetagio maninha ; o grande comércio desa-
parece quase totalmente, mesmo dos grandes centros e das mais
importantes vias econdémicas de outrora. Tudo se conjugou para
que a vida material dos homens do Qcidente atingisse um grau
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tdo infimo que nunca foi tAo precéria em qualquer outra época
conhecida da sua histéria, até acs nossos dias.

Tais circunstancias eram péssimas para o desenvolvimento da
arte ou de quaisquer manifestagdes superiores da capacidade cria-
dora da humanidade : na miséria e no terror, as preocupacdes mes-
quinhas tornaram-se dominantes: s6 o pdo e a seguranca interes-
savam verdadeiramente 4 maioria dos homens, aterrorizados pela
fome e pela guerra.

Apesar de tudo, nesse periodo amargurado, que se foi alon-
gando do século V ao século X1, a arte ocidental procura encon-
trar o seu préprio caminho. Na época de Carlos Magno comeca a
surgir nalguns mosteiros, lugares onde timidamente ainda vege-
tavam o pensamento [ilosdfico e a arte, um programa original
de arte cristd, em que se combinam contraditériamente ino-
vagdes e imitacdes. Formas orientais fundem-se com as cépias
de obras romano-cristis. Segundo Bréhier, a originalidade revela-se
no dominio técnico: criagio de tipos regionais de igrejas romdini-
cas e renascimento da grande escuitura ou estatuaria, «Estes
progressos técnicos permitiram aos séculos X e XIV a realizagio
do vasto programa teolagico e enciclopédico de gue os mestres da
época romanica apenas tinham tratado fragmentos».

A influéncia de Bizéncio continuaria a ser preponderante na
transformacio da iconografia ocidental. Para Hourticg, o segundo
grande sistema iconografico cristdo deve chamar-se romanico-bizan-
tino, porque se revela simultineamente nas miniaturas beneditinas
e nas de Bizincio, nas pinturas e nos baixos relevos romanicos, em
parentesco acentuado com a arte da Europa oriental.

No século XIII a arte oficial de Constantinopia ganhou ma-
tizes draméaticos e pitcrescos, e estas novas férmulas irdo propa-
gar-se também ao Ocidente, triunfando de todo no século XV (').

A influéncia oriental nio foi asfixiante : os artistas ocidentais
dispunham j& de ouiras fontes de inspiragio e o gosto individual
procurava alargar um campo, ja dilatado. de temas e de formas. Os

(Y Déja, au XI° siecle, l'art byzantin avait adouci la solenelle et dis-
tante Theotokos. V'avait transformé en lz tendre Elécusa, la Toute Sainte et
aussi la Trés-Humaine, cncore sublime mais plus rapprochée, a mi-distance
entre Ia raison dogmatique et les raisons du cocur. Mere du Trés-Haut, tou-
jours, la Vierge ne se sent pas moins la mére d'un tout petit... (Vloberg).
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modelos de importagido nio foram servilmente copiados, até porque
a transposigdo (écnica implicava alteragdes formais, trazia novas
exigéncias. Quando um escultor interpretava em pedra a iluminura
de um manuscrito, uma pintura a fresco, o bordado de um tecido, esta
passagem da representagdo pintada ou desenhada, a duas dimen-
sGes, para a representacio tri-dimensional da estatuaria, como se
as figuras fossem «traduzidas» em relevo, obrigava a transforma-
¢Oes imprevistas.

Pormenores de varia espécie revelam a «ocidentalizacaos dos
temas. Se os reis magos das miniaturas carolingias ainda ostentam
vestes orientais, no sécule XII ja aparecem com o manto e a coroa
dos principes latinos.

As representagdes medievais da Virgem Santa sie intimeras,
porque a «Virgem foi na idade média tema essencial da imaginaria»
(Prof. R. dos Santos}, mas podem agrupar-se em trés categorias
conforme a interpretagiio foi dominada pelo simbolisme teolégico,
pelo simbelisma triunfal ou pelo naturalismo (Bréhier).

O simbolismo teolégico imperou na arte cristi, a partir do sé-
cula V, em todo o munde mediterranico. A Virgem no trono, de ar
impassivel, com um Menino de aspecto tio dogmatico e severo gque
mais parece um Cristo de majestade, ¢ o fruto artistico de uma con-
cepcdo teologica sem qualquer trago de naturalismo. A imagem
atribuida a Jodo Afonso, da colecgio E. de Vilhena representa bem
esta tradicdo ('), 2 gual nos referimos anteriormente,

Tanto nas artes plasticas como nas artes industriais foi dura-
douro o sucesso de tal representacdo, tio vulgarizada pelas minia-
turas e tecidos da época carolingia.

Em redor da figura de Maria desenvolvera-se entretanto um
simbolismo tipolégico, fundade no paralelismo constante do Velho e
do Novo Testamento ; a Concordia Veteris et Novi Testamenti é a
chave da arte clerical da ldade Madia (Réau).

«Todas as cenas do Antigo Testamento sdo interpretadas
sisteméaticamente como pré-figuras do Novoe. Na linguagem daos ted-
logos estas prefiguras recebem o nome de tipos e correspondem a
outros tantos anti-tipos que sdo a sua realizacdo». Dai o chamar-se

(') Prof, Reinaldo dos Santos~—A Escultura em Portugal, Vol. [,
Est. CXI.
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simbolismo tipoldgico a este paralelismo formal que se limita a
buscar analogias, correspondéncias misteriosas, em que os factos
do Velho Testamento anunciam, e assim provam ou justificam,
os do Novo.

A interpretacdo vinha de longe : foi desenvolvida por S. Paulo
na «Epistola aos Hebreus» e seguida pelos Doutores da Igreja. Estes
procuraram interpretar as figuras antecedentes, os antincios dos
Evangelhos, por uma exégese figurativa ou tipolégica que desco-
brisse, para além do texto das Escrituras inspiradas, o sentido espi-
ritual e profético que nelas se devia conter. Quando Moisés fez
manar a nascente do rochedo de Horeb, anunciava a «agua viva da
doutrina de Cristo». O mana do deserto é o anincio da Eucaristia...
In novo Testamento patet quod in veteri latet, escreven S.to Agosti-
nho. A vitéria de David sobre Golias'é a prefiguragio da vitéria de
Cristo sobre Satanés.

Assim muitas passagens do «Velho Testamento» foram, por
este processo, aplicadas & Virgem. No «Cantico dos Cénticos», nos
«Provérbios» e no «Ecclesiastes», as virtudes, a sabedoria e as
gracas femininas ai descritas, a quem melhor, e no sentido mais ele-
vado, poderiam ser atribuidas ?

Eva, a pecadora responsavel da queda do homem, perdera
o género humano, mas outra Mulher viria salva-lo, a Mulher que
triunfaria do pecado e que seria, ao gerar Jesus, o instrumento
da vitéria sobre as forcas demoniacas.

O paralelismo de Eva e de Maria tornar-se-2 tradicional.
Maria é a nova Eva que, pela Sua pureza, apagard a mancha da
companheira de Addo e pela Sua humildade resgatara a desobedién-
cia que provocara a maldigio divina. Assim o dissera Santo Ireneu :
«O né formado pela desobediéncia de Eva ndo foi desatado sendo
pela obedidncia de Maria. O que a virgem Eva tinha ligado por
sua incredulidade, a Virgem Maria o desatou por Sua fé.»

Reflexdes varias, morais e psicoldgicas, entroncaram-se nessas
meditagdes e, por um trabalho de «cristalizagdo», a Virgem
Santa, cada vez mais estudada pelos tedlogos e mais amada pelo
povo, ganhou a aura que A transformou na excelsa figura de
mulher & qual todas as virtudes pertencerfo por direito pré-
prio, pois n'Ela se encarnaram todas as perfei¢Bes capazes
de alcancar a redencéo para os que Eva perdera. O Seu valor
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exemplar cresce com a experiéncia da vida cristé.
«A analise psicolégica alia-se & afirmacio dogma-
tica, e a maravilhosa figura da Virgem Santa, até
ao intimo da Sua descricdo, fica melhor iluminada»
(Daniel Rops}. Um simbolismo riquissimo e pleno
de subtilezas floresceu & Sua volta.

Pelos fins do século IX, artistas do Auvergne
e Franca meridional executaram grosseiras esti-
tuas de madeira, destinadas a confer reliquias da
Virgem. Estas estatuas-relicarios, hieraticas, senta-
das em pesados cadeirdes com bracos de arcadas,
sdo, apesar de toscas e imperfeitas, importantissimas
obras e marcam o inicio de uma fase decisiva nas
artes figurativas cristds do Ocidente. Nio reve-
lam apenas o reaparecimento da escultura de vulto
redondo, mas foram as antepassadas directas de
grande nimero de imagens~estatuas de Maria que

A Virgem
vBo encher os altares da cristandade. Escultura de pedra.
Deste tipo podem conside- Colegiada de
rar-se as Imagens de Maiorca 31‘(‘:‘1]?,‘0%)(“”““

(Bst. CXXII-CXXIV), a da
colecgio de E. de Vilhena (Est. CXXV), e dele
derivado a «Rosa mistica» (Est. CXXVI) da
igreja matriz de Botdo (R. dos Santos, ob. cit.).

Estévao 11, bispo de Clermont (940-983)
mandou executar em 946, pelo clérigo Aleaume,
ourives e arquitecto, uma imagem recoberta de
ouro, para guardar reliquias da Mae de Deus. Essa
«Magestade de Santa Maria» desapareceu, mas
¢ conhecida pelo desenho de um manuscrito con-
temporéneo e serviu de tipo, com algumas variantes
de vestuario, as abundantes Madonas-relicarios,
pintadas ou recobertas de metal, dos séculos XI
e XII. Esta representagdo arcaica alcancou o
norte da Europa, a Alemanha, a Peninsula Ibs-
rica; as peregrinages disseminaram-na até &
La Dicge — lzreia Suécia. Foi reproduzida em capitéis e timpa-
d@e joay-enjosas. NOs de grandes catedrais, em pinturas a fresco,

Virgem do séc. XIilL
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em vitrais e integrada até em cenas complexas, como a adoracio
dos Magos.

Estas Virgens romanicas sfo as mais antigas e mais nume-
rosas estatuas do Ocidente cristdo que até esta época apenas se
limitara a cultivar o baixo-relevo. Possuem a rigidez simétrica dos
icones bizantinos, mas aqui e acold surgem pormenores reve-
ladores de um outro espirito, uma
interpretacio diferente e um sen-
tido naturalista daquilo que no
modelo oriental era simples in-
dicagio ou linha abstracta,
«afirmacdo monumental do
dogma». (Vlobery). ‘

Ao simbolismo triunfal per-
tencem as imagens da Virgem-
-rainha, vestida e coroada como
uma imperatriz. E da Virgem
orante de um mosaico bizantino
do século VIII (oratério de
Jofio V1I) que parecem ter de-
rivado estas figuragdes cuja

aceitacio foi imensa no Oci-
dente. [Bem representativa & a

A Virgem ) ] .
{mosaico do séc. IX) <<Vlrgem com o Menino», da la-

{ Panagia Kyriotissa) pide funeraria de Domingos Apa-
Roma — Santa Fren-  ricio (1339}, pertencente & colec-

cesca Komana.

¢do FErnesto de Vilhena ('}].

Lentamente, de imagem oriental, distante e plena de gran-
deza extra-humana, quase de feigdes indiferenfes e sem sen-
timentos marcados, icone asiatico, transformar-se-4 em figura
humanamente sensivel, onde o realismo escultérico ird afirmar-se
¢ anima-la. Comparem-se a Virgem do vitral de Chartres e a do
portal oeste de Nossa Senhora de Paris: ter-se-& uma visio clara
das transformacdes que a sensibilidade cristd ocidental ia sofrendo
e imprimindo &s obras de arte religiosa,

() Prof, R. dos Santos, ob. cit., est. CL
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Portais inteiros sdo consagrados a glorificagio de Nossa
Senhora : pertence-Lhe o lugar de honra nos timpanos e em redor,
pelas ombreiras e arquivoltas, agita-se toda uma série de Figuras
e de cenas, de cardcter vario : antepassados de Cristo, profetas que
anunciaram a vinda do Salvador, alegorias mariais, quadros da
vida de Maria e até alguns dos Seus milagres que na literatura
popular ocupavam um lugar proeminente. Conjuntos que surgem pri-
meiro na Pranga setentrional e entre os quais s&o mais conheci-
dos o portal N, da Catedral de Bourges, o portal de Santa Ana,
de Notre Dame de Paris e o portal real de Chartres, Nos capitéis
das estatuas-colunas sucedem-se quadros extraidos dos evangelhos
apocrifos, numa série andloga 4 dos manuscritos bizantinos das
Homélias do monge Jacob, pela mesma época iluminados. Idéntica
inspiracdo transparece nos grandes vitrais (Notre Dame de La Belie
Verriére, de Chartres, etc.) {Bréhier).

A evolucdo religiosa e intelectual teve uma acgdo decisiva
nestas transformagdes iconograficas. «A arte ocidental reflecte a
maravilha os habitos de espirito, os gostos familiares e até as modas
dos homens da Idade Média. A inspiracic popular, o folklore, as
fabulas, as lendas, tém a sua parte em certas composi¢des...» Re-
ligiio e arte andam muito préximas uma da outra e os artistas
exprimiram bem o0s sentimentos e ideias da sua época. Tudo influiu,
directa ou indirectamente, nas representagdes da Virgem que suces-
sivamente iam aparecendo. A arte da Franca, de Italia, da Penin-
sula. da Alemanha, deu a Maria um lugar muito superior ao que ja
ocupava na arte bizantina, exaltou-A ilimitadamente, atribuindo
extraordinario relevo ao Seu culto e & Sua devogao.

Um terceiro sistema iconografico cristio revelou-se na arte
gotica e dominou a escultura dos séculos X1l ¢ XIV ¢ a pintura,
desde Giotto ao Renascimento (Hourticq). Entdo iria reaparecer
devagar, mas com f[orga irresistivel, o naturalismo que parecia
esquecido desde os primeiros tempos do cristianismo em Roma, ou
desde entdo vegetava obscuramente. J4 nio se procura representar
a Virgem-simbolo, imperatriz de um reino supra-terreno, triunfante
magnifica pelos tempos dos tempos. E a Mae, a mée cheia de ter-
nura, a figura humanamente maternal, embora divina. Na pintura
alexandrina e depois num evangeliario de Monza (século X}, ja
Maria fora representada dando o seio ao Menino Jesus. Na pintura
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da cripta de Montmorillon ({primeira representacio do «Casamento
mistico de Santa Catarina») quando a Santa apresenta a Jesus o
anel de noivado, Maria inclina-se graciosamente para Seu Filho e
beija-Lhe a mfo, tal como aparecia nalguns icones do monte Athos.
E. se a Virgem conserva por vezes o Seu ar majestoso de Impera-
triz celestial, j4 o Menino parece um garotito travesso, que vive
e sente como crianca. Vejam-se, por exemplo, a imagem da Sé de
Evora (Est. LXVI, do livro citado de R. dos Santos) a Nossa
Senhora da Pena, do Mosteiro de Alcobaca (Est. CLIV) e a Vir-
gem do Museu Machado de Castro (Est. CXXXIX).

A Madona do portal norte da catedral de Reims (1175) &
uma figura de transi¢do entre o simbolismo triunfal e o naturalismo.
Esta coroada e entronizada, sob um sumptuoso baldaquino, mas o
Menino nao aparece sentado rigidamente ao Seu colo: é um corpo
que pesa e se agita. A Virgem sustenta-O sobre o brago direito
e aproxima a cabega do Filho queride. Sinal de uma transformacio
que iria prolongar-se por muitos séculos e conduziria a novos hori-
zontes as artes figurativas do cristianismo {').

A invasfio do naturalismo é, em certa medida, contempora-
nea da extensdo amplissima do culto &2 Virgem, a partic do sé-
culo XII. O redobrado cuito @ Nossa Senhora é parcialmente expli-
cado pela exaitacio da mulher a que conduziu o ideal da Cavalaria,
tal como este se revela na literatura do tempo. Trata-se de uma fer-
vente homenagem & Virgem, por transposicio, para o plano religioso,
do culto do cavaleiro por sua dama, do respeito e submissdo do vas-
sale a Senhora a quem jurara fidelidade e servico até a morte,
O culte da mulher nas cortes de amor, ¢ amor cortds, inspiram o
lirismo de trovadores e minnesinger. Nos romances de cavalaria, a
exaltagio da mulher é levada a extremos quase incongruentes.
E toda esta nova atitude espiritual se reflectiria numa concepgio dife-
rente da figura da Mie Divina.

Nio esquecamos porém gque na arte bizantina ja tinham apa-
recido, ao lado das Virgens de majestade, as Virgens de ternura,
como lhes chama Réau. As influéncias bizantinas, as raizes oci-
dentais concebidas e alimentadas pelo ideal da Cavalaria, ndo eram

(*y «C'est au XII" sigcle que le culte de la Vierge, jusque-la si grave,
comnience A se nuancer de tendresse». (E. Male),
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as tlnicas nem as mais [ortes desse tronco frondoso que iria
florir em tdo belas e tdo numerosas obras de arte. O misticismo
exerceu uma influéncia decisiva no mesmo sentido. Os conventos
femininos tornaram-se centros de um culto aumentado dia a dia. Os
monges de Cister e de Prémontré (ordem regular de S.to Agos-
tinho) revelam-se no século X1I como os mais activos propagandis-
tas desta devociio a Virgem, ao
mesmo tempo monastica e cava-
leiresca. «Os cistercienses foram
os primeiros e mais ferventes cava-
leiros de Nossa Senhora» (Réau).
Nas armas da sua casa- mae
fora representada a Virgem pro-
tectora, abrigando debaixo do
manto os abades da grande or-
dem. Os seus maosteiros, espalha-
dos pela FEuropa inteira, esta-
vam consagrados Aquela a Quem
tinham sido dedicados os cé-
lebres versos do portal da Igreja
abacial :

Salve, sancta Parens, sub qua Clsfercins ordo . X
Mitital et toto tanquam sol fulget in orbe (1). Madona bizantina

S. Bernardo, o fundador de Xf'},‘f"i{ﬁ?ﬁfﬁ“‘
Cister, professava uma devo-
Gao exaltada pela Virgem que, tocada pelo seu fervor mistico, lhe
aparecera um dia. Dava o seio ao Menino Deus e algumas gotas de
leite vieram cair sobre os labios sedentos do santo, em oracio ; esse
milagre tornou-se célebre em fodo o Qcidente, alimentando por
muito tempo as fantasias avidas de manifestagdes sobrenaturais.
O entusiasmo de S. Bernardo comunicou-se & sua ordem e aos bene-
ditinos, arrastando toda a Igreja nessa homenagem fervorosa.

('} Dans les pays de langue germanique, les abbayes cisterciennes
s'appellaient «le jardin de Marie», Mariengarten, la «forteresse de la Maries, Ma-
rienburg, «la port de Marie», Marienhave, «la couronne de Maric», Marien-
kroon. (E. Male). ‘
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Esta Virgem de Misericdrdia, de amplo manto protector sob
cujas dobras todos podiam encontrar refiigio conira as tentagdes,
contra os males do mundo, e até contra os castigos merecidos pelos
actos pecaminosos, foi um tema que os cistercienses propagaram,
adoptando-o como emblema da sua ordem. A Mater Cisterciensium
iria tornar-se a Mater Omnium. a protectora da humanidade inteira,
como no quadro de Piero della Francesca, em Sansepolcro (Pa-
lacio comunal). Por seu turno, os premonstratenses de S. Nor-
berto nfio se tornaram menos notaveis na devogio embevecida pela
mais comovente expressio da maternidade em qualquer religido
de todos os tempos.

No século XI1II, um influxo de novo fervor mistico iria levar
mais longe ainda a glorificagdo e humanizaggo da Virgem-Mae.
Os frades das ordens mendicantes tornaram-se advogados incansa-
veis nesta campanha de boa-vontade ¢ de entusiasmo. Franciscanos
e Dominicanos marcaram indelévelmente a religiosidade cristd da
Idade Média com a sua ilimitada devogio pela Rainha «qgue desce
do Céu 2 terra», E um dominicano, Alain de la Roche, quem inicia
o culto de Nossa Senhora do Roséario, forma de mariolatria univer-
salmente espalhada até aos dias em que vivemos... '

A Virgem dourada da catedral de Amiens representa bem
estas novas tendéncias, reflectidas na estatuaria (). Deliciosamente
meiga para o Seu Menino, num sorriso puro e de encanto inexpri-
mivel, ¢ a mais conhecida dessas imagens tdc humanamente con-
cebidas e tdo religiosamente veneradas. As pequenas esculturas
de marfim do fim do século XIII sd3o «maravilhas de graga». Mae
e Filho olham-se sorrindo e & impossivel exprimir uma comunhéo
mais intima entre dois seres; parece que sdc apenas um, que nao
estdo ainda separados. Se esse grupo ¢ divino, nédo é sendo pela pro-
fundidade da ternura...» (E. Male).

Estes sentimentos revelados nas imagens foram propagados
sobretudo por S, Francisco e seus discipulos. Os Evangelhos ganham

(") «Ce n'est plus Notre-Dame, toujours noble de style parce gqu'elle
était a la fois la mére de Dieu et un personnage monumental, Elle est devenue,
a commencer par la Vierge coquette gui déconcertait Ruskin 4 la Porte dorée
de la cathédrale d'Amiens {vers 1300), une vraie maman bourgecisement ma-
ternelle : elle caresse son enfant, lui sourit et le fait jouers. (R. Schneider).

3
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outra vida, deixam de ser ideia apepas, aparecem COmo uma Suces-
sdo de quadros animados e ricos de pitoresco. As Fiorefti, e as ndo
menos célebres Meditagdes sobre a vida de Jesus Cristo, estio re-
pletas de expressdes onde transparecem o carinho e a ternura mais
humanos, dando as figuras sagradas uma sensibilidade inesperada.
Quando o Menino vé chorar Sua Santa Mée, quer consola-la como
um filho extremoso e comovido : «O Me-
nino que estava ao Seu colo levava a
méosinha a boca e ao rosto de Sua Mae
e parecia assim implorar-the que néo cho-
rasse mais.» Por seu turno, a Virgem
beija e acaricia 0 Menino: «A Mée en-
costava o Seu rosto ao rosto do Seu pe-
quenino, dava-lhe de mamar e consola-
va-o de todas as maneiras que podia,
porgue ele chorava muitas vezes, como
as criancinhas, para mosfrar a miséria
da nossa humanidade.» E noutra tre-
cho ainda mais expressivo, citado por
E. Male: «Ela ajoelhava-se para o pér
no bergo, porque Ela sabia que era o Seu
Salvador e o Seu Deus. Mas com que

maternais delicias o beijava, o estreitava !
Quantas vezes FEla deixava pousar os

A Virgem com o Menino

Seus olhos, com amorosa curiosidade, .

Pormenor do psaltério de
sobre o Seu rosto, e sobre cada uma das Bonmont {Séc. X}
partes do Seu corpo sagrado... com que
alegria Ela Lhe dava o seio! Pode jul-
gar-se que Ela sentia, ao aleit2-]'O, uma dogura ignorada pelas
outras mulheres».

Besangon.

As imagens da Virgem dando de mamar a Jesus multipli-
cam-se. Ja no século V1 assim A tinham representado alguns artis-
tas do Oriente, mas s6 a partir do século XIII foram universalmente
divulgados estes tipos de representagio.

A virgem do lintel de Anzy-le-Duc (século XII) é uma verséo
roménica em que a majestade solene domina o gesto maternal.

3
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A «Virgem do leiter da colecgdo Vilhena {*) é uma bela e
ingénua imagem de pé, bem representativa deste tipo. O Menino,
semi-nu, parece ja satisfeito, brinca com o seio e com as pregas do
manto de Sua Mae que O sustenta sobre o bragoe esquerdo e com
a mao direita Lhe prende um pé atrevido.., Qutras imagens em
que a Virgem e o Menino (4 direita) se encontram mais ou menos
na mesma posigdo e trafados de forma idéntica sdo as de Penha
Garcia (de 1469), de Abrantes, Serpins e Qurenti. De todos &
conhecida a belissima imagem da Catedral de Braga. Qutras ima-
gens apresentam-nos a Virgem sentada {Gondar, de 1470; Gui-
mardes) com um pormenor curioso: seja qual for a posicdo da
mao de Nossa Senhora que ampara o Menino, a outra sempre Lhe
segura ou sustenta o pé no mesmo geito de prendé-lo e acaricia-lo.

Os periodos que citAmos na pagina anterior, e outros seme-
lhantes, esmaltavam essas «Meditacdes...» que foram amplamente
conhecidas em toda a Europa através da pregacio dos francisca-
nos e exerceram uma influéncia nitida na atmosfera religiosa do
tempo., Os artistas sentiram bem o novo «clima», mais suave e,
sobretudo, mais aproximado da sensibilidade e da alma do povo.

Fste movimento, cuja origem se encontra na [talia, produziu
na arte ocidental «a transformacfio mais profunda que ela sofreu
desde a sua origem» (Bréhier). A Escolastica, sibiamente arqui-
tectada sobre a razdo e a revelacdo, |4 nido satisfazia muitos anseios
de almas crentes. O [im supremo da vida religiosa iria ser
a unifio intima com Deus. S. Francisco trouxe aos homens simples
aquele fervor e contacto misticos que 56 de raros fora conhecido
antes. O crescimento espantoso da ordem do Poverello ¢ a melhor
prova das necessidades espirituais a que vinha dar satisfagéo.
Em 1210 foi aprovada a primeira regra de frades menores; em 1624,
ja eles possuiam a volta de oito mil casas em que tinham professado
duzentos mil religiosos... A ordem de 5. Domingos, fundada em
1216, ordem de pregadores é portanto com outras pretensdes de
cultura, veio reforcar a accio dos franciscanos nos campos da fé
e da arte. As obras inspiradas pelo sopro de uma piedade glorifi-
cadora para a qual Cristo e a Virgem apareciam como seres acima

(") Est. CXXXVIHIL de A esculfura em Porfugal, por Reinaldo dos
Santos, Vol. L.
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das emogdes e sentimentos comuns, foram perdendo o favor dos
Fiéis. Novas perspectivas surgiram dos ensinamentos de S. Fran-
cisco de Asasis.

A transformagio foi luminosamente sintetizada por E. Male :
«Desde o fim do século X1l os artistas parecem nio compreender
ja as grandes ideias de outrora. Noutro tempo a Virgem, sentada
num trono, trazia seu filho com a
gravidade sacerdotal do padre que
sequra o calix, Ela era o Trono do
Todao Poderoso, o Trono de Salo-
mao, como diziam os doutores, Ela
nido tinha feigdes nem de mulher,
nem de mie, porque aparecia acima
dos sofrimentos e das alegrias da
vida. Fla era aquela que Deus tinha
escolhido ne principio dos tempos
para revestir o seu Verbo de carne,
Ela era o puro pensamento de Deus.
Quanto ao Menino, grave, majes-
toso, de mio erguida, era j& o Se-
nhor que ordena e que ensina.»
{V. o grupo da Virgem e do Me-
nino, no portal de S.ta Ana, em Lorenzo Monaco
Nossa Senhora de Paris). A nova Madona ededl Umilte> (1)
forma de fé religiosa [oi a causa
essencial da mudanga, embora,
como ja vimos, houvesse tendéncias

LEmpoli — Pinacotecn
da Colegiada.

antigas neste sentido. Contudo, nestas relagdes entre a crenca e as
artes plasticas, nfo foram muitas vezes os sentimentos que fizeram
surgir as imagens mas certas imagens que despertaram novos sen-
timentos (L. Hourticq). A literatura religiosa exerceu um papel
decisivo na evolucio das artes plasticas : as figuras divinas humani.
zadas perderam talvez a antiga nobreza e seriedade mas ganharam

() Esta Madona, seatada no chio e com o Menino no regago, parece
ser de origem setentrional e teve larga difusdio na [talia a partir do fim do
século XIV ¢ durante todo o século XV (Escola de Bolonha, séc. XIV, Maso-
lino, Fra Angélico, etc.). {Umberto Gnoli).

’
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A «Virgem do leite» da colecgdo Vilhena (}) é uma bela e
ingénua imagem de pé, bem representativa deste tipo. O Menino,
semi-nu, parece j& satisfeito, brinca com o seio ¢ com as pregas do
manto de Sua Mie que O sustenta sobre o brago esquerdo e com
a méao direita Lhe prende um pé atrevido... Outras imagens em
que a Virgem e o Menina (& direita) se encontram mais ou menos
na mesma posicdo e tratados de forma idéntica sAo as de Penha
Garcia (de 1469), de Abrantes, Serpins e Ourentd. De todos &
conhecida a belissima imagem da Catedral de Braga. Qutras ima-
gens apresentam-nos a Virgem sentada (Gondar, de 1470; Gui-
mmaraes) com um pormenor curioso: seja qual for a posigdo da
mao de Nossa Senhora que ampara o Menino, a outra sempre Lhe
segura ou sustenta o pé no mesmo geito de prendé-lo e acaricia-lo,

Qs periodos que citimos na pagina anterior, e outros seme-
lhantes, esmaltavam essas «Meditagées...» que foram amplamente
conhecidas em toda a Europa através da pregagdo dos francisca-
nos e exerceram uma influéncia nitida na atmosfera religiosa do
tempo. Os artistas sentiram bem o novo <«clima» mais suave e,
sobretudo, mais aproximado da sensibilidade e da alma do pova.

Este movimento, cuja origem se enconira na ltalia, produziu
na arte ocidental «a transformacfio mais profunda gue ela sofreu
desde a sua origem» {Bréhier), A Escolastica, sabiamente arqui-
tectada sobre a razao e a revelacfo, j& ndo satisfazia muitos anseios
de almas crentes, O fim supremo da vida religiosa iria ser
a unifio intima com Deus. 5. Francisco trouxe aos homens simples
aquele fervor e contacto misticos que sé de raros fora conhecido
antes. O crescimento espantoso da ordem do FPowerello ¢ a melhor
prova das necessidades espirituais a que vinha dar satisfagdo.
Em 1210 foi aprovada a primeira regra de frades menores; em 1624,
ja eles possuiam & volta de oito mil casas em que tinham professado
duzentos mil religiosos... A ordem de S. Domingos, fundada em
1216, ordem de pregadores e portanto com outras pretensdes de
cultura, veio reforcar a acgio dos franciscanos nos campos da fé
e da arte. As obras inspiradas pelo sopro de uma piedade glorifi-
cadora para a qual Cristo e a Virgem apareciam como seres acima

('} Est. CXXXVIIL, de A escultura em Portugal, por Reinaldo dos
Santos, Vol. L
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das emocdes e sentimentos comuns, foram perdendo o favor dos
[iéis. Novas perspectivas surgiram dos ensinamentos de S. Fran-
cisco de Assis.

A transformagio foi luminosamente sintetizada por E. Male :
«Desde o fim do século X1II os artistas parecem ndo compreender
ja as grandes ideias de oufrora. Noutro tempo a Virgem, sentada
num trono, trazia seu filho com a
gravidade sacerdotal do padre que
segura o calix, Ela era o Trono do
Todo Poderoso, o Trono de Salo-
mao, como diziam os doutores. Ela
nfio tinha feigdes nem de mulher,
nem de mée, porque aparecia acima
dos sofrimentos e das alegrias da
vida. Ela era aquela que Deus tinha
escolhido no principio dos tempos
para revestir o seu Verbo de carne.
Ela era o puro pensamento de Deus,
Quanto ao Menino, grave, majes-
toso, de mao erguida, era ja o Se-
nhor que ordena e que ensina.»
{V. o grupo da Virgem e do Me-
nino, no portal de S.ita Ana, em Lorenzo Monaco
Nossa Senhora de Paris). A nova Madona «dell Uit (1)
forma de fé religiosa foi a causa
essencial da mudanca, embora,
como ja vimos, houvesse tendéncias
antigas neste sentido. Contudo, nestas relagdes entre a crenca e as

Empoli — Pinacotecn
da Colegiada.

artes plasticas, néo foram muitas vezes os sentimentos que fizeram
surgir as imagens mas certas imagens que despertaram novos sen-
timentos (L. Hourticq). A literatura religiosa exerceu um papel
decisivo na evolug@o das artes plasticas : as figuras divinas humani.
zadas perderam talvez a antiga nobreza e seriedade mas ganharam

{'} Lsta Madona, sentada no chdo e com o Menino no regago, parece
ser de origem setentrional e teve larga difusio na Italia a partir do fim do
sécilo XIV e durante todo o século XV (Escola de Bolonha, séc, XIV, Maso-
lino, Fra Angélico, etc.). {Umberto Gnoli),

P
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certamente mais vida e tornaram-se seres mais préoximos da realidade
humana, Tomaram a cor local dos meios conhecidos pelos artistas, ja
ndo s&o representadas sobre fundos dourados ou de cor uniforme,
abstractos e intemporais, mas num ambiente terrenoc e histérico,
nas paisagens, nas cidades e nas casas que os artistas encontravam
perante os olhos.
A cristandade catdlica passa a encarar os Santos doutra feicio.
No inicio do século XIV, Ducio pintou uma célebre Madona
(Maesta) para a catedral de Siena.
Porque Ela parecia uma verdadeira
mulher, nimbada de um ar divino, mas
tom semblante de quem sofre ¢ sente
humanamente, o entusiasmo popular
foi tanto que A transportaram em
triunfo através das ruas. E no entanto
parece-nos hoje convencional, por-
que conhecemos outras imagens em
que a Sua humanizacdo fol levada
ainda mais longe. A medida que pas-
sava o tempo, os temas religiosos
scfriam grandes transformacBes em
que o caracter divino foi sacrifi-
cado ao caracter humano. O trata-
mento € mais episddico, menos pie-
Virgem de Dangolsheim doso, menos tocado da fé dogmatica
(tulha de madeira) das épocas anteriores, menos teold-
Berlior — Musetts gico t_a mais popular. O gosto pelo «ver-
Nacionais. dadeiro» afirma-se entre os pintores
e escultores pela preocupagdo de sin-
ceridade, pela reproducdo de pormenores colhidos no ambiente ime-
diato. Sio tipicas algumas das imagens reproduzidas no livro do
Prof. Reinaldo dos Santos: de Jazente (fig. 49), de Flor da
Rosa (kig. 51), de Marco de Canavezes (fig. 52) e sobretudo
a Virgem do Altar Mor da Sé de Braga (Est. LXXXVI) em que,
apesar da majestade que o artista quis dar 4 imagem, se revelam
as novas tendéncias naturalistas. N&o se imagina ou fantasia:
copia-se a realidade sensivel com delicadeza e sentimento variaveis,
A iconografia transforma-se de modo radical : «cada pintor
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parecia buscar novos caminhos no tratamento ou no estilo da com-
posi¢do...» (Bodkin}. Mas a variagdo mantinha-se, apesar de tudo,
nos limites de uma continuidade evidente e para «a apresentagao
da Virgem, a composigio tradicional, triangular ou piramidal
pouco se alterou por muitos séculos depois do inicio da pintura
cristd. Alguns mestres introduziram novas solugdes para o mesmo
tema, sem quebrarem o fio da tradigdo». Mas os pormenores
mais ' familiares, as representacdes mais realistas e mais dolo-
rosas nio causaram receio a esses artistas, Marcam duas fases
deste naturalismo as imagens de Jodo Afonso, da col. Vilhena,
(BEst. CXVII) e de Dicgo Pires, o Velho, de Leca de Pal-
meira (Est. CLV) (). Giotto daria & suva Virgem de ["Arena
«a figura de uma romana forte e morena, de feicSes vincadas,
vestida & moda do século XlI, sem véu, mas com fartos
cabelos enrolados em tranga & maneira de um diadema.»
Esta descricio, de Bréhier, dispensa comentarios. A majestade
teoldgica desapareceu e a Virgem, que fora venerada com os
amplos recursos de um complicado simbolismo, em todos os
Seus atributos alegéricos, e através dos numerosos titulos
misticos de uma longa litania de invocagdes (Bodkin), revela a
partir do século X1V, uma feigio em que transparece sobretudo a
amorosa solicitude de todas as mulheres que querem mais a seus
filhos que a si préprias. Jesus é o Menino glutdo, irrequieto e
rechonchudo, ou de olhar curioso e vivo, quase nu nas fraldas, pro-
cura libertar-se brincando, em cenas de meiguice e de ventura fami-
liares. Num altar portatil de 1318 a Virgem, sorridente e enter-
necida, segqura o Menino espantado e de bragos abertos para o pas-
sarito que S. José Lhe trazia... Vejam-se as imagens de Tabua
(Eig. 70), de Balho (fig. 71), de Vilharinho da Lousd (fig. 72},
de S. Paulo de Frades (fig. 83), de Cordinha (fig. 84), de Ancd
(fig. 85), a Virgem do Prado (fig. 88) e as duas da colecgdo Vi-
lhena (fig. 82 e 86) reproduzidas na obra citada de Reinaldo dos
Santos, além das imagens atribuidas a Mestre Pero (Est. LXXII e
LXXIll e a tricromia entre ambas) e comparem-se entre si. Delas
ressaltardo claramente alguns dos tragos que indicamos.

(') Dr, R. dos Santos, obr, cit.
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«A oragéo que se ergue para esta Maternidade ¢ talvez menos
humilde, menos timida: é certamente mais terna, mais con-
fiante.» (Hourticq). A quantidade enorme destas imagens e pinturas
explica-se porque nenhuns outros ideais exerceram uma influéncia
téo profunda na arte religiosa cristd como foram as concepcdes
medievais acerca da Virgem.

Os artistas representam-n'A com mais liberdade. Ja ndo &
apenas vista de frente, mas também a trés quartos; toma nos tra-

Mestre da Renianin Central
Tdbua central do altar de Orfenbery
(cerca de 1420-1430)

Darmstadt — Landesmuseunt.

balhos de Guido de Siena, de Duccio, de Cimabue, e dos seus con-
tinuadores, todas as atitudes da m&e com um filho querido : neste
capitulo a pintura ainda foi mais longe que a escultura. Quando o
antigo hieratismo se mantém, ¢ artificial e dai quadros <«hibridoss
como o de Jean Fouquet (Museu de Antuérpia) em que as velhas
¢ as novas tendéncias nado conseguem harmonizar-se : trata-se de
um retrato da célebre Agnés Sorel, em que foram apenas realcados
05 encantos do corpo feminino e a graciosidade de uma bela
mulher, com sacrificio total do sentimento religioso.
Anteriormente falamos do acolhimento que estas imagens en-
contraram entre um pitblico j& preparado para compreendé-las pela
teansformagdo da sua sensibilidade. Mas outros casos poderiamos
apontar ainda, e muito reveladores, (tuando a pintura de Cimabue
(a Virgem e o Menino} apareceu exposta na capela Rucelai, em

«A VIRGEM COM O MENINO» NA ARTE ANTIGA E MEDIEVAL 39

Santa Maria-a-Nova) de Florenca, foi extraordinario o efeito que
produziu na populagéio, a qual levou a imagem em triunfo. Durante
semanas seguidas todos os florentinos vieram, em interminaveis filas,
admirar aquela obra julgada incomparavel...

Dai em diante, cada pintor trata o tema da Virgem e do
Menino de acordo com o seu temperamento pessoal. Fra Angelico

Fra Angelico

A Virgem da Estrela

Florenga — Museu
de 5. Marcos.

diz-se que marcou a Sua santidade, revelando influéncias de varia
origem, como nos dois quadros aqui representados ; Boticelli, a Sua
pureza; Fillipo Lippi, a Sua simplicidade; Giovanni Beliini,
a Sua ternura; Piero della Francesca, a Sua majestade... (Bodkin).
Contemporaneamente, ao norte da Buropa, Jan Van Eyck, Roger
Van Der Weyden e Memling, trabalhavam dentro de um mesmo es-
pirito, revelavam uma idéntica atitude, de acorde com as novas fen-
déncias artisticas. Estas pinturas ndo devem ser vistas apenas através
de um critério estético : o elemento representativo é aqui de primeira
importéncia e o critico ou o perito podem interpreta-las mal se ndo
conhecerem o ambiente religioso em que elas nasceram. Alguns
quadros quase se diriam oragdes corporizadas... Qutros, porém,
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Fra Angelico
A Madona

Florenca — Galeria
dos Oficios.

08 grupos seguintes s3c os mais
notaveis e dignos de mengéo, se-
gundo Umberte Gnoli:

a) A Mae amamentando o
Menino. Representagic ja antiga
(relevo do cemitério S. Sebastio,
em Roma), também surgira no
Oriente (Chiliandari, Monte
Athos, etc.}), mas 2 sua voga data
do século XI1I {Duomo de Assis),
passando da lItalia 2 Franca e
a4 Alemanha (A. Durer). Entre
os quadros mais célebres esta o
de Filippino Lippi, hoje na Na-
tional Gallery de Londres. A este

(') R. Schneider,

como o do Mestre de Flémalle,
caem num naturalismo tdioc des-
tituido de ungdo religiosa, que a
Virgem antes parece uma vulga-
rissima burguesa que interrompeu
a leitura para dar de mamar a um
menino saciade ou com pouco
apetite. A um realismo delicado
sucedeu um realismo intransi-
gente (') do qual esta pintura
& um caso extremo e de mau gosto.

As representagdes da Mae
de Deus e Senhora dos Homens
foram nesta época variadissimas.
Contudo, até ao fim do século XV,

Mestre de Flemalle
A Virgem com o menino
{Cerca do 1427-1432)

Londres, Nationa!
Gallery.
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grupo pertencem as «Virgens do Leite» da nossa imaginéria
medieval,

b) A Madona com o Menino adormecido no regago. Apa-
rece no fim do século XIV (escola de Padua) e deriva de proté-
tipos bizantinos. ‘

¢) Nossa Senhora em adoragde, ajoelhada perante o Me-
nino Jesus. Esta representacfo deve ter derivado dos grupos de
presépio. Na ltalia divulga-se
a partir do sécule XV (Lo-
renzo da Credi). A Virgem
do Maitre de Moulins (La
Vierge et I'Enfant adorés par
les Anges), que se encontra
nos Musées Royaux de Bru-
xelas, & um quadro tipico deste
grupo.

d) A Madona de pe,
zoroada, olhando para o Me-
nino que traz nos bragos,
provém da Hodigitria e & ca-
racteristica da escultura mo-
numental dos séculos XII

e X1V (S. M. in Campidoglio,

Andrea della Robia

1222 ; catedral de Amiens; A Madona

Colénia, etc.) e dos marfins

franceses, Floren¢a — Colecgiio
A imagem de Nossa Se- particular.

nhora da Pena, do Mosteiro

de Alcobaca, é uma variante pitoresca deste grupo. O Menino parece
ter o ar contente e decidido de um rapazinho brincalhfio... muito
longe daquela dignidade sobrenatural com que fora representado
oufrora tantas vezes.

Além destes e dos outros tipos indicados primeiramente, irdo
ser criadas mais figura¢des da Maria «Purissima e Santissima», Mas
como aparecem sem o Menino, nfo cabem no ambito deste trabalho
{a Imaculada Conceigéo, no século X1V, etc,, etc.).

Estas imagens formam uma longa familia plastica e ndo expri-
mem apenas as variagdes estético-artisticas, nio foram somente
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a materializagdo de um pensamento religioso ou a expressdo de
uma sensibilidade. Também criaram algo de novo com a sua pre-
senga, também contribuiram para o surte de modos, até entio desco-
nhecidos, de sentir ¢ de vibrar, ajudaram a modelar a alma do
homo religiosus, como afeigoaram o espirito do homo aestheticus (2).
A imagem da tanto quanto recebe ? Assim o afirmou Hourticq...
e nos com ele. Imagens que se foram compondo no decurso de
séculos e ganharam caracteres definidos nas oficinas de escultores e
pintores, através da lenta conquista das técnicas, dos materiais e das
formas. «Recolhendo estas suaves maternidades, a arte fez correr
na devogdo as fontes mais profundas da ternura humana.» E assim
inGmeros artistas foram dizendo a seu modo, por esses obscuros
tempos, a oraglo de eterno louvor & Virgem : «Ave-Maria, cheia
de graca, o Senhor é convosco, bendita sois Vés entre as mulheres,
bendito é o fruto do Vosso ventre...»

{*) <.l est probable gue l'ceuvre d'art a été la source premiére, im-
prégaant les récits des clercs, qui, & leur tour, ont imprégné les artistes».

{R. Schneider).
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