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Introducéo

INTRODUCAO

Na simbologia Cristd e na arte decorativa, as flores que se encontram nas jarras das
pinturas da “Anunciagdo” nos séculos XVI e XVII, foram alvo de estudo, numa
justificacdo que se pensa frutifera. Trata-se do desenvolvimento de uma area que, muito
embora se considere de grande simplicidade, porque se fala da natureza, tem a sua

componente de complexidade.

Neste sentido a simbologia das flores a luz da ideologia Crista, aliada ao decorativismo
elaborado pela mdo do Homem que executa a obra, sofreu alteracBes acentuadas,
motivadas pelas mudancas sociais e religiosas com as reformas prescritas pelo Concilio
de Trento de 1563.

Neste contexto seleccionaram-se cinco obras de cinco pintores portugueses do século
XVI e outras cinco do século XVII, num estudo de procura, aliado a investigacao,
tentando-se compreender, iconoldgica e iconograficamente, a mensagem simbolica e
decorativa, com a representacdo da jarra de flores, na evolucdo da pintura, e dos

pintores que fizeram a ligac&o entre os seculos.

Esta pesquisa aborda a tematica religiosa “Mariana” com o vinculo simbolico da flor
“Acucena” € outras espécies de flores, como atributo da Virgem Maria, Mée de Jesus
Cristo, originando desta forma, imensa curiosidade, dai o motivo da investigacao, que
nos langou na procura do entendimento da relacdo simbdlica na representagdo da jarra
com as flores, assim como a sua fungéo decorativa, quando o pintor coloca a jarra com

as flores, no espaco reservado a Maria.

Numa perspectiva Crista, o estudo visa a simbologia de cada espécie de flor e da cor
correspondente, recorrendo-se a interpretacdo do grande livro da Histéria da
Humanidade, ou seja, a Biblia Sagrada. Todavia, foi também cientificamente importante
justificar através da botanica, os géneros e as espécies das flores, assim como a parte
decorativa com as producg0es florais elaboradas pelos pintores onde estas manifestam
formas geométricas, imbuidas claramente em simbologias estudadas ao pormenor, com
a sabedoria erudita aliada ao artisticamente belo, pelo que, para uma melhor
compreensdo se incluiram alguns esquemas elucidativos de composigdes como:

Vegetativa, Decorativa linha Hogarth e Decorativa Triangular.
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No desenvolvimento desta investigacdo, procurou-se a preciséo e a prudéncia, sempre
com levantamento de questBes, porque uma interpretacdo, uma simbologia ou uma

alegoria, podem ser sentidas a luz de varias conviccdes, crencas ou ideologias.

Os meios utilizados para o levantamento de informacg6es sobre Boténica e Simbologia,
s6 foram possiveis gracas a bibliografias consultadas, resultando numa progressiva
investigacdo, com cruzamento de dados, concretizando-se, dessa forma, toda a

explanacao de conteudos.

Em sintese, 0 objectivo do estudo foi colocado numa organizagdo de duas partes com
dois séculos distintos, no total de quatro capitulos que se desenvolveram com a seguinte

sequéncia:

Capitulo I - A primeira abordagem revela dados sobre a representacdo da flor de
Acucena, com a descricdo cientifica e a linguagem simbdlica, onde a sua funcdo na
pintura opera como um dos principais atributos no tema da “Anunciagdo”, quando o
Anjo Gabriel vem junto da Virgem Maria anunciar que ela foi a escolhida para ser a

Mae de Jesus Cristo.

A flor é pintada com toda a naturalidade que se Ihe reconhece, sendo colocada na jarra
tal como nasce, por isso, a sua leitura iconogréafica anuncia uma clara e inequivoca

simbologia, personificando a pureza e candura da jovem de Nazaré de nome Maria.

Também, e porque a presenca do Anjo Gabriel é primordial neste tema, foram feitas
algumas consideracdes, sobre a hierarquia dos Anjos, baseadas no estudo de Luis
Alberto Esteves Casimiro no “Congresso Internacional — Figuras Revisitadas — A

Iconografia dos Anjos no contexto Cristao”.

Capitulo Il — Este capitulo retne cinco obras de cinco pintores portugueses do século
XVI que sdo identificadas com uma ficha artistica descritiva: resumo de uma pequena
abordagem biografica de cada artista e a interpretacdo iconografica no tema dos varios

elementos figurados com a respectiva simbologia.

Por fim, numa andlise narrativa aprofundada com a esséncia do trabalho, real¢ou-se o
estudo que se concentra no significado da simbologia da jarra de flores composta por
Acucenas, assim como se acrescentou a descri¢do e algum realce sobre a configuracéo

de algumas jarras com significados e mensagens de fundamento cristao.
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Capitulo 11l — A componente deste capitulo prepara a percepcao da arte decorativa que
se vislumbra ja na composicao das jarras com varias espécies de flores tratadas de uma

forma distinta, muito embora com a simbologia reconhecida nas flores seleccionadas.

S&o preciosos, e por isso consultados e destacados, os significados das flores do tratado
de Fr. Isidoro de Barreyra de 1622, que se encontram nos textos biblicos do Antigo e

Novo Testamentos.

Fez-se uma descricdo individual sobre cada uma das flores representadas e estudadas,
sobre as suas caracteristicas na sua nomenclatura binomial, na taxonomia cientifica
criada por “Carolus Linnaeus” (1707-1778), assim como a importancia como parte

preponderante na sua simbologia.

As cores foram também um factor privilegiado recorrendo ao seu significado atraves
das referéncias implicitas na Sagrada Escritura, o que resultou num desenvolvimento
subjacente sobre a Roda das Cores, e a sua importancia cromatica nas harmonias e

contrastes.

Este capitulo contempla o estudo sobre a composicéo artistica e proporcional das flores
na jarra, com a notoria evolucdo de novas tendéncias inovadoras na busca de uma
pintura ao natural com muita forca de expressdo como nos refere Vitor Serrdo “...pintar
com espirito, e ao moderno” mas sem esquecer as regras pelas quais os pintores se
tinham que orientar, regras essas emanadas pelas “Constituigdes Sinodais” apos o

Concilio de Trento.

Em sintese, coloca-se neste capitulo a hipétese da evolu¢do na composicdo das flores
nas jarras de um estado naturalista/realista, para uma outra condi¢cdo, embora com essas
caracteristicas e ndo s6, mas associando-lhe a componente analitica de uma observacéo

clara e inequivoca “decorativa”.

Capitulo IV — Encerra-se 0 estudo com mais cinco pinturas de outros cinco pintores
portugueses, neste caso do século XVII. A metodologia seguida foi a do segundo
capitulo, sobre os artistas e as obras, muito embora com um desenvolvimento mais
alargado nas areas que, por consequéncia, motivaram itens subjacentes para uma
interpretagdo pormenorizada sobre a decoragdo das flores na jarra que nos remete as
proporcdes individuais das flores, e da natureza, numa regra numeraria sequencial,

descoberta pelo matematico da Idade Média, Leonardo Fibonacci (c.1170-c.1250)

11
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aplicada no seu livro “Liber Abaci” com calculos baseados numa sucessdo de numeros,

determinando o nimero “d’ouro”.

Desenvolveram-se também, algumas interpretaces sobre a 4gua que se encontra dentro
de uma jarra transparente, pela sua utilidade simbdlica e descritiva nos relatos Biblicos
desde a 12 P&g. do Livro de Génesis até ao Livro de Apocalipse. A dgua como fonte de
vida, elemento ligado a Criacdo do Mundo, tem também conotagdo com a morte, porque

sem agua ndo ha vida.

Deu-se realce a importancia da “linguagem” das flores na sua vertente simbdlica, mas
também a forma como s&o representadas na pintura que no nosso estudo contempla uma
visdo clarificadora de uma carga simbolica e muito decorativa, pelo embelezamento
criado no espaco junto de Maria, onde o Anjo Gabriel de ajoelha e cruza as maos, num
sinal de adoracéo por estar naturalmente perante o Verbo Divino Encarnado no Ventre
da Virgem Maria.

Resumindo, pensa-se ser pertinente expressar que a razdo deste estudo deve-se a trés
factores fundamentais: primeiro, pela total ligacéo as flores, na actividade que se exerce
ha longos anos; segundo, as pinturas com flores no tema da “Anuncia¢dao” que, NO
decorrer de toda a formacdo do 1° Ciclo do curso de Histdéria da Arte, suscitaram
interesse e muita curiosidade no sentido de se desenvolver uma pesquisa mais
aprofundada; terceiro, a inspiracao baseada na grandiosa obra da Tese de Doutoramento
sobre “A Anunciagdo do Senhor na Pintura Quinhentista Portuguesa (1500-1550)” de
Luis Alberto Esteves dos Santos Casimiro.

Na sequéncia do desenvolvimento de todo este processo considera-se ser oportuno
agradecer a todos quantos, directa ou indirectamente, estiveram ligados a criacdo deste
estudo, professores, companheiros e amigos, muito em particular ao orientador da tese
Professor Doutor Luis Alberto Esteves dos Santos Casimiro, assim como ao apoio

familiar, que aliados tornaram menos dificil e mais agradavel este trabalho.

Por tudo isto, os mais profundos e sinceros agradecimentos.
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CAPITULO I

A SIMBOLOGIA CRISTA NA PINTURA DAS FLORES
DA “ANUNCIACAO” NO SECULO XVI




I - A SIMBOLOGIA CRISTA NA PINTURA DAS FLORES DA
“ANUNCIACAO” NO SEC. XVI

Desde a ldade Média que, nas pinturas, a representacdo da “Acucena” de nome
cientifico “Lilium candidum L ”, era um atributo da Virgem Maria. Ficou como simbolo
da candura, da pureza, da fertilidade, da beleza e florescimento espiritual. Por isso, hoje
em qualquer iconografia mariana, percebemos que a Agucena € um atributo da Virgem

Maria, estando também presente no tema da “Anunciagdo”.

E no periodo cronoldgico da Contra-Reforma e de padrdes significativos da ades&o de
Portugal ao novo desejo da pintura (c.1540) que vai surgir, depois de um esgotamento

das solugcbes maneiristas, a nova era do Proto-Barroco europeu (c. 1620).

Reflectindo nos escritos de Flavio Goncalves poder-se-a4 perceber que a pintura de
designios dogmaticos aumentou nesse periodo sendo que, numa nova legislacdo
eclesiastica e dos textos sagrados, se marcam as regras da arte da Contra-Reforma
aprovadas pelo Concilio de Trento em 1563, na Sessdo XXV, decreto que trata da
“Invocagdo e Veneragio das Sagradas Reliquias dos Santos e das Sagradas Imagens™ e
que rapidamente se espalharam por todo o pais. Neste sentido, de 1564 a meados de
Setecentos fixaram-se regras com as “Constituigdes Sinodais” publicadas pelos
bispados, as quais, num capitulo préprio, indicavam as foérmulas iconograficas
reprovadas pela Igreja, que proibiam e mandavam destruir, ou alterar, as imagens de
aparéncias profanas ou sujeitas a confusdes hereges, consideradas desprovidas de

dignidade religiosa®.

Dentro desta contextualizacdo, a arte no século XVI desenvolveu-se em todas as
soberanias, sendo certo que se verificou uma grande expansdo de oficinas de pintura
com diversos pedidos de obras de arte, custeadas pelos mecenas das localidades, para as
ornamentacdes dos espacgos religiosos, mecenas esses da nobreza, que ofereciam
beneficios as igrejas, edificando capelas com retabulos, relicarios e imagens de Santos

dedicadas aos seus Padroeiros, como nos adverte mais uma vez Flavio Gongalves, para

! Ver: Concilio de Trento (13 de Dezembro de 1545 — 4 de Dezembro de 1563) Sessdo XXV (Dezembro
de 1563) — A Invocacdo e Veneragdo das Sagradas Reliquias dos Santos e das Sagradas Imagens, p.347.
2 GONCALVES, Flavio — Breve ensaio sobre a iconografia da pintura religiosa em Portugal. Lisboa:
[s.n.], 1973, p. 13.
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Capitulo I. A simbologia crista na pintura das flores nas jarras da “Anuncia¢do” no séc. XVI

as tematicas biblicas: “ Natividade, Infincia de Jesus e da Paixdo de Cristo™

. Todavia,
apraz-nos registar e acrescentar as tematicas, o belissimo tema da “Anunciacdo”, pela

diversidade bem patente em pinturas que foram executados durante o século XVI.

Abracando de novo o tema de desenvolvimento sobre a representagdo da Agucena na
pintura da Anunciagdo do Senhor, Fr. Isidoro de Barreyra, chama a Acucena, “Lirio
Cessem ”, identificando-a como uma flor que representa a saudade, estando sempre
ligada a Virgem Maria “...Cessem ou agucena he o lirio branco que (...) Chamase
Susanna na lingoa Hebrea, que quer dizer flor belissima, nome que teve aquella casta
Matrona Susanna molher de Joachim (...) Fica bem saberse aqui, porque razam em
todas as pinturas onde a Virgem Senhora Nossa estd ouvindo a embaixada do
paranimfo Sam Gabriel, vemos junto a ella hum gomil, cheo de Cessens. E ainda que
muitos atribuam isto a pureza da Virgem, contudo segredo tem pintarem os Cessens
neste mistério & nam em 0s outros. E asi avemos de dizer que os Cessens neste lugar
significam as saudades, & desejos que a Virgem tinha de ver o Verbo Eterno no mundo

14 . 1}4
para remédio delle””.

Na conviccdo de Fr. Isidoro de Barreyra a discricdo simbolica € baseada na sua
profunda crenga de que os significados das flores, plantas e arvores, ndo foram pensados
pelo homem, mas sim pela sabedoria Divina®, referidas nas Sagradas Escrituras, por
exemplo: a alegoria em que o amado é Deus, no Cantico dos Canticos 2, 1 “Eu sou o
lirio dos vales”, assim como no livro profético de Jeremias 9, 14 “Hei-de alimenta-los

com absinto” (planta muito amarga), pela desobediéncia a Deus®.

Na verdade, sdo muitos os exemplos que se encontram na Sagrada Escritura, os quais,

perante a fé cristd, podem corresponder a muitos significados numa linguagem
simbodlica de que muitos dos pintores se socorreram para iconograficamente fazerem
representar narrativas biblicas, facilitando a interpretacdo do significado, como por
exemplo a representagdo de uma “Pomba” que num tema religioso sera sempre uma
alusdo a presenca da 32 pessoa da Santissima Trindade: “O Espirito Santo”. No caso das
flores, a Acucena sempre que é representada junto a Virgem Maria, tera o significado da

virgindade, da pureza e da candura.

* Ibidem, p. 9.

* BARREYRA, Fr. Isidoro de — Tratado das significacoens das plantas, flores, e fruttos que se referem
na sagrada escrittura. Lisboa: Edicdo Fac-Simile, Alcala, 2005, pp.391-393.

> Ibidem, Informagéo retirada do prélogo.

® BIBLIA SAGRADA, 52 ed. Lishoa/Fatima: Difusora Biblica, 2006.
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Capitulo I. A simbologia crista na pintura das flores nas jarras da “Anuncia¢do” no séc. XVI

1. A linguagem simbdlica da A¢ucena na sua composi¢do, na
forma e na cor

Iconograficamente, como ja se comentou, a Agucena representa a pureza da Virgem
Maria. No sentido iconoldgico, traduz a mensagem dizendo que a Virgem Maria foi a
escolhida para ser a Mae de Jesus Cristo, como nos testemunham as passagens biblicas,
Evangelho de S&o Lucas 1, 26-38 que, “No sexto més o anjo Gabriel foi enviado por
Deus a uma cidade da Galileia chamada Nazaré” para anunciar a Virgem que ela ia
conceber por ter sido a escolhida, assim como o Livro de Horas’ que a Virgem tem por
vezes, aberto sobre os joelhos, com a profecia de Isaias: 7, 14 “Pois ficai sabendo que
Javé vos dard um sinal: A jovem concebeu e dard a luz um filho, e chamé-lo-a

}’8
Emmanuel .

1.1. A Acgucena

De nome cientifico  Lilium
Candidum L (fig.1) é uma planta
herbdcea, da  familia  das
“Liliaceaes”, de caule redondo
vertical, de folhas longas verdes,
flores brancas compostas de seis

pétalas, com seis  estames

amarelos, de aroma muito
Fig. 1 Lilium Candidum L

agradavel.

Esta descricdo ndo se ajusta com o
nome de “Lirio” como nos indica
Fr. Isidoro de Barreyra, sendo que,
de nome comum, os “Lirios”, ttm

como nome cientifico “lris” (fig.

2) pertencendo dessa forma
. . Fig. 2 a) Iris Pseudacorus (Lirio do Campo);
qualquer espécie de lirios, aos b) Iris Barbado (Lirios)

" Sobre o livro que a Virgem Ié, ver: CASIMIRO, Luis Alberto dos Santos — A Anunciagéo do Senhor na
Pintura Quinhentista Portuguesa (1500-1550). Analise Geométrica, Iconografica e Significado
Iconologico. Tese de Doutoramento no Ramo de Conhecimento em Historia da Arte, apresentada a
Faculdade de Letras do Porto, 2004. Texto policopiado, Vol. 1, p. 1162.

8 BIBLIA SAGRADA, 5% ed. Lishoa/Fétima: Difusora Biblica, 2006.
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Capitulo I. A simbologia crista na pintura das flores nas jarras da “Anuncia¢do” no séc. XVI

“Iris” da familia das “Iridaceaes’®

com grande variedade, é certo, mas cuja
composicdo nada tem a ver com a verdadeira “Acgucena-Lilium Candidum L”. Neste
sentido, ndo restam duvidas de que a flor que vem sendo representada no tema da
“Anuncia¢do”, com a jarra, ou sem ela, tem a configuracdo naturalista/realista da flor

“Acucena”’de nome comum, e de nome cientifico “Lilium Candidum L"*°.

Um exemplo a registar, ¢ uma obra assinada “Josepha 1661 (fig.3) analisada por Sonia
Azambuja, onde a classificacdo das espécies das flores representadas, claramente indica
a Agucena com o nome cientifico de “Lilium Candidum L”(a) e uma outra flor de nome

Lirio cientificamente denominada como “Iris sibirica L ”(b)*".

Hedera sp. L.

Fritillari sp. L. i o
Lonicera caprifolium L.

b)

Primula sp. L.

a)

Hellehorus niger L.

Dianthus caryophyllus L.

Fig. 3 Composicéo floral "Josepha 1661".
Bruxelas,Museu de Belas Artes de Bruxelas.

1.2. O simbolismo da A¢ucena.

A Acucena tem uma forma peculiar em toda a sua composicdo. Do caule principal
brotam flores com o seu proprio peciolo, configurando-se dessa forma uma certa

irregularidade entre cada flor, criando alguns angulos assimétricos entre si.

A cor branca, considerada a mais perfeita, ndo se lhe atribui nenhum conceito negativo,

muito pelo contrério, ela é luz, “Deus disse: “Faca-se a luz” E a luz foi feita. Deus viu

% Anexo 1

19 Anexo 2

“AZAMBUIJA, Sénia Talhé — A Linguagem Simbélica da Natureza. A Flora e a Fauna na Pintura
Seiscentista Portuguesa. Lisboa: Coleccdo: Arte/Histdria, Nova Veja e Autora, 2009, p. 147.
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Capitulo I. A simbologia crista na pintura das flores nas jarras da “Anuncia¢do” no séc. XVI

que a luz era boa e separou a luz das trevas. Deus chamou dia a luz, e as trevas, noite.

Assim, surgiu a tarde e, em seguida, a manhd: foi o primeiro dia”. Gn 1, 3-5%2,

Neste sentido, o branco da flor Acucena tem o simbolismo de ligacdo a Virgem Maria
pela luz que irradia, pela pureza e inocéncia. Como refere Eva Heller: “4 limpeza é
exterior, e a pureza esta por dentro, no interior; e a ambas se associa a cor branca, ndo

existe alternativa”™*.

Pese embora o facto de ser do conhecimento geral que, cientificamente, o branco nao é
cor, mas sim luz que incide no espectro provocando sobre os objectos as cores
crométicas. De referir também, a importancia simbolica que a Igreja Catolica da ao
branco nos paramentos usados em festas religiosas muito ligadas a teméatica Mariana e

Cristoldgica.

1.3. Aleituraiconografica da jarra com a Agucena e outras espécies de

flores

A jarra, para além da utilidade como recipiente para colocar flores, iconograficamente
pode conter mensagens identificadas, quer com inscri¢des, quer com formas distintas,
como por exemplo, o célice, assim como possuir uma variedade de materiais a que
individualmente iremos fazer referéncias.
Neste processo sera utilizado o método
iconogréfico, de Erwin Panofski como motivo
de reflexdfo e de desenvolvimento na
identificacdo correcta dos motivos ou
conceitos inerentes ao conteudo tematico,
sendo eles simbdlicos, alegbricos ou

personificados™.

2. A Acgucena na jarra

No século XVI encontram-se, no espaco da

cena da “Anunciagdo” na pintura portuguesa,

jarras com a flor Acucena, muito embora o e
. . . Fig. 4 “Anunciagdo” de mestre desconhecido
noutras situacOes esta aparega sem a jarra, ou (1500-1520) Torres Vedras, Museu

Municipal de Leonel Trindade

2 BIBLIA SAGRADA, 5° ed. Lisboa/Fatima: Difusora Biblica, 2006.
¥ HELLER, Eva — A Psicologia das Cores. Barcelona, Editorial Gustavo Gili, SL, 2007, p. 163.
1 PANOFSKY, Erwin.- Estudos de Iconologia. 22 ed. Lisboa: Editorial Estampa, 1995, p. 21.
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Capitulo I. A simbologia crista na pintura das flores nas jarras da “Anuncia¢do” no séc. XVI

seja transportada simplesmente na mao esquerda do Arcanjo Gabriel substituindo o

ceptro, muito comum na Idade Média®®.

Todavia, a Agucena que surge realisticamente pintada na jarra, assume, como ja
referimos, um caracter simbdlico. No entanto, a forma como é colocada, ou seja, na
vertical, com toda a altura do seu caule, ainda mais real e naturalista se torna, pois é
assim que se encontra na natureza. Os artistas colocam-na vegetativamente, ou seja, tal
como nasce da terra, e curiosamente muitas vezes, pela sua altura, até se verifica falta de
algum equilibrio, porque a jarra é desproporcionalmente pequena, dando a ideia de que

a flor ndo se possa sustentar nela, como se vé no exemplo da imagem. (fig.4)

Neste sentido, s6 se podera entender como composi¢éo se for observada como um todo,
ou seja, contemplando a flor e a jarra, porque individualmente sé a flor ndo podera ser
pensada artisticamente como uma composicdo decorativa, quando muito poder-se-a
falar em composicdo se se tratar organicamente a forma da flor, descrevendo-a com

base na sua composicao.

Por esse motivo, afirmamos que a representacdo da jarra s6 com a Agucena tem um
cariz simbolico no tema narrativo da “Anuncia¢do”, porque a flor é representada como
esta na natureza, e ndo como uma composi¢do decorativa. Assim a colocacao da flor na
jarra, no espaco, onde decorre a Anunciacdo, demonstra uma carga verdadeiramente

simbolica, pelo menos nas pinturas que antecedem o século XVII.

> REAU, Louis — Iconografia del Arte Cristiano; lconografia de la Biblia — Nuevo Testamento. Tomo
1/vol.2. Barcelona: Ediciones del Serbal, 1996-2000, p.191.
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AS OBRAS SELECCIONADAS DO SECULO XVI




I1 - AS OBRAS SELECCIONADAS DO SECULO XVI

As cinco obras de autores portugueses do seculo XVI que foram seleccionadas tém a
representacdo da jarra com a Acucena, e serao alvo de estudo individual, com uma ficha
descritiva artistica com a respectiva imagem, assim como uma leitura iconogréafica da
obra nos respectivos objectos e atributos simbdlicos na tematica da Anunciacdo do

Senhor a Virgem Maria.

A contextualizacdo da narrativa da Anunciacdo, afigura-se com a historia biblica em
que a Virgem Maria foi escolhida por Deus para Mae do Salvador do Mundo. Por esse
motivo, a vida de Maria suscitou nesta investigacdo, grande curiosidade na procura da
sua descendéncia, com os respectivos familiares, sendo que, reconhecida como filha de
Joaquim e Ana, sera neta de Emeréncia. Quadro 1'°.

Também no contexto biblico, no Evangelho segundo S.Mateus 1,1-17 temos uma
enorme informacdo cronoldgica da ascendéncia de Jesus, sendo que em trés vezes,

catorze geracdes, encontramos a resposta da sua descendéncia de David®’.

Quadro 1. Arvore genealdgica da Virgem Maria

Emeréncia casa
com Stollanus

Ana casada trés Hysmeria
vezes
|
[ 1 |
Joaquim Cleofas Soléas
Virgem Maria Maria Cleofas Maria Salomé Isabel
esposa de José esposa de Alfeu esposa de Zebedeu
l —— l
Jesus Tiago Jodo Jodo
Maior Evangelista Baptista
Tiago José o Simao Judas
Menor Justo

16 REAU, Louis — Iconografia del Arte Cristiano; Iconografia de la Biblia — Nuevo Testamento. Tomo
1/vol.2. Barcelona: Ediciones del Serbal, 1996-2000, p.149.
" BIBLIA SAGRADA, 52 ed. Lisboa/Fatima: Difusora Biblica, 2006.
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Capitulo I1. As obras seleccionadas do século XVI

1. “Anuncia¢ao” de Jorge Afonso (c.1470-c.1540) (fig.5)

Ficha Artistica 1

Autor/Atribuicdo: Jorge
Afonso (atr.).

Data: Cerca de 1515.

Dimensdes: A. 160,5 x L.
129,5cm.

Técnica e Suporte: Oleo sobre
madeira de carvalho (6 tabuas)

Proveniéncia: Igreja da Madre
de Deus, Lisboa.

Localizagdo: Lishoa, Museu
Nacional de Arte Antiga (Inv.
N°. 1297).

Inscrigdes: No livro, Inicial D.

Contextualizacéo: Integrava
um retabulo constituido por
0ito ou dez painéis.

Fig. 5 “Anunciacdo” de Jorge Afonso (atr.), (¢.1515) Lisboa, Museu Nacional
Arte Antiga

1.1. Enquadramento iconografico

A Virgem Maria, de rosto esbelto e doce, é portadora de um nimbo, desenhado com
raios dourados, simbolo Divino. Como o Anjo surge por detrds, Maria inclina-se para a
direita, olhando para o chéo, num acto de humildade e submissdo ao mensageiro de

Deus.

Na obra, o enquadramento é visivel com toda a informacéo de que a Virgem Maria se
encontra no seu quarto, com o Livro de Horas aberto, pousado numa estante de madeira,
sendo perceptivel a inscri¢do da inicial “D”, identificando o Livro de Horas de Nossa

Senhora, certamente conhecido do pintor e com particularidades reconhecidas “Trata-se
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Capitulo Il. As obras seleccionadas do século XVI

de um cddice com duas colunas por pagina, cujo [texto] é formado por pequenos tragos
18

vermelhos e negros”
Iconograficamente, surge do lado esquerdo (na éptica do observador), o Arcanjo
Gabriel, vestindo uma tanica branca e genuflectindo. Apesar do texto biblico referir
“anjo Gabriel”, sabemos tratar-se de um arcanjo porque “A palavra Arcanjo possui o
significado de [mensageiro principal]. Seriam assim designados os Arcanjos porque
detém a primazia sobre os Anjos e, também, devido ao facto de lhes ser atribuida a
missdo de transmitirem as noticias de maior importancia e de caracter

111
transcendental ’*°.

No sentido de melhor ilustrar as hierarquias Celestes, apresentamos o Quadro 2 onde
podemos constatar as diversas triades: A primeira, contempla os Serafins, Querubins e
Tronos; a segunda, as Dominagdes, Virtudes e Potestades; a terceira, Principados,
Arcanjos e Anjos.

Quadro 2. As hierarquias Celestes

SEGUNDA TRIADE

PRIMEIRA TRIADE

TRONO DO
DIVINO

1° Serafins
2° Querubins
3° Tronos

4° DominagOes
5° Virtudes
6° Potestades

8 CASIMIRO, Luis Alberto dos Santos — A Anunciag&o do Senhor na Pintura Quinhentista Portuguesa.
Vol. Il, p. 1152.

19 CASIMIRO, Luis Alberto dos Santos — A Iconografia dos Anjos no contexto Cristdo. Comunicagéo
proferida na abertura da exposicdo de arte sacra “sou o Anjo da Paz”, no Museu de Arte Sacra e
Etnologia, in Congresso Internacional. Figuras do Anjo Revisitadas. Fatima: Gréafica Almondina, 2007, p.
304.
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Também, e ainda na narrativa, se encontra a Pomba do Espirito Santo, numa presenca

expressiva da sua forca criadora que ird operar sobre Maria levando-a a conceber o

Filho de Deus.

Por detrés da Virgem Maria vislumbra-se uma jarra de faianca branca de forma bojuda,

com incisdes circulares, sem asas, estreita na extremidade de onde se elevam varias

flores de Agucenas.

1.2. Analise iconografica das flores na jarra

A simbologia das Acgucenas (fig. 6) no
espaco  representativo,  participa  do
simbolismo antes referido, como a flor de
Maria como Simbolo de Pureza, de
Virgindade e de Castidade, ou seja, atributos

da Virgem Maria.

As caracteristicas da flor, descrevem-se
como sendo uma planta herbacea, de nome
cientifico Lilium Candidum L, da familia das
Liliaceaes, com flores brancas compostas de
seis pétalas, com estames amarelos, de

aroma muito agradavel, dispostas

Ea—— T Y

assimetricamente pelo caule, com o seu Fig. 6 A jarra da Anunciacio de Jorge Afonso

peciolo individual. A sua representacdo

dentro da jarra, tem efeitos simbdlicos, mas a forma
como estdo colocadas, criam um efeito vegetativo por
sairem do mesmo habitat ou seja do mesmo ponto
vegetativo.  Visualmente estamos perante uma
composicdo de flores assimétricas, dentro de uma
simetria, num equilibrio proporcional tanto em altura
como em largura e na profundidade. A jarra também
estd proporcional, pois visualmente segundo as regras
das proporc¢des nas composicdes florais, tem a medida
de um terco da altura total com as flores, uma vez que

0s outros dois tercos estdo reservados para as flores,

pelo seu importante simbolismo (a).
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A composi¢do, que acomoda um conjunto de pés de flores, tem uma configuracéo
global, opticamente triangular isosceles, com trés
vertices numa alegoria ao Pai, ao Filho e ao Espirito
Santo (b), mais uma vez numa representacao
simbdlica que nos podera levar a uma alusdo a
Santissima Trindade, presente no momento da
Anunciacdo/Encarnacdo, assim como a importancia

do triangulo na vida do ser humano?.

Para além de uma composicgéo repleta de simbolismo,

estd patente o embelezamento de um espago que o

artista pretende também que seja acolhedor.

2 Anexo 3
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2. “Anunciac¢ao” de Frei Carlos (act. conhecida 1517-1539)(fig.7)

Ficha Artistica 2

Autor/Atribuicdo: Frei Carlos.
Data: 1523
Dimensodes: A. 197,5 x L. 198 cm.

Técnica e Suporte: Oleo sobre
madeira de carvalho (8 tabuas).

Proveniéncia: Convento do
Espinheiro, Evora.

Localizagdo: Lishoa, Museu
Nacional de Arte Antiga (Inv. N°.
677).

Inscri¢fes: Orla da capa do Anjo
Gabriel: AVE GRACIA ( lado
esquerdo); AVE GRACIA PLENA
DOMINUS TECUM IN
MULIERIBUS ( lado direito).

- - A
PR . (€1, v

) . Escudete: 1523
Fig. 7 “Anuncia¢do” de Frei Carlos (1523) Lisboa, Museu Nacional Arte
Antiga Contextualizac¢do: Pintura isolada.

Sobre Frei Carlos, desconhece-se a sua biografia vivencial antes de 1517, data em que
professou no Convento do Espinheiro, em Evora. E presumivel que seja um dos oficiais
de pintura que o mestre pintor Francisco Henriques teria mandado vir de Flandres,
atendendo as caracteristicas flamengas observadas nas suas pinturas, tanto de ordem
técnica como harmoniosa, registadas nas obras que Ihe tém sido justamente atribuidas.
E extensa a lista de pinturas em composicdes agrupadas sob a denominacio da oficina
deste mestre luso-flamengo, que curiosamente datou algumas das suas obras, como € o
caso desta, pois a época tal seria muito raro acontecer, o que constitui um dado
importante na investigacdo da obra de Frei Carlos. A maioria das suas obras encontra-se

a guarda do Museu Nacional de Arte Antiga em Lisboa®.

*! PEREIRA, Fernando Anténio Baptista — A arte portuguesa na época dos descobrimentos. [S.1.]: Edicdo
do Clube do Coleccionador dos CTT — Correios de Portugal, 1996, p. 161.
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2.1. Enquadramento iconografico

A delicadeza de toda a iconografia presente neste espaco pictdrico, mostra um desenho
arquitectonico de um exterior com colunas, com a presenca de trés anjos masicos, assim
como um interior com planos rigorosamente tratados ao pormenor, simbolicamente
detalhados, desde a profecia do Livro, a Pomba do Espirito Santo, ao ceptro na méo
esquerda do Anjo, e a jarra com a Agucena.

De salientar nesta obra, por ndo ser muito comum, a referéncia as personagens
secundarias dos anjos mdsicos: “De modo inovador, este painel de Frei Carlos
apresenta-se como uma das raras pinturas portuguesas da primeira metade de
Quinhentos, subordinadas ao tema da Anunciacdo, onde se regista a presenca de
outras personagens que, embora ndo participando directamente no Coléquio Angélico,
desempenham um papel importante®*. Como personagem principal na hierarquia dos
Anjos, salientamos o0 Anjo Gabriel, pela missdo que lhe é confiada de vir junto de
Maria, anunciar-lhe os designios de Deus. A sua postura perante a jovem de Nazaré é
deveras elegantissima, dotes reveladores da formacdo artistica do autor, provenientes
das pinturas flamengas. Na posicdo em que se encontra, € perceptivel 0 momento da
chegada do Anjo junto a Virgem, sendo que, 0 manto ainda esvoagante, reforca essa

sensacao.
2.2. Analise iconografica das flores na jarra (fig. 8)

A figuracdo realista da jarra de flores, remete
para um simbolismo profundamente marcado
pelas flores abertas e pelos botbes fechados
nos dois caules que, muito embora se
encontrem dentro da jarra, estdo dispostos de
forma vegetativa, sendo visivel o caule tal

como se encontra na natureza.

Sobre as flores abertas e o0s botbes
completamente fechados, poderemos pensar
estar perante um simbolismo que faz aluséo a

Maria antes e depois de conceber, sem pecado

original, o Menino, o Salvador do Mundo,

Fig. 8 A jarra da Anunciagdo de Frei Carlos

22 CASIMIRO, Luis Alberto dos Santos — A Anunciacdo do Senhor na Pintura Quinhentista Portuguesa.
Vol. I, pg. 130.
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assim como o nascimento e a morte, um ciclo de vida efémera que uma flor traz
consigo, e que, numa associacdo simbdlica, permite entender o nascimento, e a morte,

precoce de Jesus Cristo, aos 33 anos.

A jarra tem a configuracdo de uma albarrada, ou seja uma tipologia de forma bojuda,
com um estreito gargalo onde se adossam as asas. Esta forma, apesar de ser concebida
numa época longinqua, continua presente na contemporaneidade com utilidade e

“decor”.
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3. “Anuncia¢do” de Garcia Fernandes (act. conhecida 1514-1565)
(Fig.9)

Ficha Artistica 3

Autor/Atribuicdo: Garcia Fernandes
(atr.) (com colaboradores).

Data: 1537
Dimensdes: A. 110 x L. 85 cm.

Técnica e Suporte: Oleo sobre
madeira (3 tabuas).

Proveniéncia: Sé Catedral de Lisboa,
Retdbulo da Capela de S&do
Bartolomeu.

Localizagdo: Lishoa, Sé Catedral,
Capela de Séo Bartolomeu.

InscrigBes: N&o regista.
Contextualizago: Integrava um

conjunto retabular do qual se
conhecem oito pinturas.

Fig. 9 “Anunciagdo” de Garcia Fernandes (atr.) (1537) Lisboa, Sé Catedral

Sobre o pintor Garcia Fernandes, podemos destacar o seu notavel trabalho em parceria
com Gregorio Lopes e Cristovado de Figueiredo, intitulados como os “Mestres de
Ferreirim”. Como discipulos de Jorge Afonso e colaboradores de Francisco Henriques,
herdaram a aprendizagem do oficio e a continuacdo do mesmo, na sucessdo das obras
contratadas para o Tribunal da Relacdo, em Lisboa, que tomaram a seu cargo apés a
morte de Francisco Henriques, em 1518, vitima de peste. Nesta sucessao quase natural,
Garcia Fernandes, acabou por ser o responsavel da obra, com o beneficio prometido
pelo Rei D. Manuel I do cargo de “passavante”, oficio de armas, que pertencera a

Francisco Henriques, o que nédo veio a acontecer, levando-o mais tarde a escrever ao Rei
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D. Jodo III, reivindicando aquilo a que se achava com direito, o oficio de “selador” e de

fiel da alfandega de Lishoa®.

Garcia Fernandes deixou obra documentada onde claramente se envolvem o0s painéis
dos retabulos do Convento de Ferreirim e outras obras do Norte ao Sul do Pais, com a
destreza de datar todas as suas pinturas.

3.1. Enquadramento iconografico

Com a ressalva da pintura de Frei Carlos na qual figuram outros anjos nas restantes
pinturas em estudo, do séc. XVI, o Arcanjo Gabriel apresenta-se sempre como Unica
personagem diante da Virgem Maria, do lado esquerdo, e com um ceptro na mao
esquerda. O pintor Garcia Fernandes executa da mesma forma o mensageiro enviado
por Deus, que surge e se ajoelha trazendo consigo a mensagem a transmitir a Maria,
com o atributo simbdlico do ceptro, como nos refere Luis Casimiro no seu estudo:
“Sendo um atributo e, a0 mesmo tempo simbolo de poder e da autoridade com que se
encontra revestido, o remate do ceptro vem reforcar esta mesma simbologia ...Na
extremidade do ceptro sdo representados por vezes alguns tintindbulos, cuja funcéo
devera ser idéntica a que era usada em certos objectos como calices, cruzes

processionais etc.?*

Também de realcar nesta obra, a importancia da cortina fechada por detras de Maria,
que oculta o espaco intimo da Virgem, provavelmente o seu leito, de cor vermelha,

bordada com motivos florais.

3.2. Analise iconografica das flores na jarra (fig.10)

No espaco fisico, a jarra esta colocada entre o Anjo e a Virgem, mais préxima desta, no

sentido de reforcar a importancia simbolica das flores, associadas a jovem anunciada.

A jarra, branca, de faianca, tem uma forma peculiar pouco comum, de bocal singelo,
sem decoracdo, apenas com dois veios circulares na parte central contendo no pé

também varias incisdes circulares.

 REIS-SANTOS, Luis — Garcia Fernandes. Lisboa: Ed. Artis, 1957. p.11.
? CASIMIRO, Luis Alberto dos Santos — A Anunciacdo do Senhor na Pintura Quinhentista Portuguesa.
Vol. Il, p. 2010.
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Sobre as flores, nota-se algum desequilibrio em
termos técnicos, no sentido em que a quantidade de
flores ndo corresponde ao volume da jarra. O artista
sO conseguiu dar a ideia de que as flores se
seguravam na jarra, porque aumentou a quantidade
da folhagem, alterando dessa forma o valor real do
naturalismo, ou seja, da imitacdo perfeita da flor na
sua composicdo organica. Também, e ndo menos
importante, as flores de Agucena, com cinco botdes
fechados e trés flores abertas, ndo correspondem
proporcionalmente as reais. Mesmo que se pense que
em perspectiva, teriam que ser mais pequenas, pode
considerar-se que ndo existe uma representacao

coerente com a respectiva flor de Acucena.

Neste contexto, somos levados a interpretar que o -
.. . Fig. 10 A Jarra da Anunciacdo de
mais importante nesta representagdo passa pelo Garcia Fernandes
simbolismo da Acucena junto da Virgem, mais uma

vez com as flores na sua floracdo, aberta-fechada, numa associacdo ao principio-fim,
nascimento-morte, que podemos pressupor como um nascimento, pela concepcdo de

Maria, e morte anunciada de Jesus, seu amado Filho.

As trés flores abertas, podem também, simbolicamente, formar a triade da Santissima
Trindade, sempre presente na temética da Anunciacdo do Senhor, e que noutras obras,

mais adiante serdo aludidas e interpretadas.
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4. “Anunciacido” de Gregoério Lopes (c.1490-1550) (fig.11)

Ficha Artistica 4

Autor/Atribuigdo: Gregoério Lopes
(atr.).

Data: Cerca de 1531-1540.
Dimensdes: A. 136 x L. 113 cm.

Técnica e Suporte: Oleo sobre madeira
de carvalho (5 tabuas).

Proveniéncia: Convento de Santos-o-
Novo, das Comendadeiras da Ordem de
Santiago, Lisboa.

Localizacdo: Lisboa, Museu Nacional
de Arte Antiga (Inv. N°. 1170).

InscrigBes: N&o regista.
Contextualizacéo: Integrava um

retabulo, do qual se conhecem seis
painéis divididos em duas séries.

Fig. 11 “Anunciagdo” de Gregorio Lopes (atr.) (c.1531-1540) Lisboa,
Museu Nacional Arte Antiga

Gregorio Lopes era possuidor do titulo “Pintor Régio” desde o reinado de D. Manuel,

mas s6 confirmado com este cargo pelo Rei D. Jodo 11l em 1522%.

Foi contemporéneo de Garcia Fernandes e de Cristévao Figueiredo, fez escola nas
oficinas de Jorge Afonso, casando com uma filha deste. O estatuto de Pintor Régio, e 0
seu talento, notabilizaram-no com obras de caracteristicas proprias no desenho e na cor,
transmitindo movimento e vida, como é o caso da obra da “Anunciacdo” que faz parte
deste estudo. E notéria a integracdo nas obras de Gregorio Lopes, no que concerne ao
ambiente pictorico criado, seja no exterior ou no interior das suas pinturas, com
elementos arquitectonicos e decorativos “ao romano” como nos refere Paulo Pereira,

semelhantes aos que ainda hoje fazem parte do nosso quotidiano®.

% SANTOS, Reynaldo dos — Os Primitivos Portugueses. 32 ed. Lisboa: ANBA, 1958, p. 38.
26 PEREIRA, Paulo, dir. — Histéria da Arte portuguesa. [S.1.]: Circulo de Leitores, 1995. \Vol. 11, p.300.
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4.1. Enquadramento iconografico

O contexto da tematica iconogréafica mantém as personagens e 0s elementos inerentes ao
acto, comuns a outras representacdes da “Anunciacdo”. No entanto existem, com
particularidade, dois aspectos que merecem meditacdo nesta obra. Trata-se, primeiro, do
leito de Maria, inserido no espago referido como “Camara”, pintado na profundidade de
toda a composicgdo. O leito tem uma colcha de cor ocre-amarelo e estd encimado por um
dossel com cortinas brancas com descricdo iconografica arquitecténica pormenorizada
conforme documento anexo®’. A simbologia da cor, muito empregue pelos artistas no
Seéc. XVI, sobretudo nos temas religiosos, contem mensagens claras que normalmente
actuam sobre os sentimentos e a razdo, sendo vejamos: A cor ocre-amarelo, semelhante
ao dourado, diz Eva Heller que “O ouro, o branco e o azul formam as combinacdes do
ideal, do bem e da verdade ?®. Com isto se pode concluir que o Bem e a Verdade s&o a
“Regra de Ouro da Vida” prescrita na Biblia: “O que quiserdes que o0s outros vos facam,

fazei-lhe vés também” Lucas 6, 317,

O segundo aspecto particular no espago entre o Anjo e Maria, é um acafate de vime de
costura, que se encontra em cima de uma arca, que se supde ser a “Arca da Alian¢a”,
um simbolo de Maria, numa localizagdo ndo muito comum, uma vez que as arcas de
arrumos normais se encontravam encostadas as paredes e algumas vezes aos pés do
leito, dai a presenca naquele local especifico fazer todo o sentido numa interpretacao de
fundamentos cristdos: “...tal como no Antigo Testamento a [Arca da Alianga] era sinal
da presenca de Deus junto do seu povo, com muito mais razdo Maria, ao conceber o
Filho de Deus, transporta no seu seio e de uma forma real, o Verbo Divino, portanto,
torna-se, como a tradicéo popular e a Igreja refere nas Ladainhas, de Nossa Senhora, a
verdadeira [Arca da Alianca], o tabernaculo onde a presenca de Deus néo € simbolica,

1,30
mas real ™.

7 Anexo 4

% HELLER, Eva — A Psicologia das Cores. p. 240.

*9 BIBLIA SAGRADA, 5° ed. Lisboa/Fétima: Difusora Biblica, 2006.

% CASIMIRO, Luis Alberto — A Anunciacdo do Senhor na Pintura Quinhentista Portuguesa. Vol. II, p.
1624.
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4.2. Analise iconografica das flores na

jarra (fig.12)

Relativamente a jarra, constata-se que 0 seu
material € de estanho, com uma base de apoio
circular, de forma bojuda, sendo que, a metade
inferior do bojo sugere uma decoracéo cinzelada e
na metade superior vém-se adossadas duas asas de
forma decorativa em linha Hogarth, uma definigcéo
que se encontra no Tratado de 1753 de William
Hogarth, (1697-1764) sobre os principios estéticos
“The Analysis of Beauty” que o pintor ¢ gravador

inglés defendia como sendo a “Linha da

31
Beleza™".

Fig. 12 A jarra da Anunciagdo de
Gregorio Lopes

Tendo em conta que Gregodrio Lopes executa a sua obra na
primeira metade do século XVI, ou seja, cerca de duzentos
anos antes, ndo se pode considerar que o artista se tenha
inspirado neste Tratado. Certo é porém que Hogarth, no
seu processo de investigacao sobre o desenho da linha, se

apercebe de que essa mesma linha ja vinha sendo usada

por Miguel Angelo (1475-1564), cheia de movimento,

Fig. 13 Linh “Hogarth” . .
9. 2 Hinhas curvas “Hoga serpenteada, (ou curva) (fig. 13), de beleza e cheia de

graca sobretudo no corpo humano, com as torc@es que lhe

séo peculiares (fig.14).

Fig. 14 "Criagdo do Mundo" iguel Angelo, Capela Sistina Roma

1 Anexo 5
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Nesse sentido verifica-se que, com a mesma
teoria geométrica, a linha Hogarth é utilizada em
elementos decorativos como € o caso das asas da
jarra em estudo, assim como em belos arranjos

florais, como no exemplo da imagem (fig.15).

Sobre as flores de Agucenas, mais uma vez se
depreende um verdadeiro simbolismo: a flor esta
colocada com um porte muito natural, tal como a

natureza a faz brotar; os caules, esses sdo visiveis,

marcando uma posicdo vegetativa, exactamente Fig. 15 Composicao floral linha Hogarth
como se encontram na natureza, com a Unica

diferenga de que n&o estdo no chdo, nascendo da terra, mas sim dentro de um recipiente,
flor essa, trazida do espaco exterior, e colocada junto de Maria, ndo com a intengédo de
decorar 0 espaco, pois existem outros locais na antecamara de Maria pelos quais o
pintor poderia optar. Por esse motivo, existe uma clara e inequivoca intengdo simbdlica
dando a convic¢ao de que o pintor “falava” através de simbolos, na representagao da

flor, da cor e das formas, aos quais atribuia uma importancia crucial.
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5. “Anunciacao” de Gaspar Vaz (act. conhecida 1514-1568)
(Fig.16)

Ficha Artistica 5

Autor/Atribuicdo: Gaspar Vaz.
Data: Cerca de 1535.
Dimensdes: A. 134,5 x L. 72 cm.

Técnica e Suporte: Oleo sobre
madeira de castanho.

Proveniéncia: Retabulo de Nossa
Senhora da Gléria, Igreja do
Mosteiro de S. Jodo de Tarouca.

Localizacdo: S&o Jodo de Tarouca,
Igreja do Mosteiro.

InscrigOes: Filactéria: AVE GRACIA
PLEN... DOMINUS T...

Contextualizac&o: Integra um
retabulo formado por seis pinturas.

. X 9@99‘:4\;"‘—3..;‘“ .
Fig. 16 “Anuncia¢do” de Gaspar Vaz (c.1535) Séo Jodo de
Tarouca, Igreja do Mosteiro

O pintor Gaspar Vaz, tem como referéncia nas suas obras, pinturas cromaticas em tons
claros, muito subtis e delicados. Esta é uma descricdo que nos levou a reflectir o
desempenho artistico do pintor em comparagdo com o0s seus conterraneos de oficio, que

segundo Reynaldo dos Santos, Gaspar Vaz era “...Mais profundamente humano .

%2 SANTOS, Reynaldo dos — Os Primitivos Portugueses. p. 27.
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Discipulo de Jorge Afonso, pintor régio com oficina em Lisboa, Gaspar Vaz foi
colaborador de Vasco Fernandes, em Viseu, fazendo-se sentir o modo particular de
pintar que adquiriu, no entanto, com inspiracfes de dependéncia do seu mestre. Pensa-
se que sO a técnica € que igualou os dois pintores porque a diferenca dos estilos, como
nos refere, mais uma vez, Reynaldo dos Santos, sdo notérias: “ Mais grandioso, mais
dramatico e mais plebeu, de tonalidade mais grave e visdo decorativa mais ampla, o de
Viseu; mais claro de tom, delicado de sentimento, mais forte no retrato e subtil na
paisagem, o de Tarouca”®. Todavia, Vasco Fernandes (1475-1542), mais conhecido
por Grdo Vasco, é considerado como um dos principais na pintura portuguesa
quinhentista, sendo que a sua notabilidade como pintor passou pela execugdo do

retdbulo da Sé de Lamego, numa inspiracéo da pintura Flamenga.

5.1. Enquadramento iconografico

Para o estudo do tema da simbologia das flores na pintura da “Anuncia¢do”, visitou-Se a
Igreja do Mosteiro de S. Jodo de Tarouca, onde se encontra, a entrada, do lado direito, a
Capela dedicada a Nossa Senhora da Gloria, com o retabulo formado por seis pinturas,

no qual se integra a pintura em anélise.

Das cinco obras do Séc. XVI dos Primitivos Portugueses até ao momento comentadas,
esta pintura, de Gaspar Vaz, tem um elemento novo no centro da toda a composi¢do
pictorica no espago que separa 0 Anjo e Maria, elemento esse muito significativo pela
mensagem escrita que ajuda um observador menos atento, a perceber a representacao e
interpretacdo iconografica sobre a cena narrativa envolvente. Trata-se de uma filactéria
de cor branca que, pese embora o facto de se encontrar na vertical, é formada por uma
linha serpenteada, com os dois extremos decorativamente enrolados. A mensagem
escrita € comum neste tema, sendo que, algumas vezes aparece junto da boca do anjo:
AVE GRACIA PLEN... DOMINUS T... num registo da saudacdo angélica que, na sua
forma completa e correcta seria: “AVE GRATIA PLENA DOMINUS TECUM .

% Ibidem, pag. 27.
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5.2. Andlise iconografica das flores na jarra (fig. 17)

Se duavidas existissem, do envolvimento
de uma simbologia constante na
representacdo das flores de Acucena nas
jarras no tema da “Anuncia¢ao”, neste
momento se dissipariam porque a
colocacdo da jarra, de pequenas
dimensGes, no chdo, ndo contempla um
caracter decorativo, mas naturalmente
simbdlico, no sentido de que o lugar
“normal” para decorar um espago seria
em cima de um mdvel ou mesa. De
salientar a pouca preocupacéo do pintor

em retratar, ou imitar, nesta obra, a flor

tal como se encontra na natureza, mas Fig. 17 A Jarra da Anunciacdo de Gaspar Vaz
sim desenhéa-la e pinta-la a sua maneira, muito embora semelhante a verdadeira, quanto
mais ndo seja pela cor, para simbolizar mais um dos atributos de Maria. Na folhagem,
também ndo se encontra uma relacdo proporcional com as folhas naturais, pois a sua
dimensdo é excessiva em compara¢do com as que a natureza oferece, junto ao caule da

acucena.

Numa apreciacao técnica, a forma como estdo dispostas as flores na jarra, ndo obedece
ao critério vegetativo, uma vez que a sua colocacdo, com inclinacbes obliquas e
escalonadas, ndo condiz com a verificada na natureza, o que nos alerta para algo
contraditério: pois se por um lado a sua representacdo no espaco da tematica narrativa
ndo é decorativa mas simbdlica, ja a composicdo das flores na jarra, se apresentam num
método decorativo. Tendo em conta a intencionalidade do artista, a preocupagdo de
colocar as flores pela importancia e carga simbolica, pode-se pensar que o fez,

seguramente, com a liberdade de expressdo a que tinha direito.
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Il - A ARTE DECORATIVA DAS COMPOSICOES FLORAIS
NAS JARRAS DA “ANUNCIACAO” NO SEC. XVII

A paixdo do século XVII com a representacdo do real, é ja um facto consumado e, nesse
sentido, as flores ndo fogem a regra, sendo que todos os pintores foram eximios na
reproducao fiel e “cientifica” das flores mais raras e belas dos jardins da histéria natural.
A sua sensibilidade da lugar a precisdo na reproducdo da natureza. A vivacidade
cromética da pincelada e as transparéncias que utilizam, anunciam bem a liberdade
pictérica fazendo dos artistas pintores sensiveis, peculiares e Unicos na busca da
perfeicdo na pintura naturalista/realista das flores. A reforcar este discurso, temos como
referéncia a interpretacdo de Luis Sobral: “... A época barroca interessou-se
efectivamente pelas flores de maneira totalmente nova. Neste periodo as referéncias as
flores nas prédicas e nas oracOes sdo bastante frequentes: as proprias flores séo muitas
vezes representadas em pinturas de tema religioso. Tal gosto é tipico deste momento
que, na historia da relacdo entre o homem e a flor, se manifesta como um dos mais

vivos por razdes que tém a ver com a cultura cientifica, literaria e pictorica**.

Desta forma, a temaética floral da época barroca foi religiosamente tratada com todo o
naturalismo que lhe é reconhecido, associando-se a simbologia, sobretudo nas
representacdes narrativas biblicas. Por esse motivo, ndo queremos deixar de mencionar
a importancia das primeiras referéncias vegetais que constam na Sagrada Escritura
através de um avancado estudo da ciéncia botanica na segunda metade do século XVI,
“... Segundo Harold e Alma Moldenke, foi Levinus Lemmens quem publicou em 1566, o
primeiro livro inteiramente dedicado as plantas da Biblia, a que se seguiu, dois anos
depois, uma segunda edi¢cdo com um novo titulo. Em 1587, Thomas Newton publicou

um herbério da Biblia, praticamente uma traduco do livro de Lemmes”®.

Com a evolugdo propria e natural, no seculo XVII desenvolvem-se varios estudos, e,
segundo Moldenke, doze autores se debrucaram sobre este tema, estudando aspectos
globais da flora da Biblia. Entre eles destaca-se Fr. Isidoro de Barreyra com o seu
“Tratado das Significacoens das Plantas, Flores, e Fruttos que se referem na sagrada

Escritrura”, publicado em Lisboa, em 1622, tratado este, sobre o qual o nosso trabalho,

% SOBRAL, Luis de Moura — Do Sentido da Imagens. Lisboa: Estampa, 1996, p. 39.
% Ibidem, p. 39.
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na simbologia, se vai desenvolver. Todavia sera de referir outro autor de nome Pierre de
la Mere de Dieu, com a obra “Les Fleurs du Carmel cueillies du parterre dés Carmes
déchaussés de France”. (Antuérpia-1670), que, quando escreve sobre a alegoria do
Jardim, utiliza as metéforas das flores Lirios, Rosas e Jasmins como se fossem as
personagens do convento, ou seja, os Padres, Priores e outros que trabalhavam na
comunidade eram, “metaforicamente”, as flores do jardim do convento, o que nos faz
pensar, de certa maneira, na importancia do simbolismo da natureza, adaptado ao ser
humano no sentido virtuoso, como nos descreve o autor: o Lirio significa a pureza; a
Rosa a paciéncia e o martirio; o Cravo a dogura e a obediéncia; as Violetas a humildade

profunda; e a Tulipa a virtude religiosa®.

Numa profunda reflexdo, uma licdo se podera tirar deste mundo fascinante repleto de
flores, ¢ que “elas” na relagdo com os humanos, sdo motivos vivos, porque geram
cultura cientifica, literéria e pictérica®’, assim como, fomentam demonstracdes de

sentimentos de varias ordens.

Bem a propdsito poderemos incluir neste estudo o facto de na literatura portuguesa do
Barroco ter existido a poetisa Religiosa S6ror Maria do Céu (n.1658) que professou aos
dezoito anos, dando as costas a0 mundo para se recolher no Mosteiro da Esperanca da

Ordem de S&o Francisco, em Lisboa®,

Trata-se de uma das personagens que mais se dedicou a tarefa de tratar temas divinos

com motivos do mundo natural, como nos refere Ana Hatherly®,

E se o tema das flores e da natureza foi tdo copiosamente tratado na época por Soror
Maria do Céu e por Fr. Isidoro de Barreyra, 0 mesmo adquire assumidamente uma
representatividade enorme, pois mais uma vez nos refere Ana Hatherly, “ a flor é
frequentemente proposta como [figura arquetipica da alma] como [centro

40 ¢ se para cada flor, Séror Maria do Céu, glosa o tema, inserindo uma

espiritual]
peculiar graciosidade, entrelacando os conceitos, ndo resistimos a transcrever um dos

Seus poemas:

% SOBRAL, Luis de Moura — Do Sentido da Imagens. p. 40.

¥ Ibidem, p. 40.

% HATHERLY, Ana — A Preciosa de Séror Maria do Céu. Lisboa: Instituto Nacional de Investigagio
Cientifica, 1990, p. XVI.

% HATHERLY, Ana — “ 4s Misteriosas Portas da Ilusdo. A propésito do Imagindrio Piedoso em Séror
Maria do Céu e Josefa de Obidos”. In SERRAQ, Vitor (coord.) — Josefa de Obidos e o Tempo Barroco.
Lisboa: IPPC/TLP, 1993, p. 73.

“lbidem, p. 79.

41



Capitulo I11. A arte decorativa das composi¢des florais nas jarras da “Anuncia¢do” no séc. XVII

ROSA GRACA

A Bela Rosa Emperatriz das flores,
Mimo do Roxinol, do Cravo amores,
Aqui por graga passa,

E ja em ser formosa estava graca,
Porém em outra allude,

Porque também he graca em ter virtude,
Que he suave receita,

Feita em rozado em pérolas desfeita,

E a virtude graca Superior,

Siquis divina he do Deos de amor,

Com quem as outras gracas,

Quando apparecem luz, fogem fumacgas.

Por tudo isto, a cumplicidade que se encontra entre a poesia e a pintura, na época em
questdo, leva-nos a dizer que existe fascinio entre as duas, com alguma dependéncia
numa altura em que “ver é igual a compreender e ensinar é igual a mostrar”*'. Neste

sentido, letras e arte precisam-se reciprocamente.

Sobre a obra da autora, Soror Maria do Céu, existe um manancial de comentérios de
ilustres, das Historias da Literatura Portuguesa ou da Poesia ou Romance publicadas no
século XX. Tecem muitos elogios e comentérios, tendo um, em particular, chamado a
atencdo e que ndo resistimos a divulgar, citando: Vitorino Nemésio, que, em Ondas
Médias, aborda a obra de Séror Maria do Céu de um outro angulo, pintando o seguinte
retrato da Autora: “Maria do Céu tratava todos os seus temas com uma delicia de

doceira e de florista, como era de estilo na arte conventual ™.

Pela obra que nos legou, a poetisa S6ror Maria do Céu demonstra de facto a grande
sensibilidade espiritual e manual de alguém manifestamente dotado para a Arte da

literatura portuguesa do Barroco, e das Artes manuais.

* HATHERLY, Ana — As Misteriosas Portas da llusdo. A proposito do Imaginario Piedoso em Séror
Maria do Céu e Josefa de Obidos. p. 71.
* HATHERLY, Ana — A Preciosa de Séror Maria do Céu. p. XXXVIII.
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Resumidamente, a época quinhentista e seiscentista criou 0 gosto da representacdo
efectiva das flores nas pinturas, com simbologia, sobretudo na tematica religiosa. N&o
obstante, pode uma pintura de um jarrdo de flores ser um belo exemplar para adornar
um espago, tornando-o mais apelativo, ndo necessitando de todo, em algumas situagoes,

de possuir uma carga simbolica especifica.

Serd, pois, neste contexto que o estudo e analise do tema da “Anunciagdo” que integra,
ndo s6 a Acucena, como outras variedades de espécies de flores, que vamos tentar
descodificar, no sentido de encontrar o simbolismo e o decorativismo que as mesmas
representam do inicio do século XVI até finais do XVII, no antes e apds “Concilio de

Trento”.

1. Nome cientifico e comum das flores representadas nas
pinturas em estudo no séc. XVII

Na descricao das flores, que estdo representadas nas obras do século XVII que se vao
analisar conforme o registo da tabela identificativa, vamos, sempre que possivel, entre
parénteses, mencionar o nome cientifico da flor, para além do nome comum, usado no
nosso pais. Desta forma trabalhamos para uma melhor compreensdo, uma vez que, e
dando como exemplo uma flor tdo vulgar entre n6s como o “Jarro”, mas a que, por sua
vez, o0s espanhodis chamam popularmente “Calas”, quando bem diferente é o seu nome
cientifico, “Zantedeschia”. Por esse motivo, utilizaram-se 0s nomes cientificos, mas
com o cuidado de referenciar os comuns, pois dessa forma, a consulta sera facilitada

para uma melhor compreensdo do simbolismo das flores em estudo.

1.1. Nomenclatura binomial

O nome cientifico a que estdo sujeitas a maioria das espécies de flores, tem a sua area de
estudo nas ciéncias da Biologia, e como tal sera um terreno que ndo ousamos pisar, por
ndo se encontrar no ambito deste estudo. No entanto, pensamos ser importante referir
que a designacgdo na Boténica do nome cientifico de cada flor é apresentada em latim e
que tentaremos descodificar algumas designacdes, para se poder entender melhor as

siglas que normalmente acompanham 0s seus nomes.
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Carolus Linnaeus (1707-1778) cientista botanico e médico, foi o criador da
nomenclatura binomial e da classificacdo cientifica de varias espécies, um trabalho que
ja vinha sendo desenvolvido pelos irmédos Johann e Gaspard Bauhin, seguindo-se mais
tarde um outro grande cientista Charles Darwin (1809-1882) que, de igual modo, se
tornou famoso pelo seu afincado estudo sobre a origem e a evolucdo das espécies.
Regressando a Carolus Linnaeus, e as obras que nos legou, serd de salientar o seu
estudo conciso e organizado com o seu taxondmico cientifico, criador da nomenclatura
binomial, para a classificagdo das coisas vivas. Neste sentido, para Linnaeus, “género” é
uma unidade de taxonomia que agrupa um conjunto de espécies, dai, no sistema de
nomenclatura binomial, 0 nome de um organismo ser composto por duas partes: 0
“género” e “espécie”, este Ultimo, um modificador especifico. Assim poderemos
compreender a razdo da existéncia de siglas que surgem como catalisadores no nome
das flores, como por exemplo “sp.” como “modificador de espécie”, ou seja: contempla
varias espécies por vezes de dificil catalisacdo por existirem em cada flor inimeras
variedades. A letra L, que surge a frente do género e da espécie, é a referéncia do

criador da organizacdo binomial das espécies. Exemplificando (fig.18):

Lillium candidum L.

— /

Género (substantivo) Espécie (adjectivo) L (Linnaeus autor)
/Rosa sp. L.\
Género Modificador L (Linnaeus autor)

especifico da espécie

Fig. 18 O género, a espécie e o autor
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Flor

Nome cientifico

Anemone coronaria L.

Convallaria majalis

Dianthus caryophyllus L.

Fritillaria sp. L.

Hedera sp. L.

Helleborus niger L.

Chrysanthemum coronarium L.

Nome comum

Anémona

Malmequer, Pampilho-

ordinario, margarida

Muguet

Cravo

Fritilaria

Hera

Heléboro-negro

45


http://www.google.pt/imgres?q=an%C3%A9mona+branca&hl=pt-PT&sa=G&biw=1024&bih=505&gbv=2&tbm=isch&tbnid=szO__XVQzbe1KM:&imgrefurl=http://www.jardineiro.net/br/banco/anemone_japonica.php&docid=fHDotFm5B-TLmM&w=267&h=200&ei=MRlLTs2VEIvysgaVvaiEBw&zoom=1
http://www.google.pt/imgres?q=Chrysanthemum+coronarium+L.&hl=pt-PT&sa=G&biw=1024&bih=505&gbv=2&tbm=isch&tbnid=Uan6qNvWSVY4gM:&imgrefurl=http://www.azoresbioportal.angra.uac.pt/listagens.php?lang=pt&sstr=4&id=F00764&docid=sdHH8SlULRFzZM&w=293&h=450&ei=ojw8ToGsBM-hOuuyxNMH&zoom=1
http://www.google.pt/imgres?q=Conval%C3%A1ria&hl=pt-PT&biw=1024&bih=505&gbv=2&tbm=isch&tbnid=NI_K0VooC-iunM:&imgrefurl=http://perfumesbighouse2.blogspot.com/2010/07/lily-of-valley.html&docid=TX321rEqqgGhgM&w=226&h=320&ei=JGw8TvmKOIe38QO-84nwAg&zoom=1
http://www.google.pt/imgres?q=Dianthus+caryophyllus+L&hl=pt-PT&biw=1024&bih=505&gbv=2&tbm=isch&tbnid=EyQpXNjtWxe4gM:&imgrefurl=http://www.netstate.com/states/symb/flowers/oh_scarlet_carnation.htm&docid=jAc71VS60woxYM&w=300&h=340&ei=rUE8Tt3cI5G48gP98viIAw&zoom=1
http://www.google.pt/imgres?q=Fritillaria+sp.+L.&hl=pt-PT&sa=G&biw=1024&bih=505&gbv=2&tbm=isch&tbnid=u-fCSnKWz7DFiM:&imgrefurl=http://cytisus.blogspot.com/2008_01_01_archive.html&docid=ft02JJq8TZGe1M&w=400&h=267&ei=uUM8TumWLIXF8QPfz6yUAw&zoom=1
http://www.google.pt/imgres?q=Hedera+sp.+L.&hl=pt-PT&sa=G&biw=1024&bih=505&gbv=2&tbm=isch&tbnid=VhoF5qV2lOhjYM:&imgrefurl=http://www.flickr.com/photos/29287337@N02/3279506054/&docid=jCyWCOxWhoRx9M&w=75&h=75&ei=IUU8TvbxEYboObz1zNMH&zoom=0
http://www.google.pt/imgres?q=Helleborus+n%C3%ADger+L.&hl=pt-PT&gbv=2&biw=1024&bih=505&tbm=isch&tbnid=iVFKpk8IOi230M:&imgrefurl=http://www.superstock.com/stock-photography/Helleborus+niger&docid=RIGuxBNgw5E7tM&w=170&h=126&ei=tEc8TqK2A8an8QOvhe2HAw&zoom=1

Capitulo I11. A arte decorativa das composi¢Ges florais nas jarras da “Anunciagdo” no séc. XVII

Iris germanica L

Iris xiphium L.

Leucojum aestivum L.

Lilium candidum L.

Lilium martagon L.

Lonicera caprifolium L.

Narcissus poeticus L.

Narcissus pseudonarcissus L

Lirio do Campo

Iris

Floco-de-neve-Verao

Campanula-branca

Acucena

Lirio-bravo

Madressilva-caprina

Narcisos

Narcisos
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Papaver sp. L

Primula sp. L.

Ranunculus sp. L.

Rosa sp. L.

Saintpaulia-ionantha-hybrids

Tagetes patula L.

Tulipa sp. L.

Papoila

Primaveras

Ranunculos

Rosa

Violeta

Cravo-tiinico

Tulipa
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2. Alinguagem simbdlica das flores

Tanto a linguagem simbdlica cristd como o simbolismo comum de algumas flores
representadas nas jarras no tema da “Anuncia¢do” em estudo, sao de particular interesse

para uma interpretacdo mais completa do significado que cada uma podera transmitir.

Como tal, tentou-se uma investigacdo pautada pela consulta de varias bibliografias,
encontrando-se entdo algumas respostas que se enquadram no contexto das pinturas em

estudo e que passamos a desenvolver.

A ordenacdo mantém a sequéncia do quadro anterior.

2.1. Anémona (Anemone coronaria L.)

A Anémona de varias espécies, na simbologia cristd, representa
0 sofrimento e a morte, deveras conotada com a Paixdo de

Cristo, em particular com a sua crucificacdo no monte Calvario.

E de realcar a importancia de varios pintores representarem as
Anémonas com cor vermelha nas suas obras, situando-as no solo mesmo junto a Cruz,
como referéncia as gotas do sangue das chagas de Cristo. Também associado ao
significado mitologico, sobre a morte, a Anémona esta relacionada com a lenda, de que
0 jovem Adobnis teria morrido sobre um manto de anémonas brancas, que se

transformaram em vermelhas, pelas lagrimas derramadas por Vénus*.

2.2. Malmequer (Chrysanthemum coronarium L.)

Segundo Sénia Azambuja, o Chrysanthemum, é uma flor que serve de
atributo a Virgem Maria, com conotacdo finebre, ou seja, “flor dos
mortos”. E deveras curiosa esta ligagdo, uma vez que a produgio
destas flores acontece com abundancia em Novembro, pela data do

dia primeiro de Novembro, dia de todos os Santos, véspera do dia dos

Fiéis Defuntos, e como tal, relacionado com a morte**.

Porém, o malmequer, de forma geométrica circular, alude ao simbolo perfeito de

modéstia e simplicidade, estando também associado a inocéncia e ao amor leal.

* IMPELLUSO, Lucia — La naturaleza y sus simbolos — Plantas, flores y animales. Barcelona: Ed.
Electa, 22 edicdo, 2005, p. 108.

“ AZAMBUJA, Sonia Talhé — A Linguagem Simbélica da Natureza. A Flora e a Fauna na Pintura
Seiscentista Portuguesa. p. 324.
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Tradicionalmente, as raparigas determinavam se 0 seu pretendente era sincero, retirando
as petalas da flor também vulgarmente chamada de margarida, uma a uma, cantando,

“bem me quer”, “mal me quer” até restar apenas uma pétala que ditaria se 0 amor era

verdadeiro ou ndo, consoante a frase para a Ultima pétala®.

2.3. Muguet (Convalldria majalis)

O Muguet também conhecido como Lirio dos Vales, faz parte das
primeiras flores que brotam na primavera. Estad considerado como
simbolo da vinda do Salvador, na Encarnagéo, exactamente aquando
da “Anunciagdo”. Também se associa a Virgem pela sua pureza e

pelo seu doce aroma. Reforcando este simbolismo, cita-se uma

passagem do Livro dos Canticos dos Canticos: “Eu sou o narciso de

Saron, eu sou o lirio dos vales”. Cant. 2, 1.

Fr. Isidoro de Barreyra também identifica a flor Convaléria, como “Lirio dos Valles”,
isto porque é nos vales que nasce, sendo que, Santo Ambrdsio diz que Cristo, nosso
bem, foi Lirio, porque na realidade todos os predicados, desde a brancura da Divindade
ao sangue da humanidade, Ele é o Lirio pela gléria da Ressurrei¢cdo, branco por fora
quanto a gléria do Corpo, dourado por dentro pela Gléria da sua bendita Alma. A
Convaléria, quando tem as suas flores fechadas, simbolizarA 0 momento anterior a

Paix4o, e quando abertas o da Ressurreicdo®.

Neste sentido, o Lirio dos Vales (Convalaria), vulgarmente conhecido por Muguet,
poder-se-ia associar a ideia de humildade, porque tem a corola voltada para baixo. Uma
qualidade que se atribui as flores que possuem estas caracteristicas®’.

2.4. Cravo (Dianthus caryophyllus L.)

O Cravo (Dianthus caryophyllus L) no termo grego significa “Flor de

Deus”. Neste sentido s6 pode ser um atributo divino ou terreno que,

numa interpretacdo plausivel, se depreende pela sua colocacdo nas

jarras nas pinturas da “Anunciagdo”, muitas vezes de cor matizada,

** DORLING, Kindersley - Sinais e Simbolos. Guia llustrado das Origens e dos significados, Porto:
Civilizacdo Editores, Ld2. ,2008, p. 84.

*® BARREYRA, Fr. Isidoro de — Tratado das significagoens das plantas, flores, e fruttos que se referem
na sagrada escrittura. p. 341.

*" IMPELLUSO, Lucia — La naturaleza y sus simbolos — Plantas, flores y animales. p. 79.
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ou seja, branco e vermelho, simbolizando a Flor de Deus na sua branca pureza, 0 matiz
vermelho podera querer sugerir as lagrimas de dor que Nossa Senhora chorou a

caminho do Calvério, tornando-se por isso num simbolo de amor maternal®.

2.5. Fritilaria (Fritillaria sp. L.)

Sobre esta flor, ndo foram encontradas relagdes simbdlicas cristas
e comuns directamente ligadas a mesma, apesar de serem feitas
pesquisas em varias bibliografias. A confirmar esta informacéo

5,
1

temos o estudo de Soénia Azambuja, referindo esta flor como néo

aplicavel & simbologia geral e histérica®.
No entanto, algumas caracteristicas botanicas sobre a sua composicao, diz-nos que é
uma flor que pertence a familia das Liliaceaes, que é uma planta bolbosa e medicinal

que floresce na primavera.

2.6. Hera (Hedera sp. L.)

Segundo Fr. Isidoro de Barreyra, a Hera tem o significado de
“ambicdo” porque o seu crescimento atinge alturas nada igualaveis
a outras plantas que estdo a sua volta. No entanto, mesmo sendo

fresca, agradavel e muito verdejante, com facilidade seca. Isto quer

dizer que, outras plantas apesar de mais pequenas, acabam por ser

mais fortes, vencendo pela sua nobreza e ndo pela ambicdo. Podemos referir, em
particular, que aqui se encontra uma grande licdo de vida, retirada afinal de uma
pequena e simples planta. Ainda sobre o seu significado da ambicéo, Santo Agostinho,
reflectindo sobre o tempo que viveu no mundo, antes de se converter a Deus, disse: “Eu
andava morrendo por honras, por interesses, e gostos meus, e VOs Senhor estaveis
rindo da minha louquice. Eu nessas minhas pretensdes padecia amargas dificuldades e
v0s Senhor ndo permitiste que eu achasse doguras nelas, porgue nao se acha esta, onde

Vés n&o estais™™,

* HATHERLY, Ana — As Misteriosas Portas da llusdo. A propésito do Imaginario Piedoso em Séror
Maria do Céu e Josefa de Obidos. p. 81.

* AZAMBUJA, Sénia Talhé — A Linguagem Simbélica da Natureza. A Flora e a Fauna na Pintura
Seiscentista Portuguesa. p. 326.

% BARREYRA, Fr. Isidoro de — Tratado das significacoens das plantas, flores, e fruttos que se referem
na sagrada escrittura. p. 362.
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Numa outra interpretacdo, esta planta por ser trepadeira, que cresce agarrando-se a
troncos de arvores e paredes faz algumas referéncias simbolicas ao amor e amizade, e
como planta perene, na iconografia Crista surge como simbolo da imortalidade da alma
depois da morte. Pode também significar a imagem de Jesus Cristo pelo pressuposto de
que, assim como a hera tem ramificagcbes enormes que brotam do caule principal muito
delgado, também Jesus surge sempre como um humilde Homem mas grandioso na sua

inequivoca esséncia Divina®.

2.7. Heléboro-negro (Helleborus miger L.)

Na flor Heléboro ndo se conhece simbologia comum, nem
referéncias biblicas. A sua descricdo botanica, informa que é
uma flor perene, que atinge 50cm de altura. A sua composicao

é de cinco pétalas que emergem do seu calice, com estames

amarelos. Florescem na época do Inverno. Pertence a familia
das Ranunculaceaes. E uma flor simples, mas que, pela sua beleza aplica-se em

decoraces ornamentais®2.

2.8. Lirio do Campo (Iris Germanica L.)

O Lirio desta espécie, mas na cor azul celeste, significa
eloguéncia e simbolo da Ressurreicdo de Cristo®®. De nome
cientifico Iris, com grande variedade de cores, e que em Grego

significa “Arco Iris”, é nesta flor azul arroxeada, que se

encontra o simbolismo que menciona a dor da Virgem Maria,
pela morte de seu Filho na cruz. Todavia, a forma das pétalas (pontiagudas) comparadas
a uma espada que vai trespassar o coracdo de Maria pela dor, tem uma interpretagédo

Biblica: “ Uma espada trespassard a tua alma” Lucas 2, 28-35.

1 IMPELLUSO, Lucia — La naturaleza y sus simbolos — Plantas, flores y animales. p. 50.

52 http://es.wikipedia.org/wiki/Helleborus_niger

% BARREYRA, Fr. Isidoro de — Tratado das significacoens das plantas, flores, e fruttos que se referem
na sagrada escrittura. p. 348.

> BIBLIA SAGRADA, 52 ed. Lisboa/Fatima: Difusora Biblica, 2006.
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2.9. Iris (Iris xiphium L.)

Ver: simbologia da flor Iris Germanica L.

2.10. Floco-de-neve-Veriao ou Campanula-branca (Leucojum aestivum L.)

A flor Floco-de-neve-Verdo ou Campéanula-branca, pela sua
beleza, simplicidade e candura torna-a simbolo de pureza,
ligando-a a Virgem Maria, e da Candelaria Crista, assim como
ao simbolismo da esperanga, por anunciar a Primavera.
Também uma das caracteristica a referir sera a simbologia da

humildade como nos refere a flor de muguet por ter a sua flor

em cascata, ou seja voltada para baixo, uma particularidade que

se atribui a essa forma de flores™.

Na Botanica é caracterizada como um género de planta herbacea, perene, pertencendo a
familia Amaryllidaceae. A sua composicdo é de flores muito pequenas em forma de
sino, tendo como suporte folhas compridas e estreitas, com uma altura de cerca de 15 a
20cm de altura. Floresce na Primavera, assim que a neve do Inverno se derrete na

natureza®.

2.11. Acucena (Lilium candidum L.)

No capitulo I deste estudo ja se fez uma interpretacdo desta flor a
luz de Fr. Isidoro de Barreyra, no entanto poder-se-a acrescenter que
a Acucena, tem no século XVII um papel preponderante nas obras
em estudo neste capitulo, com simbolismo, mais uma vez, associado
a Virgem Maria, simbolizando a Pureza, a Virgindade e a

Castidade, ou seja, os atributos da Virgem Maria, assim como a

ligagdo com a Anunciagdo a Maria pelo Anjo Gabriel, por ela ser a

> DORLING, Kindersley - Sinais e simbolos. Guia llustrado das Origens e dos significados. p. 83
% http://es.wikipedia.org/wiki/Leucojum
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escolhida por Deus para ser Made do Salvador do Mundo, dizendo-lhe: ““ Salve, 6 cheia
de graca, o Senhor estd contigo” e Maria disse “...Eis a serva do Senhor, faca-se em

mim segundo a tua palavra” Lucas 1, 28-38°".

2.12. Lirio-bravo (Lilium martagon L.)

O Lirio-bravo é nativo da Europa. Segundo Sénia Azambuja, esta
flor comporta o simbolismo da Pureza Divina, da Inocéncia de
Cristo, da Castidade e da Virgindade, ou seja, simbolo da

Imaculada Conceig&o™.

2.13. Madressilva (Lonicera caprifolium L.)

Na interpretacdo cristd, a Madressilva tem o privilégio de ser
uma das flores que possui 0s encdmios do entendimento e da
partilha, ou seja: sendo uma planta pequena, humilde, que

deixa brotar apenas pequenas flores suavissimas e com um

aroma maravilhoso, parecendo mostrar um entendimento em

ndo deixar sair de imediato todas as flores abertas e grandes, como acontece na maioria
das flores, mas sim irem desabrochando num processo lento para se conservarem, pois €
uma planta fragil, que ndo tem grande resisténcia para sobreviver. Aproveita-se de todas
as outras entrelacando-se nelas, e estas parecem compreender, desfrutando do seu aroma
inigualavel. Num paralelismo com o ser humano, podemos afirmar que a pessoa que
sabe entender os outros e compreender, que é pacifica, merece que lhe sejam atribuidos
cargos para governar, dirigir e liderar, pois com seguranca ela sabera entender e
partilhar. Entendimento e justica sdo duas palavras a que Frei Isidoro da importancia:
“A vida dos justos é viva licdo por onde havemos de ler, e na Sagrada Escritura os
justos séo chamados livros abertos, porque por eles lemos, e aprendemos a amar a
Deus, como eles no ensinam com sua vida, procedimentos e ac¢oes dela.” ... “so nisto

haviamos de entender, e s6 para isto deviamos pedir a Deus entendimento ™.

°" BIBLIA SAGRADA, 5% ed. Lisboa/Fatima: Difusora Biblica, 2006.

%% AZAMBUJA, Sénia Talhé — A Linguagem Simbélica da Natureza. A Flora e a Fauna na Pintura
Seiscentista Portuguesa. p. 329.

% BARREYRA, Fr. Isidoro de — Tratado das significacoens das plantas, flores, e fruttos que se referem
na sagrada escrittura. pag. 376
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2.14. Narcisos (Narcissus poeticus L.)

Ver: simbologia da flor Narcisos (Narcissus pseudonarcissus
L.)

2.15. Narcisos (Narcissus pseudonarcissus L.)

O Narciso, uma flor por demais conhecida, conotada pelo
“parcisismo” de um jovem que se apaixonou pela sua prépria
imagem quando a viu reflectida no lago, tem outros significados
iconograficos nas narrativas biblicas, como se pode verificar no

tema da “Anunciacdo” numa das jarras da obra do pintor Bento

Coelho, obra essa a analisar detalhadamente no capitulo
seguinte, onde a representacdo podera ter o significado do triunfo do amor divino e da

vida eterna para além da morte®.

2.16. Papoila (Papaver sp. L.)

A Papoila € uma flor que foi também acarinhada pela doutrina crista
uma vez que se reveste de um vermelho intenso, a cor metaférica da
imagem da Paixdo de Cristo e, por esse motivo, representada, as
vezes, nas cenas da Crucificacdo. Dado que a papoila cresce

geralmente nos campos de trigo, também a iconografia considera-a

um simbolo de Jesus, ja& que remete para a imagem do pao da

Eucaristia, podendo simbolizar pela sua cor o sangue de Jesus Cristo®.

2.17. Primaveras (Primula sp. L.)

As Primulas anunciam a Primavera, sendo que o nome Primula
é conotado por “primeira”, por esse motivo, esclarece desde
logo que é das primeiras flores a despontar na Primavera. Esta

considerada também como um atributo de Maria®.

% IMPELLUSO, Lucia — La naturaleza y sus simbolos — Plantas, flores y animales. p. 93

% Ibidem, p. 111.

62 AZAMBUJA, Sénia Talhé — A Linguagem Simbélica da Natureza. A Flora e a Fauna na Pintura
Seiscentista Portuguesa, p. 332.
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2.18. Ranunculos (Rananculus sp. L.)

O Randnculo significa riqueza mas também simboliza “Marte”
inicialmente o deus romano da fertilidade. A sua simplicidade de
pequeno porte, pode simbolizar a humildade®®. O seu simbolismo esta
ligado & morte®. As suas caracteristicas desenham uma forma como se

fosse uma taga, formada por cinco pétalas de cor amarelo dourado.

Sdo sustentadas por longos pedunculos ramificados. Ao longo do seu

caule principal, formam-se tufos que brotam de rosetas de folhas.

2.19. Rosa (Rosa sp. L.)

A Rosa, segundo Frei Isidoro significa a Graca. “Por ser a
graca a melhor, & mais preciosa prenda, que a alma
possue, he significada na mais excelente flor, que a terra

cria”®®. De facto, Graca, o significado da Rosa, tem ligacéo

com a Virgem Maria por ser ela a cheia de Graga, atributo
de todas as Virgens, testemunho da pureza celestial da Mae de Deus, simbolo da graca e
do dom do amor. Na tematica Mariana o simbolismo da Rosa, altera consoante a cor

sendo que, a vermelha é simbolo de sofrimento, e a branca simbolo de Pureza.

Também outros significados associados a Rosa como atributo de Santos e Martires;
Amor Triunfante; Sofrimento e Simbolo da Virgem como Imaculada Conceig&o®.

Na iconografia cristd, a Rosa é também considerada, quer o calice que recolhe o sangue
de Cristo, quer a transfiguracdo das gotas desse sangue, quer ainda, o simbolo das
chagas de Cristo, enfim, uma abundancia de significados como por exemplo a Rosa
candida da Divina Comédia, que ndo pode deixar de evocar a Rosa Mistica das litanias

cristés, simbolo da Virgem®”.

% DORLING, Kindersley - Sinais e simbolos. Guia llustrado das Origens e dos significados. p. 84.

% AZAMBUJA, Sénia Talhé — A Linguagem Simbdlica da Natureza. A Flora e a Fauna na Pintura
Seiscentista Portuguesa, p. 334.

% BARREYRA, Fr. Isidoro de — Tratado das significacoens das plantas, flores, e fruttos que se referem
na sagrada escrittura., p. 332.

% |bidem, p. 333.

®" CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain — Dicionario dos Simbolos. Lishoa: Editorial Teorema,
s/d, p.575.
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2.20. Violeta (Saintpaulia-ionantha-hybrids)

A Violeta, segundo Frei Isidoro, significa conhecimento e
humildade simbolo da Virgem Maria. Prima pelo seu aroma e
delicadeza, ndo deixando de ser a eleita logo a seguir as rosas

pelas suas caracteristicas. S&o também ricas pelos efeitos

favoraveis medicinais. Nascem em lugares frescos, humidos e
sombrios. Frei Isidoro, na sua descricdo com alguma graciosidade comenta, que estas
flores significam de facto conhecimento, no entanto deixa ao critério de cada um esta
afirmacgdo, porque ndo estd escrito em lado nenhum nem tdo pouco autores que o
confirmem. No entanto torna-se curioso que o significado do ‘“conhecimento”,
enquadra-se na perfeicdo, porque a violeta é a primeira das flores a reconhecer e a

anunciar a chegada do Verao®®,

2.21. Cravo-tunico (Tagetes patula L.)

Ver: simbologia da flor Cravo (Dianthus caryophyllus L.)

2.22. Tulipa (Tulipa sp. L.)

A Tulipa, simboliza a Graga Divina, o Espirito Santo e 0
Amor  Divino. Aspectos directamente associados ao
contexto das representacdes da Anunciacdo. E também
atributo da Virgem Maria pela dor sofrida na
Crucificacao de seu amado filho, Jesus Cristo®.

8 BARREYRA, Fr. Isidoro de — Tratado das significacoens das plantas, flores, e fruttos que se referem
na sagrada escrittura., p. 356.

% AZAMBUJA, Sénia Talhé — A Linguagem Simbélica da Natureza. A Flora e a Fauna na Pintura
Seiscentista. p. 335.
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3. A simbologia cromatica das flores

O cromatismo das flores, interpretado & luz da Biblia e no contexto psicolégico da
influéncia que as cores provocam, foi um desafio que se tornou uma mais-valia neste
estudo sobre a simbologia cristd. As jarras com flores presentes nas obras de cinco
pintores do século XVII, estdo repletas de informacBes que os mestres tdo bem
souberam enquadrar numa harmonia resultante da combinacdo das cores, que

procuraremos interpretar.

3.1. Ascores e o seu simbolismo no contexto cristao

Independentemente dos sentimentos que uma cor possa provocar, cada uma
determinarda, dentro do contexto, significados distintos, dependendo da sua aplicacdo no
que nos rodeia, ou do que nos é dado aprazivelmente pela natureza, neste caso de
estudo, a cor das flores. S6 dentro desse mesmo contexto € que as cores podem
produzir efeitos psicologicos de gosto pessoal, onde as harmonias e 0s contrastes criam
emoc0Oes diferentes, com sensacBes Unicas, retidas pela retina, da pandplia cromaética,
onde as cores quentes e frias também ditam as diferencas de sensacGes dispares no ser
humano. Embora cada cor, das doze da mesma roda, seja independente das outras,
com as carateristicas que lhe sdo reconhecidas, mesmo sabendo que todas derivam da
mistura das trés primarias: Amarelo, Vermelho e Azul, que segundo a teoria de Goethe
e numa regra basica da psicologia da percepgao como refere Eva Heller “Apenas vemos

70
o que sabemos”"".

Na pintura cristd, os pintores dos séculos em estudo respeitaram a hierarquia da cor nas
principais personagens, 0 que nos permite uma leitura iconografica esclarecedora na
figuracdo: Maria, vestida de azul, Jesus, de vermelho luminoso, e Deus Pai de vermelho
parpura violaceo. Estas prosopopeias determinam ja um sentido prefigurado, para uma
leitura visual narrativa das cenas representadas. Neste sentido os pintores, para além dos
seus dotes de artistas, aquando da realizacédo das suas obras, proviam-se de informacdes
biblicas, para que os resultados finais, aos olhos de qualquer observador, fossem
esclarecedores e a cena pudesse ser entendida, mesmo por aqueles que ndo sabiam ler.
A partir da época do Renascimento estes mestres artistas foram notaveis nas suas
pinturas, pois, na paleta e no suporte pictérico, souberam trabalhar as harmonias e 0s

contrastes, utilizando luz e sombra, criando luminosidade e perspectivas.

" HELLER, Eva — A Psicologia das Cores. p.19.
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Neste contexto, a simbologia da cor das flores representadas nas jarras da “Anuncia¢ao”
sera analisada com vista a compreensdo do significado da cor da flor, a luz dos textos
Biblicos, conforme a tabela interpretativa que se segue. Para cada cor apresentamos trés
passagens biblicas retiradas do Antigo e do Novo Testamentos e que justificam o

significado que lhe atribuimos no contexto deste estudo.

AMARELO - Alusiva ao 6leo: Celebracao, Ungéo e Cura.

Isaias 1,6 “Desde a planta dos pés até ao alto da cabe¢a, ndo ha nada de sdo em
vos. Tudo sdo feridas, contusdes, chagas vivas, que ndo foram curadas nem

ligadas, nem suavizadas com azeite”.

Marcos 6,13 “Expulsavam numerosos demonios, ungiam com oleo muitos doentes

e curavam-nos”’

Lucas 10,34 “Aproximou-se, ligou-lhe as feridas, deitando nelas azeite e vinho,

colocou-o sobre a sua propria montada, levou-o para uma estalagem e cuidou

dele”.

ngue, Sacrificio e Sofrimento.

ntendamo-nos — diz 0 Senhor. Mesmo que 0S V0SS0S
te, tornar-se-ao brancos como a neve. Mesmo que

como a purpura, ficardo brancos como a lda”.

o primeiro carro havia cavalos vermelhos, no segundo carro,

am-Nno e envolveram-no com um manto escarlate”.

58



Capitulo I11. A arte decorativa das composi¢des florais nas jarras da “Anunciagdo” no séc. XVII

o0 Divino e a Espiritualidade.

am o Deus de Israel. Sob os seus pés, havia como que

puro como o proprio Céu.

cima da abobada, que ficava sobre as suas cabecas,
a pedra de safira, em forma de trono, e sobre esta
a parte de cima, um ser com aspecto humano”.

andou fazer um véu de purpura, violeta, carmim e linho

2

Alusiva ao Fogp, ao Juizo e ao Espirito Santo.

as somente a terrivel espera do julgamento e o ardor

ra devorar os rebeldes”.

m vez disso, se 0 teu inimigo tem fome, da-lhe de

e beber; porque, se fizeres isso, amontoaras carvoes

i3

s 1,7-8 “E a vos os atribulados, retribuir com o repouso,
0, aquando da manifestacdo do Senhor Jesus que vira do Céu
com os anjos do seu poder, em fogo ardente, e fara justica aos que ndo conhecem

a Deus e ndo obedecem ao Evangelho de Nosso Senhor Jesus”.

ento, Vigor e Prosperidade.

0s animais da terra, a todas as aves dos Céus e a todos

2 se movem sobre a terra, igualmente dou por alimento

va verde q a produzir. E assim aconteceu”.

10,15 “Eles ¢ am a superficie visivel de toda a terra, e a terra

eu. Comera

a erva da terra e todos os frutos das arvores que o

Ou nada de verde nas arvores nem na erva do campo em

Job 8,16 “Parece uma planta vigosa, ao sol, que estende 0S Seus ramos no
jardim”.
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2O) (OBWNTIEERVEIENEde, Riqueza e Autoridade.

A[V[VZSR AR 0/ ol d0s anéis de ouro que ele pediu foi de mil e setecentos
S [0l [o 1o CReIN [ (e M= el 218 OS Crescentes, 0S brincos e as vestes de plrpura que 0s
GO ERVEGIERRESEl e mbém sem contar os colares que andavam ao pescogo

dos seus camelos’

(OF [ ([oNe L NOE [ IIMO- 10 “Um dossel fez para si o rei Salomdo, com madeiras

pano: fez s(Jgfta os seus pilares e o encosto, de ouro; o seu assento é de

WWrpura, o seu interior, incrustado com amor pelas mulheres de Jerusalém”.

Lucas 16,19-20 “Havia um homem rico que se vestia de purpura e linho fino e
fazia todos os dias espléndidos banquetes. Um pobre, chamado Lazaro, jazia ao

seu portao, coberto de chagas .

BRANCO - Alusiva a Santidade, a Pureza, a Paz, a Inocéncia e as vestes de Salvacao.

Mateus 17,2 “Transfigurou-se diante deles: o seu rosto resplandeceu como o Sol,

e as suas vestes tornaram-se brancas como a luz”.
Salmos 27,1 “O Senhor é minha luz e salvagdo: de quem terei medo?”.

Daniel 7,9 “Continuava eu a olhar, até que foram preparados uns tronos, e um
Ancido sentou-se. Branco como a neve era 0 seu vestuario, e os cabelos da

cabeca eram como de 18 pura; o trono era feito de chamas, com rodas de fogo

flamejante”.

M NO RNV \VER:URRII . Pecado e a Humilhagdo.

\VENEGIERCH R R D, VOS interrogais: De que vale servir a Deus? Que
Ve ISR T ol 1oVl [eR0S Seus preceitos e em ter andando de luto diante do

Senhor do universo?”.

NI A RNYoY ol e 7l s feridas do meu povo; tudo me 