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Abstract: this essay aims at highiighting the early links between surrealism and ethnography, and the
ways in which such links have produced debates relevant for contemporary ethnographic practice.
Drawing on the surrealist-ethnographic magazine Documents, on the work of Walter Benjamin, and
on issues of visual representation, a brief analysis of post-modern critiques of anthropological work
is presented.

1. INTRODUGAOQ

Surrealismo e etnografia podem parecer, 2 primeira vista, termos que reme-
tem para mundos totalmente diversos. Qual € a relacio, por exemplo, entre um
quadro de Salvador Dali e trabalho de terreno desenvolvido por um antropdlogo
(ou etndgrafo) numa terra distante, num territério habitado por uma tribo de que
pouco conhece? Colocada deste modo, a questdo afigura-se estranha, dir-se-ia
mesmo “surrealista” (de acordo com um entendimento comum, contudo engana-
dor, do termo). A relagéo entre surrealismo e etnografia nfo se d4 a conhecer
através de questdes colocadas desta forma crua. E necesséria, em primeiro lugar,
uma andlise histérica dos paralelismos entre os desenvolvimentos do movimento
surrealista e da pesquisa etnogrifica. Em segundo lugar, é preciso interpretar e
contrastar linguagens, atitudes e objectivos que, embora possuam um background
comum, nio sio necessariamente idénticos.

* Este artigo constitui uma versio traduzida, revista e adaptada de um ensaio efectuado no fmbito
da Cadeira Literature and Anthropology, no quadro de um MA conclufdo no Goldsmiths® College,
Universidade de Londres, em 1997.

** Docente da Universidade Luséfona, Lishoa.
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Procurarei mostrar que o desvendar da relagdo entre etnografia e surrealismo
ndio & uma iniciativa fitil. De facto, muito embora referéncias explicitas ao surrealismo
em manuais de etnografia sejam raras — e vice-versa — houve tempos e lugares em que
se desenvolveram em proximidade, e essa proximidade gerou abordagens e debates
com algum relevo actual —~ pelo menos para a prética etnografica. Abordarei esses
aspectos mais adiante; antes de prosseguir, contudo, creio ser conveniente esclarecer
a minha posigdo relativamente as questdes a abordar.

Tenho graus desiguais de conhecimg_nfo sobre o surrealismo e a etnografia,
Uma formagdo académica em ciéncias sociais e alguma experiéncia de trabalho
em etnografia urbana fazem-me sentir mais & vontade no dominio da etnografia
que no do surrealismo. As péginas que se seguem devem entéio ser lidas como
incursbes iniciais de um etnégrafo no terreno do surrealismo e ndo como uma
discussdo madura das relagdes entre ambos. O ponto de partida para todos os
debates desenvolvidos ao longo do ensaio reside numa preocupagio com o méto-
do e a estratégia da etnografia, com questdes éticas ¢ autorais das produgdes
etnogréficas.

Em jeito de conclusdo deste preAmbulo, acrescento que sigo a interpretagdo
que James Clifford faz do termo “surrealismo” no seu artigo “On Ethnographic
Surrealism”, o texto que primeiro me chamon a atengfio para as relages entre
etnografia e surrealismo: “Utilizo o termo surrealismo num sentido claramente
alargado, correspondendo a uma estética que valoriza fragmentos, conjuntos curio-
sos, justaposicdes inesperadas — isto €, a uma estética que tem por fim provocar
a manifestagdo de realidades extraordindrias retiradas dos dominios do erdtico, do
exético e do inconsciente” (1988: 118).

A

2. UM EXEMPLO DAS LIGAGCOES INICIAIS ENTRE O SURREALISMO
E A ETNOGRAFIA: A REVISTA DOCUMENTS

E este sentido lato do termo “surrealismo”, bem como a nogdo de que nem
o surrealismo nem a etnografia sio entidades estdveis e rigidamente definidas, que
possibilita a Clifford (idem: 118) — e a mim, por consequéncia — tomar aqui em
consideragdo a revista Documents.

Em Dada and Surrealism Reviewed, Dawn Ades defende que Documents,
uma revista editada por Georges Bataille em 1929 e 1930, ndo era exactamente
uma publicagio surrealista, mas antes expressdo da oposi¢do interna ao surrealismo
mainstream (1978: 229). De qualquer modo, Ades diz-nos igualmente que Bataille
se considerava mais surrealista do que os surrealistas de quem se procurava dis-
tanciar (idem: 229) e € sob este prisma que devemos olhar para Documents.

Publicagiio efémera, com forte interesse na cultura popular, esta revista
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produzida no quadro do radicalismo politico e artistico de Bataille constitui
provavelmente um dos trabalhos que mais claramente mostram ) surreali1 o
c-or-no 0 “equivalente superestrutural da luta de classes, cujo fim dltimo & a Sll;no
licdo das contradigBes econdémicas e sociais” (Suleiman, 1994; 145) .
Ao defender a necessidade de uma perspectiva menos etnocéntn:ca na inte
pretagdo da arte contemporinea, ao argumentar que as pecas etnogréficas n“r‘
podem ser vistas apenas como obras de arte ¢ que um Museu etnogrifico de EEO
contef elementos de civilizagdes antigas e contemporaneas, ocidentais e n Vef{a
dentais, Documents pugnava nitidamente por transformacges na hierar ?:i):?-
valml'es da época (cf. Documents, n° 1). Se a isto acrescentarmos uma cr::aln .
po.smbilidade ~ ou melhor, na necessidade — de uma ruptura com a ordem rac(:;a n?
oc:denfal através de um recurso ao Outro e aos sonhos — elementos cruciai: ‘g:)
surr.eeEh§m0 — compreendemos porque € que a justaposi¢do e a colagem (fortuita
ou '1ron1ca) eram os critérios que presidiam a organizacio de cada ndmero d
revista (cf. Documents, n° 2). Tal como afirma Clifford (1988: 132), “O arr 'a
apropriado dos simbolos e artefactos culturais & constantemente questi’onado” al?éo
apen.as no conteiddo, mas também na prépria forma da revista. O primeiro m’m;.er O
publicado em 9 de Maio de 1929, inclui artigos sobre temas tio diversos uan? ’
a arte-grega, Picasso, Stravinsky e arte medieval europeia. Mais tarde grt' .
sobre jazz e musica negra passaram a aparecer regularmente. e
Estas ligagGes entre o surrealismo e a etnografia podem ser explicadas, pelo
mt?nc?s em parte, pelo ambiente intelectual da Paris dos anos 20 e 30 no, pu I
ex1st1f1m relagdes de forte proximidade entre as ciéneias sociais. a arte .; a I'tq .
tura (idem: 118). Para além disso, Bataille era um seguidor do gr,ande antro élera-
Mar.cel I\flauss, que chegou a colaborar em Documents e cujo méto%ooﬁg
Ieccmnac;ac? era, de acordo com Lévi-Strauss, algo surrealista: “Muito embor:
[Mauss] seja frequentemente obscuro pela utilizagGio constante de antiteses ata:?
lhos e .aparentes paradoxos que, mais tarde, acabam por se revelar fruto d;: um
conhz?,cmfento extremamente profundo, gratifica o leitor surpreendendo-o com
s1§a.s Intuigdes fulgurantes” (Clifford, 1988: 128)'. Deve ainda ser assinalado I?S
varios dos colaboradores de Documents eram simultaneamente artistas surreaqut .
¢ etnégrafos: por exemplo, Michel Leiris, Alfred Métraux e Marcel Griaules N
Nle..sta €poca, neste lugar, o surrealismo e a etnografia partilharam uma‘ati
tude critica face as experiéncias traumiticas da guerra e A ideologia do progressc;

caracteristica do século deza ; i
nove; assumiram uma posicio se
melhante n
ordem cultural, i e
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A emergéncia de um relativismo cultural forte teve duas consequéncias tanto

para a etnografia como para o surrealismo: .
— 0 Outro deixa de ser simplesmente o exdtico e passa a constituir uma

alternativa humana vidvel (idem: 120);
— as impurezas culturais sdo agora vistas como coisas atraentes.

Surge entfo uma nova relago entre o familiar ¢ o estranho, e enquanto que
a etnografia tenta tornar o estranho familjaf, o surrealismo esforga-se por conse-
guir precisamente o efeito oposto. Embora isto possa parecer ir contra as simila-
ridades de que tenho vindo a falar, € preciso ter em conta que a etnografia e o
surrealismo lidavam, em termos gerais, com objectos diferentes: a etnografia com
objectos e sujeitos distantes, o surrealismo com aqueles que se encontravam pré-
ximos. Isto explica as estratégias diferenciadas que empregavam para 0 mesmo
fim: o nivelamento das culturas, a subversfio da ordem racional ocidental, a busca
do que estava para ld e sob a superficie daquilo que se entendia como sendo a
“realidade”. A descodificacfio semiética com o objectivo do deslocamento das
categorias do senso-comum era uma estratégia utilizada tanto pela etnografia como
pelo surrealismo (idem: 129). :

Como diz Clifford, “o etnégrafo, tal como o surrealista, tinha licenga para
chocar™ (idem: 133). Esta questiio da possibilidade e da capacidade de chocar, em
conjunto com o questionamento do cardcter documental da fotografia — que ndo
era muito claro em Documents, mas que se tornou mais explicito numa revista
surrealista posterior também ligada i etnografia (Minotaure) — conduzem-nos a

Walter Benjamin.

A

3. WALTER BENJAMIN E A INFLUENCIA SURREALISTA

As ligacBes de Walter Benjamin ao surrealismo, que adquirem mais comple-
to significado histérico quando perspectivadas na sequéncia Charles Bandelaire —
Surrealismo — Walter Benjamin — Internacional Situacionista (Jenks, 1995: 153)
sd0 atentamente analisadas por Susan Buck-Morss em The Dialects of Seeing.

Segundo Buck-Morss, ¢ igualmente de acordo com David Frisby {1985:
188), o Pasagen-Werk, que Benjamin pretendia que viesse a ser a sua grande obra
— e que a sua morte prematura impediu de realizar — era um projecto claramente
influenciado pelo surrealismo. Da sua tese central — a de que “a industrializagio
tinha trazido um reencantamento do mundo social (...) e, através dele, uma
‘reactivagio dos poderes miticos’” (Buck-Morss, 1990: 253) — até 2 utilizagao da
montagem literdria, o trabatho projectado, mas inacabado, de Benjamin revela
essa influéncia do surrealismo.
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) A n{on?tagem, quer literdria quer fotografica, era uma forma crucial da pro
dugdo artistica surrealista. Porqué? Porque possibilitava a interrupcio do conlt)e -
Fo, a emergéncia da surpresa e do choque, o estabelecimento de relagGes até e tj(_
1fnpensaclas. Mais do que criar imagens harmoniosas ou harmonizantes, o obn'eic-)
tivo da montagem é a ndo-conciliagio, permitindo assim que as ilusf;es se!am
desm.ascaradas (idem: 67). E claro que Benjamin, tal como os surrealistas ti.I h
perfeita consciéncia do poder politico da montagem — ainda que, em deser;vo?v'a
rr}entf)s posteriores do surrealismo, a dimensio politica tenha gr,adualmente e:':
dido 1mp.ortﬁncia. Benjamin acreditava a tal ponto nas possibilidades da montape
q.ue tencionava construir o seu Pasagen-Werk inteiramente (ou quase) na artg c;n
citar sem utilizar aspas, ou seja, inteiramente {ou quase) como um trabalho de
montagt.am. Por isso disse uma vez sobre si proprio: “Método de trabalho: m :
tagem literdria. Nada tenho a dizer, apenas a mostrar” {in. Buck-Morss 199b' 7031;‘
P?rém, Benjamin estava consciente de alguns dos problemas da’abordét eml
surreahs‘ta, bem como dos perigos de assentar nela todo o seu trabalho. O carégcte
p?uco disciplinado da maioria dos trabalhos surrealistas, 4 sua enormt‘a preocu af
¢a0 com os sonhos, as experiéncias e os estados da mente distraiam a sua aten pﬁ
de uma andlise materialista da histéria e da politica. Muite embora Ben'argr:lil?
aCf':ntu‘asse 0 valor das experiéncias individuais e defendesse que os signifif:ados
objectivos n3o podem ser apreendidos apenas por uma andlise conceptual-intele
tual, necessitando dos “processos da imaginacdo e do sonho” (Savage & Ward::-
1993:. 1.?,4), estava mais preocupado com questdes histéricas e materiais do ue;
a maioria dos surrealistas. Para Benjamin, ndo era apenas o presente que (3:ra
1mp0rt:_mte, n3o era apenas a experiéncia pessoal que contava. Pelo cocl]urério
defendia que o sonho era um fenémeno colectivo e que seria necessdrio “ligar ,
choql.le do despertar com a disciplina da recordagiio, mobilizando assim os oi' y
tos histéricos” (idem: 272). e
No dominio da sua muito especial ~ e sedutora — etnografia urbana, em
grarllde medida baseada na figura do fldneur, Benjanin tenta encontrar um é ui-
librio entre a experiéncia urbana individual e o simbolismo coltural mais vgsto
{Savage e Warde, 1993: 133). Utilizando o fléneur, o arquedlogo e o colecciona-
dor .COI'I"IO metdforas orientadoras da investigac@o sobre o urbano, o objectivo de
B.en_]amm era o de ir escavando camadas da realidade urbana — as arcadas, a
Z;fade, o S;meundo - por forma a revelar “os estratos primordiais da experiénr;ia,
(Frzii:;:;?a;lg ;é:p;; Ia;szm dizer, os labirintos da consciéncia humana, da memdéria”

Os textos que Benjamin produz sobre a-cidade (por exemplo, sobre Marse-
1¥1a,’ Niépoles e Berlim) parecem constituir a cidade tanto quanto sﬁc,) por ela cons-
tl[UldOS'. Arrastam-nos, transportam-nos para os seus simbolos, para os contextos
culturais e econdmicos, para as fantasias da cidade; fazem-nos caminhar as suas
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ruas. Conforme diz Hannah Arendt, o passo do fldneur — cujo arquétipo €
Baudelaire — determinou os ritmos de pensamento e de caminhada de Benjamin
(in Benjamin, 1992: 27). Esta articulagdo entre a cidade, o caminhar e a escrita
possibilitaram a Benjamin a criagdo de relatos breves, densos, por vezes brilhan-
tes, da vida urbana e das experiéncias urbanas individuais. Tais relatos parecem
por vezes cumprir o sonho de Baudelaire: “Quem de entre nés ndo sonhou j4, nos
seus dias ambiciosos, com o milagre de uma prosa poética?” (in Benjamin, 1992;
161). Baudelaire sonhava com um texto fragmentado, invertebrado, no qual cada
secgdo faria sentido mesmo se tomada independentemente das outras (Maclean,
1988: 44). Com as suas reflexdes ¢ 0 seu trabalho sobre a montagem literdria,
Benjamin pode de facto ter concretizado o sonho de Baudelaire.

Mais tarde, Guy Debord, membro fundador da Internacional Situacionista,
introduziu trés nogdes cruciais para o metodGlogo pedestre (urbano): a dérive, 0
detournement ¢ o especticulo (Jenks, 1995: 153). Técnicas de pensar e de cami-
nhar dirigidas ao investigador do urbano, assentam nas nogdes surrealistas de
choque, montagem, processo onirico e espontaneidade. Dérive (que Jtlio Henriques
traduz por “deriva”. Cf. 1997: 27), € a pratica pedestre e de pensamento através
da qual se constroem as psicogeografias (o estudo dos efeitos do meio sobre as
condutas e a afectividade dos individuos). Seguindo as pistas presentes no texto
urbano, dando credibilidade aos seus préprios desejos, 0 investigador entrelaga 0s
mapas geograficos e os mapas mentais. Detournement estd relacionado com a

“montagem: diz respeito & conjugagdo de elementos em estruturas e significados
originais. Constitui o instrumento para utilizagBes criticas, irénicas e humoristicas
da justaposigio. A nogdo de especticulo refere-se as regras da visdo (e da ndo-
-visdo). Chris Jenks afirma que se trata de uma “forga reacciondria” no sentido em
que “constitui a convengiio € a fixidez visuais das imagens contemporéneas”,
naturalizando assim a nossa visio do mundo e desse modo criando obstdculos &
interpretagdo critica dessa visao (1995: 154). Como diz Debord, mesmo no inicio
d’A Sociedade do Espectdculo: “Toda a vida das sociedades nas quais reinam ag
condi¢des modernas de produgio se anuncia como uma imensa acumulagdo de
espectdculos. Tudo o que era directamente vivido se afastou numa representagio”
(Debord, 1991: 9). Para a produgio de discursos criticos, enquanto analista da
vida urbana moderna, o fldneur deve estar consciente do que € o especticulo e dos
seus modos de actuagdo sobre as vidas individuais e colectivas.

Constatamos aqui mais uma vez a existéncia de proximidades, até mesmo
sobreposigdes, entre o surrealismo € a etnografia. Voltarei & questio do atraves-
samento de fronteiras mais adiante; de momento, irei centrar a atengdo em algu-
mas técnicas etnograficas e surrcalistas de apreensao e representagdo do real,
técnicas essas que envolvem a manipulagdo de imagens.
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4. FOTOGRAFIA, FOTOMONTAGEM E FILME

Em The Burden of Representation — essays on photographies and histories
John Tagg defende que “tal como o Estado, a cdmara nunca é neutral” (1993: 63){

Isto significa que o poder e o significado ¢stio estreitamente relacionados,
nas préticas artisticas tanto quanto nas cientificas. A ideologia invade as formas
e os contetidos dos produtos cientificos e artisticos. Tagg apresenta esta ideia com
grande clareza: “O poder &, entiio, a questdo central aqui: as formas e relagdes de
poder que condicionam as nossas préticas de representagio ou constituem as suas
préprias condicdes de existéncia, mas também os efeitos de poder que as préprias
préticz}s representacionais engendram (...)” (1993: 21).

E claro que a manipulagio da fotografia data do infcio da prépria fotografia
(Ades, 1996: 7) e que tanto uma “simples” fotografia como uma fotomontagem
s80 construgdes técnicas, ideolégicas e socio-culturais. Construgdes técnicas por-
que exigem um conhecimento técnico minimo e a disponibilidade de material
técnico. Construgdes ideolégicas porque t8m sempre algum objectivo: da propa-
ganda politica até ao ja famosc “para mais tarde recordar”...* Construgdes sociais
porque lhes sfio atribuidos diferentes significados em espagos e tempos diferen-
ciados. -

O Dad4, movimento que precedeu o surrealismo e que “questionava as bases
da sociedade” (Matthews, 1965: 20) utilizava a fotografia — na forma de foto-
Tno‘ntagem — para transformar os sistemas de classificagdo do senso-comum e as:
ideias preconcebidas, bem como para questionar o “nosso direito a atribuir um
nome as coisas e assim as imobilizar” (idem: 27).

Um dos pais da fotomontagem foi John Heartfield, distinto dadaista das
relagSes de Walter Benjamin (Buck-Morss, 1990: 60). O movimento Dad4 utili-
zava a fotomontagem enquanto reacgiio contra as formas tradicionais e mais
elitistas da chamada “produgao artistica”, designadamente a pintura a éleo (Ades
1996: 12). A fotografia era um novo meio técnico de produgdo artistica e encon:
trava-se em rdpida expansdo. A sua maior acessibilidade resultou na democrati-
zagio da fotografia e daf na decad@ncia da “aura” que, de acordo com Benjamin,
envolvia as obras de arte tradicionais. A fotografia e a fotomontagem nio eram,
er_ltﬁo, aspectos meramente técnicos; pelo contrério, as discussGes de caracter téc-
nico eram permeadas por considerag@es ideol6gicas. Dawn Ades afirma que “a

2 e
Embore'). Tagg se refira aqui & cimara fotogréfica, é claro que a cimara de filmar estd sujeita &
mesma condigao.
3 r4 P q .
Este slogan ¢ bom exemplo do espectdculo quotidiano denunciado pelos situacionistas, no qual

0 tempo presente é :m.ediatamente vivido como passado, perdendo-se assim o sentido da passagem do
tempo e da prépria vida.
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fotomontagem encontra-se particularmente associada a4 Esquerda, isto porque €
especialmente adequada 4 expressdo da dialéctica marxista” (1996: 41). Uma vez
que o surrealismo estava ligado ao marxismo -- ainda que ndo em acordo total — ndo
nos surpreende entdo que Susan Sontag afirme que o surrealismo se encontra “no
coragio da iniciativa fotogrifica” (in Ades, 1996: 135) ou que Rosalind Krauss e
Jane Livingston defendam que, “apesar das aparentes contradigdes entre as extra-
vagantes produgdes do inconsciente e a insipidez documental da cAmara, a fotogra-
fia foi sucessivamente colocada no centro ﬂyi§ual do surrealismo” (1986: 9).

Mesmo quando as fotografias eram apresentadas na sua forma “simples” -
ou seja, ndo como fotomontagens — eram geralmente apresentadas de forma a
questionar a realidade, de modo a questionar ¢ seu cardcter documental e “verda-
deiro” (por exemplo, apreseniando-as sem titulo, sem conexdo — aparenie ou real
-~ com o texto envolvente, etc.). Por outras palavras, ndo se questionava apenas
o mundo exterior, mas também a propria técnica utilizada para o representar.
Encontramos aqui, entéio, reflexdes sobre algumas das questdes fundamentais para
a etnografia: reflexividade, representacdo e coeréncia entre o tipo de investigagéo
desenvolvido e a posicio ideolégica.

Estas reflexdes nio passaram despercebidas a etndgrafos visuais posteriores.,
De facto, uma colectinea organizada por Lucien Taylor e publicada em 1994 sob
o titnlo Visualizing Theory — selected essays from V.A.R. (Visual Anthropology
Review) inclui trés artigos sobre as relagGes entre a antropologia visual e o
surrealismo.

Gostaria de sugerir como ponto de partida para investigagio futura que os
debates que tiveram lugar no dominio do surrealismo possibilitaram & etnografia
e 2 antropologia visual discutir, jd nos anos 50 e 60, questdes caracteristicas dos
debates sobre a antropologia pés-moderna (Crawford, 1993: 188), designadamente
sobre a crise da represeniacio, a reflexividade e “o diferencial de poder entre
aqueles que sio representados e os que detém o poder para produzir representa-
cdes” (Asch, 1993: 8).

Concordo com Peter Ian Crawford quando este afirma que, no contexto do
pés-modernismo, existe o perigo de que a etnografia experimental se torne “uma
forma de arte experimental na qual (..) vale tudo” (1993: 188). Na verdade,
embora este ensaio se dedique a analisar algumas das relages entre o surrealismo
e a etnografia, nfio se defende aqui que tomar a etnografia exclusivamente como
uma forma de arte, sem métodos e objectivos cientificos, seja um caminho
frutuoso. Pelo contririo, relagdes frutuosas nascem precisamente da comunicagfo
entre entidades distintas.

Se misturarmos demasiado as dguas entre arte e ciéncia, entre etndgrafos-
-artistas e etndgrafos-cientistas sociais, corremos o risco de sermos imprecisos, de
abrirmos a porta a todas as formas de etnografia (desde que venham rotuladas de

1,
oy
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“arte” em vez de “ciéncia”) e ainda de perder de vista a extraordiniria variedade
e riqueza dos diferentes tipos de trabalho etnogréfico. Do mesmo modo, se o
etnégrafo-cientista social, na busca de maior liberdade em termos de estratégias
de investigagiio e representagdo, comega a chamar “arte” 2s suas produgBes, pode
estar a desperdicar oportunidades de introduzir transformages nos modos de
produgdo da ciéncia, visto que recusa agora ser apelidado de “cientista social”
(embora muitas vezes esteja empregue em departamentos universitirios de cién-
cias sociais e humanas).

5. O SURREALISMO E AS CRITICAS POS-MODERNAS DA
ETNOGRAFIA

Em jeito de introdugdo a esta secciio onde apresénto alguns dos que julgo
serem possiveis contributos do surrealismo as abordagens pés-modernas a
etnografia, saliento a afirmagdo de Dawn Ades relativamente ao caricter genera-
lizadamente equivoco do termo surrealismo: “Acabou por significar uma supres-
sdo do real, uma substituigio de um mundo de realidade ‘desacreditado’ pelo
fantdstico, quando na realidade se referia a uma extensio e aprofundamento da-
quilo que se entende por ‘o real’” (1996: 135).

Tomo o texto de Stephen Tyler “Post-Modern Ethnography: from document
of the occult to occult document” como exemplo tipico da critica pés-moderna da
etnografia que se aproxima perigosamente — diria mesmo que cai — nas contradi-
¢0es que procura resolver, particularmente no que se refere A pouco convincente
distingdio entre evocagiio e representacdo. Nem surrealistas nem dadaistas, nem
etnégrafos influenciados por esses movimentos se escondiam por detrds da evo-
cagiio enquanto mecanismo de desresponsabilizagdo; pelo contrério, estavam cons-
cientes, nas suas produgdes, de que é impossfvel evocar sem representar — Tyler,
ao contrério, acredita na possibilidade de evocar sem representar {1986: 128-129).

Quando Tyler define a etnografia pés-moderna como “um texto desenvol-
vido em cooperagio, consistindo em fragmentos discursivos que t€m como objec-
trivo evocar nas mentes do leitor e do escritor uma fantasia emergente de um
possivel mundo de realidade de senso-comum, provocando assim uma integragdo
estética com efeitos terapéuticos” (in Clifford e Marcus, 1986: 125) podemos
perguntar-nos se o real nio estd a ser suprimido, se a poética ndo estd a ser
enfatizada a custa da politica. A “fantasia emergente” e a “integragiio estética”
parecem apontar para dimensdes ideais e para o self, ao passo que o mundo das
relagGes materiais parece merecer pouca atengo. Focar a atengio na estética e em
_fantasias afigura-se problematico ndo apenas enquanto ponto de partida para a
investigagiio (por exemplo, Tyler nunca € claro relativamente aos procedimentos



140 Tiago Neves

de trabalho de terreno...) mas também em termos do que isso implica para a
produgdo de etnografias enquanto textos (ou outra forma de comunicagio).

Para além disso, Tyler atribui 2 etnografia um papel de certc modo estranho:
“ela nio descreve nenhum conhecimento nem produz nenhuma acgéo” (ibid.:
123). Parece, entdo, que a etnografia estd na dificil posi¢do de ter de comunicar
sem mensagem, de ter de dar conta da realidade (ou mesmo contribuir para a
transformar) semn produzir nenhuma acgfo. Para Tyler, isto € possivel através da
evocacgdo daquilo que “nfio pode ser conhec‘:;dﬁ discursivamente ou desempenhado
na perfeicdo, embora todos o creiam conhecer discursivamente e todos o julguem
desempenhar na perfeigdo” (ibid.. 123).

A juntar a estas ideias um tanto ou quanto cripticas, expressas numa lingua-
gem igualmente criptica, Tyler afirma que a retérica etnogréfica € ética e nio
politica ou cientifica, assumindo a possibilidade de separar de forma estanque
essas trés dimensGes (ibid.: 122-123).

Ao apresentar o texto etnogrifico como resultado de uma produgio colec-
tiva, Tyler negligencia a discussdo de questdes como a das responsabilidades
sociais do etnégrafo ¢ a da progressdio na carreira académica. Na realidade, é o

~etndgrafo que, pelo menos, d4 o impulso inicial para a produgio de uma etnografia;
qual foi a comunidade que produziu uma etnografia sem um etnégrafo? Por outro
lado, embora o produto etnogréfico final possa constituir, em certa medida, uma
realizagio colectiva, é inegdvel que as posi¢des, objectivos ¢ possiveis ganhos ¢
perdas do etnégrafo e da comunidade nio sdio idénticos — as questdes do poder
parecem ser de certo modo negligenciadas por Tyler. Para além disto, embora
Tyler tente criar espago para novas etnografias, mais humanitdrias ¢ produzidas
colectivamente, acaba por reproduzir a lingnagem do “velho paradigma”,
designadamente a linguagem colonialista: “A quebra com a realidade quotidiana
¢ uma viagem até terras estranhas com priticas ocultas — até ac centro da escu-
ridde” (ibid.: 126).

E curioso constatar que o préprio Tyler distingue o seu tipo de etnografia
pés-moderna do surrealismo, afirmando que se trata do “realismo do mundo do
senso-comum”, o senso-comum “de qualquer pessoa”, que “sé é surreal nas fic-
¢oes da ciéncia e na ciéncia da ficg8o” (ibid.: 137). Mais uma vez Tyler retira a
responsabilidade ao etnégrafo, desta vez concebendo o senso-comum como uma
base suficientemente forte para a producfio de etnografias. Podemos questionar
qual serd a quantidade de senso-comum comum a um etndgrafo académico norte-
-americano e aos membros de uma tribo de uma qualquer regiio com pouco
contacto com a cultura ocidental. Podemos discutir, mais especificamente, se uma
etnografia poder4 ser construida com base nisso.

Quando Mauss defendia o cardcter subversivo da etnografia, ndo escondia
quem estava a tentar subverter o qué. Documents conjugava a atitude etnogrifica
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com a evidéncia etnogréfica: creio ser essa a maneira de produzir uma critica
cultural subversiva eficiente. Na realidade, ao esconder, ou quase ao mistificar os
elementos autorais de uma qualquer etnografia, Tyler negligencia grande parte
dos aspectos construtivos que uma etnografia pode apresentar.

Quando refere a necessidade de trazer a polifonia para o terreno da etnografia,
Tyler acaba por néio tornar explicite o método para o fazer. A produgio de
etnografias como montagens, seguindo o j4 antigo método de inspiragfio surrealista,
pode ser um modo de atingir essa finalidade. Clifford (1988: 147) refere que as
montagens t&m a vantagem de revelar claramente “os procedimentos construtivistas
do conhecimento etnogrifico”. A montagem poderia também servir a realizacio
de um outro objectivo definido por Tyler: o evitamento “da representagio de
culturas como conjuntos orgénicos ou mundos unificados, realistas, sujeitos a um
discurso explicativo continuo” (idem: 147).

A questdo de qual é o método que melhor serve determinados propésitos
encontra-se estreitamente relacionada com a questiio da coeréncia e coesdo do
projecto etnogréfico, da sua concepgiio até A concretizagfio. Seria contraditério,
por exemplo, querer produzir etnografias como montagens e basear o trabalho de
terreno em estratégias de certo modo positivistas. Como ilustragio deste tema
aponto a questdo das notas de terreno, que considero um aspecto crucial do tra-
balho de terreno.

Néo € claro, no texto pés-moderno de Tyler, o significado atribuido s notas
de terreno. O etndgrafo pés-moderno escreve-as? Como? Quando? Onde? Para
qué? Que lugar lhes € destinado no texto etnografico final?

Como nos diz James Clifford (1988: 142), jd em 1934 o etn6grafo surrealista
Michel Leiris se havia debrugado sobre estas questdes (em L’Afrigue Fantéme)
defendendo o valor da subjectividade na criagdo de uma etnografia; ao contrdrio
de Tyler, ndo dissolveu o etnégrafo numa comunidade de autores, nio dissolven
a subjectividade num senso-comum informe pressuposto a priori. Uma defesa da
subjectividade s6 & possivel quando o sujeito nédo é transformado numa massa de
contomos pouco explicitos e cujos modos de funcionamento nfio sio tornados
claros.

Num trabalho posterior, Leiris apresentou uma série de notas de terreno
como “factos e imagens que me recusei a explorar, deixando a minha imaginacdo
actuar sobre eles” (in Clifford, 1988: 167). Em termos da escrita de notas de
terreno, a escolha de Leiris foi a de “deixar o texto aberto ao acaso objectivo,
registando quaisquer ideias, problemas ou fantasias” (idem: 170). E curioso con-
trastar esta posigdo com os escritos de Benjamin sobre as cidades, por exemplo
com a sua ideia de que a racionaliza¢do administrativa das ruas urbanas constituia
um obstdculo 4 fidnerie — a sua principal estratégia de investigagdo sobre o urbano
— Ou com os modos como as fIdnreries pedestres e mentais de Benjamin se entre-
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lagam com a sua prosa poética sobre as cidades. Tanto Leiris como Benjamin
reconhecem a importincia da subjectividade ¢ produzem etnografias coerentes,
isto &, com correspondéncia entre métodos e objectivos. ‘

Neste sentido, quando Michael Agar (in Van Maanen, 1995: 126) indica que
“¢ fascinante pensarmos numa ruptura com as reality tales”, nfo deixa de alertar
para o facto de que novas estratégias de escrita se devem basear em novas estra-
tégias de investigagdo, em modos originais de condugfio de trabalho de terreno.
Por outras palavras, Agar assinala aqui d\;gs’ coisas importantes:

— o etnégrafo deve reflectir sobre a coeréncia interna da etnografia;

— o etndgrafo conta efectivamente histdrias, ainda que elas possam ndo ser
“historias realistas”. :

Numa critica as criticas pés-modernas da etnografia, Crawford leva este
raciocinio mais além: “Sendo polémico, [afirmo que essas criticas pés-modernas]
sdo criticas dirigidas a ciéncia pela ciéncia ou 4 arte pela arte através de um tipo
de criticismo que bem se pode ter tornado numa mera critica pela critica” (1993:
188). Crawford reconhece que os antropélogos estio condenados, pela prépria
natureza do seu trabalho, a contar histdrias.

Tal como os surrealistas, Crawford demonstra ter em conta as relagdes
estabelecidas entre produtor, mensagem e andiéncia. Para este autor, a questdo da
relagiio entre objectividade e subjectividade ndo pode ser resolvida “substituindo
a ideologia da ciéncia objectiva uma abordagem subjectiva. Pelo contrdrio, esse
tipo de critica falha o alvo, que € o da relagfio entre as duas e ndo a sua oposigio”
(1993: 190). A resposta néo reside na substituigio de um pédlo pelo outro — como
Tyler tenta fazer — mas sim em enfrentar a complexidade das dicotomias ou
oposi¢bes bindrias caracteristicas do “colete-de-forgas cartesiano™ que molda
ciéncia moderna (1993: 190).

Benjamin pode ser considerado um exemplo cldssico de alguém que tentou
lidar com a complexidade implicita nessas dicolomias. Ao tomar alguns passos no
sentido da criagio de um método de investigagio que revelasse atengfio tanto s
experiéncias ¢ aos sonhos do self como 4 histéria e ao materialismo dialéctico,
focou dois aspectos cruciais da antropologia, etnografia e sociologia: a relagio
entre o self e a sociedade, a a relagdo entre o self do autor, a comunidade estudada
¢ a audiéncia do estudo.

Espero, através desta breve andlise de algumas das relacdes entre a etnografia
e o surrealismoe, ter conseguido transmitir duas ideias fundamentais:

— a de que a relagfo enire aquilo a que se chama ciéncia e outras formas de
conhecimento nfo pode ser objecto apenas de andlises de cardcter estritamente
epistemolégico, antes tendo de assentar em anélises histéricas das relagdes mate-
riais entre elas;
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— a de que a andlise dos processos histéricos de produgio cientifica nos pode
servir para resistirmos 2 ilusio de originalidade transmitida pelos autores de al-
gumas publicagBes contemporineas.
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