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ANDREW LANG, «A HISTORIA DE WHITTINGTON»
E O PAPEL DO GATO NOS CONTOS TRADICIONAIS

Maria Céndida Zamith Silva
Universidade do Porto

T orna-se um pouco dificil trazer a um Enconiro destes um assunio relacio-
nado com a catalogada «literatura infantil», pela desvalorizacéo de que ela tem
sofrido através dos tempos. Até muito tarde praticamente inexistente, as crian-
¢as aproveitavam o que podiam, ou thes deixavam, dos relatos dos adulios,
fazendo parte de cada assembleia de ouvintes que rodeavam o talentoso ¢conia-
dor de histdrias. Com a facil divulgagao da escrita proporcionada pela invengéo
daimprensa, e o aumento da populagio leitora, propagou-se um género de publi-
cacdes explicitamente destinadas a adultos, e as criangas, quando muito, pas-
saram a ter de contentar-se com obras moralizadoras e didacticas, A Imitagdo de
Cristo, o Pilgrim’s Progress ou, nas camadas mais elevadas, versdes de gualguer
tratado «ad usum Delphini». Todo o processo de evolugdo da literatura propria-
menie para criangas tem sido muito pouco estudado e categorizado, pais, como
diz Peter Hunt em 1990, em Children’s Literature, «assim como a prépria litera-
tura infantil tem sido sempre uma érea privilegiada para o escritor amador, assim
também a sua critica é a provincia do eritico amador».(" Felizmente, no nosso
século a situagio tem mudado, de inicio com manifestacdes esporadicas e timi-
das, como que envergonhadas, mas mais recentemente com estudos aprofun-
dados e de verdadeiro valor como aguele que acabo de referir.

O verdadeiro interesse pelas criangas veio da Pedagogia. Betina Hurlimann
em Trés séeulos de livros para criangas na Europa, comega com uma referéncia
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a Orbis Sensualium Pictus de Comenius,® autor que ela considera o primeiro a
reconhecer a crianga como um individuo e a fazer um esforgo para introduzir uma
nova humanidade na ideia de educagfo. Na Inglaterra é John Locke o primeiro
pedagoge,® preconizando que a educagio tem que ser ministrada de uma forma
que seja agradavel as criangas, como um jogo. Foi a partir das suas ideias que
se desenvolveu o frabalho valiosissimo de John Newbury, o primeiro a publicar
um livro para criangas, A Little Pretty Pocket Book. No entanto, se, desde entao,
a literatura para criangas néo parou de crescer, a verdade & que o objective
principal continucu a ser por muito tempo «to make you wiser and better», como
diz Sarah Fielding no prefacio ac seu livro pioneiro The Governess or Litlle Fe-
male Academy de 1749, embora ja amenizado com «you will have Profit and
Pleasure». Na realidade, e como frisa ainda Betina Hurlimann, «até a primeira
metade do seculo XVII seria uma pagina em branco se Rousseau ndo desco-
brisse Robinson Crusoee sem os contos de Perrault de 1695». Mas s&o ainda do
Século XV, embora excepgéo, os contos cheios de vivacidade com que Maria
Edgeworth entretinha os seus pequenos irmaos, publicadocs em 17886, sob o
titulo The Parent’s Assistant.

Foi preciso aparecer o movimento roméantico para despertar o interesse pelos
contos tradicionais e maravilhosos e, posteriormente, para associa-los com as
criangas, trazendo estas a um plano preponderante nas atencdes dos escritores.
Poucos foram os grandes nomes das letras inglesas que ndo escreveram algo
para criangas ou teorizaram sobre a literatura infantil. Entre as obras dos meados
do século XIX, hoje consideradas classicas, conta-se The Rose and the Ring, de
William Makepeace Thackeray (1855}, uma fantasia deliciosa, com o seu qué
de diluida e velada critica poelitica. Outras histdrias desta época séo The Children
ofthe New Forestde Marryat (1847), e The King of the Golden Riverde John Ruskin
(1851). E este autor que diz em 1868 em Fairy Storigs: «a simplicidade do sentido
de beleza tem-se perdido em recentes contos para criangas),® talvez pensando
nas preoccupag¢oes didacticas de Sarah Trimmer ou nas histérias moralizadoras
de Mrs Ewing & Mrs Molesworth.'® Entretanto, a literatura de cordel, os «chap-
books», davam uma grande contribuigdo ao material posto a disposigdo das
criangas comg leitura. Qutra fonte eram as «nursery rhymes» que vinham sendo

@ Hunt, p. 5.
@ «Alguns pensamentos schre a Educagio» (1693).

“ Publicado sob o pseuddnimo de Mr, A, Titmarsh, que assina o prefacio em Dezembro de
1854.

& Hunt, p. 27.
& Santes, p. 19.
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publicadas desde o século XV, e apartirdas quais se desenvolveria o gosto pelo
«nonsense». A primeira manifestagfo deste veio-nos talvez de Catherine Sinclair
gue, em 1839, conta a historia de um gigante que «era 8o alto que tinha de subir
a um escadole para pentear o seu préprio cabelo=. Esta linha foi seguida com
grande éxito por Edward Lear com os seus desenhos humoristicos, cada um
acompanhado de um pequeno poema — mais tarde chamados «limericks» — com
rimas comicamente ébvias que remetiam para as «nursery rhymes», A palavra
«nonsense» foi empregada por ele a primeira vez em 1846, quando usou o pseu-
dénimo de Old DerryDown-Derry e confessou o objectivo de progorcionar um
momento de alegria as criangas.” Charles Dickens foi um dos autores paraguem
a crianga mais representou e que mais escritos lhe dedicou, incluindo a teoria de
«Frauds on the Fairies» de 1853. Tanio ele como Ruskin, como alids Coleridge
e Charles Lamb, antes deles, eram avessos a utilizagdo do confo de fadas para
fins moralistas.®

E neste contexto que nos aparece Andrew Lang, nascido em 1844 numa
regido attamente impregnada de lendas € maravilhoso, enire os rios Jarrew e
Ettrick, na Escécia. Desde cedo se evidenciou a sua tendéncia imaginativa, a
precura do mundo de maravilhas. Sabia todos os contos de fadas, lia Walter Scott
e Ossian e conhecia iodas as fadas de Shakespeare, assim como, mais tarde, os
Tales from the Norse de Sir George Dasent, que viriam a ter grande influéncia
nele, e ainda Kingsley e todos os autros autores do momento, afectos a literatura
infantil. Ele préprio confessa, depois de ler The Rose and the Ring: «Valeu apena
terdoze anos quande os livros de Natal foram escritos por Dickens e Thackeray».
Lang estudou na Universidade de St. Andrews, onde comecgou a publicar os
primeiros poemas e ensaios, e ainda Scottish Nursery Tales. Em 1864 esta em
Oxford. Convive com Mathew Arncld, enira para a «Open Fellowship» em Merton,
tem ideias bastante evoluidas que a instituico ndo aceita: por exemplo, quer
introduzir as obras de George Eliot na biblioteca, mas sem éxito. Casa em 1874
cam Leonora Blanche Allyne e vai viver para Londres, onde escreve ensaios para
a «Academy». Torna-se escritor profissional, mas, segundo Henley, é «The
Divine Amateur of Letters»: aquele que ama o que faz e sé escreve sobre o que
gosta.® E poeta, jornalista, ensaista. Tem um saber enciclopédico: tanto escre-
ve satiras (That Very Mob, 1855) como parddias (Old Friends, 1890), criticas de
arte ou poemas melancélicos, que reflectem a sua veneragao pelas coisas do
passado. Mas as tais coisas de que gosta, o seu verdadeiro caminho, aguele em

™ Mendes, p. 2.
©} Hunt, p. 24.
® Cardoso, p.13.
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gue se tornaria de facto notavel, viria a ser a antropologia. Como frisa Maria Luisa
Cardoso numa tese de 1965, Lang recebeu a «heranga antropolégica» de Tylor
e foi um pioneiro da Antropologia Comparada.*® Em «Adventures among books»
apresenta o modo coma vé o prablema: «A gente simples, o povo, forneceu-nas,
& sua maneira inconsciente, o material de toda a nossa poesia, lei, ritual«. JaAnos
seus ensaios sobre a Polifica de Aristdteles se vislumbrava a sua tendéncia para
ver analogias entre os grandes mitos da Anfiguidade e as crengas e lendas dos
selvagens. Assim, ndo se aproxima da Antropologia de um ponto de vista apenas
cientifico, antes a vé sob um nove angulo, relacionando-a com a generalidade da
culura humana, livre de convencionalismos estreitos. Relaciona o estudo com
muitos outros ramos do conhecimento e do interesse literario. As suas inlimeras
leituras permitem-lhe concluir, em Myth, Ritual and Religion, de 1887, que um
mesmo Mito se encontra entre povos muite diversos e muito afastados. Aslendas
sagradas, tic semelhantes enire si, que se encontram através do mundo inteiro,
em grupos étnicos tdo diversos como os Arianos e 0s Aztecas ou os Australianos,
t&m a sua razéo de ser em qualquer trago durdvel da estrutura intelectual da
humanidade. E, como diz Léon Marillier na introdugéo & tradugao francesa deste
livro em 1896, «se & temerario transforma-las em simbolos — tentagéo perigosa
de alegorizar o que nos incomoda — seria uma explicagdo incompleta ligar esses
mitos, crengas, ritos a um estado de selvajaria e ndo ir mais alems».

A explicagao do mito no tempo de Lang era dada sobretudo pelo método
filologice de Max Mdller, gue agrupava as ragas com 0S Mesmos contos € as
reunia numa origem comum. Lang, na esteira de Taylor, opée-se ao método de
Max Muller j& em 1873 no artigo «Mythology and Fairy Tales», que Salomon
Reinach classifica como uma refutagéo séria do sistema mitoldgico de Miller. E
o mesmo Reinach que diz: «l.ang ensinou-nos gue o folclore nao € o que ainda
era para a escola de Grimm, o degradado residuo de mitologia mais elevada, mas
gue a mitologia mais elevada ou literaria assenta nos fundamentos do folclore;
ele, que demonstrou isto e 0 tornou uma chave dos recessos obscuros da mitolo-
gia classica, conferiu um beneficio ao mundo do saber e era um génio» " Talvez
Lang n&o fosse propriamente um génio, tanto mais que os seus trabalhos pos-
teriores, como The Secret ofthe Totemn (1905) ou Method in the Study of Totemism
(1911) s8o prejudicados pela sua obsessao, ja manifesta desde 1898 em The
Making of Religion, de que, desde a crenga mais antiga e mais natural do homem
primitivo num Unice Deus criador e juiz, apenas se deu um processo de degra-
dagdo e ndo de evolucio. De qualgquer modo, a perscnalidade plurifacetada de

0 p, 19,
O Cardoso, p. 21.
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Lang foi extremamente enriguecedora da sua época e, as geragbes seguintes,
legou os seus profundos estudos de antropologia comparada sobre as sobre-
vivéncias do primitivismo selvagem tanie nas mitologias «civilizadas» de povos
classicos, por exemplo 0s gregos ou os egipcios, como nas crencas e costumes
de povos primitivos quase nossos coniemporaneos, coma os Maoris ou os Zulus.
Mais que isso, deixou-nos as introdugdes as abras de Grimm e Perrault, que
divulgou em Inglaterra sobretudo pela sua ainda hoje apreciada colecggo dos
«coloured books» em que estao inseridos os mais tradicionais € populares dos
«Fairy Tales» mundiais. A colectdnea The Blue Fairy Book de 1889, a primeira
das doze que Lang compilou, contém alguns dos contos postos em escrita pelos
autores mais conhecidos e inclui «Other Stories from popular traditions». E nestas
gue se insere «A Historia de Whittington», narrativa retirada de um «chapbook»
de Gomme e Wheatley. Joseph Jacobs, cuja versdo do mesmo conto & absolu-
tamente idéntica no essencial, especifica ter «cobbled up» a sua narrativa a partir
de trés «chapbooks»: os de Hartland, de Wheatiey e de Besant e Rice.(?

A personagem da vida real Richard Whitington viveu, segundo informacgéo da
Enciclopédia Britanica, em fins do sécula X1V e principios do seculo XV. Terceiro
filhe de Sir William Whittington, casou com Alice, filha de um rico proprietario,
enlace que lhe proporcionou o capital necessario a sua carreira comercial. Jaem
1379 o seu nome aparece registado por ter contribuido para um empréstimo
municipal.

Tendo adquirido grande riqueza e importancia comercial, fez frequentes
empréstimos a Henrique IV e Henrigue V e conviveu com muitas personalidades
da corte, a quem fornecia veludos e damascos. Serviu na City Cemmon Council,
foi Alderman e Sheriff e, em Junho de 1397, foi pelo rei nomeado sucesser do
recém-falecido Mayor de Londres. Posteriormente foi trés vezes eleito Lord
Mayor: em 1398, 1406 e 1418. O casal néo teve filhos; e, guando Whittington
morreu em 1423, deixou a sua grande fortuna a obras de caridade e de utilidade
publica.

No entanto, a historia dos «chap-books» ndo é a histdria «deste» Richard
Whittington mas a de um pequeno érfao, extremamente pobre e abandonado,
gue fez tudo para ir até Londres, pois acreditava que na capital as ruas estavam
pavimentadas de ouro. Desiludido e faminto, foi socorride pela compaixao de Mr
Fitzwarren, tornando-se ajudante de cozinha. A vida teria sido boa, se nac fasse
a crueldade da cozinheira, que lhe fazia a vida negra; e também os ratos, que
assolavam as aguas furtadas onde fora alojado e que nac o deixavam dormir. A
primeira dificuldade foi amenizada pela intervencao da menina da casa, Alice; e

U2 English Fafry Tales, notas, p. 313.
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asegunda por um gato--alias uma gata—adquirida por dois pence que o pequeno
Dick ganhara por engraxar os sapatos de uma visita da casa.

Foi por esta altura que Mr Fitzwarren mandou aparelhar um navio para uma
expedicao comercial e, conforme sempre fazia, convidou todos os seus empre-
gados a confiarem ao capitdo qualquer valor de sua pertenga na esperanga de
obterem lucros. Apenas Dick ndo podia participar, pois n&o possuia nada. A
jovem Alice prontificava-se a auxilid-lo, mas o pai esclareceu que isso néo ser-
viria, pois tinha de ser algo que realmente pertencesse ac investidor. Dick lem-
brou-se do gato, sua Unica pertenga, e foi aconselhado a tentar a sua sorte entre-
gando-o ao c¢apitio. Alice deu-lhe dinheiro para comprar outro gato a fim de
afugentar o perigo dos ratos. Algum tempo depois a vida de Dick tornou-se-the
insuportavel pois a cozinheira, com ¢imes pelas atengdes da jovem patroa,
traiava-o cada vez pior. Assim, decidiu partir de vez. Era 1 de Novembro, e ele
caminhou bastante. Ao chegar a Holloway sentou-se numa pedra para deitar
contas & vida, e nessa altura os sinos de Bow, que eram eniio apenas seis,
comegaram a tocar, parecendo dizer-the: «Volta atras, Whittington/Trés vezes
Lord Mayorde Londres». O pequeno pensou que valia a pena sofrer tudo para ser
Lord Mayor de Londres, e voltou para casa e para os maus tratos da cozinheira.
Eniretanto o navio sofrera temporais e fora dar a Barbaria, a terra de mouros
desconhecidos dos ingleses. O rei do pafs acolheu-os bem e ofereceu-thes um
banquete, mas, quando as iguarias foram posias nos belos tapetes estendidos
para o efeito, uma muitidéo de ratos e ratazanas invadiu a sala e em breve tinha
comido tudo como se fosse a marabunta. Compreendendo que os gatos eram ali
desconhecidos, o capitdo lembrou-se da gata de Whittington e propds-se trazé-
-la. O resultado foi tao retumbante que o sultdo comprou toda a mercadoria do
navio € pagou dez vezes mais pelo animal. De regresso a Londres, a noticia da
subita riqueza de Whittington foi uma boa surpresa para todos, menos para a
cozinheira. O Sr. Fitzwarren mandou chamar o seu protegido, dizendotextualmente:
«Go, send him in, and tell him of his fame, / And call him Mr Whittington by name=.
Incréduloe, 0 orfao nem gueria aceitar tania riqueza e felicidade. Por{im, ja conven-
cide, deu avultados presentes a tados, mesmo a quem lhe queria mal. Depois de
bem vestido e arranjado como convinha a sua nova condic@o, Dick mostrou ser
um jovem muito bem parecido e simpatico e, com o0 tempo, veio a casar com a sua
protectora, a menina Alice. A historia ndo deixa de referir as suas boas relagtes
na corte, os seus irés mandatos comao Lord Mayor de Londres e todos os bene-
ficios que fez. Apenas se afasta da realidade ao dizer que o casal teve filhos, o
que na vida real ndo aconteceu.

Ao dar conta da lenda justaposta & figura de Richard Whittington, a Enciclo-
pedia reproduz uma gravura do Seéculo XVI| existente no Museu Britanico, que
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apresenta o comerciante apoiando a mao direita num gato, e assinala também a
mais antiga referéncia escrita da lenda: o registo de uma licenca de 1605 para a
peca de teatro The History of Richard Whittin, of his lowe byrth, his great fortune.
A lenda do gaio, ligada a outras personagens que ndo o benemeérito Lord Mayor
de Henrique V, mas conservando a mesma trama que se insere nos contos-tipo
do animal auxiliar, foi detectada por Thomas Keightley como existinde ja desde
o século X1l nos folclores da Pérsia, Dinamarca e Italia.!"® A vers&o persa, aque
tive acesso,™ &, de facto, absolutamente déntica, sendo as Gnicas variantes
apenas de pormenar, relacionadas com 0 ambiente & as condigdes particulares.
Dick Wittington transforma-se em Ekbal, orfao recolhido por uma pobre vidva.
E para a ajudar que ele vai até Cachemira — que também julga pavimentada
a ouwro — integrado numa caravana.

Desta versdo desaparecem, como é natural, a profecia dos sinos de Bow
e as benfeitorias do herdi enriquecido. A fitha do mercador chama-se Rosara,
¢ efa que lhe oferece as moedas para comprar o primeiro e ¢ segundo gato, e &
a sua intervencao que o impede de abandonar a casa. Todos os oulros porme-
nores conferem: o vento contrario, a terra de mouros assolada de ratos, ¢ des-
troco feito neles pelo gato, e as riquezas em recompensa. E, depois do regresso
e dos escripules de Ekbal, quando os dois jovens cresceram «aconteceu ¢ que
tinha de acontecer«: as nlpcias duraram trinta dias e trinta noites e eles viveram
felizes com os seus numerosos filhos. Como se vé, € da velha histéria popular,
cujas origens Keightley conseguiu investigar até ao século Xlil, que provém o
pormenor — que a realidade naec confirmou — das muitos filhos de Whittington.

Neste conto — ou nas suas diversas varianies ~ néo ha, a primeira vista, nada
de sobrenatural ou maravilhoso. O gato apenas procede como um bom repre-
sentanie da sua raga. No entanio, se atentarmoes bem, reparamos que o efeito,
para o seu dono, foi 0 mesmo que o da fantastica proeza do gato de botas que
comeu o gigante transformado em rato. Esta comparagao faz-nos pensar no
papel do gato nos contos populares (ou contos maravilhosas, ou contos de fadas,
pois a designacdo contos de fadas ndo implica que elas la existam. Basta pensar
que em Grimm ha muito poucas). Ha gatos em todas as espécies de contos,
poesias e fabulas, desde todos os tempos. E uma personagem recorrente nas
«nursery rhymaes», muitas vezes relacionado com a sua habilidade de cagador de
ratos. Como, por exemplo,

3 Informagédo da Encyclopedia Britannica.
% «Le Chat Persan», Contes Persans, p. 116.
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«Pussy cat, pussy cat, / Where have you been?
I've been 1o London / To look at the Queen
Pussy cat, pussy cat, / What did you do there?

[ frightened a littie mouse / Under her chair»

Pela sua esperteza, o seu andar furtivo @ cauteloso, os seus olhos gue véem
de noite e a sua carga de electricidade estatica, o gato — sobretudoe o gato preto
—¢& o companheiro ideal das bruxas. Ha muitos desenhos que o mostram a garupa
das suas vassouras. Mesmo as bruxas modernas nio cos dispensam: numa
colecténea recente editada na Inglaterra, um dos contos é sobre «A Bruxa que
nap tinha um gato».1"9 A rainha das bruxas obrigou-a a ter um, e ela quis livrar-
-se dele lavando-o a velacidades vettiginosas a sftios indspitos. Mas, diz o texto:
«Mergulhou no oceano, ele gostava de peixe; no deserto, adorava o sol; na
Antartida deu-se bem com 0s pinguins; nalua, gostoudeldir», Eesta capacidade
de relacionamento e de supremacia sobre criaturas diversas e em muitas situa-
cOes que |he tem valido papel de relevo em conios populares. Assim, acontece
nalenda africana dos Achanti do Gana «Porque Okra, o gato, tem mais privilégios
que Kraman o cacharro;'® tendo sido os dois incumbidos de recuperar um anel
magico gue fora roubado ao dono, ¢ cao deixa-se mais facilmente tentar pelas
armadilhas do adversario, enguanto o gato, sempre persistente, pode valer-se
dos servigos de peixes e aves, apenas com a promessa de nio os comer. Por
isso, no fim, o dono lhe diz, como recompensa: «Qualguer tipo de alimento que
el estiver comendo, voce terd um pouco dele em seu pratinhe. Qualquer tapete
onde eu estiver dormindo, vacé também terd um lugarzinho nele». Neste e
noutros contos, Achanti podera ter-se inspirado em Rudyard Kipling ao escrever
«The cat that Walked by Himself», conto incluido nas célebres Just so Stories."”
E um conto do principio do mundo, guando os animais domésticos eram ainda
selvagens e o gato era o0 mais selvagem de todos. O homem também era ainda
selvagem, até que encontrou a mulher. Ela arranjou-ihe uma caverna seca e
domesticou ¢ cdo, 0 cavalo e a vaca para o servirem. Mas, enquanto estes
animais foram fazendo concessées para terem abrigo e comida, o galo, «que
passeava sozinho e todos os lugares eram semelhantes para ele», valeu-se da
sua esperteza para ganhar privilégios.

Aarne e Thoempson, no catalogo classificativo de contos,'® reservam varios
nimeros para os lipos de cantos com gatos: Por exemplo, os ns 103A, 103B,

% A autora a Sue Seddqn; a colectanea intitula-se Histdrias de Bruxas.
18 Contos e L.endas de Africa, p. 29.

U7 p, 181.

8 The types of the folktale.
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105, 110e 111 —todos celebram o gato pela sua habilidade e arglcia de cagador.
O tipo 217 «The cat and the Candle» — de que os autores assinalam uma dlzia
de variantes, incluindo uma recolhida em Franga por Cosquin, aparece ja numa
recolha de contos da ldade Média."® Enfatiza a natureza do gato que, antes de
ser obediente ao homem, é obediente aos seus instintos. Os tipos 218A e 219C
s80 mais indiferentes, Mas é sobretudo o tipo 545 — «The Cat as Helper» — que
nos interessa, pois nela se insere o conhecidfssimo conto de Perrault «Le Chat
Botté». Pierre Saintyves fez um esiudo bastante pormenorizado deste conto
(como, alias, dos outros contos de Perrault) no classico livro Les Contes de Perrault
el les Récits Paralléles. Neste livro menciona Andrew Lang,®® que noutra instan-
cia classifica de «meu adversario e amigos. Lang data este conto da época em
gue se cria que os animais falavam, chamando a atenc@o para uma variante
de Zanzibar. Saintyves considera-o de crigem iniciatica, como fazem crer os
pormenores de imensas variantes. Muitos contos maravilhosos s&o restos de
antigos mitos iniciaticos, rituais de iniciacdo que comportavam tentagbes e
provas, por vezes com simulacros de imolagéo. A luta do gato com o gigante (ou,
noutras variantes, da raposa ou da gazela com a cobra), podera ter origem nos
ritos da festa das Septeria em Delfos, em que umn adolescente simboliza aluta do
deus-sol com o dragdo. O gato doméstico ndo é muito antigo na Europa,
descende do gato da Nibia que tem botas naturais, é naturalmente «ganté» ou
«botté». Na Africa e proximo Oriente ha muitas variantes deste conto, sobretudo
com raposas ou gazelas gue sdo animais geralmente venerados. Por exemplo,
na Arabia havia luto de sete dias quando morria uma gazela, e no Egipto
aparecem mumias desse animal. Na Ndbia havia quinze dias de exéquias pela
morte de uma raposa, & na Mongdlia e Grécia também se detectaram idénticas
preccupagdes funerarias ligadas a rituais religiosos. Na Africa, num conto Ba-
-Ronga, ¢ gato aparece comoe cabega de clan: quando & marte por um estranho,
toda a familia morre.®?

Saintyves indica, como fontes mais préximas de Perrauit, orelato de Straparola
nas Piacevoli Notti(traduzido em 1576 para francés), em gue agatade Constantino
era uma fada, e, sobretudo, o «Gagliuso» de Gianbattisia Basile, quarta novela
do segundo diado Penfameronede 1636, emque Gagliuso é odono do gato. Este
conto tem um final mais prolongado, que Perrault eliminou: depois de o gato fazer
a riqueza e felicidade do dono, este jura-lhe reconhecimento eterno e promete-

"9 «Un chat est un chat», Contes du Moyen Age, p. 111,

@, XX,

@1 Histériz idéntica dos Ba-Ronga de Megambique, mas referindo um bufale, € contada em
Contos e Lendas de Africa.. p. 123.
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-lhe embalsama-lo quando morrer. Mas, querendo pé-lo & prova, o gato finge-se
morto ¢ Gagliuso demonstra a sua ingratiddo atirando-o pela janela. A este
propésito, Marc Soriano, no seu livro Les Contes de Perraufi— Culture savante et
traditions populaires, interroga-se scbre a eliminagéo, por parte de Perrault, deste
episadio final: conclui que «o conta original (como no Pentamerone) & mais rico
e, de certo modo, mais ‘completo’. Fecha par assim dizer o circulo, mostrando
gue o enganadoer, depois de ter enganado todo o mundo, pode ele préprio ser
enganado. A nossa versac é em suma uma versie simplificada e, por causa
disso, mais homogénea e mais directamente eficaz».#% Sorianc consideraaversao
de Basile «uma obra prima de prolixidade burlesca», mas pensa que Perrauit
deve ter seguido uma verséo oral, tendo feito muitas correcgdes ac manuscrito
de 1695. Este autor é da opiniao que o episédio do gato que come o ogro transfor-
mado em rato demonstra contaminagio com o motivo final de «O feiticeirc e o seu
aluno»: o aprendiz, transformado em raposa, come o mesire transformado em
grao. Soriano cita Delarue, segundo o qual se pode comparar o tema do gato de
botas, que repousa sobre o pader magico e sobre a asticia do gato, com um oufro
tema centrado a roda de um gato mas onde este assegura a fortuna do seu dono
devido & sua esséncia de gato, & sua capacidade de se alimentar de ratos. E a
partir daqui que melhor se pode aproximar este conto da historia de Whittington.
Com efeito, a relagéo torna-se agora tao clara que € facil decalcar um conto no
outro,

Se nos reportarmos as fungdes do conto segundo Viadimir Propp,® encon-
tramos também analogias entre os dois esquemas. As fungdes basitares poderao
ser: primeiro o Afastamento (n® 1) — Dick e o filho do moleiro aiastam-se de casa;
a Recepgcéo do objecto magico podera ser o gato (n? 13); o Combate (n? 16) sera
o do gato com os ratos ou com o gigante metamorfoseado em rato. (Abrindo aqui
um paréntesis, € de notar que nos dois casos ha uma indefinic&o do herdi, pois,
contra o costume, o beneficiario da boa fortuna é totalmente passivo, enquanto
as proezas do herdi incumbem ao gato —qgue, em Whitlington, € mesmo uma gata.
Seria aqui urn abrir de pista para novas investigagbes, a especulagado sobre a
inversio de papéis tradicionais, poig aqui o elemento masculine é passivo e o
feminino & aquele que age e combate.®* Alias, ndo é caso Unico nos contos tradi-
cionais: «L.a Chatte Blanche» de Mme. D'Aulnoy podera ser um exemplo.} Segui-
damente poderia assinalar-se a fungéo n? 27, o Reconhecimento do novo rico
como Marqués ou como «Mister»; a fungdo n® 29 é a Transfigura¢éo do herdi

@ap 171,
% A Morfologia do Conto, p. 57; ver também Rodari, p. 66.
49 Ler, a proposito, Leal, lvone, O Masculino ¢ o Feminino na Literatura Infantil,
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pelas novas roupas e nova identidade; &, finalmente, a fungéo n? 31, as Nlpcias.
Poderia escolher-se outra sequéncia ou acrescentar o ndmero de fungdes, mas
terdo de aparecer sempre a primeira e a Ultima. Saintyves chama a ateng@o para
o facto de que, em todas as versGes deste conto {«O Gato de Botas») que
estudou, o herdi muda de nome: - o filhe do moleire torna-se Marqués de Cara-
bas; no conto de Straporola Constantino passou a chamar-se Afortunado; —~ em
Basile (Perntarmerone), Pippo, o filho do pobre napolitane, da lugar a Gagliuso e
tratam-no por Alteza; — numa vers&o russa de Afanasiev, Kuszinska torna-se
Cosme, o rapidamenie enriquecido; -~ na verséo grega, 0 camponés sem nome
transforma-se em Trioithdgas; — do mesmo modo, no «chap-book» inglés, o
pobre Dick passa a ser chamado «Mr Whittington by name».

Como em quase todos os contos com gatos, o desta histdria néo tem nome,
apesar de ser, na realidade, ¢ verdadeiro herdi actuante, Talvez porgque o gato
aparega mais como um simbolo do que como uma personagem. O valor simbalico
do gato tem sido aproveitado desde tempos imemoriais, embora de forma hete-
rogénea, ora salientando tendéncias benéficas ora maléficas: na india traduzia
a atitude do mundo animal, no Budismo indicava o pecado, o abusc dos bens
deste mundo; na China era considerado animal benéfico; no Egipto tinha estatuto
divino — a deusa Bastet, com rosto de gato, era proiectora do homem, a guem
concedia forga e agilidade, e o gato Heliépolis era uma forma do deus Ra, que
também encarnava no Farad.

O gato tem sido muitas vezes conotado com a mulher: a sua subtileza e mis-
tério, os ares langorosos que pode tomar, 0 seu amor do conforto e dos mimos,
as unhas gue sao garras perigosas para 6s inimigos e se tornam suaves € macias
almofadas para os amigos, a sua imprevisibilidade, tudo isso sao caracteristicas
que os poetas e outros escritores ndo tém deixado de explorar. Alids, a literatura
esta cheia de gatos, desde o nosso Fialho de Almeida até T.S. Elict ou Baudslaire,
e muitos escritores confessam aprecid-los, como Edgar Poe, por exemplo. Até
.obsang Rampa, o monge tibetano, tem uma gata que «escreve» um livro, @ E
Desmond Morris nao se sentiu rebaixado na sua categoria por ser autor de uma
obra sobre os costumes e habitos dos gates.® Tambem Andrew Lang incluiu um
gato num dos poucos contos para criangas que ele proprio escreveu, O Principe
Prigio, em que, precisamenie, se enfatiza a perenidade do maravilhoso e a
necessidade que dele tem a humanidade (no rasto de Thackeray & do seu The
Rose and the Ring).

Mas porqué ligar as lendas e os simbolos ao verdadeiro Richard Whittington,

@) Minha Vida com o Lama.
@8 Guia Essencial do Comportamento do Gato.



230

personagem bem real, gue por certo nunca senhou a estranha imortalidade de
que veio a gozar? Eu diria que através do mito. O mito tem uma forga aderente
eimperecivel. William Righter, em Myth and Literature,®” lembra vérias definigdes
de mito que parecem bem apropriadas a este caso, entre as quais a de Warren
e Wellek, que o consideramirracional, significando qualquer histdriaanonimamente
composta falando de origens e destinos; e ade Alan Watls, paraguem o mito deve
ser definido como um complexo de histérias — algumas sem dlvida facto e
algumas fantasia — que, por vérias razdes, os seres humanos véem como
demonstragdes do significado intimo do universe da vida humana. Também para
Kirk a faceta distintiva do mito parece ser a sua seriedade; o termo «mito» &
honorffico, o «folclore» é algo de mais ligeire. Assim Whittington transcendeu a
Histéria e o folclare para entrar na categoria do mito. S6 as personalidades fortes,
gue se notabilizaram por quaisquer feitos marcantes, puderam apropriar-se, com
o correr dos tempos, de um mito muito anterior a elas proprias. A meméria deste
benemérito, deste «bom magico», passou a ser tio venerada que associa-lacom
a lenda foi a forma gue o povo enconirou de consagrar mitologicamente o seu
triunfo e os seus «bons feitos», «bong feitos» que lhe mereceram o auxilio do
animal doador.
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