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O Restauro, entre 0os muitos “Segredos Necessarios”

Logo distinto na lombada (por primeiras e certas palavras) o seu
pronto oferecimento na secretdria ou estante' — e, por defini¢io,

em qualquer sitio... — esta recolha, contando ji quatro edi¢des nos

* Grupo “Memdria, Patriménio e Construgio de Identidades” da Unidade FCT de
1&D CITCEM — Centro de Investigacdo Transdisciplinar Cultura, Espago e Memoria,
Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

' Vd., em exemplo portuense e ainda tipicamente oitocentista de biblioteca
particular, contando pouco menos de 4.700 lotes levados a praga (com secgles
préprias para José Agostinho de Macedo, Almeida Garrett, Alexandre Herculano e
Camilo Castelo Branco; e antncio da venda, no fim do leildo, de “Um retrato a oleo,
de Garrett/ Sete estantes, sendo cinco de pau preto e duas de mogno/ Uma banca
de ministro, em pau preto”): Catalogo da Importante Livraria que pertenceu ao Ex."®
Snr. Eduardo Sequeira. Que serd vendida em leildo (...), Porto, s/n [Typ. de A. J. da
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finais do segundo decénio de Oitocentos?, vem marcadamente do an-
terior século enciclopedista’®, em que o afd da promog¢do dos saberes
nio poupou também os prelos portugueses a uma variada gama de
oferta, desde os jornais cientificos aos almanaques.

Por certo a tradugio foi veiculo determinante e as fontes repe-

tidas no titulo, desde a primeira edi¢io, sio bem conhecidas®. Mas

Silva Teixeira, Successores — Officinas movidas a electricidade — R. da Cancella
Velha, 70 — 1.°], 1915, p. 118 (n.° 3495).

* Exemplar explorado — colec. particular.

* Segredos Necessarios para os Officios, Artes, e Manufacturas, e para muitos ob-
Jectos sobre a economia domestica, extrabidos da Encyclopedia Geral, da Encyclopedia
Methodica, da Encyclopedia prdtica, e das melbores obras que tratardo até agora estes
objectos, Lisboa, Na Off. de Simio Thaddeo Ferreira, 1794.

As segunda e terceira edi¢des, ja impressas na Tipografia da Academia das Cién-
cias, datam, respectivamente, de 1802 e 1813 — cf. Catalogo da Importante Livraria
que pertenceut ao Ex." Snr. Eduardo Sequeira (...J, p. 118 (n.° 3495 — A); e Arnaldo
Henriques de Oliveira, Bibliografia Artistica Portuguesa. [Catilogo] organizado por
(..., Lisboa, Antiga Livraria Manuel dos Santos, 1944, p. 252 (n.® 2453).

Note-se que Inocéncio nio apresenta qualquer destas edicdes, registando
apenas, e sem qualquer comentirio, a edi¢io reformulada em 1841 por J. A. A. S. —
cf. Inocéncio Francisco da Silva / Brito Aranha, Diccionario Bibliographico Portuguez.
Estudos por (...) applicaveis a Portugal e ao Brazil. Continuados e ampliados por (...),
Tomo XIX, Lisboa, Na Imprensa Nacional, 1908, p. 195.

1 Informacio actualizada sobre a difusio e recep¢io do projecto de Diderot
e D’Alembert em Portugal, nomeadamente para o periodo que corresponde grosso
modo ao das trés primeiras edigdes dos Segredos Necessarios, encontra-se no artigo
especializado, em volta do seu impacte na cultura visual: Miguel Figueira de Faria,
“Linfluence de L'Encyclopédie sur I'édition illustrée au Portugal: la Maison littéraire
de I'Arco do Cego (1799-1801)", in Histoire de l'art, n.° 50, Paris, Association des
Professeurs d’Archéologie et d’Histoire de I'Art des Universités, septembre 2002,
pp. 37-46.

A edicdo de Padua (1784) da “Encyclopedie Methodique nouvelle edition en-
rechie de remarques... Arts et Metiers Mechaniques” assim constava do catilogo da
bem elucidativa secgio artistica da livraria pessoal do douto Desembargador Anténio
Ribeiro dos Santos, Bibliotecirio-Mor — cf. Nuno Saldanha, Poéticas da Imagem. A
Pintura nas Ideias Estéticas da Idade Moderna (publ. de “Ut Pictura Poesis. Identi-
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pensamos que outras, que ai nio constam (como também nio em
qualquer momento do texto), poderdo igualmente ter sido utilizadas.
Serd assim com a obra de Monton e, sobretudo, com a edi¢io pari-
siense dos Secrets concernant Les Aris et Métiers®.

No primeiro caso, de particular interesse por possuir traducdo
portuguesa feita em 1744, é ainda minima a aten¢io dada 2 pintura e

aos conselhos para a sua limpeza e recuperacio:

Para que as moscas se ndo peguem ds pinturas /
Pords hum molho de porros dentro de meyo cubo de
agoa, por espaco de seis, ou oito dias; e com esta agoa

lavaras as pinturas. He provado.

dade e Diferenca nas Ideias Estéticas da Idade Moderna”, Dissertacio de Mestrado
em Historia Cultural e Politica, sob a orientacio de José Esteves Pereira, apresentada
20 Departamento de Histéria e Teoria das Ideias da Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas da Universidade Nova de Lisboa, em 1993), Lisboa, Editorial Caminho, 1995,
p. 335. Também o gravador Joaquim Carneiro da Silva possuia e estimava este titulo,
a ponto de se registar entre a data do seu testamento (9 de Fevereiro de 1797) e a do
respectivo codicilo (8 de Maio de 1811) uma significativa alterac¢io, a qual, sem perder
de vista o valor pecunidric da obra, sublinha a forte ligacio intelectual e afectiva do
grande mestre aos volumes com que longamente convivera: “Deixo todos 0s meus
Livros a0 meu Testr.® excepto os que forem de Estampas, e tambem exceptuo a obra
intittulada Encyclopedia Methodica pois esta se venderd, e tambem os mais moveis
da Caza para satisfazer ao que deixo determinado (...) Am.* Encyclopedia Methodica
g. consta de 78 Volumes emeio deixo a aos R4 P de S. Fran.« da Cidade com a
obrigagao de alguns soffragios pela minha alma” — cf. Miguel Filipe Ferreira Figueira
de Faria, 4 Imagem Impressa: Produgcdo, Comércio e Consumo de Gravura no Final

do Antigo Regime, Tese de Doutoramento em Histéria da Arte (sob a orientagio de

Agostinho Aratijo) apresentada 2 Faculdade de Letras da Universidade do Porto,
Vol. 1, Porto, ed. do Autor (polic.), 2005, pp. 203 e 205.

> Secrets concernant Les Arts et Métiers, Nouvelle Edition, Revue, corrigée &
considérablement augmentée, Tome Premier, Bruxelles, Par La Compagnie, 1766,
Pp- 133-134; e Secrets concernant Les Arts et Métiers. Ouvrage utile, non seulement aux
Artistes, mais encore d ceux qui les emploient, Tome Second, Paris, Chez Moutard, Im-
primeur-Libraire de la Reine, hotel de Cluny, rue des Mathurins, 1790, pp. 96-121.
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Para limpar as pinturas, e deixa-lds como novas
/ Toma cinza, agoa clara, e ourina, ou vinho branco, e
limpa a pintura com huma esponja molhada neste ba-
nho.

Outro melhor / Toma duas canadas de cenrada, a
mais velha, que achares, e quatro ongas de sabad de
Genova, o qual ralards muy miudo, e o pords dentro da
cenrada, com hum quartilho de vinho; e tudo ferverd
por meya hora a fogo suave, logo o coa por hum sa-
quinho, ou feltro, deixando-a esfriar; toma depois huma
brocha, que molharis na compozigad, e com ella limpa
a pintura; deixa-a enxugar, e logo lhe di outra maéd:
estando secca, toma azeite de nozes, e com hum pouco
de algodad o irds passando sobre a pintura por todas as
partes, e quando estiver bem enxuta, toma hum panno
quente, e limpa bem a obra, e ficard, como nova. He
verdadeiro.

Para que as pinturas, por antigas que sejam, pare-
¢ab novas / Toma huma clara de ovo, bate-a bem, e faze
q. caya em outro prato, e aqui lhe pords hum pouco de
acucar de pedra em pd, e cumo de limoens; neste ba-
nho molhards huma esponja, com a qual limpa a pintura
com suavidade havendo-lhe primeiro sacudido o pé.

Outro/ Tambem tomaris azeite, e agoa ardente jun-
tos, disto embebe huma esponja, e limpa a pintura; logo
toma hum trapo de lai, esfregards docemente o panno

de linho para lhe tirar o azeite, e ficard como nova®.

¢D. Bernardo de Monton, Segredos das Artes Liberaes, e Mecanicas, Recopilados,
e Traduzidos de varios Authores selectos, que tratad de Fisica, Pintura, Architectura,
Optica, Quimica, Douradura, e Acharoado, com outras varias curiosidades proveitosas,
e divertidas. Seu Autor o Licenciado (...), Vertido de Castelhano em Portuguez por
Joaquim Feyo Cerpa, Lisboa, Na Offic. de Domingos Gonsalves, 1744, pp. 114 e
148.

Em 1818 veio a lume uma segunda edi¢io desta tradugio portuguesa.
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A Advertencia inicial dos Segredos Necessarios é esclarecedora
sobre esta predominante marca compilatéria (por sucessivas mios. ..
ou demios, bem entendido), mas o texto procura creditar-se com
uma base empirica, nomeadamente quanto as dosagens € 4 adop¢io

dos pesos e medidas locais:

Estes segredos sao pela maior parte extrahidos das
melhores Obras, que tratdo das Artes, e Officios, ou ad-
quiridos praticamente pela communicacio, que tive com
muitos Artistas célebres, no curso das minhas viagens.

Nio posso a pezar de tudo isto negar, que me Vi
obrigado a ajuntar-lhes alguns, de que nio posso attes-
tar sinceramente a verdade, por que os copiei na fé dos
seus Authores; mas os deste genero sio em pequeno
nimero comparados com a multidao dos que posso dar
por verdadeiros.

Os Artistas, ou curiosos, que os quizerem poér em
pratica, devem observar, que ndo obstante determina-
rem-se aqui geralmente as doses dos mistos, que entrio
nas receitas, ha de ser-lhes preciso muitas vezes variallas
por causa da differenca de qualidade, ou da for¢a das
drogas que empregarem; o que se nio pdde adquirir
senio 4 forga de experiencia.

Os pezos, e medidas de que se falla nestas receitas,
quando se ndo especificio, devem entender-se os de
Lisboa; (...)".

7 Segredos Necessarios para os Officiocs, Artes, e Manufacturas, e para muitos ob-
Jjectos sobre a economia domestica, extrabidos da Encyclopedia Geral, da Encyclopedia
Methodica, da Encyclopedia Prdtica, e das melbores obras, que tratdrdo até agora
destes objectos, Quarta edicio, Tomo I, Lisboa, Na Typ da Acad. R. das Sciencias,

1819, s/p.
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Além da nomeacio técnica de alguns vernizes, praticamente n2o
hi no conjunto dos dois volumes a identificagdo de autores, obras,
instrumentos ou produtos, exceptuando as trés paginas dedicadas ao
“Fosforo de Mr. Baumé”s.

E o tom geral ndo se afasta do optimismo incorrigivel que vemos

neste pequeno exemplo:

Para intitar o vinho de Bordeos / Toma hum pouco
de p6 da flor dos cachos sécca, e mette-a atada em hum
panno de linho em hum tonel de bom vinho de Ponte
de Lima, quando estiver fermentando, que o fari perfei-
tamente semelhante ao de Bordeos’.

A publicagio deste vade mecum utilitirio foi da responsabilidade
de uma dos mais activas e bem informadas casas livreiras de Lisboa,
como vemos no rodapé, em itdlico, do rosto desta edi¢io de 1819:
“Vende-se na loja da Viuva Bertrand e Filbos, / ao Chiado, ao pé da
Igreja de N. Senhora / dos Martyres N. 45%°.

E 0 mesmo consta, mais sucintamente, da nova edicio, bastante
melhorada, vinda a lume pouco mais de duas décadas volvidas: “Ven-
de-se na loja da Viuva Bertrand e Filhos, aos / Martyres, N.° 45",

Note-se que os Segredos (...) contém sem divida dados inte-
ressantes sobre o dia-a-dia comum (nas suas condi¢des técnicas) de
variadas disciplinas artisticas e artesanais — e tal extensa matéria

merece estudo especifico detalhado. Mas é sobretudo a ambiguida-

8 Segredos Necessarios (...), Tomo I, 1819, pp. 150-153.

¥ Segredos Necessarios (...), Tomo II, 1819, p. 313.

10 Dada a raridade desta obra e o interesse de disponibilizar o seu texto, em
particular aos especialistas dos estudos técnicos, decidimos anexar, i fine, os excertos
relativos a conservacio e restauro de pintura.

1 Vd. igualmente, em Anexo, 0s excertos pertinentes, a partir do exemplar
consultado — colec. particular.
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de do estatuto das ditas “belas” que nos importa focar, quando se
pretende verificar a real posicdo das artes na sociedade portuguesa
oitocentista'.

De facto, para o compilador de 1814 as receitas aplicdveis aos
oficios — dos materiais aos objectos, das fun¢des a limpeza e recupe-
racdo — convivem em aparente harmonia com intimas necessidades
pessoais e caseiras, ndo s6 na tranquila sucessido das partes, capitulos
e numerosas rubricas mas também, e frequentemente, no interior
destas divisoes.

Nio se notando grande barreira entre o dominio da Manufactura
e o da Habitac¢do, outro tanto ndo ocorre, porém, quanto a Ciéncia.
Veja-se a fronteira marcada no Capitulo XXVIII (“Dos xaropes de
bebidas”):

Os xaropes de que vou tratar 1o unicamente os
que servem para as bebidas agradaveis, taes como se
usido nos botequins; os outros, que pertencem aos Boti-
carios, ndo pertencem a huma obra desta natureza, por

isso ndo tem aqui lugar®.

Explicitemos entdo, posto que ndo exaustivamente, em que
companhia andavam os segredos indispensaveis aos artistas; ou seja,
os interesses e os limites da Economia Doméstica: “Methodo de tirar
todas as qualidades de nodoas”; “Para alimpar, e fazer reviver os
galdes, e os bordados de ouro, e prata”; “De differentes qualidades

12vd., enquanto subsidio para o ponto da situagio num dos momentos histéricos
mais marcantes da implantacio do Liberalismo: Agostinho Aratjo, “Para o estudo da
imagem publica das artes plédsticas ao tempo do Setembrismo” (comunicacio a 5.7
Secgio / “Arte, Cultura” do IV Congresso Histérico de Guimarides / “Do Absolutismo
a0 Liberalismo”, Guimaries, Outubro de 20006), in Actas do IV Congresso Histdrico de
Guimardes, Guimaries, Cimara Municipal de Guimaries, 2009 [no prelol.

13 Segredos Necessarios (...), Tomo 1, 1819, p. 249.
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de sabonetes. Para fazer sabonetes ordinarios”; “Methodo de fazer
todas as qualidades de sabonetes”, incluindo: “Essencia de sabio
para a barba”; “De varios segredos economicos” — entre 0s quais:
“Preparagio de rolhas de cortica, que nio deixdo evaporar o vinho,
nem os liquores”; “Para lavar as garrafas, que tem mio cheiro”; “Para
que a louga vidrada da Fabrica n2o estalle”; “Para fazer o linho, e o
canamo tdo finos como a séda”; “Para apagar facilmente o fogo de
huma chaminé”; “Pomada para fazer nascer, e crescer o cabello”;
“Segredo para fazer os cabellos louros”; “Para desacostumar do
vinho os bebados”; “Para fazer colchdes de musgo”; “Para fazer
¢apatos, que ndo deixam communicar a humidade aos pés”; “Para
fazer gomma de trigo”; “Para fazer pdo de batatas”; “Methodo facil
para embranquecer meadas e linho”; “Para fazer pds do cabello de
differentes cores”; “Dos perfumes, e agoas de cheiro”; “De differentes
methodos de fazer vinagre”; “De varios segredos contra insectos, e
bichos offensivos”; “De differentes segredos sobre a caga, e pesca”;
“Da Distillagao”; “Dos liquores”; “Dos liquores tirados por expressio
dos fructos”; “Dos oleos de cheiro para o cabello”; “Da infusio de
fructas cobertas com agoaardente”; “Da clarificagio, e refinagio do
assucar”; “Das marmelladas”; “Das geleias™; “Dos doces de calda”;
“Doce sécco de fructas cobertas”; “Dos Sorvétes”; “Dos segredos
sobre a conservacio dos comestiveis”; “De varios segredos relativos
ao vinho”; “Dos segredos sobre a belleza, e enfeite do corpo”;

“Pertencentes is graxas, a0s saes, € a outros objectos”.
Um trabalho indiferenciado
Para nio poucos artistas, a intervenc¢io (muitas vezes desastro-

sa...) de limpeza e tratamento de pinturas foi uma tarefa ocasional, a

par de bem diversas outras que poderiam ocorrer.
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Em Junho de 1824 o retrato votivo do principal benfeitor do
novo Santudrio do Bom Jesus do Monte, pega que havia apenas trés
lustros o seu amigo Domingos Anténio de Sequeira concebera, pare-
ce ter sido inteiramente confiado pela Mesa da Confraria bracarense
a um dourador, Anténio Tomis Teixeira, o qual “(...) dourou o caixi-
lho e compos o painel do devoto Pedro Jozé da Silva™.

Pelos finais de Agosto do ano seguinte apresentava-se em Lisboa

um pintor espanhol:

O Mestre de Debuxo Vicente Baus, Discipulo, e
Academico da Real Academia de S. Fernando, de Ma-
drid, di licdes em sua casa, e féra della; os primeiros
rudimentos até figuras (para o que possue debuxos ori-
ginaes, e ndo gravados) por hum methodo simples e
facil de comprehender; como tambem retrata a oleo,
miniatura, € em esmalte; em retocar e compor quadros
antigos se acha bem acreditado: as pessoas que se qui-
zerem aproveitar desta vantagem, o podem procurar na
rua larga de S. Rogue N.° 6, 4.° andar, defronte da Igreja

do Loreto®.

Mas, paralelamente, nio faltam também exemplos de execugio

de restauros por artistas de primeiro plano.

4 Maria Luisa Gongalves Reis Lima, 4 renovagdo estética da igreja do Bom Jesus
do Monte na Fpoca Contempordnea, Dissertagio de Mestrado em Histéria da Arte
apresentada a Faculdade de Letras da Universidade do Porto (sob a orientagio de
Natilia Marinho Ferreira-Alves), vol. I, Porto, ed. de Autor, polic., 1996, p. 298.

15 “Annuncios”, in Gazeta de Lisboa, n.° 199, Lisboa, Na Impressio Regia, 25 de
Agosto de 1825, p. 828.
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Da nobre amadora D. Maria de Guadalupe Lencastre e Cardenas
(1630-1715) era

huma Imagem de nossa Senhora da Piedade de Pincel, pintada
em huma taboa, que foy a primeyra obra, que fez (...).

Bento Coelho a concertou de sorte, que ficou huma sus-
pengad, & arrebata os coragdes de todos os que nella poem
os olhos (... ).

Na ermida de S. Joaquim, ao Calvario, pintou [Vieira Lu-
sitano} a Sagrada familia na Capella mér, e retocou muitos
paineis, que forio pintados com bastante magisterio pela Ca-
mareira moér D. Anna de Lorena’.

A Francisco José Aparicio, pintor de retratos que frequentou a
escola de Oudry e copiou algumas obras de Rigaud em Paris, onde
se acostumou “a trajar a ’Abbé, trajo de que usou sempre”, se deve
“o do Senhor D. José que estd na Casa dos Reis em Belém, inda que
retocado por André Gongalves, e tem alguma cousa do estylo do seu
modélo™s.

16 Fr. Agostinho de Santa Maria, “Da milagrosa Imagem de N. Senhora da Pie-
dade do Convento de N. Senhora da Concey¢ad de Maravilla, de Religiosas de Santa
Brisida”, in Santuario Mariano, & Historia das Imagens milagrosas de Nossa Senhora,
e milagrosamente apparecidas. & suplemento daquellas que nos ficarad por referir
(...). Tomo Setimo. Que offerece (...), Lisboa Occidental, Na Officcina de Antonio
Pedrozo Galram, 1721, pp. 171 e 173.

17 [Cyrillo Volkmar Machadol, Conversagdes sobre a Pintura, Escultura, e Archi-
tectura. Escritas, e dedicadas aos Proffessores, e aos Amadores das Bellas Artes. Por
*#* Conversagdo V, Lisboa, Na Of. de Simio Thaddeo Ferreira, 1797, p. 23.

18 Cyrillo Volkmar Machado, Collecgdio de Memorias, relativas ds vidas dos Pinto-
res, e Escultores, Architetos, e Gravadores Portuguezes, e dos Estrangeiros, que estiverdo
em Portugal, recolbidas, e ordenadas por (...), Pintor ao servico de S. Magestade o
Senhor D. Jodo VI[1823], 2.2 edi¢cido (anotada por J. M. Teixeira de Carvalho e Vergilio
Correia), Coimbra, Imprensa da Universidade, 1922, pp. 87-88.
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Condicdes contratuais

Em certas circunstancias, cremos que ndo terd sido remunerado
o tratamento das pinturas. Fosse pela existéncia de qualquer tipo de
vinculo pessoal ao proprietdrio ou pela natureza deste, como no caso
do Professor de Escultura da Academia Real de Belas Artes de Lisboa,
Francisco de Assis Rodrigues, que pelos comecos de 1844 restaurou
cinco quadros da igreja da Santa Casa da Misericordia de Lisboa.
Fosse porque a relagio era de caricter profissional, como sucedia
com o sobretudo notdvel litégrafo e docente da Casa Pia de Lisboa,
Mauricio José do Carmo Sendim, também activo na pintura de retratos
e autor, em 1834, do que celebra a visita feita 2 institui¢io, acabada
de instalar no Mosteiro dos Jerénimos, por D. Pedro 1V, ladeado
pela sua segunda mulher, D. Amélia de Beauharnais e pela filha,
D. Maria II; e, por maioria de razio, chamado a restaurar pela Comissio
Administrativa presidida pelo Conde de Porto Covo a grande tela,
apenas dez anos volvidos sobre o fecit de seu préprio punho®.

Mas em geral os artistas faziam-se pagar e bem, dirfamos mesmo,
demasiado bem...

Em 1774 Bernardo Pereira Pegado recebeu do Convento de San-
ta Joana 16$800 réis por ter retocado o Sdo Lucas Retratando a Vir-
gem de Amaro do Vale. Ou seja, mais ou menos o que custava entio

um quadro novo?,

19 Sousa Viterbo, Noticia de Alguns Pintores Portuguezes e de outros que, sendo
estrangeiros, exerceram a sua arte em Portugal. Memoria apresentada d Academia
Real das Sciencias de Lisboa por (...) seu Socio Correspondente, Terceira Serie (publi-
cagio posthuma), Coimbra, Imprensa da Universidade, 1911, p. 44.

® Anisio Franco et al., Jerénimos. 4 Séculos de Pintura. Catilogo, Lisboa, Instituto
Portugués do Patriménio Arquitectdnico e Arqueoldgico, 1993, p. 404.

* Nuno Saldanha, Artistas, Imagens e Ideias na Pintura do Século XVIII, Lisboa,
Livros Horizonte, 1995, p. 87.
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Pedro Alexandrino de Carvalho faleceu a 27 de Janeiro de 1810
sem ter podido cumprir tudo o que, entre obra nova e operagdes de
restauro, contratara, encabe¢ando a sua grande e dominadora oficina,
com a Irmandade do Santissimo Sacramento da paroquial de Nossa
Senhora da Pena. Sabemos que uma parte da obra ali realizada por
André Gongalves, “os [painéis] da vida de Christo que estavio sobre
as Capellas (...), forio grandemente retocados por Pedro Alexandri-
no”. Mas pelos meados de Abril de 1819, e segundo igualmente o
pintor-memorialista Cirilo, “ainda senio collocirio”*.

Talvez a causa dessa falta fosse ainda o litigio entre aqueles en-
comendantes e o herdeiro do versitil e rico fa presto do nosso barro-
co final, referenciado pelo menos entre Marco e Novembro de 1811,

quando a Mesa da poderosa instituicdo se aconselhou

(...) com trinta dos irmaos juristas sobre a resposta que
deu o herdeiro do falecido Pintor Pedro Alexandrino de
Carvalho sobre o ajuste da obra da pintura e Renovagio
dos Paineis e thecto da igreja e composicio que a ir-

mandade pacteou com o dicto herdeiro®.

Em 1816 pagou o Real Mosteiro de Santa Maria de Belém “pelo
retoque do quadro do $° da cana verde por Ignacio Valente” a quan-
tia de 76$800 réis; e a mesma verba andou esse conhecido especia-
lista de miniatura ali a cobrar, até 1818, por idéntico servico noutros
painéis, tanto quanto recebeu também por obra nova, o “retrato do
S.° Bispo de Perrnanbuco D. F° J.¢ M.* de Araujo™.

2 Cyrillo Volkmar Machado, Collec¢do de Memorias (...), p. 71.

# Nuno Saldanha, A Pintura na Igreja de Nossa Senbora da Pena em Lisboa
(Séculos XVII a XIX). A Iconografia, Fungdo da Imagem e Seu Controlo, Lisboa, As-
sembleia Distrital de Lisboa, 1989 (sep. do “Boletim Cultural da Assembleia Distrital
de Lisboa”, I Série, n.° 90), pp. 16 e 17.

# Anisio Franco et al., Ob. cit., p. 417.
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No ano de 1819 produziu ainda outra (e infeliz) repintura, me-
morizada em letreiro de que nos importa agora nido tanto o erro de
atribuicio mas sim a privilegiada e orgulhosa posicio de que gozava

junto dos frades hieronimitas:

GASPAR DIAS LUZITANO,/ INVENTOU E PINTOU, NO
SECULO XV/ ESTE SINGULAR CHEFE D’OBRA, QUE,/
MEIO DESTRUIDO PELO TEMPO, A IM/ PERICIA DOS
MAOS ARTISTAS/ ACABOU DE PERDER./ PELA SOLI-
CITUDE DO RM° pF FE BER-/ NARDO DO CARMO E
SA D.O% OPPOZITOR/ EM THEOLOGIA, D. ABBADE
PRELADO DES-/ TE MOSTEIRO DE BELEM, E INSTAN-/
CIAS DOS MAIS MONGES, AMADORES DAS BELLAS AR-
TES/ COM INCANSAVEL DESVELO RESTAU-/ ROU NO
ANNO DE 1819 IGNACIO DA SILVA C. VALENTE./?.

O contributo da formacio romana

Miximo Paulino dos Reis, que havia sido bolseiro em Roma e
figura bem conhecida do numeroso grupo de pintores empregue nas
decorac¢des do novo paldcio régio da Ajuda®, terd também trabalha-
do em restauro. Estd pelo menos documentada uma sua intervengio
em pega do chamado “Pago Velho”, o antigo paldcio dos Condes de
Obidos que viera 2 Coroa, com a Quinta do Meio e a Quinta de Bai-
X0, por compra ainda do tempo de D. Jodo V.

De facto, numa das conferéncias da Ajuda, realizada em 26 de
Junho de 1821,

¥ J. M. Teixeira de Carvalho, “Notas / Campelo”, in Cyrillo Volkmar Machado,
Collec¢do de Memorias (...), pp. 280-281.

% Agostinho Aratjo, “Sobre alguns enquadramentos da carreira do pintor Ma-
ximo Paulino dos Reis”, in Anais — Série Historia, vol. XI-XII, Lisboa, Universidade
Auténoma de Lisboa, 2007-2008, pp. 15-46.
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(...) reprezentou o Pintor Manuel Piolti que na Galaria
do Pago velho que tem frente para o Jardim Botanico,
onde estd hum Oratorio particular em que se dizia Missa
aos Senhores, alli falta o que he competente ao mesmo
Altar — a saber: Urna, Cruz, e Casti¢aes e mais et Cetera,
existindo somente o Painel com sua moldura, que se
acha restaurado pelo Pintor Miximo Paulino dos Reys.
Que se ignora quem fosse que tirasse os objectos que
se mencionirio em falta, e prezume-se que talvez dalli
os mudasse o Arcebispo de Tessalonica, Confessor da
Raynha a Senhora Dona Maria primeira, que alli assistio,
e dizia Missa algumas vezes naquelle Oratorio; que por
consequencia se faz necessario tudo o que falta para o

referido Oratorio ficar completo?.

Sem surpresa, verificamos entre os raros pensionados portugue-
ses das décadas de 20 e 30 a persisténcia da veneragio dos velhos
mestres (como se a actualiza¢io de algum modo cumprida por Vieira
Portuense, Sequeira ou Teixeira Barreto houvesse sido um lapso).

Assim, Joaquim Rodrigues Braga foi para Roma em Agosto de
1819, donde D. Pedro de Melo Breyner lhe advogou uma pensio
régia, pedido sustentado pelo envio para a corte de uma copia de
S. Sebastido de Guido Reni e uma Degolagdo de S. Jjodo Baptista de
sua inven¢io®.

E igualmente sem surpresa constatamos que a base subjacente
as directivas governamentais — com natural pressio nas tocantes a
disciplina de costumes e ao alinhamento ideoldgico — replica prati-

¥ Ayres de Carvalho, Os Trés Arquitectos da Ajuda. Do “Rocaille” ao Neocldssico,
Lisboa, Academia Nacional de Belas-Artes, 1979, p. 205.

® josé de Castro, Portugal em Roma, vol. 11, Lisboa, Uniio Grifica, 1939,
pp. 167-169.
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camente a heranc¢a dos tempos de Pina Manique, de Pombal e, até,
de D. Jodo V...

Fica V. Ex.* igualmente authorisado por este Des-
pacho a manifestar a Antonio Manoel da Fonseca que
foi mui agradavel a Sua Mag. a informacao, que V. Ex.?

da do seu comportamento®.

Achando-se aqui dois pencionados da Intendencia
que se applicio 4 pintura como ji participei a V. Ex.*
que sio Antonio de Jesus d’Almeida, e Luiz [sic] Pereira .
de Carvalho e nao querendo o Banqueiro da Corte con-
tinuar-lhes a pagar a pen¢ao em consequencia de have-
rem mezes que elle ndo recebe cousa alguma para esse
fim: recorrem ambos a mim para que dé as providencias
necessarias a obstar e seguir esta falta, em consequencia
do que o participo a V. Ex.* esperando que V. Ex.* o

communicara ao Intendente Geral da Policia®.

Recebi ultimamente os officios de V. Ex.* n.** 13, e
14, que levei 4 Soberana Presenga de Sua Magestade, e
o0 mesmo Augusto Senhor me ordenou que indique a V.
Ex.* afim de communicar aos dous Pintores Pensionarios
d’Estado ahi rezidentes que Sua Magestade, condescen-
dendo com os seus desejos, determinou a V. Ex* que
elles lhe entregassem alguns Quadros Seus para serem

mandados por mar em occasiio para isso opportuna,

» Oficio do Visconde de Santarém (Lisboa, Paco de Queluz, 16 de Fevereiro de
1829) para o Marqués do Lavradio (Legacio de Roma) — cf. Correspondencia do 2.°
Visconde de Santarem éolligida, coordenada e com annotagdes de Rocha Martins,
Vol. 1I, Lisboa, Alfredo Lamas, Motta & C.* L% — Editores, 1918, pp. 180-181.

# Oficio do Marqués do Lavradio (Roma, 14 de Abril de 1829) para o Visconde
de Santarém (Lisboa) — cf. Ibidem, Vol. 11, pp. 347-348.
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afim de aumentarem a Real Galeria de Pinturas, e de
darem assim provas do aproveitamento colhido nesse

Paiz classico das Bellas Artes®'.

De facto, Domingos Pereira de Carvalho, também natural do
Porto como Rodrigues Braga, salu no Verdo de 1826 para Roma, por
ordem do Intendente Geral da Policia, Manuel José de Arriaga Brum
da Silveira, tendo ali permanecido cerca de oito anos e realizado es-
tudos sob a direc¢io de Marchetti e André Pozzi®.

Em Fevereiro de 1839 contratualizou ele ampla empreitada com
o Prior da Ordem da Trindade do Porto:

Termo de Meza pelo qual o Snr. Domingos Pereira
de Carvalho se obriga a restaurar 50 Pinturas de Oleo
pelo preco de 100$00.

Aos dezasseis dias do mez de Fevereiro do anno de
mil oitocentos e trinta € nove, nesta Secretaria e Caza do
Despacho da Celestial Ordem 3.* da Santissima Trinda-
de, sendo prezente o Ill.™° Sr. José Joaquim Pinto da Sil-
va, Prior actual e o snr. Domingos Pereira de Carvalho,
Lente Substituto de Pintura da Academia de Bellas Artes
da Cidade do Porto, pelo ultimo foi dito que se obrigava
a restaurar dentro em tres mezes as cincoenta Pinturas
de Oleo dadas 2 Nossa Ordem pelo Sr. Jose Eleuterio
_Barboza de Lima, pela quantia de cem mil reis, menos
as molduras douradas de fora, o que o dito N. Irmio

Prior aceitou, e se obrigou a satisfazer a mencionada

3t Oficio do Visconde de Santarém (Lisboa, Pago de Queluz, 15 de Abril de 1829)
para o Marqués do Lavradio (Legagio de Roma) — cf. Ibidem, Vol. II, p. 354.
3 José de Castro, Ob. cit., vol. I, pp. 173-174.
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quantia, devendo entender-se que entrio no mesmo
ajuste as grades, e 0s pannos; e para constar se lavrou
este Termo, que eu, Joaquim Ignacio de Lima e Araujo,

Secretario, o escrevi (...)%.

E no primeiro semestre de 1845* (trés anos antes do falecimento
deste Romano, como lhe chamavam) o célebre painel quinhentista
Fons Vitae, atribuivel 2 oficina de Bruxelas liderada por Van Orley®,
foi “retocado pelo insigne Portuense, o Lente Substituto de Pintura na
Academia de Bellas Artes d’esta Cidade, Domingos Pereira de Carva-
lho (...)” — assim logo se parangonou numa folha volante de mais
de meio metro*® devida ao prestante 2.° Bibliotecirio Joio Nogueira

Gandra, informador e anfitrido de Raczynski®.

¥ B, Xavier Coutinho, Histéria Documental da Ordem da Trindade, vol. 11, Porto,
Edicao da Ordem da Trindade, 1972, pp. 977-978.

3 “Na Misericordia se festejou no dia 1 e 2 do corrente conforme os mais annos.
Esteve o pateo armado na férma do costume com os retractos dos Bemfeitores (...). E
na Secretaria se via o grande presente d'El-Rei D. Manoel 4 confraria da Misericordia.
Foi retocado pelo insigne Portuense Domingos Pereira de Carvalho” — cf. “Noticias
das Provincias / Porto, 4 de Julho. Festividade de Santa Izabel”, in Diario do Governo,
n.° 158, Lisboa, Imprensa Nacional, 8 de Julho de 1845, p. 707.

% Pedro Dias, “Fons Vitae da Misericdrdia do Porto”, in Tesouros da Santa Casa
da Misericordia. Catilogo, Porto, Comissao Nacional para as Comemora¢des dos Des-
cobrimentos Portugueses / Santa Casa da Misericérdia do Porto, 1995, pp. 61-79.

3% Anacephaleose Historica. $/1 {Portol, s/n [Typ. de Gandra & Filhos), 1845.

37 Sobre esta dindimica figura do primeiro liberalismo portuense vd. Agostinho
Aratdjo, Pequenas anotagdes sobre a actividade do tipdgrafo e jornalista Jodo No-
gueira Gandra (1788-1858), Braga, Instituto de Ciéncias Sociais — Universidade do
Minho, 2003 (sep. de “Cadernos do Noroeste. Série Histéria”, Revista do Centro de
Ciéncias Historicas e Sociais da Universidade do Minho, 3, vol. XX, n.° 1-2, Namero
Extraordindrio de Homenagem 2 Professora Doutora Maria Manuela Campos Milheiro
Fernandes).

™o
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Pintores italianos activos no restauro

a) Giovanni Battista Pachini

O romano Giovanni Battista Maria Melchior Pachini (n. ca. 1679-
-84) veio para o Porto por volta de 1709 e aqui faleceu (1740).

Figura crucial, e anterior a Nasoni, da italianizacdo do Norte,
porventura mais valioso pela novidade iconogrifica (Cesare Ripa)
que pelo nivel estético (filiando-se indirectamente em Carlo Marat-
ta)*, mas senhor de ostentoso colorido, a parte portuguesa da sua
vida e obra estd amplamente documentada e analisada.

Importa aqui frisar apenas que, como em vdrias outras situa-
¢des que encontraremos, da sua competéncia souberam também tirar
partido os cbénegos da Sé do Porto em trabalhos de conservagio e

restauro:

A reforma do paynel de N. S.* se fez com a de ou-
tros . se pozera na sacristia, e Capella do 5. da Agonia,
e s30 nove por todos, grandes e de primorosas pinturas
e antigas, q. por estarem damnificadas se reformario
com [sic] em todas as partes com novas tintas por Jodo
Baptista Pechim (m.* q. foy na Praca nova, Laranjal) por
122$400 desde 28 de Abril de 1727 até 27 de 7 bro do

mesmo anno®.

3 Donatella Dehd Neves, Giovan Battista Pachini e UArte del Settecento in Por-
togallo — uno studio di Flavio Gongalves, Lisboa, Instituto Italiano de Cultura, 1973
(Estratto di “Estudos Italianos em Portugal®, n.° 36), p. 192.

¥ Flavio Gongalves, Jodo Baptista Pachini e os painéis da Casa do Cabido da Sé
do Porto, Paris, Funda¢io Calouste Gulbenkian, 1972 (sep. de “Arquivos do Centro
Cultural Portugués”, vol. V), p. 347.
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b) Giulio Cesare di Temine

Natural de Génova (1660), Giulio Cesare di Temine, homem de
formagio humanista e viajado, radicou-se em Lisboa cerca de 1710 e
ai viria a falecer quando rondava ji a idade de setenta e cinco anos.
Impondo-se rapidamente até chegar a encomendas régias, pontificou
na pintura religiosa, quer fresquista, quer a 6leo, no ensino muito
selectivo (seria o seu discipulo André Gongalves a fornecer os dados
para o primeiro verbete biogrifico, inserto pelo erudito pintor e es-
critor Carlo Giuseppe Ratti ao reeditar e rever, em 1768, as memorias
Delle Vitte de Pittori, Scultori ed Architetti Genovesi, do seiscentista
Raffaello Soprani), dentro da corporagdo de Sdo Lucas e na comuni-
dade italiana de Nossa Senhora do Loreto®,

Mas convém sublinhar que a pratica do restauro competente nio
pouco terd contribuido para lhe abrir as portas desta bem sucedida
fase final da sua carreira, na generosa capital do Magnanimo. Com
efeito, pouco antes de sair em 1712 para a sua importantissima mis-
sdo como Embaixador Extrordindrio junto do Papa Clemente XI, o
Marqués de Abrantes encomendou-lhe a limpeza e retoque da sua
pinacoteca.

O facto tem a major relevincia e ndo apenas por preceder em
mais de duas décadas a chegada do celebrado Guarienti. E que
D. Rodrigo Anes S4 Almeida e Meneses, 7.° Conde de Penaguido, 3.°

# José Alberto Gomes Machado, André Gongalves. Pintura do Barroco Portugués
(publ. de “André Gongalves. Um Pintor do Barroco Portugués”, Tese de Doutoramen-
to em Histéria, especialidade de Histéria da Arte, sob a orientacio de Pedro Dias,
apresentada 2 Area Departamental de Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade
de Evora, em 1992), Lisboa, Editorial Estampa, 1995, p. 23.

" Vergilio Correia, Artistas italianos em Portugal. Século XVII (1.4 metade).
Conferéncia feita no Curso de Férias da Faculdade de Letras de Coimbra, em 7 de
Agosto de 1931, Coimbra, Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, 1932
(sep. de “Biblos”, vol. VIID, p. 13.
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Marqués de Fontes e 1.° de Abrantes (1676-1733) foi conselheiro de
D. Jodo V em matéria artistica, mecenas do muito jovem Francisco
Vieira de Matos, o Lusitano, e notdvel amador elogiado por D. Fran-
cisco de Portugal, Marqués de Valenga (“Riscava com incrivel primor
as plantas das pragas, e dos palacios, pois na architectura civil ndo
foy menos eminente que na militar”) mas também por Diogo Barbosa
Machado (“Conhecia como professor da Arte da Pintura as escolas
de Itdlia, e Flandres distinguindo com prespicacia as Copias dos Ori-

ginaes”)%.

©) Pietro Guarienti

A actividade de Guarienti (nascido em Verona antes de 1700 e
falecido em Dresden a 27 de Maio de 1753) no Portugal de D. Jodo V
manifestou-se de multiplas formas, competindo-nos aqui evidenciar
apenas o que directamente interessa ao estudo do restauro.

Frisemos, assim, que esse rendoso labor se exerceu em diversos
niveis, sem falta dos mais elevados, como a Academia Portuguesa da
Histéria, tdo querida do monarca e um dos mdximos expoentes da
sua politica cultural (e politica fout court, como bem se 1€ na matéria

aqui versada):

24$000 que se pagirio a P° Guarienti pela desp?
seg®

O Thesoureiro mor do Reyno entregue a P° Gua-
rienti pela Consignagﬁo da Acad® Real vinte e quatro mil
rs que lhe sdo devidos pelos concertos que se mandirio
fazer nos retratos dos Reys de Portugal, cujo pagam® fara
na forma do decreto de S. Mag® de 6 de Jan.® de 1721;

2 Ayres de Carvalho, D. Jodo Ve a Arte do seu Tempo, vol. 1. §/1, Ed. do Autor,
s/d [1960}, p. 46.
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Lx* Occ' 14 de Ag® de 1734. Assinou o P¢ D. M® Caet® de
Souza Director; e o Marg® M® Telles da $*; Secret®®,

E que, sem dtvida, tal nio terd sido atingido sem uma insinuante
e habil gestio de contactos privados e promog¢des medidticas, de que
é magnifico exemplo a publicidade que fez sair em Fevereiro do ano

seguinte:

Pedro Guarienti, de nacam Veneziano, Pintor e An-
tiquario do Principe de Darmstat Governador de Man-
tua, que actualmente se acha nesta Corte, e tem traba-
lhado nas de Londres, Vienna, Parma, Modena e Milan,
e adquirido bom nome, nio sé pintando, mas lavando
e retocando, sem que se perceba outra mio, as pinturas
principaes dos Principes e pessoas curiosas das ditas
Cortes, especialmente dos Serenissimos Duques de Par-
ma e Mantua e do Princepe Eugenio de Saboya, tem
tambem lavado, conservado e dado a conhecer muitos
e excellentes quadros dos principaes Senhores de Por-
tugal e ultimamente restaurou os da Santa Casa da Mi-
sericordia especialmente o famoso Retabolo da capella
da insigne Bemfeitora daquella Casa Dona Simoa Godi-
nho, e ali tem achado admirdveis originaes de Pintores
Portuguezes do glorioso seculo de el Rei D. Manuel e
de el Rei D. Jodo III, nos quaes floreceram na arte da
pintura Gaspar Dias, Christovam Lopes, Braz de Prado
e tambem Fernado Gallegos, insigne pintor hespanhol,
de que na Misericordia ha talvez tantos originaes como

no Escurial.

% Boletim da Academia Nacional de Belas-Artes. Documentos, vol. 11, Lisboa,
Academia Nacional de Belas-Artes, 1936, p. 74.

% Gazeta de Lisboa Occidental, Num. 7, S/1 [Lisboa], Na Officina de Antonio
Correa Lemos, 17 de Fevereiro de 1735, p. 84.
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d) Giovanni Pietro Bignetti

O milanés Giovanni Pietro Bignetti ja residia em Lisboa em 1741.
Tem escassissima pintura (religiosa) referenciada; mas sabe-se que
foi pelo menos duas vezes a Coimbra na década seguinte.

Num panorama local muito débil (como encontraremos adiante
em Vila do Conde, no caso de Luigi Ciolino, um século mais tarde...),
imediatamente anterior a chegada de Pasquale Parente, trabalhou
para a Universidade e em especial a sua Sala do Exame Privado, fa-
zendo, quase s6, virios retratos e consertando “outros trinta e tres”,

Entre a documentac¢io que bem certifica a sua actividade, desta-

camos um requerimento datado de 31 de Julho de 1755:

™ e Rev.™ Snor.

Diz Joad Pedro Binhetti pintor italiano q. elle sup.©
tem feyto os dous retratos nouos do Snor. D.™ Garcia de
Almeyda e Snor. M. de Saldanha pella Sala dos Exame
Privados. e mais tem feitos os dous payneis das duas
Facu.® e feyto quasi todo de novo e do Snor. Nuno da
Silva e m.'** correcto do do Snor. Ruy de Moura e os
mais todos alimpados e concertados, Pede a V.* Senho-
ria IlL™ e Rev.™ seja servido mandar satisfazer ao sup.
© a quantia de 33600. na forma do rol incluso porq. se
acha em vespera de fazer jornada, e na demora tem
grande prejuizo.

E.R- M.

Recebi da o Snor. Caetano da Silva o conteudo nes-
ta peticad

Joad Pedro Binhetti®,

4 pedro Dias, “Pinturas de Jodo Pedro Binhetti na Universidade de Coimbra”, in
Boletim do Arquivo da Universidade de Coimbra, vol. VIII, Coimbra, s/n [Universidade
de Coimbral, 1986, p. 6.
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e) Luigi Tirinnanzi
Em 1836 assim anunciava os seus préstimos um italiano fixado

em Lisboa ha mais de vinte anos:

Luiz Tirinnanzi, Pintor, Restaurador de Quadros an-
tigos, morador no Largo de S. Carlos n.° 3, 2.° andar, faz
publico que tem para venda os objectos seguintes:

Uma grande parte dos modelos das estatuas de Ca-
nova reduzidas a dous ter¢os do natural, para as quaes
também se subscreve pelos pregos abaixo declarados;
estas sio appropriadas para ornamentos de fachadas,
jardins, escadas, sallas, &c.. sendo de uma materia que
se assemelha muito ao marmore polido, cbr e aspecto,
revestidas de branco ou bronzeado, serdo inalterdveis 4
chuva, e 4s variacdes da athmosphera.

Para os snrs. Assignantes he 4:800 rs. cada Esta-
tua, sendo para sallas escadas &c.: e 7:200 rs. pelas que
forem para expdr ao tempo; e avulso mais vinte por
cento.

Papel de desenho de diversos tamanhos, dito
d’estampar de superior qualidade pela sua brancura, por
preco comodo. Cartio marfim de marca grande, papel
verniz, e recortes do mesmo; tintas para uso de frotté,
ou pontar em velludo; pinceis para 0 mesmo uso, ditos
para Miniatura, pintura a olio, e imitacio do chario; Cai-
xas para pintar ao uso da China, e outras para modellos;
de galantarias para uso das Senhoras.

Também se apromptario de um momento para o
outro tintas em bexigas para pintar em cavallete, assim
como as hd reduzidas a p6 impalpavel para o uso que
quizerem; verniz para uso de quadros. Tomando incum-

bencia d’apparelhar pannos a olio &c.
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Também recebe em deposito, para vender, Qua-
dros e mais objectos de Bellas Artes, convencionando

com 0s donos®.

Pelos meados de Novembro de 1843 di-se testemunho de que
Tirinnanzi hd pouco fizera ressuscitar um quadro atribuido ao Grio

Vasco, entdo pertencente a Luis Teixeira Homem de Brederode:

O Painel da Epifania ou adoracio dos Magos que o
disvélo de um conhecido artista acaba de restaurar aos
amigos das bellas artes, por certo merece de todos elles
meditacio e estudo.

(...) Mas para que o omittir, que paciencia, que
esmero, que felicidade, o seu retoque, a sua restauragio,
ou para mais acertadamente fallar, a sua feliz ressurrei-
cio. (...) é (..) o habil artista que o restaurou o snr.

Tirinanzi (...)7.

Pelo final ainda de 43 surge ao lado de Anténio Manuel da Fon-
seca — excelente copista de formag¢io romana custeada por um gran-
de mecenas (o riquissimo Conde do Farrobo) e lider conservador da
novel Academia Real de Belas Artes — como avaliador da coleccio
que pertencera 2 rainha D. Carlota Joaquina, o que confirma o muito

bom posicionamento do artista italiano®.

% O grdtis: jornal d’annuncios, n.° 7, Lisboa, Typ. de A. S. Coelho, 30 de No-
vembro de 1836, p. 1. )

47 [Manoel José Maria da Costa e §4), “Quadro de Grio Vasco”, in A Coallisdo,
n.° 180, Porto, Typographia de Faria Guimaries, 17 de Novembro de 1843, pp. 1 e 2.

# “Relacio dos quadros pertencentes 4 heranca da Imperatriz Rainha a Senhora
D. Carlota Joaquina de Bourbon, hoje existentes no Real Palacio da Bemposta, que
foram descriptos e avaliados pelos Senhores Antonio Manoel da Fonseca, Lente de
Pintura Historica da Academia das Bellas Artes de Lisboa, e Luis Tirinnanzi, Pintor



O restauro de painéis e a actividade de alguns pintores italianos em Portugal

E cerca de ano e meio mais tarde saird uma interessantissima
pega de auto-propaganda do restaurador, um folheto com a reprodu-
¢io litografada de um suposto retrato de Vasco da Gama:

Nunca entre os meus trabalhos tao vastos, e de pri-
meira ordem, tive assumptos que mais me interessas-
sem, que os desta illustre Nacio, onde tenho feito uma
residencia de mais de trinta annos, empregando-me nes-
ta capital no exercicio da minha arte, e sendo occupado
sempre pelos nacionaes e estrangeiros que presam as
Bellas Artes.

Este interesse me incitou a restaurar O unico retrato
que existe, tirado do proprio Vasco da Gama, e se vé
pintado em um pequeno e excellente quadro de altura
de um palmo e pollegada, e largura de sete pollegadas.
Pelo delicado de um pincel evidentemente contempora-
neo, e pela originalidade do quadro, se deixa conhecer
bem, ser a verdadeira cépia daquelle insigne heroe, e ha
toda a probabilidade seja de Christovdo de Utrecht, nas-
cido em 1498 na Hollanda (discipulo de Antonio Moro),
que veio a Portugal no reinado d’ElRei D. Jodo III: este
Monarca o admittiu a seu servico, e lhe fez a mercé
do habito da Ordem Militar da Cavallaria de Christo,
consignando-lhe uma pensio annual; trabalhou conti-
nuamente para varias Igrejas e Pacos Reaes, em quadros
de historia, e retratos, e morreu pelos annos de 1557,
pois na Sachristia do Real Mosteiro da Madre de Deos,

existem sobre o gavetio diversos quadros, e entre elles

restaurador de quadros” [ass. e datada “Francisco José Caldas Aulete, Solicitador da
Caza Real, Lisboa, 20 de dezembro de 1843”, publ. em 1844}, reed. apud [Ribeiro de
S§4, S. J.J, “Os quadros da Bemposta e a possibilidade de organisar em Lisboa um
Muzeu Nacional”, in Revista Universal Lisbonense, Tomo VII, Lisboa, Imprensa da
Gazeta dos Tribunaes, 1848, pp. 242-246 e 254-258.

IUJ
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um, representando o acto da bengio do Papa Clemente
VII, sobre ElRei D. Jodo III, a Rainha D. Catharina, e a
Rainha D. Leonor, viuva d’ElRei D. Jodo II; e outro, o
acto das bencios nupciaes d’ ElRei D. Jodo I, e de sua
mulher a Rainha D. Catharina, vendo-se posterior a El-
Rei um pagem, e atraz deste duas personagens da Corte,
ambos retratos; mas nestes ultimos se demonstra mais a
maneira aproximada ao estylo do mencionado objecto,
o que tudo sdo produccdes do mesmo Christovdo de
Utrecht, que adquirio tanta reputa¢do, que por todos
era denominado o Grdo-Vasco de Utrecht [talvez daqui
venha o dizer-se serem obras de Grdo-Vasco).

Por seu actual possuidor o Ilm.° e Exm.° Sr. Con-
de do Farrobo me foi concedida licenga para o mandar
lythographar, e com prévia authorisa¢io sua dedicar-
-lho.

Restituido o quadro pela diligencia que empreguei
para lhe restaurar a sua belleza antiga ao seu primeiro
estado de perfeicio (como pdde ser avaliado por muitas
personagens de ambos 0s sexos, que me honraram com
suas visitas, quando me empregava nesta ardua opera-
¢lo, e o viram deteriorado), e tornando-se digno de se
lhe dar toda a publicidade, nio sé pelo seu valor artisti-
co, e sublimidade da execuc¢io, mas por ser a verdadeira
copia de um Vario tio assignalado, que todas as na¢des
desejam possuir; e animado pela boa acceitagdo, que
deve encontrar o assumpto, me resolvi a offerece-lo ao
respeitavel publico por uma assignatura.

Os mencionados illustres visitadores, que tiveram
occasiao de examinar o sobredito retrato, e viram a sua
ruina produzida por mios inhabeis, e pelo tempo des-
truidor, terdo feito o juizo que julgaram do meu traba-

lho.
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A c6pia lithographica foi executada pelo Sr. Mau-
ricio José Sendim, com singular perfeicio, em que se
prova o esmero mais exacto do artista, e que faz muita
honra 4s suas producgdes, com assumpto tio maravi-
lhoso.

Procurei todos os meios para a sua boa reproduc-
¢io, fazendo-a estampar na Officina do Sr. Manoe] Luiz,
uma das primeiras desta Corte, ndo poupando nada para

a sua boa execugio®.

Raczynski conviveu com o italiano e apreciou o seu trabalho,

deixando-nos algumas referéncias fundamentais:

Jai vu, le 3 avril 1843, chez M. Tiniranzi [sic], pein-
tre et restaurateur de tableaux, une Adoration des Ma-
ges, appartenant 2 lord Howard [de Walden, embaixador
inglés] (...) M. Tiniranzi a découvert sur une des pierres
de la muraille le monogramme (...).

1l serait superflu de dire que je wappelle bourreaux
que les mauvais restaurateurs de tableaux, et que toutes
les observations de ce genre que I'on a rencontrées dans
ces letires ne s'adressent qu'a ceux-la. Jai vu plusieurs
restaurations de M. Tiniranzi qui me sont parus heureu-

ses™,

# “Communicado. Descripgio artistica do retrato do insigne VASCO DA GAMA,
offerecido ao publico por Luiz Tirinnanzi”, Diario do Governo, n.° 144, Lisboa, Im-
prensa Nacional, 21 de Junho de 1845, p. 651. A partir desta noticia comunicada foi
feita 2 edigio do folheto (com a referida litografia e dedicatéria Ao Hlfmo e Exmo Sr
Conde de Farrobo), sobre cuja raridade vd. Ernesto Soares, Histéria da Gravira Ar-
tistica em Portugal. Os Artistas e as suas Obras, nova edigio, vol. II, Lisboa, Livraria
Samcarlos, 1971, p. 669 (n.° 2270).

%0 A. Raczynski, Les Arts en Portugal. Lettres adressées a la Société Artistique et
Scientifique de Berlin, et accompagnées de documens. Par Le Comte (...), Paris, Ju-
les Renouard et C.¥, Libraires-Editeurs, et Commissionnaires pour I' Etranger, 1846,
pp. 249 e 295.
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Destaquemos, em especial, o comentirio (e seu contexto) do
grande connoisseur polaco contido na carta de 26 de Novembro de
1844, iniciada com a visita ao Palicio Palmela do Calhariz, por per-
mitir estabelecer uma relaciio entre o restaurador e 0 seu compatriota
Giuseppe Cinatti, uma das figuras centrais da arquitectura e da ceno-

grafia do nosso Romantismo:

Jai visité aujourd’hui cet hotel avec M. Cinatti, ha-
bile artiste italien, chargé de la direction des travaux que
le duc y fait exécuter (...). M. Cinatti m’a fait voir plu-
sieurs anciens tableaux appartenant au duc, et qui atten-
dent pour étre suspendus que la maison soit achevée. Le
plus remarquable de tous est un saint Michel terrasant le
Dragon, de grandeur naturelle, sur bois. J'avais déja vu
ce tableau chez M. Tiniranzi qui était chargé de le res-
taurer. La téte &tait presque effacée. J'ai été satisfait de la
maniére dont ce restaurateur de tableaux l'a en quelque
sorte reproduite. Le reste a été bien moins endommagé

et a pu étre conservé™.

f) Boldrini

Bem ao contririo de Tirinnanzi, com os seus quarenta anos de
permanéncia, um outro pintor italiano (talvez aparentado com o ve-
ronés Francesco Boldrini, que trabalhou em Mildo e faleceu em 1825)
terd estado pouco mais que de passagem entre nds, pelos meados da
década de 1840%.

5t Idem, Ibidem, p. 399.

52 Gabriel Pereira afirmou, mas nio apresentando fundamentagio, “(...) que
esteve em Lisboa em 1845-1846” — cf. G. Pereira, A Collec¢do de Pinturas do St. Du-
que de Palmella no Palacio do Rato, Lisboa, s/n [Typographia Lallemant], 1903 (sep.
do “Boletim da Real Associacio dos Architectos Civis e Archeologos Portuguezes”,
n.°9), p. 9 (n.° 30).
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Insinuou-se, porém, junto do Duque de Palmela, uma vez que
meia dizia de anos depois se inventariava “1 quadro que representa
uma Sibila — original de Boldrini, o qual veio a Lisboa no ano de
1845: tem 2 palmos e 2 oitavos de alto e 1 palmo e 6 oitavos de lar-
90”5,

E a verdade é que na carta dedicada aos varios paldcios (Ca-
lhariz, Rato e Quinta do Lumiar) por onde se distribuia a Colecgio

Palmela, ja Raczynski nos informara preciosamente:

Jai vu chez un restaurateur de tableaux Italien,
nommé Boldrini, qui n’a fait que passer en ce pays, une
sainte famille appartenant au duc. Je crois ce tableau de
Jean de Maubeuge™,

g) Luigi Ciolino

Nos comec¢os do Outono de 1858 o pintor apresentado como
“Don Luis Ciolino”, natural da Sardenha, obtém por ajuste directo
uma ampla encomenda de restauros na Santa Casa da Misericérdia
de Vila do Conde:

Acta da Sessao de 3 de Outubro de 1858 (...) E logo
em seguida por elle Escrivio foi aprezentada huma carta
que elle havia recebido de mando do ™ Sar Provedor
para que fizece saber a Meza que havia um Pintor Ita-
liano que tinha chegado a esta Villa o qual se offerecia
a reformar os trinta e e dous quadros dos Bemfeitores
de pintura sendo quatorze feitos de novo e os dezoito

reformados por estarem estragados na pintura e deze-

53 [Ribeiro de S3, S. J.], “Catalogo dos quadros antigos € modernos, que formam
parte da Galeria do exm.® Duque de Palmela, em Lisboa”, in Revista Universal Lisbo-
nense, 2.* série, tomo IV, 11.° ano, n.° 13, Lisboa, 6 de Novembro de 1851, p. 153.

% A. Raczynski, Ob. cit., pp. 400-401.
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nho e grande parte delles athe indecentes de estarem na
Galeria moctivo porque queria que se consultace a von-
tade da Meza a este respeito fazendo lhe saber o preco
porque o dito Pintor se offerecia a dar pronto cada um
que era a quantia de quatro mil e quinhentos reis e nada
menos — com a condiciio que aprezentava um feito e
acabado e nido estando a vontade da Meza nada queria
por elle e se deixavio de pintar os mais para cujo o fim
se mandou vir a Meza o dito pintor, e sendo este pre-
zente confirmou o que ji dice neste respeito e a Meza
unanimemente aprovou a proposta mandada fazer pelo
actual Provedor e decidirio para que se fizece da ma-
neira que estava dita. E nfo havendo mais que decidir
se fez a prezente acta que eu Bernardino Jose Martins
Ribeiro actual escrivio e Provedor interino a escrevi e

vai assinada com os mais Mezirios?.

Em ni3o mais que uma semana o assunto ficou resolvido:

Aos dez dias do més de Outubro de mil oitocentos
e cincoenta e oito nesta Villa do Conde (...) achando-se
presente o actual Provedor commigo Escrivio e mais
Mezarios (...).

Aberta a Sessdo por ele Provedor ahi compareceo
tambem presente Don Luis Ciolino do Reino de Sarde-
nha e por elle foi aprezentado a Meza o primeiro retrato
de um dos Benfeitores desta Santa Caza que ele havia
tractado de pintar como consta da Acta passada para ver
se sim ou nio estava do agrado da Meza a sua pintura
para saber se devia continuar na pintura dos outros re-

tratos.

% Firmino Abel da Silva Couto, “A Casa do Despacho da Misericérdia — Retra-
tos dos Benfeitores”, in Santa Casa, ano XII, n.° 22, Vila do Conde, Santa Casa da
Misericérdia de Vila do Conde, Julho de 2005, p. 28.
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E sendo visto por ele Provedor ¢ Mezarios unani-
memente aprovario a sua pintura, e mandario que ele
continuace com 2 pintura de todos os mais retratos (...)
Alexandre Jose Nascimento, Escrivio Bernardino Jose
Martins Ribeiro®.

Ciolino ter-se-4 saido a contento dos responsiveis da beneme-
rente instituiclo, recebendo o montante combinado e até mais, jd que
mereceu entdo também que lhe fosse cometido um outro — e muito
honroso — encargo, totalizando: “Com a reforma da pintura de 33
Retractos inclusivé a de El Rei o Senhor D. Manoel 148$500 reis™>’.

Os discipulos de Tirinnanzi

Tirinnanzi regressou a Itdlia ao fim de quatro décadas de activida-
de em Lisboa mas nos tltimos anos alguns portugueses com ele apren-
deram o oficio, como José Inicio de Bastos e Jodo Anténio Gomes.

Este ultimo, aluno de desenho e gravura entre 1827 e 1833, no
Arsenal do Exército e na Aula Régia de Gravura, dos mestres Anténio
José Quinto e Gregério Francisco de Assis e Queiroz, respectivamen-
te, € quase s6 conhecido pelo lancamento editorial, em 1862, de uma
Collec¢do dos Brazoes das Familias Illustres de Portugal.

Cinco anos antes, contudo, nio deixara de invocar a aprendiza-
gem especializada junto do italiano para se credenciar a um lugar no

quadro da Academia:

Senhor
Diz F. Pintor-Restaurador, unico no seu genero

existente no reino, ou pelo menos na capital, q. achan-

% Idem, Ibidem, pp. 28-29.
7 Idem, Ibidem, p. 39.
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do-se a Academia das Bellas Artes de Lisboa sem um
restaurador, Ao necessario para acudir ao grande nume-
ro de quadros ali existentes, proximos a aniquilarem-se
p." falta de restauro, e outros totalmt.© repintados, dando
uns e outros patente testemunho de quanto se torna
urgente um prompto remedio; alids em breve se per-
derd um sofrivel numero de classicos q. a enriquecem;
sendo pelo methodo do restauro q. se pdde obstar 4 sua
inivitavel ruina, pois que aquelle methodo é especial, e
totalmente opposto ao da pintura em geral; e que sendo
alem disso da mais transcendente utilidade que uma tal
arte se nio perca entre nos, visto que Luiz Tirinnan-
zi {taliano aqui estabelecido e eximio restaurador com
quém o Supp.© praticou sette annos, teve de abandonar
o reino; e q. J.¢ Ignacio de Bastos, parente do Supp.t, e
admitido p.* elle ao restauro em caza do sobred.® Tirin-
nanzi, faleceu nos fins do do anno de 1856 pp. o Supp.©
pretendia ser admitido na mesma Academia na qualida-
de de Agregado de 1. classe com aquelle vencimento q.
V. Magd.© julgar equivalente a tdo dificultosa arte.

O Supp.© estd subejamt.® convencido g. se reque-
resse a creacio de uma nova aula, o Governo de V.
Magd.© de accordo com o Corpo Cathedratico, vista a
necessidade urgentissima de perpetuar aquelle metho-
do, a crearia, e nesse caso o Supp.® ndo tendo opositor
seria o provido; porem nio tendo o Supp.© outra am-
bicio senido de se tornar util ao seu paiz se offerece,
se V. Magd.© se dignar de o mandar admitir, a lecionar,
naquelle ramo um, ou dous estudantes, em q.™ descubra
a intelligencia necessaria afim de nunca faltar 4 mesma
Academia quem possa devidm.* ter a seu cargo a con-
servacio dos quadros antigos que possue.

Por todas estas razdes q. V. Magd.© nio pode deixar

de tomar em Sua Regia Consideragio o Supp.©
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P. a V. Magd.® que ouvindo o consciencioso pa-
recer do Director da Academia de Bellas Artes haja p.
bem defferir-lhe como requer, esperando

R. M*©

15 de Julho de 57%.

Um exacto més antes, outra candidatura se perfilara, de outro .
o e . , 3
restaurador italiano, infelizmente nfo identificado: —

IIl.me .7 Francisco d’Assis Rodrigues

Por duas vezes tenho procurado ter o gosto de ver
a V. S. mas infelizmente em ambas tenho sabido que V.
S. estd incom.® desejo que seja breve e radical o seu
restabelecimento.

O motivo que me faz vir aqui € o seguinte — Ha
em Lisboa um pintor Italiano de boa escholla, e que
veio procurar este paiz hospitaleiro porque teve de emi-
grar do seu paiz, pela perseguicio que 14 soffria, pelas
suas opinides politicas: dedicou-se elle principalmente 4
restauracio de quadros, e acaba des restaurar dois m.*
bons, mas muito estragados quadros do Conde de Villa
Real.

Parecendo-me que na Academia hd precizio de
quem restaure sem estragar, no que nio se fara offen-
sa aos professores nacionaes ajuntando-lhes este ar-
tista de uma especialidade que aqui nio ha: acceitei
gostozalmente] e no interesse das artes a incumbencia
que o meu am.®° Conde me deu, de promover a nome-

acio do infeliz proscripto, p.* restaurador dos quadros

% Henrique de Campos Ferreira Lima, “Jodo Anténio Gomes, pintor-restaurador”,
in Portucale, vol. XIV, n.* 82-83, Porto, Julho-Outubro de 1941, p. 140.
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da Academia; porém nio quero dar um passo neste ca-
minho sem saber se V. S. ¢ do meu parecer, e se posso
contar com a sua informacio favoravel q.% venha o re-
" querim.” do meu afilhado a informar 4 Academia.

Approveito com m.'" gosto esta occaziio p.* reno-
var a V. 5.* os protestos de estima com que sou

em 10 de Junho de 1857

De V. S.2

Conde de Mello®.

As linhagens no restauro

A intensidade e lucro do trabalho de Guarienti deve ter desper-
tado o interesse de virios pintores de Lisboa, um dos quais, por certo

seu colaborador, conseguiu, a partida do veronés, precioso legado:

Quando se retirou, deixou o segredo da sua agua
de limpeza a Caetano Alberto do qual passou a seu fitho
Jacintho de Almeida, que limpou, e retocou quasi todas
as Collec¢des de Lisboa, e tambem a de Sua Magestade
[D. Jodo V1], de quem obteve em premio huma pensio

vitalia®.

Joaquim José de Sampaio

ajudou a pintar varias cousas dirigidas por seu mestre
[Pedro Alexandrino]: inclinou-se para o concerto de pai-

neis, e tem retocado muitos.

¥ Idem, “Alguns documentos relativos 4s Belas-Artes Pldsticas em Portugal”, in
Musen, vol. IV, n.° 9, Porto, Circulo Dr. José de Figueiredo, 1945, p. 101.
% Cyrillo Volkmar Machado, Collecgdo de Memorias (...), p. 79.
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He mestre de seu filho José Ignacio de S. Payo, o
qaul se applica ao genero historico, € ao dos retratos,

como se applicou seu avd Miguel Antonio®.

E quase dezasseis anos depois da morte do notdvel memorialista

vemos os factos precisamente confirmarem a filiacio que tragara:

José Ignacio de Sampaio, Retratista, bem conhecido
nesta Capital pela exactidio e propriedade com que tem
feito um grande numero de retractos de senhoras, e ho-
mens (incluindo muitas pessoas da Corte) mudou a sua
residencia para a Praga do Rocio n.° 91, terceiro andar,
tambem restaura paineis antigos por muito estragados
que estejam, conservando fielmente o estilo de seus au-

thores, tudo por pregos moderados®.
Do patrocinio a tentativa de institucionalizacio

Um excepcional e pioneiro esfor¢co de racionalizacdo e organiza-
¢do especializada deve-se a D. Jodo Carlos de Braganca Sousa Ligne
Mascarenhas, 2.° Duque de Lafdes.

Fundador em 1779, com o Abade Correia da Serra, da Academia
Real das Ciéncias, vémo-lo logo no ano seguinte dar o seu patrocinio
a outra iniciativa, com anilogo sentido de prioridade institucional, na
drea do ensino superior artistico e do culto convivio entre os mais

qualificados amadores:

Pelos anos 1780, tendo nds desejado ter em Lisboa

hum estudo do nd como tinhamos visto em Sevilha e

& Idem, Ibidem, p. 97.
2. O Nacional, n.° 1252, Lisboa, A. C. Dias, 4 de Marco de 1839, p. 10181.
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Roma, pedimos, e obtivemos algumas silas do Palacio
de Gregorio de Barros € Vasconcellos, junto 4 Igreja de
S. José, e as mobilamos com quanto era necessario para
o intento; e convidimos os mais Sabios Artistas para
dirigirem os estudos, e a todos os outros mais para se
aproveitarem delles.

(...) O Duque de Lafdes mandou alli o Abbade
Corréa, e seu irmio Joaquim José Corréa [Desenhador
e Arquitecto Civil e Militar], a offerecer a sua alta pro-
teccao, e tudo quanto estivesse em seu poder, a fim de
cimentar, e conservar aquella Academia.

A abertura da dita fez-se no dia 16 de Maio de 1780

)

tendo-se ali achado

(...) Joaquim Manoel da Rocha, Joaquim Carneiro da
Silva, Joaquim Machado de Castro, e muitos outros Pro-
fessores e Alumnos das tres Artes, e tambem alguns
Amadores, entre os quaes Thimotheo Verdier, Sibio em
Arquitectura, Guilherme Hudson, e outros Inglezes, e

Francezes: o numero total foi de 51 pessoas®,

Muito pouco depois, no dia 3 de Junho, o mesmo apoio é con-

firmado numa carta de Machado de Castro a Cendculo:

Dou parte a V. Ex.* q. alguns Amigos nos temos
Congregado por meyo de assignaturas, p.* fazermos

huma Aula de Nu; principidmos na 2.* F* de Pente-

& Cyrillo Volkmar Machado, Collecgdo de Memorias (...), pp. 18 e 19.
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coste; o Duque de Lafoens nos anima; praza a D.* q. se

estabeleca®.

~ Ora é também o Duque quem no primeiro dia do ano de 1786
escreve da sua Quinta do Grilo ao mesmo Ceniculo, apds menos de
trés meses de internamento de alguns painéis, ao cuidado dos res-

tauradores que reunira:

(...) remeto a V. Ex® os quadros, também restabelecidos,
ao parecer dos inteligentes, que nio duvido quererd V.
Ex.* continuar a mandar-me os mais doentes para que
recebzio o mesmo bom tratam.'® e convalec¢io neste Hos-

pital, a beira do Tejo alguns dias®.

S6 quase meio século mais tarde, mas jd em pleno quadro
ideolégico e politico de instauragido do Liberalismo, a responsabilidade
publica da conservagio e restauro como inerente ao estatuto de um
museu (e em articulagio com a formacio académica, sublinhe-se)
serd activamente promovida.

O protagonista foi (como em diversas outras frentes culturais) o
pintor, litégrafo, professor e depois fotdgrafo Jodo Baptista Ribeiro,
em cujo projecto de Regulamento do ideado “Museu de Pinturas e
estampas da cidade do Porto”, proposto ao seu protector Duque de
Braganga em 11 de Junho de 1833, se lia:

% Madalena Braz Teixeira, “Os Primeiros Museus Criados em Portugal”, in Bi-
bliotecas, Arquivos e Museus, vol. I, n.° 1, Lisboa, Instituto Portugués do Patriménio
Cultural, Janeiro-Junho de 1985, p. 236. ;

6 José Alberto G. Machado, Um coleccionador portugués do século das luzes:
D. Frei Manuel do Cendculo Vilas-Boas, Arcebispo de Evora, Evora, Publicagdes Ciéncia
e Vida, Lda., 1987, p. 35.
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O Ajudante terd a seu cargo, primeiro a limpeza
e conservagio de todos os objectos do Museo, e para
este effeito serd tirado da classe dos Artistas: segundo
responderd ao Director por tudo o que é material do
Museo, e em consequencia deve ser affiancado por ho-

mens chios e abonados®.

Em 7 de Dezembro de 1836, no acto fundador devido ao seu
correlegiondrio e amigo Passos Manuel, consta da “Relagio dos Em-
pregados, e Professores Nomeados para a Academia Portuense das
Bellas Artes, a que se refere o Decreto da data de hoje” o nome de
Joaquim Cardozo Victoria como Primeiro Agregado da Aula de Pin-
tura Histérica, o que implicava ficar “encarregado da reparagio dos
quadros do Museu Portuense™’.

E nos inicios de 1838 ficava explicto num “Projecto de Rigola-
mento” da novel instituicio uma fundamental precedéncia nos deve-

res cometidos a Joaquim Vilanova:

E obrigagio dos primeiros Aggregados Leccionar
as horas da lei quando o Lente Proprietario, Substitu-
to estejio empedidos, e quando ndo estejio occupados
n'este mister occupar-sedo com objectos de propria in-
vengdo ou Copias, preferindo sempre o trabalho que
lhes for desegnado pelo Corpo Academico.

O primeiro Aggregado a Aula de Pintura aquem a
Lei impoem o dever de restaurar os quadros do Museu

Portuense nio poderi disto ser distrahido: equando nis-

% Jodo Baptista Ribeiro, Exposicdo Historica da creagdo do Museu Portuense,
com Documentos Officiaes para servir d Historia das Bellas Artes em Portugal, e d do
Cérco do Porto, Porto, Na Imprensa de Coutinho, 1836, p. 18.

% Diario do Governo, n.° 290, Lisboa, Imprensa Nacional, 7 de Dezembro de
1836, p. 1355.
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to ndo seja impedido € subgeito ao determinado para os

outros Aggregados®.
Balang¢o

Ao fechar-se a primeira metade de Oitocentos a actividade na
drea do restauro em Portugal continuava ainda muito distante de po-
der acompanhar alguns dos passos mais progressivos (quer no plano
da responsabilidade patrimonial piblica e mesmo privadamente as-
sumida e organizada, quer no da consequente especializacio profis-
sional) que em certos centros europeus, particularmente envolvidos
nesta moderniza¢do ao longo do século anterior, se iam dando®.

Entdo, e quase sempre (Tirinnanzi parece ter sido uma excepgio
assinalavel), acabava a qualidade por reflectir tais limitagcoes.

Um pintor que tivera formagio romana, dotado de bom juizo
critico e da probidade que as suas pesquisas histéricas testemunham,

deixou-nos a esse respeito virios lamentos inequivocos:

Dos unicos dous quadros, que deste seu Artista

[Frei Carlos] possue o Regio Mosteiro de S. Jeronymo

8 Agostinho Aradjo, Uma pintura de Joaquim Vilanova, com alguns subsidios
de indole biogrdfica e critica (comunicacgio ao I Congresso sobre a Diocese do Porto
“Tempos e Lugares de Memdria” — Homenagem a D. Domingos de Pinho Brandzo,
Porto, 5 a 8 de Dezembro de 1998), Porto / Arouca, Departamento de Ciéncias e Técni-
cas do Patriménio da Faculdade de Letras da Universidade do Porto / Centro Regional
do Porto da Universidade Catélica Portuguesa / Centro de Estudos D. Domingos de
Pinho Brandio, 2002 (sep. das Actas, vol. I, do Congresso supra cit.), p. 143.

% vd., entre outros: Alessandro Conti, Storia del restauro e della conservazione
delle opere d'arte, Milano, Electa, 1988; Ana Maria Macarrén Miguel, Historia de la
conservacion y la restauracion: desde la antigitedad basta finales del siglo XIX, Madrid,
Editorial Tecnos, 1995; Ségoléne Bergeon Langle (sous la direction de), Pour une
histoire de la restauration de peintures en France, Paris, Editions Somogy, 2009.



AGOSTINHO ARAUJO

de Belem, um delles he, o que estd collocado sobre o
Altar na Casa dos Relis, e representa a SS. Virgem com 0
Menino, Santa Maria Magdalena, e S. Jeronymo vestido
de Cardial; mas infelizmente foi ji retocado ficando por
isso desmerecido da primitiva belleza, e pouco capaz de
servir de elogio ao seu Author.

Do mencionado [José de Avelar] Rebelo sio os
quadros, que estio nas paredes mais altas da Sacristia; e
ao que parece, foram ja retocadas com bastante damno
da sua belleza. (...) Na sachristia do Convento de Penha
de Franga dos Religiosos de Santo Agostinho, os tres
quadros do Senhor Crucificado, do Descendimento da
cruz, e do Senhor na acc¢io de o crucificarem possuem
a preferencia de todos, quantos nos deixou este Pintor
insigne [Bento Coelho da Silveira], aindaque desfigura-
dos pelo infeliz concerto que ultimamente lhe fez mao

pouco habil™.

Também Cirilo ndo deixou de verberar o mau restauro, quando,

entre os incontdveis painéis de André Gongalves, apontou

os da Ermida do Marquez de Pombal em Oeyras, e 0s
da Rua formosa que estio na Igreginha chamada do
Mari6la Mo, os quaes ficirdo mui deteriorados pela re-
tirada dos Francezes em 1808, e tendo sido repintados,

parecem agora de outra mao”™.

7 José da Cunha Taborda, “Memoria dos mais famosos Pintores Portuguezes, e
dos melhores Quadros seus que escrevia o Traductor (...) Pintor ao Servigo de S. A.
R. o Principe Regente Nosso Senhor [1815)”, in Regras da Arte da Pintura, Com breves
Reflexées Criticas sobre os caracteres distinctivos de suas Escolas, Vidas, e Quadros de
seus mais célebres Professores. Escritas na Lingoa Italiana por Michael Angelo Prunetti,
2.7 edicdo, Coimbra, Imprensa da Universidade, 1922, pp. 158, 166 e 217.

7t Cyrillo Volkmar Machado, Collecgdo de Memorias (...), p. 71.
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E, pelos meados dos anos 1840, os juizos de Raczynski afiguram-

se-nos ainda implacdveis mas justos:

(...) un tableau représentant la descente du Saint-Esprit,
par Gaspard Diaz, qui se trouve dans la tribune de la
chapelle principale de I'église de Saint-Roch. Je dois dire
relativement 2 ce tableau, qu'il est d'une composition
sage, et qu'il n'est pas tout 2 fait dépourvu de style, mais
aussi est-ce 14 tout ce que l'on peut en dire, car il a été
repeint d’'une maniére barbare; je ne sais pas si cela a
jamais été un Gaspard Diaz et si cela a été bon, mais je
sais que ce n’est plus qu'une crofte.

L'Annonciation de l'une des chapelles de I'église
[Jerénimos], peinte a ce que dit Pinscription par Fernan-
dez Gomez dans le XV sigcle, fut repeinte par [Inicio
dal Silva Coelho [Valente] en 1817. On ne peut pas juger
de ce que c’était; mais maintenant Cest bien peu de
chose. Jappliquerai la méme observation 2 la nativité
qui se trouve en face.

Il me parait avoir échappé aux restaurateurs, qui
sont pour le Portugal une calamité pire que les tremble-
mens de terre.

Il me semble retouché sans que pour cela il soit
devenu aussi désagréable que le sont la plupart des
tableaux qui ont ici passé par les mains des restaura-
teurs. »

C'est un admirable ouvrage, et il est d’'une conser-
vation parfaite. Les bourreaux, appelés restaurateurs, n'y

ont pas touché”™,

7 A. Raczynski, Ob. cit., pp. 193, 288, 289, 291 e 295.
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Por isso, bem avisado andou o rei D. Fernando quando face 2
descoberta no Palicio das Necessidades, em momento indetermina-
do do segundo lustro dos anos 40, do triptico Tentagbes de Santo
Antdo de Hieronimus Bosch, e face ao seu estado de conservacio,

logo o mandou restaurar na Alemanha’.

ANEXO

I —Segredos Necessarios..., 1819

Modo de alimpar os paineis / Quando hum painel esti novo, di-se
vivacidade 4s cbres do modo seguinte: dissolve hum bocado de assucar
candi da grandeza de huma aveld, na quarta parte de hum quartilho de
agoa ardente; bate bem huma clara de ovo, e introduze-the pouco a pouco
a agoa-ardente; continda a bater tudo, e passa ligeiramente por cima do
painel huma esponja fina, e suave molhada neste liquor.

Se o painel for antigo he necessario alimpallo com huma brocha hum
pouco aspera, molhada em lixivia tepida, composta de huma canada de
agoa do rio, e de huma quarta de sabio negro; toma cuidado de n3o deixar
penetrar muito a agoa, o que destruiria o painel. Depois que estiver lavado,
limpo, e secco, di-the huma, ou duas mios de verniz, para os paineis.

Outro modo / Emprega-se geralmente a agoa para alimpar os paineis;
ella tira quantidade de materias pegajosas, taes como o assucar, o mel, a
colla, e a porcaria que se apega a ellas. Ella tira tambem o verniz, que he
feito com gomma de peixe. Ndo se pdde recear nada a respeito das tintas,
porque a agoa nio obra sobre o oleo com que ellas sio dadas.

O azeite, e a manteiga tirlo muitas manchas, e porcaria que resistem ao
sabio, e dissolvem, ou comem o pez, e a rezina, e outras substancias que

7 Armando Vieira Santos, “Subsidios para um Estudo sobre o Triptico <Tentagdes
de Santo Antao» do Museu de Lisboa”, in Boletiin do Museu Nacional de Arte Antiga,
vol. III, n.° 4, Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga, 1958, p. 21.
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se niio podem firar, sendo com o espirito, e oleo de termentina, que altera

muitas vezes as tintas, 0 que o azeite, e a manteiga nio fazem.

A cinza de lenha, e ainda methor a cinza gravelada dissolvida em agoa -

he excellente para alimpar os paineis, mas deve-se empregar com pruden-
cia, porque come o oleo do painel, quando nio he envernizado com gom-
mas rezinosas.

O sabdo tem as mesmas propriedades das cinzas, mas he mais perigoso
para o oleo; por isso se nio deve empregar senio para certas manchas parti-
culares, que se nio podem tirar de outro modo, assim nio se deve empregar
sem grande precaucio.

O espirito de vinho, como disselve as gommas, e as rezinas, excepto a
gomma arabia, he excellente para tirar os vernizes que s30 compostos com
estas materias; mas come, e amollece tambem o oleo; por isso precisa de
grande precaucio.

O espirito de termentina dissolve tambem algumas gommas que se
empregdo no verniz; mas o espirito de vinho he melhor em geral. H4 com
tudo manchas, que cedem ao espisito de termentina, e que resistem 4 maior
parte das outras materias. Deve ensaiar-se, mas ainda com mais precaucio,
porque obra sobre o oleo secco.

A essencia de limdo produz o mesmo effeito que o espisito de ter-
mentina, mas he mais dissolvente, por consequencia nio se deve empregar
sendo nos casos desesperados, e depois de ter ensaiado todos os outros
methodos.

Quando os paineis sio envernizados com gomma arabia, clara de ovo,
ou colla de peixe, he preciso tirar o verniz antes de os alimpar. He facil o
conhecer isto molhando hum canto do painel, porque se tornard pegajoso
se tiver algum dos ditos vernizes; e entdo basta tirar o verniz para alimpar.
Tirar-se-hd com huma esponja molhada em agoa quente, depois de ter pos-
to o painel em huma posicio horisontal. A agoa deve ser quasi fervendo, ¢
s6 desde que a pintura se principiar a descobrir he que se deve empregar
menos quente. Se o verniz ndo sahir com o esfor¢co da esponja, esfrega-se
com hum panno de linho molhado, cumprimindo-o com agoa tepida.

Se os paineis sdo envernizados com gommas rezinosas, lavio-se tam-

bem com a mesma agoa tepida, o que basta algumas vezes para os alimpar.
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Se fica alguma mancha, esfrega-se com azeite tepido, ou com manteiga até
a tirar; alimpar-se-ha depois com hum bocado de panno de l4; e no caso
que isto ndo baste empregar-se-hd para acabar de a tirar com cinza, que se
prepara do modo seguinte:

Mette dous arrateis de cinza em tres canadas de agoa, mexendo-a
huma, ou duas vezes por hora, no espaco de meio dia; deixa depois disto
repousar a parte terrestre, tira a agoa por inclinac¢io, e falla evaporar até
fique $6 huma canada. Se a dissoluc¢io for muito acre, ndo serd necessario
deixalla evaporar.

Lava bem o papel [sic]™ com esta lixivia quente, esfrega as nodoas com
hum panno de linho ate as tirar. Se a lixivia nio penetrar, .nio tentes de as
tirar 4 forca de esfregar, porque tirards infallivelmente as tintas que estdo
por baixo. Em semelhante caso serve-te do espirito de vinho, ou de oleo es-
sencial de termentina, ou de essencia de limio, esfregando as manchas nos
lugares onde resistirem a esta lixivia, com sabio, mas com cautela, para nio
tocar nas tintas. Se as manchas desapparecem, desfaze o sabido em agoa para
lhe diminuir a for¢a. Quando o verniz he grosso, a operagio he menos pe-
rigosa, e péde-se lavar bem o painel com huma lixivia de cinza, ou de agoa
de sabio; o que basta para o alimpar sem lhe fazer damno. Quando o painel
he de grande valor, he melhor empregar primeiro os meios mais suaves.

Se as manchas ficio depois de empregar os methodos precedentes,
recorre-se ao espirito de vinho, ao oleo de termentina, e ultimamente 4 es-
sencia de limio. Molhio-se levemente, e esfregio-se suavemente com hum
panno de linho; depois pde-se hum panno de oleo de termentina, ou de
essencia de limdo sobre as nodoas, e agoa no caso de empregar 0 espirito
de vinho. Esfrega-se o painel com hum bocado de panno, continuando a
mesma operagao até que o paihel esteja limpo.

Quando o painel parece envernizado com substancias, que se nio
dissolvem em agoa, e contintia a apparecer manchado a pezar dos meios
empregados para o alimpar; ou quando o verniz he de hum amarello, que
escurece as cbres; entdo he absolutamente necessario tirallo do modo se-

guinte:

" Em vez de “painel”, por lapsus calami.
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Pbde o painel em huma situagio horisontal, inunda-o de espirito de vi-
nho bem rectificado, por meio de huma esponja, evitando o esfregar, e con-
tinda a molhalla por alguns minutos no espirito de vinho; deita-the depois
disto agoa fria para tirar o espirito de vinho, e as partes do verniz, que se
tem separado, mas nio esfregues porque arruinard o painel; deixa-o seccar,
e repete a mesma operagio até tirar de todo o verniz.

Succede algumas vezes que envernizio os paineis velhos com huma
composi¢io de oleo de linhaga, e de outro oleo substancial de gomma, ou
de rezina. Nos casos em que se nio podem alimpar, sendo até hum certo
ponto, pelos meios indicados, o mal he sem remedio, porque he impossivel
tirar o verniz que he mais compacto, e mais indissoluvel do que o oleo da
pintura do mesmo painel.

Outro Methodo / Depois de tirar o pé do painel, esfrega-o brandamente
com huma esponja embebida de fel de boi: tirada por este modo toda a por-
caria, lava-o em agoa tepida, e deixa-o seccar. Depois pédes envernizallo
com hum bom verniz branco de Veneza.

Outro / Pde o painel horizontalmente, e estende-lhe em cima hum
guardanapo, que molharis continuamente, deixando-o em cima doze horas,
ou mais se for preciso, até que attrdhia a si toda a porcaria do painel; toma
depois oleo de linhaga purificado a0 Sol, e esfrega o painel com a ponta do
dedo molhado nelle.

Outro / Toma cinza, e vinho branco, ou ourina, esfrega o painel com
huma esponja molhada nesta mistura.

Outro / Bate huma clara de ovo em ourina, e esfrega o painel com isto.

Para alimpar os paineis afumados / Esfrega o painel com agoa de
sabdo muito fraco com huma brocha aspera, e lava-o depois com agoa
limpa. ‘

Para concertar as empolas, e as fendas dos paineis / Para fazer desa-
parecer as empolas, esfrega-as primeiro com colla forte, e fura-as com hum
alfinete, para lhes metter colla dentro com hum pincel, fazendo-a entrar
para dentro; depois alimpa a colla, e passa hum pincel molhado com oleo
de linhaca sobre a empola, para a amollecer. Toma depois hum ferrro quen-
te, sobre o qual passards huma esponja, ou hum panno de linho molhado,

até que nio chie para lhe tirar a for¢a do calor, passa entio promptamente

1
K
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este ferro sobre a empola, que tornard a unir a0 panno, COmMo estava antes.
Antes de abater as empolas, he absolutamente necessario por por de traz
hum segundo panno para sustentar o primeiro - 'mais, e evitar por este modo,
que o tempo faga arrebentar novamente as empolas.

Quando a pintura se tem separado ao seccar, formando fendas, toma-
-se boa greda em pé, e terra de sombra, que se desfazem com oleo de no-
zes, para fazer huma especie de massa: toma-se depois desta massa com
huma faca, e introduz-se em todas as fendas, enxugando bem o que se une
sobre os bordos. Quando esta massa estd bem secca, di-se huma mio de
oleo de nozes ao painel, e depois de secco, pde-se com hum pincel sobre
estes sitios as tintas proporcionadas, e correspondentes a cada hum delles.

Para fazer reviver as cores dos paineis ennegrecidos / Corta huma ce-
bolla branca ao meio, molha-a em vinagre, e esfrega suavemente o painel
até ver o effeito que produz, e continta.

Outro / Derrete dous arrateis de sebo de boi, ajunta-lhe hum quartilho
de oleo de nozes, com meia onga de terra amarella pizada a oleo, e meio
arratel de alvaiade pizado a oleo de nozes; mistura bem tudo isto com huma
espatula, e d4 huma mio deste misto tepido por detraz do painel.

Outro / Dissolve sublimado corrosivo em huma sufficiente quantidade
de agoa, e lava o painel com esta agoa, deixando-a seccar eem cima. Depois
de algumas horas lava bem o painel com agoa limpa, e se nio ficar bom,
repete a operacio, até que as cores tenhio tomado a sua vivacidade.

Qutro / Passa rapidamente sobre os paineis huma esponja molhada em
acido nitroso enfraquecido, lava logo o painel, e di-lhe huma mio de verniz
branco com bom pincel.

Para ndo deixar ennegrecer os paineis / Expde oleo de nozes, ou de
linhaca ao Sol em huma garrafa, deixa-o purificar, € passa o mais puro para
outra garrafa, tralla novamente ao Sol; tira-lhe as fezes de cima, até que se
nio férmem mais. Serve-te deste oleo para untar os paineis, que queres
embaragar de se fazerem negros.

Para embaracar as moscas de se pousarem nos paineis / Mette hum
molho de alhos verdes em rama, em huma pouca de agoa; deixa-os ficar
cinco, ou seis dias, e serve-te depois desta agoa para lavar os paineis, que

as moscas nio pousario nelles.
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Outro / Esfrega os paineis com oleo de loureiro, ou qualquer cousa
que queiras livrar das moscas, porque ellas fogem do cheiro deste oleo.

Para passar huma pintura de bum panno velbo para outro novo /
Quando se quer renovar hum painel muito velho, di-se sobre a pintura
huma mio de colla forte, e estende-se por cima hum panno, que se colla
exactamente sobre o painel; feito isto, volta-se do outro lado, e préga-se
sobre huma meza, e deita-se-lhe nas costas acido nitroso enfraquecido, para
desunir, e separar o panno velho da pintura. Feito isto, tira-se o panno
velho, e substitue-se-lhe hum novo, que se colla sobre a pintura com colla
ordinaria. Quando este panno estd secco, volta-se o painel, que fica entre
os dous pannos, embebe-se de agoa o primeiro para o separar, € lava-se a
pintura com suavidade para lhe tirar toda a colla.

Qutro methodo / Tira o painel do quadro, e préga-o sobre huma meza
bem liza, com o lado da pintura para cima, tendo cuidado que fique bem
estendido; di-lhe huma mio de colla forte, e pde-lhe por cima folhas de
papel branco, grandes, e fortes, calcando-as, e unindo-as bem 4 pintura
“com huma moleta de moer as tintas; deixa seccar tudo, e desprega o panno
e volta-o com a pintura para baixo, mas ndo no pregues: embebe pouco a
pouco todo o panno com huma esponja molhada em agoa tepida, ensaian-
do de tempos a tempos sobre as bordas, se o panno principia a separar-se
da pintura. Separa-o entdo com cuidado em todo o comprimento de hum
dos lados, e vai rolando o que fores separando, e puxando ac mesmo tem-
po suavemente, acompanhando-o bem com as maos para o ir separando
todo. Feito isto lava as costas da pintura com huma esponja molhada em
agoa, até tirar a antiga colla, observando que a esponja ndo vd nunca muito
embebida de agoa, para que n3o corra para baixo da pintura, onde péde
separar 0 papel descobrindo-o.

Depois d4 huma mio de colla sobre as costas da pintura, e estende-lhe
logo em cima hum panno novo, maior do que a pintura, para o pode pregar
depois no quadro. No fim de tudo isto carrega o panno novo com a moleta,
esfregando suavemente para que se ligue bem a pintura, e deixa-o seccar.
D4 depois por cima do panno huma segunda mio de colla, por partes, e
pouco a pouco, tendo cuidado de a ir carregando com a moleta, para a fazer

penetrar no panno, e para esmagar os flos do panno. Secco o painel prega-o

57
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no quadro, e embebe bem o painel com huma esponja molhada em agoa
tepida para o tirar. Logo que lhe tirares o papel, lava bem toda a pintura
para lhe tirar a colla, e di-lhe huma mio de oleo de nozes, e deixa-o seccar,
para lhe dar outra méo de clara de ovo por cima, a qual produz o effeito de
hum verniz, e faz as cbres mais brilhantes.

Quando os paineis que se querem mudar para outros pannos, se achio
empolados, estalados, ou gretados, he preciso collar sobre estes sitios defei-
tuosos duas folhas de papel, huma sobre a outra, para que o possio susten-
tar melhor, e para que se nio rasguem na operagio.

Modo de renovar buma pintura velba / Lava a pintura tres, ou quatro

vezes com agoa de cal”.

II — Segredos Necessarios..., 1841

Advertencia / Quanto esta nova edicio dos Segredos necessarios para
as Artes e Officios sahe melhorada, deixaremos julgallo aos curiosos, que
queirdo tomar o trabalho de comparalla com a antecedente.

Por nossa parte s affirmaremos que, para dalla mais perfeita, consul-
tAmos as obras mais modernas, e accreditadas, que tratdo de taes materias,
a fim de colhermos nellas as novidades descobertas estes ultimos annos, e
ajuntallas &s muitas receitas, nossas proprias, que adquirimos com a commu-
nicacdo de mui insignes artistas.

Os curiosos, pois, que queirdo pdr em pratica estas mesmas receitas, o
podem fazer com confianc¢a, observando unicamente que, nio obstante se
determinarem aqui geralmente as déses exactas dos mixtos, que entrdo nas
diversas composi¢des, nem por isso deixari de ser-lhes preciso algumas ve-
zes variallas, por causa da differenca de qualidade, ou da for¢a das drogas,

que empregarem; o que sémente a experiencia thes poderd ensinar™.

7> Segredos Necessarios (...), Tomo 1I, 1819, pp. 25-37.

3. A. A. S., Segredos necessarios para os Officios, Artes, e Manufacturas, e para
muitos Objectos sobre a Economia Domestica, extrabidos dos mais accreditados, e
modernos Authores, que tratdrdo destes Objectos. Nova Edicio, Inteiramente reformada,
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Methodo para limpar, e reparar os paineis antigos e modernos, e miu-
dar-lhes a pintura para novos pannos / A variedade das composicoes que os
antigos davio aos vernizes com que cobrido as pinturas nos paineis, produz
huma confusio bem complicada a respeito do modo de os tirar, para depois
de limpos lhes substituir outros.

Huma pintura nova nio tem as mais das vezes precisdo de outro ver-
niz que a cubra, senio o de clara de ovo feito por esta maneira: Tomdo-se
de alcohol tenue, 2 até 3 oncas; de assucar candi em p6 fino, huma oitava
até oitava e meia; e huma clara de ovo fresco. Bate-se tudo bem com hum
pincel, e applica-se com huma esponja mui fina sobre a pintura, tendo o
quadro, ou painel, horizontalmente situado.

Previnem-se os insultos das moscas, a que este verniz he sujeito, dei-
tando-lhe algumas gotas do succo espremido de alhos, quando se bate a
clara de ovo. Por este meio se pde a pintura ao abrigo dos inconvenientes
que resultdo das visitas destes insectos.

Quando se quer tirar este verniz, basta correr huma esponja molhada
em agua quente sobre a superficie do quadro, applicando-a com huma
ligeira pressio: forma-se entdo huma escuma, que se tira com agua fria.
Repete-se a mesma operaglo, até que ndo apparega mais escuma debaixo
da esponja. Por este processo se tira nao sé o verniz de clara de ovo, mas
tambem aquelles feitos com gomma arabia, gomma de peixe, ou com qual-
quer outra materia soluvel em agua. Por este meio nada ha a temer pelas
cbres, porque o liquido aquoso n3o tem ac¢io alguma sobre o oleo com
que as tintas forao moidas.

Os grandes mestres raras vezes envernizio os seus quadros quando
sahem do cavalete: protegem as suas tintas com o verniz de clara de ovo, e
nio os envernizio sendo passado hum anno de acabados, ou quando as tin-
tas estdo ja bem seccas. Tira-se entdo o verniz de clara de ovo, conforme fica
dito, e depois de enxuto o painel, enverniza-se com as cautelas sabidas.

Quanto aos paineis antigos, encontrio-se maiores difficuldades, e he

esta operagio mais arriscada; porque, além da presenga daquelles vernizes
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sobre os quaes o alcohol, e os oleos essenciaes nio téem acgio alguma,
achio-se tambem muitos quadros arruinados por corpos estranhos, cuja
natureza se ignora, e resistentes ao sabio.

He bem verdade que a essencia pdde tirar muitas manchas; porém tem
o inconveniente de atacar as cdres, dissolvendo o oleo, que lhes di corpo.
Apenas o oleo commum, ou 2 manteiga fresca sem sal téem alguma vanta-
gem: estes dois corpos untuosos nio atacio as cores, ou pelo menos o seu
effeito sobre ellas he muito lento.

A resina, que faz a base dos quadros antigos, di alguma solucio pelos
alcalinos; e o methodo he dissolver 1 onga de carbonato de potassa em 8
ongas de espirito de vinho: he este hum dos meios mais usados, hoje, pelos
mais celebres artistas, e todavia pede elle muita circumspeccio.

Se o alcali tira a resina velha, convertendo-a em huma especie de sa-
bao, tambem opera com a mesma actividade sobre o oleo seccativo, que
liga as céres do painel. He preciso portanto huma grande préitica, e hum
golpe de vista bem seguro, no pintor, para julgar com acerto da inconve-
niencia, ou da bondade do processo, e até que ponto o péde levar.

O alcohol bem desfleumado (puro) torna-se hum instrumento bastan-
temente activo, ndo sé para tirar as manchas oleosas, mas tambem as subs-
tancias resinosas, que constituem os vernizes, € ndo tem o inconveniente
de alterar as cores moidas com o oleo preparado. Nio obraria sobre ellas
senfo no caso do author se ter servido da essencia de terebinthina, ou do
oleo essencial de lavandula, para constituir as suas tintas.

Convém por isso certificar-se primeiramente da qualidade do oleo que
servio, fazendo hum pequeno ensaio em hum dos cantos do quadro.

Em geral he bom principiar a limpeza dos paineis, e dos quadros, por
huma lavagem com esponja molhada em agua morna: se 0 movimento que
se d4 4 esponja nio forma escuma, o verniz he de natureza resinosa. Muitas
vezes he esta lavagem sufficiente para desenvolver as cores, e para as cha-
mar 4 sua frescura primitiva.

Mas se o painel estd defeituoso por hum verniz amarellado pelo tempo,
pouco transparente, e absorvendo as cores, he preciso situallo horizontal-
mente, inundallo de alcohol mui puro, e tello assim humectado por alguns

minutos, sem the applicar fric¢io alguma. Passa-se-lhe depois agua fria pela
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superficie, e tira-se o alcohol com a resina que tiver, e cuja solugio elle tiver
operado, ou abrandado.

He preciso nao applicar fric¢io alguma, para o alcohol nio atacar o
fundo da pintura. Deixa-se seccar o quadro para tornar 4 mesma operacio,
até que todo o verniz esteja inteiramente tirado.

Muitas vezes se encontrdo paineis antigos, e de toda a estimacio, per-
didos por terem passado por mios empiricas, que os cobririo de verniz
de oleo e copal; he preciso entdo abandonar a empreza, porque o alcohol
mais puro, as lixivias alcalinas, e outros expedientes nio téem acc¢ao alguma
sobre estas materias.

Comtudo, se a composi¢cio he rara, e merecer fazer-se despeza com
ella, o ether sulphurico preenche os meios infructuosos de que temos falla-
do. Tem este liquido a propriedade de dissolver a copal sem offender o oleo
que liga as cores: he custoso o seu emprego; mas pdde, até certo ponto,
limitar-se a perda causada pela evaporac¢io do ether. Para este fim estende-
se sobre o quadro hum panno embebido em ether, e sobre o panno huma
chapa de madeira, ou de metal exactamente applicada.

Quando hum quadro esta sujo pelo fumo, ou pelo pd, hum pouco de
fel de boi corrido com huma esponja péde dar-lhe a sua primeira viveza,
-se ndo estiver envernizado; e assim fica disposto para receber depois o
verniz.

As moscas maltratdo muito os paineis, e por isso necessitao elles muitas
vezes de lavagem: este trabalho he penoso, e arriscado. O cheiro do oleo de
bagas de louro espresso faz fugir estes insectos das casas onde estd, e a sua
consistencia assaz solida lhe facilita o uso: péde por-se em pequenas caixas
chatas de folha de Flandres sobre as cornijas dos saldes de paineis, ou nos
sitios onde mais interessar a ausencia de taes insectos.

Porém o melhor de tudo serd que estes saldes sejio bem guarnecidos
de vidracas, e que estejio todo o dia fechados, e s6 de noite abertos para
que a luz nio penetre nelles.

Processo para mudar os pannos dos quadros velhos para novos pannos/
Desprega-se da grade o quadro, e fixa-se sobre huma banca bem direita,
lisa, e perfeitamente unida: o lado da pintura deve ficar virado para cima, ser

bem estendido, e no fazer préga alguma. Di-se depois sobre toda a pintura
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huma camada de colla forte, sobre a qual se applicio grandes folhas de pa-
pel branco, do mais forte que se possa achar, e que se estendem igualmente
sobre todo o quadro, deixando-se seccar tudo.

Depois desprega-se o painel, e vira-se com a face da pintura para bai-
x0, sem o pregar. Toma-se huma esponja molhada em agua morna, com
a qual se embebe pouco a pouco o panno velho, até que esteja todo bem
humido; e deixa-se assim por algum tempo, ensaiando com muita cautela,
de quando em quando, nos bordos, se o panno principia a levantar-se, se-
parando-se da pintura.

Vai-se entio separando com todo o cuidado ao longo de hum dos la-
dos do quadro, e enrolando-se toda a por¢io que se levanta, com as duas
maos, para sahir todo o panno velho em hum sé rolo. Feito isto, lavio-se
bem as costas da pintura com huma esponja fina, e agua, até que toda a
colla antiga esteja tirada, tudo com aquella cautela que a obra pede.

Di- se huma demio de colla da que os pintores usio para preparar os
pannos que destindo 4 pintura de paineis, isto sobre o inverso da pintura,
e immediatamente estende-se sobre a colla hum panno novo, que deve ser
algum tanto maior do que o quadro, para se poder pregar de roda, de sorte
que fique estendido de tal férma que nio faga vinco algum, nem signal de
prega.

Toma-se depois huma moleta, e passa-se levemente sobre o panno,
para este tomar a colla, e unir-se perfeitamente 4 pintura; e deixa-se enxugar
bem. Da-se depois, por cima do panno, huma segunda camada de colla, a
qual deve ser applicada pouco a pouco para dar tempo, antes de esfriar de
todo, a ser corrida, e esfregada com a moleta, de sorte que a colla penetre
bem o panno até mesmo 4 pintura.

Continda-se esta operago até estar de todo finalizada, que he quando
os fios do tecido estio bem achatados, e cobertos da colla, e que mal se po-
dem perceber. Depois de estar o quadro bem enxuto, desprega-se da banca,
e prega-se outra vez na grade, que lhe he pertencente.

Toma-se entdo huma esponja molhada em agua morna, e embebem-se
bem as folhas de papel, que cobrem a pintura, para se poderem tirar com
toda a colla, que as segurava. Lava-se o quadro para o limpar bem, e depois

de secco di-se-the sobre a pintura o verniz de clara de ovo.
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Passados tempos, ou logo mesmo, enverniza-se com o verniz de Tin-
gry, proprio para conservar os paineis de preco. (Tingry). Por este mesmo
author, pondo em prética estes processos, forio restituidos os mais bellos
quadros, que se achavio maltratados pelo tempo, etc. nas galerias de pintu-

ras do Museu Real de Versailles, e do Trianon”.

773, A. A. S. — Segredos necessarios (...). Tomo 11, 1841, pp. 274-281.



