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CELINA SILva
Universidade do Potto

Da Poética a Estética:
Expansdo e Inflexoes na Teorizacdo Genettiana
(Breve Leitura)

A produgdo de Genette evidencia, desde os textos compilados em Figures, um
conhecimente profundo do que se poderia chamar a «escola francesan, estabelecendo uma
sintese entre 03 pontos culminantes da vertente académico-posiiivista e daquela outra que
se lhe opde metodologicamente. Numa aparente multiplicidade de colectanea constitui um
momento de produtiva unidade dialéctica através da qual 0 pensamento francés é referen-
ciado do seu interior mediante uma constru¢do argumentativa coesa. Tais caracteristicas
convertern esses textos em pontos nodais na aflrmacic da cientificidade nos Estudos Lite-
rérios ¢ da instauracao do estruturalismo bem como na posterior teorizacdo de Genette.

Recolha de artigos vérios e de teor diverso, que vac desde a analise de obras a teo-
rizagde propriamente dita, Figures instaura uma releitura dos «mestres» da dradigdo aca-
démica» operada através de uma démarche operativa estruturalista, gerando uma articula-
¢ao onde o rigor, sentide como apelo formal, reposiciona certezas e aprofunda intuicdes,
aciualiza programas outrora anunciados e problemas anteriormente equacionados. Pelo
préprio titulo Figures remete para um conceiio capital onde tradicdo e inovacgio se articu-
lam, realgando-se a produciio em questdo como radicande na consciéncia do funciona-
mento da linguagem e da sua incontornavel porque fundadora dimenséo figural, responsa-
vel em grande parte pela viséo unitéria e dinamica do campo literdrio onde a literatura &
encarada «como tab e consequentemente «réduite a l'essentiel de son principe actif», 4 sua
produtividade nuclear enguanto escrita, processo de materializagao especifico.

Mimologiques (1976) inaugura a escrita do longo texto tedrico «puro», amplo e
globalizante, produzindo uma sistematizacio da «heranca» da formacio académica e da
erudicio através da lucidez estruturalmente confinada. A figurabilidade é investida paradig-
maticamente na dimensao cratiliana da linguagem, orquestrada pela metodologia cientifica
recente, em expansao do proposto em «Jour et Nuit»,

O postudar desses principios desencadeia o reivindicar da urgéncia da cientificidade
na pratica tedrico-critica demmnciande-se a paralaxe do «culto do factor e suas consequén-
cias inibitorias no campo reflexivo, na medida em que o confinam a um cunho «documen-
tal: e quase sintomatico de circunstancias e condicionalismos exteriores. O estruturalismo,
epistemé, melodologia e actividade (como Genette e Barthes postulam)} afirma-se
enquanto entidade operativa basicamente critica, face as limitagdes do positivismo e da
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historia da literatura, clarificando-lhes e completando-lhes as lacunas, comprovando asser-
¢Oes veridicas ou anulando-as por inoperantes,

A visao formalizante e suas condicionantes (rigor e coeréncia) implicam um per-
curso reflexivo que vai deslizando em expansées provocadas por, e, simultaneamente,
causadoras de inflexdes, desvios e saltos inter e intradisciplinares. A via teorizante vai-se
cumprindo pela passagern de uma critica interpretativa e atomista (que Genette nao pra-
tica) a uma critica «cientifica» ou descritiva e desta a uma postura compreensiva do litera-
rio, sto é, & tecria enquanto inquiricho e formulagio de universals; convertendo-se esta
numa «discipline assumant ces formes d'études non liges & la singularité du telle ou telle
ceuvre, et qui ne peut étre qu'une théorie générale des formes littéraires — disons une poé-
tique.»

Na senda de uma postura reactualizadora do projecto formalista, a poética cienti-
fica & por natureza aberta, busca de principios funcionais, «une exploration des divers pos-
sibles du discours, dont les ceuvres déja écrites et les formes déja remplies n'apparaissent
que comme autant de cas particuliers au deld desquels se profilent d’autres combinaisons
possibles. Esse projecto norteia a produgdo posterior quer pela concepgao dindmica do
literario e a conseguinte marca da citada abertura quer pelo radicar da formalizacao, na
deteccao de tragos gerais que compdem a singularidade do literaric enquanto tipo e a con-
sequente construcao de modelos. A dimenséo formalizadora, analitico-descritiva emerge
sestrutural por excelénciar, equacionando de modo lapidar a situacao dos Estudos Litera-
rios e a necessidade da teoria.

«La littérature n'est pas seulement une collection d'oeuvres autonomes ou s'influen-
cant par une série de rencontres fortuites ou isolées, elle est un ensemble cohérent, un
espace homogéne a l'intérieur duquel les oeuvres se touchent et se pénétrent les unes les
autres, elle est, & son tour une piéce liége & d'autres dans Uespace plus vaste de la culture
ou sa propre valeur est fonction de {'ensemble. A ce double titre elle reléeve d'une étude
structurale interne et externe »

A posicao de Genette nao é rigida nem programatica num sentido restritivo, nada
tendo a ver com interpretacées e explicacdes que o proprio investigador qualificou bem
posteriormente como «espécie de caricatura do estruturalismor, como atesta a reivindica-
¢Ao da postura diacronica e da necessidade de ultrapassar o estrito nivel da imanéncia. A
mero titulo de exemplo atente-se o reclamar da revisdo do programa de Lanson respei-
tante & constituicho de uma histéria das relagdes entre a literatura e o conjunto da vida
social, a historia da funcéo literaria, ja apontada por L. Febvre e de certo modo reactuali-
zada por Goldman (bem como as referéncias a Escola Filologica Alema e & Hermenéutica),
Essa concepgao, particularmente impertante, realga uma caracteristica essencial do fend-
nemo literadrio que é ambigua, flutuante e instavel. Refere-se 4 existéncia de uma literarie-
dade processual mas também parcial, posteriormente redimensionada nas suas implica-
cdes socio-culturais em Seuils (1987).

A consciéncia da necessidade de formalizar os Estudos Literarios e o reclamar da
construgéo de uma poética cientifica, confinada em regularidades mas ac mesmo tempo
aberta, assumida em Figures (nomeadamente no volume Ill, com «Critique et Poétique» e
«Pogtique et Histoire»), transforma-se em Introduction a I"Architexte (1979} no visionar
de uma disciplina encarada nao come uma «instituicdor mas antes «instrumentor; «moyen
transitoire, vite abolit dans sa fin laquelle peut fort bien n'étre qu'un autre moyen...». No
breve capitulo, espécie de «remake» do didlogo socratico, que remata essa obra, sistemati-
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zacao critica acerca da questao do género literdrio, ponto crucial das poéticas normativas,
produz-se uma revisdo de toda a tradicdo acidental, apostando-se na preméncia da neces-
sidade de prosseguir na via reflexiva e formalizadora.

A poeética & concebida como uma espécie de simula interdisciplinar 'd(_a uma série
(quase) infindavel de «campos» de conhecimento, ironicamente convocados por intermedio
de neologismos numa séatira ao atomismo redutor de certas formulagdes: «Genologier,
«Modistiquen, «Narratique», «Figuratique», «Figurologier, «Stylistique Transcendante», «Mor-
phologie», «Metriquer. Corporizando e transpondo para a actualidade, a srage de nommer
que afeciou a retorica cldssica no séc. XVII e a transformou num codigo inoperante por
falta de economia, pela sobreteorizacdo, aponta-se, pela via da exemplificacio humoris-
tica, 0s riscos em que a poética incorre. Constituida por todas estas dreas, caracterizada
pela busca do universal, loge por entidades e categorias mais latas, mais altas, a poética
patenteia uma espécie de «uga para a frenter apelidada «“rage de sortir: «u texte par le
genre, du genre par le mode, du mode..."» (p.86) que implica sobretudo =sortir de la sor-
ties. PropGe-se entdo que o objecto formal da poética seja a arquitextualidade, «cette rela-
tion d'inclusion qui unit chague texte aux divers types de discours auxquels il ressort. lci
viennent les genres et leurs déterminations déja entrevues: thématiques, modales, formel-
les et autres {?)».

Mediante uma formulagio (incursio primeira e propedéutica), afirma-se que o
ponto fulcral do texto reside na sua transcendéncia textual ou transtextualidade, «tout ce
qui le met en relation manifeste ou sécrete avec d’autres textesr. Esta caracteristica mani-
festa-se através de quatro tipos de relagédo: pela «convocacdo explicitas, ou pela presenca
literal definidora da intertextualidade, pelo comentério critico instaurador da metatextuali-
dade, através da «imitagao» e da «ransformacion, corporizada pelo pastiche e pela parodia
{segundo Genette a «transtextualidade por exceléncian) geradora da paratextualidade e
aquela que liga um texto a um modelo de género, a arquitextualidade.

Ultrapassando a fase estruturalista mediante uma inflexdc-expansao, a producao
reflexiva genettiana evidencia uma apropriacdo pesscal, aprofundada e clarificadora, da
formulacdo proposta por J. Kristeva na esteira do pensamento de Bakhtin, apontando
niveis e especificando-lhes a vigéncia funcicnal, numa espécie de «desdobrar, explicitador
e redefinidor da teorizacido pré-existente, Verifica-se uma restricao relativamente aos con-
ceitos de intertextualidade e de metatextualidade cujo nome é importado da teorizacéo
divulgada por Kristeva, onde ambos tinham uma abrangéncia muitc mais lata, o primeirc
implicava a «ransformacao e a absorgio de outros textos» € o segundo remetia para a
dimensao tedrica e reflexiva em sentido genérico.

A concepcao operativa dindmica do literario inerente ao conceifo de transtextuali-
dade, converte-se em Palimpsestes (1932) no objecto formal da poética, dando corpo sis-
tematico e conceptualizante a uma das conclusGes patentes em Figures: «Comme I'écri-
ture proustienne, Foeuvre de Proust est un palimpseste o se confondent et s’enchevétrent
plusieurs figures et plusieurs sens, toujours présents tous & la fois et qui ne se laissent
déchiffrer que tous ensemble dans leur inexiricable totalitén. Palimpsestes instaura uma
revisdo critica e amplificante do modelo esbocade no fim de Infroduction dal’Architexte,
mediante a leitura da literatura ccidental & luz daquilo a que agora considera a relacao
transtextual por exceléncia, a hipertextualidade, factor que por si s6 justifica que lhe dedi-
gue uma gbra em exclusivo, comprovando a constante agudeza da capacidade formaliza-
dora de Genette.
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A transtextualidade cumpre-se mediante cinco tipos de relagdes, apresentadas em
wordre approximativement croissant d’abstraction, d’implicitation et de globalité» que séo
simultaneamente «aspects de toute textualité en puissance et en divers degrés et des clas-
ses de textes, isto & constituem entidades universais submetidas a uma organizacéo hieréar-
quica. Os conceitos de arquitextualidade e de metatextualidade nao sofrem qualquer altera-
cao. Intertextualidade implica a relacgo de sco-presenca» entre dois ou varios textos,
exemplificada pela cita¢ao, pelo plagio e pela alusdo. A paratextualidade define-se agora
como a relacio que um texto estabelece com o pablico remetendo para a dimensio prag-
matica da obra e sua circulagéo enquanto fivro, e como tal objecto de consumo. O «para-
textor aponta para uma dada marca retérica visando ¢ efeito sobre o leitor, o wpacto gené-
ricon sequndo Lejeune (citado por Genette), constituide per todo um conjunto de estraté-
gias produtoras do livre que serao abordadas exaustivamente em Seuils (1987), especifi-
cando-se-lhe as duas vertentes: peritextc e epitexto. A primeira & constituida pelo titulo,
subtitule, dedicatéria, prefacio e notas; a segunda radica no livro como suporte mediético,
entrevistas, colodquios ourao nivel da comunicacao privada correspondéncia, didrios, etc..

Por dltimo, mas situando-se em quarta posicdo hierdrquica, é focado o tipo de
exercicio privilegiado da transtextualidade ao qual se chama neste modelc, hipertextuali-
dade a qual implica «toute relation unissant un texte B {que j'appelierai bien sur, hipotexte)
sur lequel il se greffe d’une maniére qui n'est pas celle du commentaire». A nova formula-
¢ao precisa e aprofunda a dimensao que em Introduction & I'Architexte era apontada
como paratextualidade, conceito, por sua vez, nesta Ultima obra completamente alterado.

Porém nédo é apenas a reformulacao de alguns conceitos nem a introdugio de um
outro tipo de relagao na dimensao da transtextualidade, nem tao pouce o postular da exis-
téncia de uma organizagdo hierarquica entre os véarios niveis, ¢ fulcral em Palimpsestes,
mas sobretudo o facte de nele se considerar a transcendéncia textual o objecto formal da
Poética. Este posicionamento, de novo, alarga e como que inflecte a sistematizacio pro-
posta anteriormente, conferindo-the uma marca de certa originalidade face & «tradicionals
distin¢ao entre critica e poética, a qual desde Figures tem sido questionada e problemati-
zada,

Em alquns dos artigos dessa colectanea & apontada a intima relacdo que une as
duas discipiinas, as quais funcicnam em perfeita simbiose, distinguindo-se varias funcées
na prética critica, por vezes definidoras de opgdes metodologicas especificas. A primeira &
a funcao interpretativa, ligada & instituicao jornalistica; a segunda é cientifica e como tal
ligada & poética, ou melhor eminentemente teérica. Esta seria, na senda da formulacao de
Valéry uma critica «purar porque preocupada com as «essénciasy, ou universais, e por isso
mesmo metalinguagem, surgindo por vezes enguanto metacritica. A terceira «funcior da
critica advém da prépria natureza da linguagem e da escrita enquantc processo, a qual
implica que ela se torne «criacdor, e de certo medo literatura, visto que a critica se con-
verte numa espécie de (subjgénero literdrio. Esta marca & valida quer do ponto de vista da
critica de criadores (j& apontada por Barthes entre outros) quer para aquela que brota do
interior do proprio fendmeno literario, nomeadamente o contemporaneo, que nas suas
estratégias de instauraco- «egitimacaor se tecriza, se questiona, problematizando-se a si
mesmo, e evidenciando a oposicao em confluéncia de duas funcdes da linguagem no seio
de um texto diterarion.

Esta fusdo da metalinguagem e da linguagem objecto é focada em Figures {cf.
«Structuralisme et Critique Littéraires) e retomada em Palimpsestes quando se define a
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metatextualidade como a wrelagao critica por exceléncia» e se mostra que esta dimensao
pode coincidir com a hipertextualidade. Embora na formulagio desde ultimo nivel se expli-
cite a auséncia de «comentério» de cunho metatextual, refere-se o facto de ser possivel a
co-presenca das duas relagdes. Por isso mesmo se fala de textos em «segunde graur, e se
aponia a transtextualidade como objecto formal da poética. Exercicio de escrita-leitura,
como se propunha em Figures, e como tal radicada no «extor ai encarado «tissu de figu-
res ol le temps (ou comme on dit la vie) de I'écrivan écrivant et celui (celle) du lecteur
lisant se nouent ensemble et se retordent dans le milieu paradoxal de la page et du
volumen, a critica € «tedrican, reflexdio sobre o literario, convertendo-se num dos meios de
acesso privilegiado & teoria por intermédio da poética, porque como se demonstra em Fic-
tion et Diction (1991), «qualifier est classer».

Nouveau Discours du Récit (1983}, patenteia a reformulacéo de um texto paradig-
matico da narratologia vigente em Figures Il ao mesmo tempo que corporiza um dialogo
com as criticas de que o texto anterior foi alve, construindo uma sintese e simultanea-
mente um balango de uma década de teorizagdo no que diz respeito &s categorias de
«modo e de «pessoar bem como a atengio prestada a «situacdo narrativa». Esta obra evi-
dencia um dominio da vertente teorizante anglo-saxdénica, desde a teoria dos «Actos do
Discursor & Pragmatica, demonstrando, de novo, a constante capacidade de autocorrec-
¢ao e de reformulacao bem como a adequacio e validade dos pressupostos apresentados
anteriormente,

Uma outra inflexdo-expansao se verifica no dalimo capitulo desse textc onde se
questiona a poética, desde Figures encarada como devendo trabalhar com a «totalité du
virtuel littérairer, propondo-se um aprofundar dessa via, convertendo-se essa disciplina
numa simbiose de especulacdo e criagiio, numa espécie de «motor, ou de forga motriz do
literério, da pratica de escrita. A poeética deve centrar-se no possivel, no previsivel, no
dedutivel, e come tal adquirir e activar a dimensée transformativa do literario, razao pela
qual wne grille doit toujours rester ouverter. Essa espécie de «prospeccao» do ndo concre-
tizado implica uma redifinicio do conceito de «scriptibler — «e n'opposerais plus le wscripti-
bles au «lisibler comme le modeme au classique ou le déviant au canonique, mais plutdt
comme le virtuel au réel, comme un possible non encore produit, et dont la démarche thé-
orique a le pouvoir d'indiquer la place (la fameuse case vide} et le caractére. Le «scriptiblen,
ce n'est pas seulement un déja écrit & la récriture duquel la lecture participe et contribue
par sa lecture. C'est aussi un inédit dont la poétique, entre autres, par la généralité de son
enquéte, découvre et désigne la virtualité et qu'elle nous invite aréaliser.»

A poética adquire um certo cariz l0dico, nventivo, na medida em que labora ao
nivel do «onceptuak, inferindo-se que a teoria, no seu conjunto, funciona como uma
espécie de ficgdo que wvengendre ses propres objectsr. «La poétique {...} ne doit pas se con-
finer a rendre compte des formes ou des thémes existants. Elle doit aussi explorer le
champs des possibles, voire des «impossibles: sans trop s'arréter a cette frontiére qu'il ne
lui revient pas de tracer. Les critigues n'ont fait jusqu’ici qu'interpreter la littérature, il
s'agit maintenant de la transformer. Ce n'est certes pas l'affaire des seuls poéliciens, leur
part sans doute v est infime, mais que vaudrait la théorie si elie ne servait aussi & inventer
la pratique?»

Seuils estuda a fungho literaria através aquilo que se pode considerar segundo o
seu autor «un regard vers Uextérieur», para o que funda a prética do literdrio como meder-
namente o concebemos e a instituicho do livro como tal. A comunicagao literaria, o uso, o
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gosto, a tradicao, a relacio coniratual com o leitor sao abordadas por intermédio de algo
que Thes ¢ inerente; a mutabilidade. O teor evolutivo e a pragmdtica consciente e organi-
zada que o livro engendra derivam em grande parte do paratexto, «ensemble hétéroclite
de pratiques et de discours de toute sorte» ou antes westibuler, «franger, zona de «ransi-
tion et de transaction». Os seus meios, modos e efeitos implicam uma «force rhétoriquen
confinada espaciaimente numa espécie de anterioridade e sobretudo de interioridade ac
objecto livro, e também do préprio texto.

Fiction ef Diction, texto simultaneamente sinfese da producic anterior e de fron-
teira que anuncia, estabelecendo a necessaria ponte, a passagem da poética a estética,
equacionando-se a primeira a partir da semiética, questionando-lhe os vérios sentidos e a
sua propria evolugdo.(1) Encarada enquanto estudo da literariedade e sendo esta uma qua-
lidade diferencial apontando para wne pratique constitutive indécise et précaire», a poética
apresenta dois sentidos, um «neutro» que a define como um discurso teédrico sobre o literd-
rio, cutro «forter que a converte em doutrina, incorporando assim a vertente normativa da
poética classica ou, ainda, a pura <hipdtesen. Esta (ltima, como se propde em Nouveau
Discours du Récit, pode transformar-se em factor que a converte numa forma de ficcio.
Reflectindo acerca desta disciplina nuclear, produz-se uma leitura da poética ocidental a
partir de duas categorias: os «regimes» e os smodos» através dos quais a literariedade se
cumpre.

O conceito de regime designa uma categoria teérica que implica uma articulagdo
perpendicular face ao critério empirico sobre o qual se funda um diagndstico de literarie-
dade. Distinguem-se assim dois tipos de regimes: ¢ «constitutivor e o wondicional». O pri-
meiro diz respeito a concepgdes do literdrio fechadas, radicadas «em certezas» absolutas,
em «razdes inerentes ou imanentes» ao texto e «institucionalmente» corporizadas mediante
obras doutrinais assumidas enquanto tratados. Neste sistema de convencdes é de particu-
lar importancia ¢ conceiio de «género», postulade como um universal e condicdo sine qua
non de pertenca ao literario. Tal regime instaura «poéticas essencialistas», ou «constituti-
vas»,

O regime condicional concretiza-se através de «poéticas abertas», relativas, subjecti-
vas e mutéveis, nao se assumindo enquanto corpus dogmatico, cumpre-se na dimensao
metatextual por intermédio do ensaio. Serad pois wmais instintivor que tedrico propria-
mente dito, fundando-se sobretudo em «juizos» cuja «relagho com o universal é da ordem
do desejo e da pretensdor, apola-se numa concepcao de linguagem poética sentida como
«matéria sensivel e nao cambiavels, implicadora de uma dimensao nuclear ao nivel da
recepcao. Com efeito, esta concepcdo remete para a leitura bem como para a intenciona-
lidade, situada esta ac nivel da producae, tal € factor constitutivo da dimensiao da «obra»
por oposigio ao mero «objecto estético», assim o texto, «object verbal a fonction esthéti-
quer apenas se converte em obra quando nele convergem a «intention et attention», a qual
determina uma eventual alteracdo do estatutc funcional do objecto, sem que este, em si
mesmo, mude ou se transforme internamente.

As potticas condicionais ndo podem pretender atingir a universalidade; «os juizos e
atitudes da Poética condicionalista ndo sdo pertinentes na medida em que sdo supérfluos
quando positivos e inoperantes quando negativos» gerando assim uma vertente quer lifera-
ria quer «edricar apostada numa postura eminentemente dialéctica.

As poéticas constitutivas e a condicionais assumem-se como mutuamente exclusi-
vos mas sdo, de facto, complementares, nenhuma & universal e ambas sio pertinentes
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porque validas nos seus pressupostos, evidenciando a multiplicidade e a variabilidade dos
critérios de literatura e a consequente necessidade de teorias plurais, que déem conta de
tal situagao. Por isso a historia da poética (e da estetica) patenteia a passagem do constitu-
tivo ao condicional evidenciando uma quebra do essencialismo e assumindo o caracter
hipotético, relativo, bem como a miscigenacgio de categorias uma vez que se constata que
nac ha propriamente substancias mas sim wiso», circunstancia e funcées. A variedade das
interpretacdes e as situacdes de mais ou menos valia de uma dada obra atestam este facto,
exigindo de per si 0 estudo da dimensdo da recepgao por um lado, e a deslocacéo da per-
gunta fundadora de «O que & a literatura? para «Quando ha literatura?», por outro.

«L’oeuvre d’art est ceuvre de l'art», encarada como pratica confina-se «inseparavel
da sua acgaor, porque o estatuto intencional da obra é particularmente relevante, uma vez
que a paragem do virtual ao actual implica a recepcao que «'est pas une chose simples, a
confier  la routine ou au hazard, mais une gestion délicate et active qui exige autant de
prudence que d'initiative et dans laquelle la relation esthétique se conforte d’un maximum
de connaissancen, Por isso as formas s&o elementos constitutivos da obra mas a ela trans-
cendentes, uma vez que aquela, atomicamente se articula com a critica, seu verdadeiro
dominio. Porém o objecto literdrio contém uma dimensio ideal na medida em que a obra
emana do texto, transcendendo-o e agindo a partir dele.

A transcendéncia radica nas diversas maneiras pelas quais uma obra ultrapassa o
seu regime de imanéncia o qual em si mesmo tem fundamento no uso. Assim a arte
emerge de novo como uma dinamica essencial através da qual se gera uma espécie de
joge entre a cbra e ¢ seu objecto de imanéncia. Porém na sua globalidade e enguanto
totalidacle a obra age, directa ou indirectamente, na auséncia do seu ohjecto de imanéncia.
Destas questdes exaustivamente trata L'Oeuvre d'Art: Immanence et Transcendence 1.
{1994)

NOTA

1. Sera esta a dimensac focada neste texto, suprimindo-se em termos de comentarico a revisao
amplificativa que nele se propde relativamente a narratologia, constando nos cap. 2 e 3.
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