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Nota Editorial

O presente livro corresponde a dissertacdo de doutoramento

em Arquitectura apresentada na Faculdade de Arquitectura da
Universidade do Porto com o titulo A Casa Unifamiliar Burguesa
na Arquitectura Portuguesa: mudanga e continuidade no espago
doméstico na primeira metade do século xx, organizada em dois
volumes. Este trabalho, orientado pelo Professor Arquitecto Nuno
Portas, foi concluido em 2004 e defendido em Fevereiro de 2005.

O livro agora publicado segue a estrutura capitular, texto
e notas de rodapé do primeiro volume (texto da dissertagdo),
tendo sido excluido, unicamente, o tépico “Edigao do texto.
Organizagido e consulta dos dados”, somente justificado numa
leitura em dois volumes. Razdes praticas e editoriais ndo possibi-
litam a publica¢do auténoma do segundo volume e da extensa
documentagao gréfica nele incluida (Catalogo geral: casas identi-
ficadas e bibliografia de referéncia directa, Fichas individuais das
casas: projecto, constru¢do, imagens e bibliografia de referéncia
directa e a Bibliografia geral). Esta condigdo levou a reorganizagdo
das imagens junto do texto, procurando-se manter uma referéncia
visual com os projectos discutidos, o que introduziu novas ima-
gens originalmente publicadas no segundo volume. No entanto,
o segundo volume pode ser consultado nas bibliotecas.

Esta edi¢do é devedora da profunda revisdo do texto
realizada, com persisténcia e dedicagdo sem limite, pela Dra.
Teresa Godinho, do cuidado posto na concepgio editorial pelo
Professor Arquitecto Manuel Mendes, do empenho do anterior
director da FauP publicagdes Professor Doutor José Miguel
Rodrigues e do seu actual director Professor Arquitecto
Alexandre Alves Costa.
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Acompanhar o trabalho de pesquisa de Rui Ramos, colega docente, antigo e aprecia-
do aluno da raup, foi para mim um ganho importante na medida em que o enfoque
desta sua tese ndo repete mas acrescenta uma luz nova sobre o habitar burgués de
quase um século em Portugal — a um tempo indutor e induzido pelas casas dese-
nhadas por sucessivas geracdes de arquitectos.
Nas deambula¢des que nos primeiros anos 60 fui fazendo em torno da nossa pequena
histéria da modernidade, na habita¢do e ndo s, a preocupacao, caracteristica das his-
toriografias generalistas dessa época, era basicamente estilistica traduzida em autorias,
ou seja, feita a partir das excepgoes e subestimando a produ¢ao dominante menos
prestigiada ou, se publicada, em revistas de constru¢do de menor ambic¢io cultural.
Dai que a primeira caracteristica inovadora e positivamente arriscada deste
livro — para o nosso entendimento do periodo que vai do final de oitocentos até ao
meio de novecentos — é a da abrangéncia dos modelos de habitar da burguesia urba-
na que podia “encomendar ou adquirir” as suas moradias singulares e que Rui Ramos
convocou para as suas interpretagdes. Ou seja, em vez de se centrar nos exemplos
notaveis de determinadas correntes (o que também seria legitimo como o provam
os ensaios conhecidos dos seus predecessores, os meus incluidos), abria o diafragma
aos exemplos que, pelo simples facto de terem sido acolhidos em publica¢des da época,
podiam dar-nos indica¢des de como a sociedade portuguesa de velhos e novos abasta-
dos— e nao s6 as op¢oes criticas de referéncia — viam ou preferiam as suas moradas.
Esta opgao de investigacdo teve consequéncias metodoldgicas sem davida inte-
ressantes: a do cruzamento dos factores sdcio-culturais com as sucessivas op¢des dos
seus arquitectos; a da énfase dada, na sua andlise critica, a organizacao dos espagos e
seus valores simbdlicos, para aquém ou além das inovagdes da linguagem plastica ou
do décor que vulgarmente se impunha na aceitagao ou rejeicao das novidades, mais
ou menos importadas; e, como consequéncia, incluir no estudo exemplos ou mode-
los reveladores de modos e estilos de vida doméstica ou social que numa 6ptica mais
“culturalista” se teriam ocultado. Para além destas contribuicdes que ainda hoje se
subestimam em teses sobre tendéncias de determinados periodos ou “autores de

bandeira” — que alids nao foram excluidos mas seriados e comparados com as
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arquitecturas mais “correntes” — ha que saudar a solidez teérica do autor com que
em cada periodo, tendéncias, modas ou casos singulares sdo descritos e valorizados.

Solidez que resulta da convocatéria de disciplinas das ciéncias humanas, nao
especificamente arquitectonicas, mas imprescindiveis para se entenderem os pro-
gramas, 0s usos, as preferéncias dos espagos — privilegiando, em suma, o vértice do
triangulo vitruviano que dd pelo nome de “utilitas” nas suas declina¢oes de comodi-
dade, conveniéncia, disposi¢ao ou finalidade... e ndo apenas os restantes vértices da
“firmitas” ou “venustas”, em geral mais explorados pelos analistas das técnicas e pela
critica estilistica, respectivamente. A importincia dessa leitura de Rui Ramos nao é
acidental nem caprichosa: o modo de viver é simultaneamente um referente social e
cultural, mais ou menos profundo, e fundamento icénico do espago enquanto lingua-
gem arquitecténica (transcendendo a funcionalidade imediata) para ser entendido
pelos que o habitam e falar nao s aos que o véem como se estivessem numa exposi-
¢d0. Nesta perspectiva, o triangulo vitruviano nao é equildtero: a constru¢io (firmitas)
é instrumental ou sintdctica, como diria Umberto Eco jd nos anos 60, e o prazer esté-
tico (venustas) é conotativo e faz a diferenca em relagao a “fala corrente”. O que signi-
fica que a abertura sem preconceitos da pesquisa desta obra a casos de valor estético
de niveis muito diferentes é a procura hermenéutica de denominadores comuns da
expressdo veiculada pelas constru¢des arquitecténicas, aquela que permite um didlo-
go proveitoso com a antropologia do espaco. Sem prejudicar leituras criticas suces-
sivas mais profundas ou pessoais sobre os modos poético-estéticos das expressoes
individuais dos autores ou projectistas e das tendéncias que integraram.

Trata-se portanto de enriquecer a critica (e a histéria) da arquitectura partindo
dos seus fundamentos e nao de enquadrar obras em categorias ou escolas, procuran-
do as pertencas ou dissonincias formais. Em obras como esta, cada leitor pode percor-
ré-la conforme as suas curiosidades e cultura: no meu caso, recomendo-a vivamente
porque reforcou velhas obsessoes tedricas e préticas com a construgdo de uma lingua-
gem comum e nao-arbitrdria que assenta na homologia de estrutura entre os modos-
-de-habitar e os padroes de conformagao dos espagos-que-se-habitam e que apren-
demos com Bachelard e Levi-Strauss ou com o pioneiro, entre nés, dos arquitectos
hermeneutas, que foi Pedro Vieira de Almeida (e lhe permitiu falar sem complexos de
Lino e Siza como alids, se faz neste livro).

E creio que chega de razdes para recomendar aos mais novos a leitura (e nao s as
gravuras) desta obra singular e agradecer ao autor e as edicdes da FAUP a sua publicagao.

Nuno Portas, Abril de 2008
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A obra de Rui Jorge Garcia Ramos dedicada a Casa unifamiliar burguesa na arqui-
tectura portuguesa constituiu a sua Dissertagdo de Doutoramento em Arquitectura,
apresentada a Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto e defendida, bri-
lhantemente, em 2004. Este facto determina algumas das suas caracteristicas: a exten-
s30, a organiza¢do dos contetidos de modo sistemadtico e com alguma circularidade,
o aparato bibliogréfico, o apéndice documental. Na minha opiniio, elas sdo predo-
minantemente positivas, envolvendo o leitor numa rede ampla de motivos que se
vao desdobrando e cruzando, ora partindo das casas para o mundo arquitecténico,
ora deste para os seus interiores, desenhados e construidos.

Mas o mais importante é, naturalmente, a tese apresentada e defendida nesta Dis-
sertacdo. Sintetizando muito, aqui se afirma que “as casas unifamiliares burguesas”,
elencadas ao longo de quase um século (sensivelmente de 1890 a 1970), sdo compo-
nente essencial de sucessivas épocas arquitectdnicas, dando a ver as questdes que as con-
substanciam e os diversos dispositivos de resposta: eclécticas, revivalistas ou rusticas,
nas ultimas décadas do século x1x, elas pré-anunciam jé entdo valores da vida moderna
que se vao sobrepondo, representando o conforto contemporaneo através das estéticas
do modernismo; nos anos de 1950, a critica a arquitectura internacionalista, exprime-se
em linhas diversas, inspiradas num entendimento organico e antropoldgico da hist6-
ria e das herancas, valorizando estéticas expressionistas em detrimento das cldssicas
que, contra todas as aparéncias, inspiraram de facto o modernismo internacionalista.

Este centramento da arquitectura na sua dimensdo mais intima, duplamente
pessoalizada (num didlogo quase sempre interessante entre o arquitecto e o cliente)
permite ao autor relevar a importancia de metodologias pluridisciplinares para o
seu estudo, articulando, com excelentes referéncias bibliograficas, nacionais e interna-
cionais, a Histéria, a Hist6ria da Arte e a Antropologia para as fazer confluir no objec-
to arquitecténico. No entanto, como é natural, o arquitecto Rui Jorge Ramos valoriza
a “investigacdo em arquitectura” que lhe permite desvendar as casas como organismos
projectados e construidos, analisando-lhes as plantas, as implantagdes, os materiais
de construgao, os relacionamentos dos interiores com os exteriores, com um forma-
lismo disciplinar ndo ortodoxo, orgulhosamente reivindicado.
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Outro aspecto importante deste trabalho (na minha opiniao talvez o mais ttil
a futura comunidade de leitores) encontra-se na extensao e no rigor das contextua-
lizagdes internacionais. Quer quando se move no dominio da Histéria, quer quan-
do se concentra “na constru¢ao do espaco doméstico”, o autor propde, com raro
dominio de tao vastas matérias, os modelos fundadores e o desenvolvimento das
suas multiplas e abertas séries. Isto significa que Rui Jorge Ramos vai construindo a
sua histéria da “casa unifamiliar burguesa” internacional, propondo-lhe como refe-
rentes as experiéncias anglo-saxénicas (do piforesco romantico inglés as casas de
madeira da recente na¢ao americana) onde tantos arquitectos se inspiraram, sobre-
tudo Frank Lloyd Wright. Deter-se-a depois no grau zero de memdoria proposto por
Le Corbusier mas, rapidamente, detecta, neste campo modernista, incluindo na
obra do mestre, dividas que provém do encontro com vérios sitios da Histéria e
com matrizes impositivas ou sugestivas dos préprios lugares. Terminard em casos
brilhantes que configuram elipses abertas, propostas como paradigmas nos anos de
1950 € 1960, no contexto da critica a0 modernismo empreendida no interior do
campo disciplinar, recuperando iconologias antropoldgicas das casas que se espe-
lham em patios, em plantas abertas, na personalidade das paisagens, movimento em
que diversas épocas estilisticas se curto-circuitam e retomam, com erudi¢ao e intui-
¢a0, questdes que haviam sido enunciadas quer por Wright, quer por outros arqui-
tectos mais periféricos, escandinavos ou italianos.

O mais interessante desta utilissima perspectiva — que se vai desdobrando ao
longo de todo o trabalho — é que as “casas portuguesas” se encaixam em séries
internacionais, europeias e americanas, mais ou menos consistentes, provando duas
importantes coisas: que os arquitectos portugueses, ao longo de um século, tiveram
mais informagao internacional do que se costuma reconhecer; que, apesar das fragi-
lidades politicas, econdémicas e culturais do Portugal moderno, os mais destacados
de entre eles inscrevem as suas obras em dinamicas significantes onde as questdes da
“casa portuguesa” e das imposi¢cdes normativas e estéticas do Estado Novo clara-
mente se menorizam em séries complexas mas com alguns sentidos idénticos.

No conjunto destes enunciados — que sdo teses fundamentais de Rui Jorge
Ramos — o caso mais desenvolvido é o da “Casa portuguesa” e do arquitecto Raul
Lino. Sendo verdade que o autor segue a reflexdao propositiva de Pedro Vieira de
Almeida (o primeiro defensor da modernidade do jovem Lino dos anos de 1900), h4,
no entanto, contributos que, a partir de agora, serdo citados: o estudo analitico, e
bibliograficamente actualizado, de realiza¢des suficientes para se poder rigorosa-
mente afirmar que os temas da “casa portuguesa” de Lino sdo comuns na Europa do
tempo e, mais importante do que isso, se inscrevem numa antropologia consolida-
da do habitar; a distin¢ao entre os idedrios culturalistas de Lino e as apropriagdes
modestissimas proporcionadas pela sua obra escrita que conduzem a edificacao das
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“casas simples” da década de 1920; a notdvel articulagdo de alguns motivos iconolé-
gicos de algumas das melhores obras de Lino (em primeiro lugar a Casa do Cipreste,
construida como casa prépria) com realizagdes arquitectonicas da segunda metade
do século xx, nomeadamente, atrevo-me a dizé-lo, de Siza Vieira. Esta ideia ndo é
claramente formulada mas o criativo cruzamento de dados, sem rigores cronoldgi-
Cos, que 0 Nosso autor propde, sugere-me que os valores de habita¢do defendidos
por Lino serdo, noutro contexto cultural, bastante comuns aos de Siza Vieira: a
arquitectura usando e sobrepondo-se a construgdo, o encastramento da casa predo-
minantemente voltada para dentro, o gosto dos volumes claros, a0 mesmo tempo
expondo-se e protegendo-se da luz.

Antes de Siza, Rui Jorge Ramos destaca, com vigor fundamentado, a notabilis-
sima gerac¢ao de arquitectos portugueses que, simbolicamente, “nasce” do Inquérito
a Arquitectura Regional Portuguesa, realizado entre 1955 e 1960 e publicado em 1961.
Como noutros dominios acontece (nas artes visuais, no cinema, na literatura), esse
tempo de liberta¢do (do que o nosso autor refere como o longuissimo século x1x) foi
de intensifica¢do de contactos internacionais, de experiéncias cosmopolitas, de ale-
gria de criagao mas também de uma espécie de acerto com a histéria e a memoria,
retrabalhadas com liberdade autoral e rara consciéncia e empenho civicos.

Rui Jorge Ramos sugere que, nesses anos do final do seu inquérito, se criou e
afeicoou o que hoje internacionalmente se consideram alguns valores da arquitec-
tura portuguesa, ndo como corpo fechado e resistente, antes realidade enraizada nas
culturas do Mediterraneo, sombreadas, as vezes, pela maior intimidade do habitar
noérdico. Este ponto de chegada confronta nostalgicamente o futuro, citando
Alexandre Alves Costa que, com Nuno Portas e Pedro Vieira de Almeida sao os mes-
tres assumidos deste arquitectar a histéria e historiar a arquitectura. Do longo sécu-
lo tratado (de José Luis Monteiro a Siza Vieira!) o balanco é de rara positividade,
propondo-se, com indagante subtileza, que a qualidade e algum reconhecimento
internacional da arquitectura contemporinea portuguesa foi um lento construido
em que participaram geragdes sucessivas que, para la dos falhangos e sucessos, dos
compromissos e das provocag¢des, é uma linha significante (o que ndo quer dizer
continua) bastante actualizada e conivente com as revolucoes disciplinares, captan-
do delas a rebeldia cosmopolita estranhamente entrosada com a reinven¢do da alma
dos lugares.

Raquel Henriques da Silva, Junho de 2006

Xv PREFACIO






SUMARIO

(1]

(3]

(4

(6]

(7]

(8

lo

AGRADECIMENTOS

INTRODUGAO
CONSTRUGAO DO OBJECTO DE ESTUDO
[1.1] IDENTIDADE DA INVESTIGAGAO EM ARQUITECTURA
[1.2] DELIMITAGAO DO CAMPO DE TRABALHO
[1.3] FONTES UTILIZADAS
A CASA UNIFAMILIAR BURGUESA
0 ESPAGO DOMESTICO COMO REFLEXO DA TRANSFORMAGAO DA VIDA PRIVADA

A CONSTRUGAO DO ESPAGO DOMESTICO
PRECEDENTES NA EXPERIENCIA ANGLO-SAXONICA: O CENTRAL LIVING HALL
[4.1] ENGLISH PICTURESQUE
[4.2] CENTRALIZAGAO ESPACIAL E CONCENTRAGAO FUNCIONAL
[4.3] AGGLUTINATIVE PLAN
[4.4] CENTRAL LIVING HALL
[4.5] FRANK LLOYD WRIGHT: A PLANTA CRUCIFORME
[4.6] CHARLES FRANCIS ANNESLEY VOYSEY: THE ENGLISH FREE ARCHITECTURE

MUDANGA E CONTINUIDADE NO PROJECTO DOMESTICO
[5.1] A CONSTRUGAO DA MODERNIDADE

[5.2] O LONGO SECULO XX PORTUGUES

[5.3] MODERNO RECOMPOSTO

[54] CAMINHOS DO MODERNO: DIFERENTES PRATICAS E A ABERTURA MULTIDISCIPLINAR

O CENTRO COMO DETERMINANTE NA ORGANIZAGAO DA CASA
[6.1] O ATRIO CENTRAL: DE ESPAGO DE REPRESENTAGAO A ESPAGO DE ESTAR
[6.2] O ESPAGO CENTRAL E A ORIGEM DA PLANTA TRIPARTIDA

MOVIMENTO E PROJECTO PARA UMA NOVA DOMESTICIDADE
[71] UMA NOVA IDEIA DE DOMESTICIDADE
[72] A ESCADA COMO DISPOSITIVO DE CIRCULAGAO

0 ESPAGO COMO ARGUMENTO MODERNO OU A PROMENADE ARCHITECTURAL
[8.1] O ESPAGO EM SI, UM NOVO ARGUMENTO

[8.2] A MODERNIDADE E A TENTATIVA DA CONTINUIDADE ESPACIAL

[8.3] A NOSSA REALIDADE INTERIOR E A CONSTRUGAO DA TRADIGAO MODERNA

REDUGAO, CONCENTRAGAO E SIMPLIFICAGAO DO PROGRAMA DOMESTICO
[9.1] PARTINDO DA SIMPLIFICAGAO DA ORGANIZAGAO DOMESTICA
[9.2] A casA “COMPLEXA” E A CASA “MAQUINA”

[10] A ABERTURA DA CASA PARA O EXTERIOR

[10.1] MEDIAGAO ENTRE INTERIOR E EXTERIOR
[10.2] O ESPAGO EXTERIOR COMO CENTRO E A CASA-PATIO

NOTA FINAL

[11] A ARQUITECTURA, A CASA E O ESPAGO DOMESTICO

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

1
12
23
27
45
63

77
78
83
88
106
125
141

157
161
198
259
296

31
317
337

361
361
385

415
418
423
468

481
481
508
539
546
568

593

607






Rui Jorge Garcia Ramos

A CASA
ARQUITECTURA E PROJECTO DOMESTICO
NA PRIMEIRA METADE DO SECULO XX PORTUGUES






AGRADECIMENTOS

Em primeiro lugar, os meus agradecimentos ao Professor Arquitecto Nuno Portas,
orientador desta tese, pela confianca que depositou na minha escolha do tema, e pela
permanente sugestdo de novos dados, novas interpreta¢oes e novos livros. A sua dis-
ponibilidade permitiu ainda, o acesso a sua fantastica biblioteca que muito enrique-
ceu o meu trabalho. Estou-lhe reconhecido pela diligéncia com que leu e comentou
este trabalho nas suas vdrias fases, e pelas criticas com que me confrontou, sabendo
eu, que ele é uma das personagens chave, de alguns momentos observados na arqui-
tectura do século xx portugués.

Na elaboracao deste trabalho revelaram-se indispensaveis muitas outras colabo-
ragdes, que apesar da sua diversidade, foram incentivo fundamental e contribuiram
significativamente para os resultados obtidos. Entre muitos outros, gostaria de agra-
decer especialmente a Professora Doutora Ana Isabel Afonso, a Professora Doutora
Ana Tostdes, ao Professor Doutor Anténio Feijé, ao Dr.c Silvestre Lacerda, & Profes-
sora Doutora Maria Helena Maia, 8 Mestre Paula Guerra, ao Professor Doutor Pedro
Vieira de Almeida, ao Professor Arquitecto Sergio Fernandez, & Professora Doutora
Teresa Andresen, a Mestre Teresa Pires de Carvalho, e a Professora Doutora Teresa
Soeiro.

Os primeiros esbogos deste trabalho foram discutidos pacientemente, com o
Professor Doutor Alvaro Domingues, que sempre soube valorizar as minhas tenta-
tivas de formular um tema, abrindo-me perspectivas essenciais para o arranque do
trabalho. A Professora Doutora Carolina Leite devo algumas das conversas mais gra-
tificantes sobre o desenvolvimento do trabalho, pelo o que pude ouvir do seu conhe-
cimento e experiéncia, e pela possibilidade que me deu de falar das minhas inten-
¢oes e das muitas duvidas, no territério onde a sociologia a arquitectura se tocam.

Ao Professor Nold Egenter, pelas suas prontas e cordiais respostas aos meus
e-mails cheios de perguntas e dividas. Também ao Professor Christian Bromberger,
pela sua disponibilidade para o nosso encontro em Vila Verde, onde teve a amabi-
lidade de me introduzir na investigagao realizada em Franga, sobre a arquitectura

5 AGRADECIMENTOS



vernacular, e ao Professor Doutor Jean Ives Durant sem o qual, este encontro nao
teria acontecido.

Agradeco especialmente a Dr.2 Clara Correia Fernandes e ao seu grupo de cola-
boradores, da Biblioteca da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto
(raUP), pela compressao com que acedeu aos meus pedidos, tendo conseguido sem-
pre ultrapassar as dificuldades. [gualmente quero agradecer ao Professor Arquitecto
Manuel Mendes e a Dr.2 Teresa Godinho, pela forma como disponibilizaram a con-
sulta de diversos documentos, apesar das dificeis condi¢des em que vive o Centro de
Documentagao da raup. Também o apoio de Anténio Meireles dos servigos de infor-
matica da nossa Faculdade, mostrou-se indispensavel para a realizacao deste trabalho.

Menciono, também reconhecidamente, a atengdo e o profissionalismo, dos ser-
vigos da Universidade do Porto, nomeadamente, da Biblioteca Central da Faculdade
de Letras e da Biblioteca da Instituto de Botanica, bem como, da Biblioteca Nacional,
e da Biblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian, que atentamente com-
preenderem as minhas especiais solicitagdes, e as quais souberam responder com
toda a diligéncia.

Gostava de agradecer em particular, o cuidado posto no envio de documentos
da Biblioteca do Instituto Superior de Ciéncias do Trabalho e da Empresa (1scTE) na
pessoa da Dr.2 Adelaide Ribeiro, e da Biblioteca da Ordem dos Arquitectos com a
especial disponibilidade e dedica¢ao da Dr.2 Fatima Coelho.

Agradeco também ao arquitecto Eduardo Souta Moura, pela cedéncia de ima-
gens de desenhos inéditos das suas casas; ao arquitecto Manuel Graga Dias, pelas suas
informagdes e cedéncia do catdlogo de exposi¢do que comissariou; e ao arquitecto
Miguel Palmeira, pelo seu apoio na resoluc¢ao de problemas técnicos. Também aos
arquitectos Daniel Oliveira e Graga Correia, que na pesquisa desenvolvida para o seu
trabalho de doutoramento, tiveram a amabalidade de indicar-me referéncias biblio-
graficas. Quero também reconhecer a importincia das conversas com a Dr.2 Teresa
Siza que me suscitaram um entendimento mais amplo do significado da fotografia
como registo documental de um tempo e de uma cultura.

Ao engenheiro Luis Vieira pela sua paciéncia em responder as minhas solicita-
¢oes, e na preciosa indicagdo do programa informadtico especifico para este tipo de
documentos, sem o qual seria dificil s6zinho editar tanta informacéo.

O trabalho quotidiano no gabinete na FAUP com os meus colegas José Salgado,
Rui Pinto e Carlos Machado, tornou-se num espago essencial de critica e de troca de
ideias, indispenséveis para o caminho percorrido.

Ao Professor Doutor Carlos Guimaraes, ao Professor Doutor Luis Soares Carneiro,
e a0 Dr. José Maria Cabral Ferreira amigos de longo tempo, pelo seu intenso e cons-
tante incentivo para que este trabalho nao fosse protelado. Ao meu amigo e companhei-
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[1] CONSTRUCAO DO OBJECTO DE ESTUDO

Os trés primeiros capitulos deste trabalho estabelecem uma passagem introdutdria
para o corpo da nossa investigacdo e para a nota final. No seu conjunto, pretendem
esbogar um mapa de conhecimentos, onde se assinalam interesses, orientagdes e
saberes, que balizam a pesquisa e o desenvolvimento de algumas hip4teses.

O primeiro capitulo debate o campo do objecto de estudo, e da especificidade
da investigagao em arquitectura, assunto relevante no inicio de um trabalho acadé-
mico, e num enquadramento institucional relativamente recente. Trata-se de um
contributo fundamental para o debate em aberto, sobre as circunsténcias e as carac-
teristicas de um doutoramente realizado por um arquitecto em arquitectura. Neste
capitulo serdo introduzidos os processos e critérios de trabalho e as fontes utilizadas
na sua elaboragao.

O segundo capitulo centra-se na casa unifamiliar burguesa e nas diferentes
faces que revela consoante a forma como é olhada. Pretende-se fornecer uma obser-
vagao ampla dos estudos realizados sobre a casa, e da sua importancia como instru-
mento de investiga¢do espacial e meio de divulga¢do arquitecténica.

O terceiro capitulo observa o espago doméstico como territério de intercepgoes
de diversos saberes entre espaco e habitagao. Salienta-se a importincia do espago
como um dos dispositivos de representacdo, aspecto decisivo na construgao de fac-
tores diferenciadores e na afirmac¢io da ideia do privado na vida doméstica.

Ao longo deste trabalho falaremos da arquitectura das casas unifamiliares bur-
guesas, na primeira metade século xx em Portugal, e do processo como conformam
o0 espago doméstico que habitamos. Iremos desnudar a casa, na tentativa de funda-
mentar algumas hipéteses, sabendo que qualquer hipétese é um risco, mas sabendo
também que, sem essa energia vital, ndo é possivel compreender nenhuma construgao.

Esta leitura serd conduzida numa interpreta¢gdo da produgdo arquitecténica
portuguesa, tendo como referente a experiéncia internacional, e mantendo algumas
pontes com outras dreas do saber, procurando nao perder as perspectivas culturais

pertinentes para este estudo.
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[1.1]

(2]

IDENTIDADE DA INVESTIGA(;AO EM ARQUITECTURA

Na investigacdo arquitecténica podemos distinguir dois aspectos determinantes: a
clarificacao da fronteira da arquitecura face ao contexto multidisciplinar e o desen-
volvimento de instrumentos pelos quais avanca a investigacdo dos artefactos arqui-
tecténicos.'

No contexto onde se desenvolve a investigacao arquitecténica — e especifica-
mente o presente trabalho, que envolve o espago e a interacgdo com o habitante, a
familia e a vida privada, a apropriacao da casa e a sua realiza¢ao simbdlica — cons-
titui-se como urgente a aceitagao da arquitectura como disciplina pletdrica; isto sig-
nifica que a sua condi¢io de espago de ac¢do, simultdneo de muitos saberes e disci-
plinas, obriga-nos a ter de considerar os limites pertinentes, ndo s6 na objectivagao
desta investigacdo, mas também na seriagdao das matérias que conformam directa e
inalienavelmente o conhecimento arquitecténico.

A identificagao do que é a investigacdo em arquitectura passa pela detecgdo e
clarificagao do seu terreno pluridisciplinar referente. Trata-se de um assunto em
aberto, sobre o qual somente agora, em Portugal, se inicia a sua discussdao.” O debate
sobre este problema alarga-se também a relagao entre “investigacao” e “pratica” que
tem sido ponto de reflexao importante sobre as formas de ensino da arquitectura.’
A relacao entre disciplina e profissdo assume assim uma importancia notéria na
defini¢do do que é investigar em arquitectura.*

A permeabilidade da investigacao arquitectdnica, relativamente a outras discipli-
nas (matéria e pratica), faz-nos reflectir sobre a importincia dessa matéria na formu-
lagao do nosso préprio objecto de estudo e na reivindicagdo da autonomia cientifica

da arquitectura.

Devem ser entendidos aqui como instrumen- [3] Documento elaborado por Nuno Portas no
tos, todos os meios (materiais e tedricos) que ambito do Conselho Cientifico da Faculdade de
servem para realizar a investigagdo. Arquitectura do Universidade do Porto, onde
KRUGER, Mdrio, “Investigacdo em Arquitectu- sdo introduzidos estes problemas e feito um
ra: Conceitos e Pré-conceitos”, Encontros sobre o balango sobre a sua realidade quotidiana na
ensino da arquitectura, 2, Departamento de faculdade. [policopiado, s.d.].

Arquitectura, rcTuc, Coimbra, 2000, p. 22-33. Portas, Nuno, “Dificuldades de desenhar um
Sobre este tema, ver também o capitulo intro- novo curso de arquitectura’, Jornal Arquitectos,
dutério “A Habitacdo e a Investigagdo Arquitec- 71-72, AAP, Lisboa, 1988, p. 15.

tonica” da tese de Francisco Barata Fernandes, [4] Sobre ensino, investiga¢do e pratica na arqui-
que, embora adoptando uma orientacdo diversa tectura (relagdes e sobreposi¢des?), ver:

da nossa, constitui reflexdo essencial na identi- RINEHART, Michelle, Creating a Multidiscipli-
ficagao de caminhos e praticas de investigagdo. nary Architecture: Strategies to Integrate
FERNANDES, Francisco Barata, Transformagdo e Research into the Architectural Curriculum,
Permanéncia na Habitagio Portuense: As formas The University of Michigan, Ann Arbor, 1997
da casa na forma da cidade, (1996), FAUP Publi- [policopiado].

cagdes, Porto, 1999.
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Trata-se, sobretudo, de reconhecermos e clarificarmos, na investigacao arquitec-
ténica, a importancia das matérias “exteriores” que devem convergir sobre o nosso
objecto de estudo, com o fim de reunir a “informacdo operativa” para a nossa inves-
tigacao. Este mesmo problema far-se-a sentir em outras dreas do saber, onde de igual
forma a fronteira entre disciplinas é determinada mais pelo objecto de estudo do
que pela rigida geometria que arbitrariamente possa separar territérios de conheci-
mentos.

Com isto, ndo se pretende diluir ou eliminar o que poderiamos chamar “modo
préprio” da investigagao em arquitectura. O uso de recursos multidisciplinares, em
arquitectura, nao deve constranger a sua afirmagao disciplinar, enquanto portadora
de uma visdo prépria perante o seu objecto cientifico: o espago arquitecténico. Pelo
contrario, o reconhecimento e a seriacao pluridisciplinar, que a arquitectura utiliza
na formag¢ao de um corpo de investigac¢ao, deve ser encarado como fenémeno mobi-
lizador e ndo limitador.?

Tal como verifica Paulo Pereira, referindo Hans Belting, a pluralidade dos siste-
mas explicativos, apesar de motivag¢des e contradi¢des, virtudes e limitagdes, ndo pode
alcancar a substancialidade do facto artistico:

“(...) a Historia da Arte deve perder a sua adstringente ilusdo de autonomia
disciplinar, que é como quem diz, o seu orgulho, para se abrir mais ao didlogo
com outras disciplinas histéricas.” °

Importa ainda referir a importincia da no¢ao de variabilidade do significado.
Perante o reconhecimento (pluridisciplinar) das fontes e da sua seria¢ao face ao estudo
a elaborar, teremos de aceitar que também as conclusdes e o seu significado se con-
sideram como varidveis dependentes. Ou seja, nao podemos aceitar a imobilidade
do significado, que confronta as op¢des tomadas na constru¢ido do nosso objecto de
investigacao.”

Assim, na organizacao do presente projecto de investiga¢ao, consideramos que
seria fundamental evitar qualquer tentativa de reproduzir, mesmo que de forma limi-
tada, uma histéria da vida privada observada casa a casa. Esta pretensdo, para além de
constituir uma abordagem tecnicamente fora do nosso alcance, afastar-se-ia do nosso
intuito. Pelo contrario, este trabalho tem a pretensdo simples de se constituir numa
fonte de informacao disponivel, centrada na compreensao e interpretagdo alargada

GippENs, Anthony, Transformagées da intimi- [7] Sobre este assunto, ver em especial o capitulo
dade: sexualidade, amor e erotismo nas sociedades “Le role du spectateur” em: GomBrIcH, E. H.,
modernas, (1992), Celta, Oeiras, 1996. Lart et lillusion: Psychologie de la représentation
PEREIRA, Paulo (dir.), Histéria da Arte Portuguesa, picturale, (1960), Gallimard, Paris, 1995.

(1995), Temas e Debates e Autores, 1997, p. 19.
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[o]

da casa e do espago doméstico, podendo, por seu turno, estimular o desenvolvimen-
to da investigacdo pluridisciplinar em redor deste tema. Assim, os estudos realizados
em dominios especificos, como a sociologia, antropologia, histéria ou economia,
sdo, por um lado, materiais incontorndveis para a nossa investigacao e mesmo fun-
damentais na constru¢ao do seu objecto cientifico e, por outro lado, sdo necessaria-
mente complementares da investigagao das linguagens arquitecténicas.

Quando observamos mais finamente esta destringa de campos, deparamo-nos
com um outro detalhe. Ao aceitarmos o Ambito arquitecténico do nosso conheci-
mento como um campo aberto, entao os saberes de outros dominios, situados numa
zona comum e de intercep¢ao disciplinar, encontram-se em parte incluidos e discu-
tidos pela arquitectura. Por isso essas dreas do saber sdao, nao s “complementares’”, mas
também parte integrante, ainda que nao total nem hegemonica, da arquitectura.

Como é notado por Eduardo Prado Coelho® nio nos parece hoje possivel obser-
var a arquitectura sem ser integrada no campo mais amplo das artes em geral, nem
que o seu conhecimento possa hoje contornar a importincia das chamadas ciéncias
humanas e socioldgicas. Também Nuno Portas afirma ser fundamental, na compreen-
sao contemporinea da arquitectura (e do ensino da arquitectura), a verifica¢ao de um
entendimento estrangulador, ndo sé no estrito campo da disciplina, de que gostar
desta ou daquela arquitectura é o exemplo mais claro, e que denuncia o desinteresse
pelo seu aprofundamento seméntico, bem como a abertura ao cruzamento de diferen-
tes niveis de saberes, que hoje como nunca afluem ao nosso quotidiano e que necessa-
riamente terdo a sua for¢a na condugio do projecto contemporéneo de arquitectura.’
Desta forma e como ja referimos, o trabalho terd que afirmar o seu préprio processo
de conhecimento disciplinar capaz de revelar novos agentes, de iluminar diferentes
perspectivas sobre problemas que, embora tenham o seu ambito especificamente
arquitecténico, nao sao, nem podem ser, exclusivamente arquitecténicos.

Esta situagdo prende-se com as transformacdes rdpidas que estao a processar-se
na sociedade e com o cardcter ic6nico dos signos arquitecténicos. Parece-nos, assim,
que a mais profunda dessas transformagoes, ao contrario do que é normalmente
afirmado, nao foi o aumento da informag¢ao mas o modo de a ler. Pensamos ser esta a
actual provocacao, e a mais motivante, perante o conhecimento que nos é disponivel.
Fazer arquitectura, intervir na cidade, ou investigar o espago doméstico, passa hoje
por questionarmos os nossos estritos conhecimentos disciplinares, e por converté-los
em formatos mais permedveis a uma sociedade globalizada na era da informacdo.”

CoEeLHO, Eduardo Prado, “Modos de Ler”, [10] CastELLS, Manuel, A Era da Informagdo:
Publico (Leituras), 24 Abril, 1999, p. 8. Economia, Sociedade e Cultura, (1996),
Porras, Nuno, “Deficit periférico”, AV Fundagido Calouste Gulbenkian, Lisboa, 2002.
Monografias de Arquitectura y Vivienda, n.° 47,

1994, P. 2.
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Nesta perspectiva, adquire sentido falarmos de convergéncia antropoldgica,
como necessidade objectiva de seleccionarmos e de marcarmos, no mapa do conhe-
cimento do homem, aqueles cruzamentos de saberes que balizam o nosso contacto
com a realizagao arquitecténica, com a sua ambigao espacial, como sinal da sua pre-
sen¢a no mundo.

No prefécio a edigdo de 1996, da obra La Reégle et le Modéle, Francoise Choay
marca, com particular acutilancia e clareza, os desafios que se colocam ao arquitecto
e a civiliza¢do urbana. Para esta autora, a integracdo de novas dimensdes no processo
de conhecimento dos arquitectos nao é somente um desafio tecnolédgico provocado
pelas novas redes que definem o novo espaco da civilizacao urbana (que nao consi-
dera ser sin6nimo nem de urbanidade nem de cidade), mas o da compreensao das
novas questoes colocadas pelo espaco edificado. Neste sentido, Frangoise Choay refe-
re:“(...) a questdo do espago edificado toma uma urgéncia renovada. A questdo deve ser
colocada em termos de escala e ela nao é mais politica ou estética, mas antropolégica” '

Como referimos, o espago de cruzamento de saberes que constitui a arquitectura
implica a sua permeabilidade a informacao e aos processos de investigacao de outras
disciplinas, considerados aqui como marcadores quimicos (agentes auxiliares na reve-
lagdo da analise), a partir dos quais a realidade em observac¢do poderd ser inteligivel;
mas nao podemos deixar de realcar o cardcter do modo préprio de investigar em
arquitectura. Podemos afirmar que essa especificidade reside na capacidade treinada
de observar o espago e de reconhecer padroes, e de o representar como mecanismo
de sintese de uma realidade tridimensional complexa. Esta forma de olhar, profun-
damente diferente do simples ver'?, representa um dos dispositivos identitdrios da
investiga¢ao em arquitectura.

Teremos também que reconhecer que esté fora do nosso alcance encontrar con-
dicoes cientificas propicias para, desde ja e no actual estado de desenvolvimento da
investigacdo em arquitectura em Portugal ®, propor vastos trabalhos tedricos ou de
andlise sobre este tema. Apesar da especial atencdo que prestamos a alguns desses
trabalhos, com particular énfase os desenvolvidos na drea da sintaxe do espaco,
nomeadamente pelo Space Syntax Laboratory'#, seria desajustada a pretensio de tal
abordagem. Referimos apenas alguns aspectos bloqueadores desta pretensdo, como

CHoAY, Frangoise, La Regle et le Modeéle, (1980),
Editions du Seuil, Paris, 1996, p. 12.
Sobre esta distingao ver: PINON, Helio, Curso

[14] Space Syntax Laboratory, The Bartlett School
of Graduate Studies, University College London,
de onde se destacam os trabalhos seminais de

basico de proyectos, Ediciones upc, Barcelona, 1998.

KRUGER, Mdrio, “Investiga¢ao em Arquitec-
tura: Conceitos e Pré-conceitos”, Encontros
sobre o ensino da arquitectura, 2, Departamento
de Arquitectura, rcTuc, Coimbra, 2000,

p. 22-33.

Bill Hillier e Julienne Hanson e da sua equipa
de investigadores, integrando actualmente gru-
pos de projecto onde desenvolvem ferramentas
de analise, caracterizagdo e avaliacdo, das inter-
vengdes arquitectnicas e urbanas de grande
dimensao.
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sejam a auséncia de um efectivo e criativo empenhamento interdisciplinar entre
areas como a logica, a matematica, a computagao, a sociologia e a antropologia, sem
o qual se revelaria infundado um aprofundamento pratico e teérico indispensavel
para a andlise da sintaxe do espago.”

J& na “Nota Final” a Histéria da Arte em Portugal no Século xx, José-Augusto

Franga refere o problema do individualismo na investiga¢ao:

“«Importaria também que esta histéria agora concluida fosse a iltima a ser
feita nas condigoes de individualismo que lhe foram obrigatérias.» Assim se
escreve no livro atrds citado [A Arte em Portugal no Século x1x] e se volta a escre-
ver agora, sem qualquer espécie de ilusdo a curto prazo. Vdrias causas impedem,
em Portugal, a formagao de equipas de trabalho para a realizagao de estudos

de Histéria — nao sé do século xx e nao sé de arte”*®

Embora esta nota tenha sido redigida no final dos anos 70, julgamos manter a sua
actualidade, como podemos registar no confinamento autdrcico em que vive a
investigacao em arquitectura, no plano académico. Sem querermos deter-nos neste
problema, tambem institucional e orgénico, s agora se esbocam sinais de mudanca
em alguns sectores da investiga¢do, dos quais é exemplo a publica¢do, em 1995, da
Histéria da Arte Portuguesa, dirigida por Paulo Pereira.”

Também encontramos a mesma dificuldade referida ao campo da antropologia
arquitectdnica, outra drea emergente no estudo da arquitectura’®, amplamente deba-
tida e divulgada em torno de publicagdes como: Architectural Antropology — Research
Series; Les Cahiers de la Recherche Architecturale; Architecture & Comportement; e
International Association for the Study of Traditional Environment. Nesta drea importa
salientar a obra significativa de Otto Friedrich Bollnow (1963), de onde se salienta o
seu trabalho sobre o espago nao homogéneo, e a obra de referéncia para estudo de
antropologia do espaco de Francoise Paul-Lévy e Marion Segaud.”

Algumas experiéncias foram iniciadas com de actividade do grupo 1, Unidade de Investi-
colaboragio entre a Faculdade de Arquitectura gacdo & Desenvolvimento JNICT 145/94, Porto,
e o Laboratério de Inteligéncia Artificial e 1995 [policopiado].

Ciéncia de Computadores, da Universidade do [16] FrANGaA, José-Augusto, A Arte em Portugal no
Porto, envolvendo investigadores das duas ins- Século xx, (1979), Bertrand, Lisboa, 1984, p. 603.
tituigdes, no estudo da aplicagdo de modelos de  [17] PEREIRA, Paulo (dir.), Histéria da Arte Portu-
analise estruturada ao estudo de edificios (no guesa, (1995), Temas e Debates e Autores, 199;.
presente caso as instalagdes da rauP) tendo-se [18] Sobre a importéincia da antropologia para um
concluido uma primeira fase de trabalho con- arquitecto, ver o editorial: RYKWERT, Joseph,
junta que consta do relatério: Portas, Nuno, “Preface”, Architectural Design, vol. 66, n.° 11-12,
P6voas, Rui, Ramos, Rui, LisBoa, Fernando, 1966, p. 6.

Modelo de andlise de adequagdo entre sistemas [19] BorrNow, Otto Friedrich, Hombre y Espacio,
arquitecténicos e programas funcionais, Relat6rio (1963), Labor, Barcelona, 1969.
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Contudo, serd conveniente sublinhar que o cardcter influente dos estudos antro-
polégicos no seio da cultura arquitecténica contemporanea encontra as suas raizes
nos anos 1960, quando o estudo da cultura material (da forma como as sociedades e
os seus artefactos conformam e ocupam os edificios) ird produzir alguns dos argu-
mentos fundamentais*® para a critica a arquitectura moderna. A percep¢ao de que a
fronteira da critica arquitectdnica se alargava a outros dominios, para além da forma
e da fungao, surge claramente expressa nas obras produzidas nas décadas de 1960 ¢ 70,
por Vincent Scully, Amos Rapoport e Christian Norberg-Schulz. E também o caso
de Giacarlo de Carlo, que integrou o Team 10%, e fundou a revista Spazio e Societa, que
dard uma divulgacdo consistente as novas ideias que entdo se debatem. Igualmente
de Ernesto Rogers que publica, em 1958, Esperienza dell’ architettura, reuniao de textos
datados entre 1934 € 1957, como manifesto contra o formalismo moderno, onde fala de
identidade do homem com o meio ambiente, de cultura e de tradi¢ao. Na América
regista-se igual movimento, com destaque para o antrop6logo Edward T. Hall, que
em 1966 publicard The Hidden Dimension, onde estuda as relacdes entre espago e
padrdes de comportamento.

Serd somente na década de 1990, segundo Clare Melhuish**, nas conferéncias
realizadas no Institute of Contemporany Arts, em Londres, sob o tema “Spaced Out”,
que se assinalara significativa e definitivamente a mudanga na pratica arquitecténi-
ca, representada pelo abandono do que podemos considerar o tradicional discurso
arquitecténico e urbano, onde as relacdes entre espago, sociedade e cultura sao rara-
mente debatidas, para uma ascensdo de temas que influenciaram a nova antropolo-
gia® como pluralidade cultural, globalizagdo, mobilidade.

O actual conhecimento em Portugal, relativo ao espago doméstico e a sua transfor-
magdo ao longo do século, é reduzido e fragmentado em diferentes dreas.>* A presente

PauL-LEvy, Frangoise, SEGAUD, Marion, grupo de arquitectos que representou a oposi¢gao
Anthropologie de Pespace, Centre Georges mais activa a doutrina dos c1aM e a sua geragdo
Pompidou, Paris, 1983. fundadora. Sobre este assunto, entre outros,

A argumentacdo da critica ao Movimento ver: SMITHSON, Alison, “Team 10 primer 1953—
Moderno seré centrada no seu alheamento as —1962", Architectural Design, 12,1962, p. 559—602.
culturas locais, sobretudo na autoridade doseu  [22] MeLHuUIsH, Clare, “Editorial: why anthropology?”,
desenho face a comportamentos e usos autdc- Architectural Design, vol. 66, 1n.° 11-12, 1966, p. 7—8.
tones. Contudo, a influéncia desta posigdo criti-  [23] Também a antropologia considerava tradicional-
ca terd dois resultados praticos: por um lado, mente o estudo das sociedades e das suas insti-
nos anos 1980, a arquitectura “pds-moderna” tui¢des até a era pré-moderna. A investigagao
de raiz arbitraria e conservadora, baseada na da sociedade contemporénea ird constituir um
valorizagdo da histéria das formas; por outro dos temas emergentes da “nova antropologia”
lado, vai permitir e alargar a base disciplinarda  [24] Um dos singulares trabalhos sobre este assunto
arquitectura, abrindo-a a outras dimensoes cul- ¢ dedicado ao universo da casa de emigrante,
turais, que a tornarao mais receptiva a investi- tendo a primeira edi¢do em 1994: VILLANOVA,
gagdo feita em outras dreas do conhecimento. Roselyne, LEITE, Carolina, Raposo, Isabel, Casas
Em 1953 é constituido o Team 10, que retine um de Sonhos, (1994), Edi¢oes Salamandra, Lisboa, 1995.
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investigacdo deverd ser entendida como um inicio que, num acto sébrio de liberali-
dade, se propde como base aberta a mais informagao e a diferente recompila¢ao do
material exposto, alargando, ndo sé o seu ambito de observagdo, como também as
suas hipdteses e interpretagdes, ou a necessidade da sua contestagao.

A op¢ao do desenvolvimento deste tema centra-se na necessidade de criar uma
matriz fundamental de trabalho, que fornega informagoes, dados e anélises, sabendo-
-se que um projecto como este nao tem uma conclusao, nao visa fazer demonstragoes,
mas sugerir hipéteses e interpretagdes para possiveis caminhos multiplos de desen-
volvimento, que poderao ser retomados em outros projectos de investigacao. Este
cardcter operatdrio pretende ser reflectido na forma como o trabalho é estruturado
e apresentado. Nestes moldes e na presente circunstancia, assumird um cardcter emi-
nentemente monografico sobre a casa, entendida esta como realizagao global e nao
particular, diversificando ao maximo a observag¢ao dos fenémenos, onde procura a

triangulagdo das fontes e a sua hip6tese de convergéncia.

0 USO DA HISTORIA

No campo da arquitectura, da arte e das ciéncias humanas e sociais, julgamos poder
considerar a década de 1950 um momento que configura um novo entendimento
sobre 0 homem, como produtor de praticas diferenciadoras da sua expressao cultural.
Pretendemos assim fundar o nosso projecto na ddvida imposta, desde a década de
1950, a0 racionalismo e ao funcionalismo em arquitectura — genericamente desig-
nado por International Style— como sintese do espago moderno. E na dissolucao da
ortodoxia moderna e da sua construgao histdrica, verificada a partir da década de
1950, que vamos encontrar os argumentos (mais do que as formas) que possibilitam
pensar a casa como campo de investigacao. Ou seja, a critica a uma ideia hegemoni-
ca, racional e funcional de arquitectura veio permitir aceitar que o homem e as suas
manifestagdes culturais nao sejam realizagdes abstractas, universalmente codificadas.
Nesse sentido, a manifestagao das suas actividades pode ser olhada de varios campos
do conhecimento, que constituem outras tantas perspectivas sobre a sua existéncia.
A quebra deste pretenso vinculo unificador sobre a actividade humana vem permitir
que diferentes formas da cultura espacial possam ser consideradas como relevantes,
ou seja, como factos histéricos.

Na formulagdo inicial do campo de pesquisa, deparamo-nos com a necessidade
de proceder a uma seriagao de projectos e obras, que sabemos constituirem apenas
uma parte significativa da identidade polissémica e geograficamente ampla da cultura
espacial do homem. Estes factos histéricos e as ligagdes que construirmos serao,
assim, uma tentativa de criar uma matriz para a leitura das mudangas operadas na casa
e no espago domeéstico na primeira metade do século xx (embora o primeiro exem-
plo seja de 1872 e o tltimo de 1981), aceitando que a escolha, com origem no material
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publicado e disponivel », é a inevitdvel deriva sobre os caminhos do conhecimento.

A tradicdo da critica e da historiografia da Arquitectura Moderna sempre valo-
rizou a compreensdo do fendmeno arquitecténico, a partir daquilo que definiu como
sendo exemplos-chave na ilustragao do seu discurso. Esta seleccao permitia nao sé a
demonstragdo clara das suas ideias, mas evitava também o seu enleamento por pro-
jectos considerados marginais, que deformariam a articulagdo estabelecida para o
seu estudo. Esta historia da arquitectura reconhece-se hoje como uma postura mono-
logante que se distanciou de arquitecturas que lhe eram exteriores, num fenémeno
de exclusdo dos elementos heterogéneos, na procura da constitui¢ao da sua prépria
estrutura. Esta concentra¢do monddica da histdria da arquitectura sobre si mesmo,
levou a que fossem rejeitados do seu universo obras, autores, correntes, ideias, incom-
pativeis com os critérios por si definidos.

A eleigao destes exemplos como obras/projectos de arquitectura, significativos e
influentes para esta histdria, leva-nos a interrogacdo sobre qual o sentido das outras ar-
quitecturas, das renegadas dos tratados e da historiografia, impondo-nos a sua conside-
ragdo como um fenémeno seguramente extenso e complementar da histéria instituida.

A critica e a histdria da arquitectura, elaboradas a partir da selec¢ao de obras
“puras”, influenciaram, nao s6 a formacao e producao arquitecténica do Movimento
Moderno, mas facilitaram também a sua divulga¢do em todo o mundo, numa campa-
nha de enorme sucesso que perdurou de forma hegemonica até aos anos 1950. Delas
seremos ainda herdeiros de uma ideia de anti-cidade®, enraizada nos nossos hébi-
tos quotidianos, referéncias espaciais e de linguagem, que se estendem através da sua
metéfora a técnica e ao desenho arquitecténico”. A outra histéria da arquitectura —
anao narrada — revela-se hoje como um fenémeno espelhar da histéria instituida®
nesse tempo, considerada como fundamental para a compreensao da trajectdria
(seguramente ndo linear) das arquitecturas no século xx.

Verificamos hoje uma mudanga efectiva nos processos de andlise da histéria da
arquitectura. Como salienta Elizabeth A. T. Smith, grande parte da histéria produzida
no século xx partia da nogao de personagens-chave, como produtores de uma obra sin-

gular (e na realidade singular) que impulsionava o avango do Movimento Moderno.”

Esta opgdo é debatida no ponto 1.3. [28] Pedro Vieira de Almeida usa a expressao “hist6-
No sentido em que é definido por Joseph ria ortodoxa” para definir este mesmo sentido:
Rykwert: RYKWERT, Joseph, The Idea of a Town: ALMEIDA, Pedro Vieira de, “The Notion of

the Anthropology of Urban Form in Rome, Italy «Past» in the Architecture of the Difficult

and the Ancient World, (1963), MIT Press, 1995. Decades”, Rassegna, 59, Milano, 1994, p. 52—62.
Huer, Bernard, “La citta come spazio abitabi- [29] SwmitH, Elizabeth A.T., “Re-examining architec-
le/Alternative alla Carta di Atene”, Lotus, 41, ture and its history at the end of the century”,
Milano, 1984, p. 6-17. in R. Koshalek, E. A. T. Smith (org.), At the End

of the Century: One Hundred Years of Architecture,
Harry N. Abrams, Los Angeles, 1998, p. 23—99.
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O re-exame, que esta autora propde, considera que essas obras, pontos altos da histé-
ria arquitecténica, nao esgotam o significado das transformagoes verificadas e da alte-
ragdo das condi¢des do nosso habitat, ndo tendo na sua maioria alcangado o valor de
icone para o publico. Este aspecto é relevante, na medida em que permite introduzir,
na historiografia da arquitectura, o registo de outra leitura, de outras obras, que tém
também uma presenca interveniente no quotidiano urbano e que, como tal, sao reco-
nhecidas (aspecto determinante na proposta de Elizabeth A.T. Smith), como, entre
outras, o Empire State Building (Nova lorque, 1931) e o Centre Georges Pompidou
(Paris, 1971-1977), as quais poderiamos acrescentar a Sede e Museu da Fundagao
Calouste Gulbenkien (Lisboa, 1959-1969), a Igreja do Sagrado Coragao de Jesus (Lisboa,
1961-1970), as Torres das Amoreiras (Lisboa, 1980-1985), ou o Centro Cultural de
Belém (Lisboa, 1988-1992).

Na arquitectura doméstica, podemos também considerar que a sua leitura nao
se esgota nas obras que nos chegam da histéria dos “bons exemplos” A dicotomia
entre “bons” e “maus” torna-se irrelevante, quando se pretende observar a histéria do
século xx, como andlise de um conjunto de “clusters”, no sentido de revelar certos
tépicos influentes para a mutagao do espago doméstico.*

Em “The Use of History”, Joseph Rykwert é explicito e critico relativamente a
esta pretensdo da histdria da arquitectura em dar-nos uma visao total do passado:

“A sua procura ndo é sé intitil como perniciosa: durante grande parte da minha
actividade profissional, Sigfried Giedion era considerado como uma pessoa que
acreditava verdadeiramente, que alguns factos do passado seriam mais impor-
tantes que outros. Alguns dos meus colegas mais antigos pensavam que a histo-
ria s6 o era efectivamente como reconstrugdo totalizante do passado. Este tipo
de histéria sé pode interessar aos arquitectos que acreditam que a histéria é uma
espécie de catdlogo de todos os artigos — plantas, alcados, motivos, detalhes,
ornamentos — que derivam sem valor, escala ou contexto, como elementos

neutrais que podem ser adicionados a outros elementos do catdlogo (...)”. %"

Pedro Vieira de Almeida salienta também a mecanica de exclusdo (neste caso
relativamente a Raul Lino) pela qual, em Portugal, a histéria da arquitectura é
“plasmada sobre o modelo que nos chega do estrangeiro, pronto a consumir”** adquirin-
do caminhos marcadamente perversos. Esta leitura permite-lhe reconhecer que os

[30] Ibidem, p.23—99.

[31] RYkwERT, Joseph, “The Use of History”, Lotus,
81, Elemond, Milano, 1994, p. 129.

[32] ALMEIDA, Pedro Vieira de, “Raul Lino”, Jornal
Arquitectos, 195, Lisboa, 2000, p. 36.
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[34]

“caminhos invios” da histéria da arquitectura tém uma origem conjugada na nossa
perversidade e na perversidade geral de modelo importado. E conclui:

“Creio no entanto perceber que, mais do que a actividade concreta dos arquitec-
tos, na origem dessa apontada leitura perversa da histéria moderna, estd um
homem entusiasta, com inegdveis qualidades de sensibilidade e saber, mas que
talvez por essas mesmas qualidades, por esse mesmo saber e, sobretudo, por esse
espectador-interveniente dos factos que relata, acaba por ser traido pela excessiva
proximidade aos acontecimentos e perde (momentaneamente?) a perspectiva
global e a frieza que se exigira, em especial a um historiador: Sigfried Giedion.”

De igual forma, Anthony Vilder, no artigo que acompanha o catalogo da expo-
sicdo At the End of the Century: One Hundred Years of Architecture, realizada em 1998
em Los Angeles’*, refere este problema, salientando que a histéria dos grandes temas,
dos “word-view”, sendo imprescindiveis somente como referéncia e enquadramento
de uma visdo original, correm o risco de tender a encontrar a sua justificagdo numa
narrativa ndo arquitecténica:

“Quando a histéria convencional da arquitectura moderna tentou reprodu-
zir a histéria fabricada pelas préprias vanguardas, numa histéria justificada
pela auto-justificagao (...), a histéria dos temas gerais corre o risco de cair no
erro oposto: o de impor, de fora da arquitectura, uma narrativa unificada,
uma aproximagao que tem sido largamente depreciada. Aprendemos a ser
cépticos relativamente a grande tese do progresso, ascensao e queda da arqui-
tectura (...). E ainda quando alguma critica e histéria temdtica sobre 0 nosso
tempo, que nao seja arrastada pela impensdvel repeticio das fontes historicas
e dos seus lugares comuns, evitando a histéria do “word-view’, é obviamente

necessdria, somente como ponto de partida para uma interpretagio.” ¥

No seu ensaio sobre a obra de Asplund, Colin St. John Wilson chama-nos a

atengdo para o significado da seriagao dos factos histéricos.*® Refere precisamente a

Ibidem, p. 36.

Exposi¢ao realizada pelo Museum of Contem-
porary Art (Moca) em Los Angeles com o
catdlogo: KosHALEK, Richard, SmitH, Elizabeth
A.T. (org.), At the End of the Century: One
Hundred Years of Architecture, Harry N. Abrams,
Los Angeles, 1998.

VIDLER, Anthony, “Space, Time, and Move-
ment’, in R. Koshalek, E. A. T. Smith (org.),

(36]

At the End of the Century: One Hundred Years

of Architecture, Harry N. Abrams, Los Angeles,
1998, p. 101.

Witson, Colin St. John, “Gunnar Asplund and
the dilemma of Classiscism”, (1992), in Archi-
tectural Reflections: Studies in the Philosophy
and Practice of Architecture, Butterworth Archi-
tecture, Oxford, 1994, p. 138-155.
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obra de Giedion, Space Time and Architecture (1941), e a obra de Jencks, Modern
Movements in Architecture (1973), onde a importancia e presen¢a de Asplund foi
totalmente ignorada em ambas. Para este autor, o apagamento da obra de Asplund
(1885-1940), entre outras, relaciona-se com a divisao que operou a construgao his-
térica do moderno e que permanece como matriz da sua leitura; de um lado, o que
designa por “Modernismus’, do International Style, da rejei¢do do ornamento e da
histéria (que ndo era ensinada na Bauhaus), da promog¢ao da constru¢ao mecaniza-
da, e do planeamento em quatro fun¢des; do outro lado, a visao critica do “Moder-
nismo” compendiada em outras disciplinas e por outros como Joyce, Eliot, Picasso
ou Mahler, com a sua visao do passado, como condi¢ao intrinseca da inven¢ao do
novo.

Para Colin St. John Wilson, a demoli¢ao dos blocos de Pruitt-Igoe (St. Louis, 1972)
— facto usado pelos pds-modernistas para assinalar o fim do Moderno — torna-se
insignificante perante a declaragdo de Alvar Aalto, em 1940, contida em The Human-
izing of Architecture,” onde a critica ao funcionalismo e a racionaliza¢do sdo deter-
minantes e conclusivas para o Movimento Moderno.

Podemos acrescentar que a histéria é um instrumento revelador dnico para a
arquitectura, na medida em que permite ultrapassar a posi¢do de pano de fundo,
que o0 espago arquitecténico representa para as ciéncias sociais. Ou seja, tentar alcan-
gar a razao por que construimos, e 0 modo como o devemos fazer, como sendo topi-
cos que as ciéncias sociais nao abordam para além da descri¢ao socioeconémica,
omitindo a mecénica espacial como argumento em si, influente na construgdo. Mas
Joseph Rykwert vai mais longe, na sua andlise da relevancia da histéria para a arqui-
tectura, atribuindo ao homem, e a sua presenga corpdrea no espaco edificado, uma
dimensao insuspeitada:

“Os nossos corpos sao a nossa histéria (...) a sociedade de que fazemos parte
cria o seu préprio corpo como um mundo artificial, construido, que se trans-
forma para dar resposta a todas as mudangas das quais procuramos o signi-
ficado. A licio é clara: no modo como cada um de nds fisicamente se relacio-
na com o mundo construido, fornece as constantes da criagdo arquitecténica,
a expectativa na poesia do artificial que nunca deve se negada.”**

[37] Publicado parcialmente em portugués em:
Aarro, Alvar, “A humanizag¢io da arquitectura’,
Arquitectura, 2.2 série, ano Xx11, n.° 35, Lisboa,
1950, p. 7-8.

[38] RYKWERT, Joseph, “The Use of History”, Lotus,
81, Milano, 1994, p. 129.
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DELIMITA(;KO DO CAMPO DE TRABALHO

Na organiza¢io da investigacao sobre a arquitectura da casa unifamiliar, surge, como
uma das primeiras questoes, a delimita¢dao do intervalo de tempo analisado e a sua
pertinéncia. Aceitamos a primeira metade do século xx como intervalo de tempo
capaz de produzir uma leitura consistente, da continuidade e da mudanca no espago
doméstico,® que teve necessidade de se alargar a obras que vdo para além desse
intervalo temporal.

A primeira obra registada é a Casa da Fotografia de Carlos Relvas, realizada entre
1872 e 1875, sendo uma construc¢ao que alberga um estidio fotografico e que sé foi
ocupada como habita¢do em periodo posterior a sua conclusdo. Contudo, pela sua
arquitectura, volumetria, organizacao e constru¢ao, é um exemplo precoce que pro-
move um entendimento das novas condi¢des, técnicas e espaciais, presentes na habi-
tagdo que caracterizardo a viragem para o século xx.

A tltima obra registada é a casa Avelino Duarte, de Alvaro Siza, projectada e
construida entre 1981 e 1985, que, apesar de se afastar do meio do século, julgamos ser
a obra que encerra uma condigado anterior da arquitectura portuguesa, ja denunciada
em obras do mesmo autor, como as casas no bairro das Caxinas ou a casa Beires na
década de 70, e abre claramente o capitulo da nossa contemporaneidade.

Apesar da dilatacao para além da primeira metade do século, o corpo deste tra-
balho abarca o periodo entre 1900 e 1974 sobre o qual incidiu a investigacao. Sobre
este aspecto devemos também considerar que o meio do século portugués em arqui-
tectura ndo coincide com o meio do século temporal, tal como Paulo Pereira obser-
vou, o século x1x portugués também ndo acabou onde se esperava, estendendo-se
pelos anos 60 dentro: “(...) o século x1x mantém o seu balango epocal até muito tarde.
(...) O século x1x é, de facto, o século mais longo da histéria portuguesa.” *°

Porqué 1900? Considerando relevante outras fontes e outros dados, poderiamos
definir outros limites temporais; no entanto, observando os trabalhos que nos servi-
ram de suporte, abaixo referidos, poderemos encontrar razdes, argumentos e obras
que fixam este periodo.

No capitulo “A Evolug¢do da Arquitectura Moderna em Portugal”, publicado na
Historia da Arquitectura Moderna de Bruno Zevi#, Nuno Portas introduz o seu estudo,

Vide capitulo 5. Calouste Gulbenkian de Critica de Arte, em
PEREIRA, Paulo, 2000 anos de arte em Portugal, 1964), na sequéncia de uma bolsa da mesma
Temas e Debates e Autores, Lisboa, 1999, p. 319. fundagéo. Portas, Nuno, “A Evolugio da Arqui-
Vide capitulo 5, ponto 5.2. tectura Moderna em Portugal: uma interpreta-
Este capitulo, segundo Nuno Portas, é a trans- ¢30”, (1970), in Bruno Zevi, Histéria da
formacdo dos artigos publicados no Jornal de Arquitectura Moderna, vol. 11, Arcédia, Lisboa,
Letras de Artes em 1963 (prémio Fundacdo 1978, p. 687—746.
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[Fig. 1.1]

Gare Central da Estagao de Sao Bento, [Fig.1.2] Sociedade de Geografia,
José Marques da Silva, 1900. Sala de Portugal, J. Luiz
Monteiro, 1897.

com a aprecia¢do das décadas obscuras, desde Pombal até ao fim da guerra de 19141918,
com relevo particular para o final da segunda metade do século x1x. Neste dltimo
periodo da sua andlise, podemos destacar dois aspectos fundamentais: a formagao e
o reconhecimento profissional do arquitecto. A formagao dos arquitectos era reali-
zada nos cursos de Belas-Artes (em Lisboa com José Luiz Monteiro e no Porto com
Marques da Silva) em condi¢oes ainda ndo plenamente investigadas, marcada por
métodos académicos e classizantes. Devemos ainda considerar as bolsas concedidas
para estudos no estrangeiro como um factor significativo da sua formacao e contacto
com a experiéncia exterior. Contudo, os novos contetidos na formagao dos arquitectos,
ligados a transformagao social e ao urbanismo, a qualificagao da produgao industrial
e aos novos materiais (aco e betdo), que iriam alterar profundamente nao s6 as facha-
das, mas a propria tipologia dos edificios e o saber construir dos arquitectos, mantém-
-se afastados da formacao, denunciando também o desinteresse e atraso da sociedade
portuguesa na viragem do século.

Também a auséncia do reconhecimento da especificidade profissional do arqui-
tecto era sinal de uma ideia de arquitecto-artista promovida pelo ensino da arquitec-
tura e pelo reduzido ntimero de arquitectos (total de 28 filiados na Associa¢do em 1866),
objecto de relativa desconsideracao social, pelo Estado e pela burguesia que, ou nao
os chamava para as suas obras, ou recorria a estrangeiros nas obras importantes. **

A transicdo de século salienta a debilidade cultural da sociedade portuguesa

como principal factor pelo desinteresse por um discurso espacial inovador nas obras que

[42] Ibidem, p. 690.
[43] Ibidem, p. 702.
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entdo se realizavam, ignorando as experiéncias espaciais modernistas de Domenech
y Montaner ou de Berlage, Behrens, Horta, Henri van de Velde, ou de Sullivan e
Wright, tal como Nuno Portas refere, concluindo: “o atraso tecnolégico nao era uma
boa desculpa’. #

Apesar de tudo, a técnica estava disponivel e, como podemos ver nas realizacoes
utilitdrias, os novos materiais (ferro e betao) surgiam na Gare de Alcintara (1887), no
Coliseu (1865) ou no Elevador de Santa Justa (1900-1902), em Lisboa, e no Palécio de
Cristal (1865), na Bolsa (1861) ou na Gare Central da Estacao de Sao Bento [Fig. 1.1],
(1900), no Porto.

Do conjunto das obras que recorrem a estes materiais, e que sdo intervengdes iso-
ladas no panorama da construgdo da época, salienta-se, na obra de José Luiz Monteiro,
a sala da Sociedade de Geografia [Fig. 1.2], de 1897, onde utiliza de forma inovadora
uma estrutura metalica aparente num espaco considerado “nobre”.

Também a comunicagdo, apresentada em 1983 na exposi¢ao Depois do Moder-
nismo**, por um grupo de arquitectos do Porto, sobre a evolu¢do da arquitectura
portuguesa, a primeira pagina é ilustrada de forma significativa, com o projecto da
fachada da Estacdo do Rossio, realizado em 1886 por José Luiz Monteiro, onde é afir-
mado: “A evolugdo da arquitectura portuguesa é marcada pela condigao de cruzamen-
to de culturas, e pautada pela alterndncia ou simultaneidade de estrangeiros naciona-
lizados e nacionais estrangeirados”. ¥

José Luiz Monteiro e particularmente as obras referidas surgem como momento
prévio, como sinal da dupla condi¢ao que ird caracterizar o percurso da arquitectura
portuguesa, no inicio do século: a influéncia dos modelos formais europeus e a suces-
siva procura de uma arquitectura portuguesa, como pressuposto da nossa identidade
cultural. A sua obra podera ser reconhecida como um ponto de partida, isto é, pre-
cursora desta dicotomia essencial, da especificidade arquitecténica portuguesa no
século xX.

Jé José-Augusto Franca deixa clara outra visao, relativa a necessidade de definir

um momento inicial para a modernidade, quando afirma: “O século x1x terminou e

Os arquitectos referidos, Alexandre Alves Costa,
Adalberto Dias, Alcino Soutinho, Alvaro Siza,
Domingos Tavares, Eduardo Souto Moura e
Sergio Fernandez, convidados a participarem
com projectos seus na exposi¢ao realizada em
Lisboa em 1983, intitulada Depois do Moder-
nismo/uma polémica dos anos 8o, organizada
com a inten¢do de debater a situa¢do pds-moder-
na em Portugal, respondem colectivamente com
um texto e 13 fotografias, onde apresentam o
seu entendimento da evolug¢do da arquitectura
portuguesa, de 1886 a 1970, e as razdes “porque
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a polémica em torno do que vagamente se chama
pos-modernismo, ndo pode provocar mais ansie-
dade, do que as condigdes desesperadas do exerci-
cio da profissao em Portugal”.

CosTa, Alexandre Alves, Dias, Adalberto,
SOUTINHO, Alcino, S1za, Alvaro, TAVARES,
Domingos, MouRra, Eduardo Souto,
FERNANDEZ, Sergio, “Texto apresentado na
exposi¢do «Depois do Modernismo» sobre a
evolucdo da arquitectura portuguesa’, in Luis
Serpa (coord.), Depois do modernismo, Lisboa,
1983, p. 115-128.
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ndo terminou em 1900”. *® Na sua obra Histdéria da Arte do Século xx, aceita o desliza-

mento da influéncia do século x1x pelo século xx, considerando 1911 como ponto de
partida, o ano em que se realizou “uma primeira manifestacio de «arte livre» em que
intervieram alguns jovens pintores que marcariam posi¢do dentro do modernismo por-
tugués (...) a partir da qual se cava a primeira barreira entre o futuro da pintura por-
tuguesa, e o naturalismo instituido da geragio de 1879.”

Pedro Vieira de Almeida olha para este problema de outra forma, forcando-se
a reconhecer, no tempo cronolégico, a condigdo em que a arquitectura vive na
sociedade portuguesa nesse exacto momento: “(...) em arquitectura importa fazer
coincidir o século xx com o século xx” *® Esta posi¢ao faz realcar, numa estrutura com-
preensiva da histéria da arquitectura, a especificidade necessdria da interpretagao
dos factos portugueses no seu tempo.

Assim, 1900 pode constituir-se, a varios titulos, como ano charneira na transi-
¢30 para uma expressdo modernista em arquitectura. O facto mais importante é cer-
tamente a realizacdo do concurso de arquitectura para a seleccao do projecto do
Pavilhdo Portugués na Exposi¢ao de Paris de 1900.

Outros factos consolidaram também esta data:

A instalag¢do do elevador do Carmo, em 1900-1902, de Raul Mesnier de Ponsard,
apresenta uma estrutura metélica invulgar na baixa da cidade de Lisboa. Pedro Vieira
de Almeida atribui-lhe importancia em termos urbanos, “ele representa uma renovada
consciéncia topoldgica da cidade”, ¥ tornando visivel para os lisboetas a esquecida
estrutura vertical da cidade.

O inicio da publica¢io da revista A Construgdao Moderna, primeira revista espe-
cializada, dedicada a arquitectura, e que afirma estar aberta a colaboragao de “distin-
tos técnicos da especialidade”, terd um importante papel no meio profissional, ndo
deixando de revelar a fragilidade da consciéncia profissional do arquitecto.

A formacio, em 1901, da Sociedade dos Arquitectos Portugueses, que marcard o
inicio de uma longa e lenta batalha pelo reconhecimento profissional por parte do
Estado, e que contard com inimeros episddios até aos nossos dias.

1900 é também o0 momento em que se regista o alargamento da rede urbana de
Lisboa, através de um conjunto de intervencdes, de que o Plano para as Avenidas
Novas (1874-1909), de Ressano Garcia®®, é a marca fundamental.

FrRANGA, José-Augusto, A Arte em Portugal no [48] ALMEIDA, Pedro Vieira de, “Carlos Ramos:
Século x1x, Bertrand, Lisboa, 1966, p. 303. Uma Estratégia de Interven¢ao”, Carlos Ramos.
FrRANGA, José-Augusto, A Arte em Portugal no Exposigio Retrospectiva da sua Obra, Fundagao
Século xx (1911-1961), (1979), Bertrand, Lisboa, Calouste Gulbenkian, 1986, p. 7.

1984, p. 11. [49] Ibidem,p.11.

[50] Ver, a propoésito, o catdlogo da exposi¢ao sobre
Ressano Garcia comissariada por Raquel
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E porqué 1974? Este ano fixa-se inevitavelmente & mudanca registada na socie-
dade portuguesa com a Revolugdo de 25 de Abril e, com ela, as condi¢oes particula-
res que a arquitectura vai viver durante os anos de 1974—1975 com 0 SAAL e 0s anos da
Revolugao.”!

Se bem que 1974 constitua uma charneira fundamental com implica¢des direc-
tas na actuacdo disciplinar do arquitecto, como a liberdade de expressao, e pesem
embora as transformac¢des socioeconémicas iniciadas neste periodo, é, no entanto,
na periferia dos anos 1974 e 1975, que encontramos as obras que identificam uma
diferente visao critica e posterior ruptura com a produc¢ao arquitecténica portuguesa,
como anteriormente referimos. Como exemplo, a casa Beires realizada entre 1973 ¢
1976, por Alvaro Siza %, ¢ sinal inequivoco e explicito de uma racionalidade impossi-
vel, assumindo simultaneamente o sentido de pesquisa da expressao da obra de autor
e uma dimensdo critica da compreensado da histéria.

FONTES UTILIZADAS

O presente estudo pretende construir-se como uma observacao ampla sobre o tema
do espago doméstico, onde cada sedimento deverd ser registado, na expectativa de
poder ser um contributo para a constru¢do de um entendimento mais geral sobre o
tema agora tratado. Nesta perspectiva, o tratamento das fontes de informacao torna-
-se um aspecto fulcral, ndo sé para a validacdo do presente trabalho, mas também
como garante do seu valor operatério para futuras investigagoes.

Ao aceitarmos que todos os factos da histéria da vida do homem sao relevantes,
ou seja, que para a histéria da transformagdo do espagco doméstico, o quotidiano, o
banal e o anénimo na vida de todos os dias surgem a par da obra paradigmatica,
como aspectos potencialmente significantes na procura do sentido para os actos
humanos, consideramos a enorme amplitude das fontes disponiveis e dos modos de
alermos.

Na tentativa de esclarecermos quais as fontes a utilizar e quais os seus limites,
teremos primeiro de nos interrogar: qual a narrativa histérica mais pertinente para
a presente investigacao arquitectdnica e que perspectiva representa ela, na infinitude
de hipéteses disponiveis.

Henriques da Silva: S1va, Raquel Henriques da  [51] Cosrta, Alexandre Alves, “1974-1975, 0 sAAL

(dir.), Lisboa de Frederico Ressano Garcia e 0s Anos da Revolu¢ao”, Portugal: Arquitectura
1874-1909, Fundagao Calouste Gulbenkian, do século xx, Prestel, 1997, p. 65—71; SAAL:
Lisboa, 1989. Servi¢o de Apoio Ambulatério Local.

[52] Repare-se que também o projecto de Alvaro
Siza para do bairro da Bouga, no Porto, é ini-
ciado neste periodo, entre 1973 € 1977.
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(53]

[54]

Como refere Joseph Rykwert, a histéria que interessa aos arquitectos nao ¢ a his-
téria do connaisseur: museugrafica, isolada em vitrines, objecto fetichizado. O nosso
contributo para a histéria da transformacdo do espago doméstico terd que se realizar
no ambito do nosso saber disciplinar, isto ¢, dentro da arquitectura. Este contributo
terd que considerar “o que cada um dos seus construtores trouxe consigo” >3, ou seja, na
capacidade de projectarmos os nossos conhecimentos técnicos e disciplinares que nos
chegam da arte de construir, como teia indispensavel a observa¢do do espago arqui-
tecténico como realizagao do homem.

Assim, o estudo da casa unifamiliar burguesa’* revela-se como uma face extensa
e dificil de observar, na medida em que integra diferentes niveis da experiéncia huma-
na. Teremos que considerar, como base essencial de trabalho, as fontes de informa-
¢ao que adiante se discriminam, directamente relacionadas com a produgao e divul-
gacdo da arquitectura, estabelecendo as pontes necessdrias para outros estudos e dreas
do conhecimento, como necessidade de interpretagao, conhecimento e validagao. Esta
delimitagao disciplinar, e necessariamente operativa, revela também a urgéncia de agre-
gar, ao conjunto das outras investiga¢des (realizadas neste campo por outras discipli-
nas), um entendimento especificamente arquitecténico, como conhecimento signi-
ficante e influente na observagao e no estudo do espago doméstico.”® Sendo uma ati-
tude orientada para a construg¢do de uma visao propria, disciplinar e arquitecténica,
mas sem recusar o seu cruzamento interdisciplinar, surge como essencial, na busca
do fio condutor, tudo o que possa tornar relevante um facto ou um objecto na sua
histéria.

Finalmente e perante a delimitagao realizada, devemos considerar o modo como
lemos essa informacgdo, ou seja, depois de referirmos a nossa abordagem ao tema
como arquitectdnica, importa agora esclarecermos a perspectiva que influencia a sua
leitura, e como usamos a diversificagdo disciplinar e a consequente pluralidade das
fontes. Se num primeiro momento restringimos o universo das fontes que estrutu-
ram a nossa base da investiga¢do, num segundo tempo iremos considerar que a sua
leitura estd sujeita a um cruzamento essencial de saberes.

RYKWERT, Joseph, “The Use of History”, Lotus, ~ [55] Ver argumentac¢do apresentada no tépico

81, Milano, 1994, p. 129.
A opgio de estudo da casa unifamiliar burgue-
sa é discutida no capitulo 2.

anterior deste capitulo “IDENTIDADE DA
INVESTIGAGAO EM ARQUITECTURA”. Também
Dolores Hayden apresenta uma interessante
“Bibliographical Note” onde analisa o proble-
ma da interdisciplinaridade, dos objectivos de
cada drea e das fontes que disponibilizam, para
estudos como o nosso, confluéncia de saberes.
HayDpEN, Dolores, The Grand Revolution:

A History of Feminist Designs for American
Homes, Neighbourhoods, and Cities, (1982),
MIT Press, Cambridge, Mass., 1995.
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PUBLICAGOES PERIODICAS ESPECIALIZADAS

Tal como ja referimos, o universo da nossa investigagdo tem como base inicial o levan-
tamento e recolha da informagao disponivel nos periddicos especializados de arqui-
tectura, editados em Portugal.

A maioria da informagao relativa aos projectos de casas unifamiliares foi reco-
lhida das seguintes revistas de arquitectura, largamente consultadas: A Construcgdo
Moderna e as Artes do Metal; A Construcgdo Moderna; A Architectura Portugueza; A
Arquitectura Portuguesa; A Arquitectura Portuguesa e Cerdmica e Edificacio; A Arqui-
tectura Portuguesa e Cerdmica e Edifica¢do/Reunidas; Arquitectura; Atrium; Bindrio;
Annuario da Sociedade dos Architectos Portuguezes; Revista Oficial do Sindicato Nacio-
nal dos Arquitectos; Revista Arquitectos; Jornal Arquitectos; Arquitectos Informagao;
RA; Architecti; Arq/a e Prototypo.

Procurou-se sempre registar para uma mesma obra, as suas diferentes publica-
¢oes, quando tal se verificou. Devido a irregularidade da designac¢io dos projectos, na
época em que foram publicados e que pode diferir também do actual nome por que sao
conhecidos, obrigamo-nos a um cuidadoso cruzamento de fontes, na tentativa de mini-
mizar os erros e conciliar as diferentes informag¢oes num mesmo registo de projecto.

Para além da informacao recolhida nas publica¢des acima referidas, houve neces-
sidade de aprofundar o contexto em que foram realizadas determinadas obras e de
cruzar diversas referéncias (caso particular de obras nao publicadas na sua época, ou
publicadas em outras fontes), o que nos levou a alargar o universo da consulta a livros,
monografias, inventarios publicados, revistas e catdlogos, referentes nao sé ao univer-
so disciplinar da arquitectura, mas também ao de outras dreas do conhecimento, da
arte e da cultura, da informagao e da vida social >

Sem o carécter de andlise exaustiva das revistas da especialidade acima referidas,
foram ainda consultadas as seguintes publica¢oes periddicas: Andlise Social; Biblio-
teca do Povo e das Escolas; Boletim da Associagdo dos Archedlogos Portuguezes; Boletim
da Universidade do Porto; Coléquio; Centro de Estudos Arnaldo Araiijo; Etnogrdfica;
Illustragdo Portugueza; Ler; O Tempo e 0 Modo; Panorama; Revista Critica de Ciéncias
Sociais; Trabalhos de Antropologia e Etnologia; Tripeiro; UPorto; Via Latina e Vértice.

A COMUNICAGAO DA ARQUITECTURA: O PAPEL DO DESENHO
Na recolha de informac¢ao que temos vindo a enunciar, constatamos que geralmente
as fontes de origem ndo arquitecténica ndo encaram o desenho como um material

comunicacional inico do projecto e do espago que determina. Basicamente, o desenho

[56] Diversas visitas a obras foram realizadas, ao
longo de vérios anos, que ajudaram a compreen-
der e a verificar os aspectos que a representacdo
impressa relevou ou ndo deixou explicita.
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é ilustracao e ndo conhecimento em si, contrariamente ao que hoje é genericamente
aceite na divulgacao especializada em arquitectura.

Devemos notar que a importancia atribuida aos desenhos de arquitectura e a
outros suportes, como a tela e a escultura, produzidas por arquitectos no ambito da
sua pesquisa, s6 em meados do século sao plenamente aceites como parte integrante
da arquitectura, do seu projecto e significado. O reconhecimento do “papel dese-
nhado” é importante, nao s6 como meio para percorrer o processo criativo de uma
obra, mas sobretudo como meio valido para expressar as “ideias” préprias da arqui-
tectura (construida ou nao), transformando-se de imediato em campo de prospec¢ao
analitica e critica da prépria arquitectura. Até entao existiam duvidas se os desenhos
eram arquitectura, assim como as outras formas de expressdo. Podemos reparar, sin-
tomaticamente, que as telas Natureza Morta (1920), de Le Corbusier, e Rhythm of a
Russian Dance (1918), de Theo van Doesburg, sio adquiridas pelo Departamento de
Pintura e Escultura do MoMA (respectivamente em 1934 € 1946), antes do Departa-
mento de Arquitectura ter realizado a sua primeira compra oficial de desenhos de
arquitectura, em 1947. Até esta data, a colec¢do do activo e popular Departamento de
Arquitectura do MoMA (fundado em 1932) centrava-se apenas na recolha de fotogra-
fias e maquetas de arquitectura, entendimento que serd alterado com as aquisi¢des
de desenhos de projecto em 1947, dando uma nova perspectiva, nao sé a pratica colec-
cionista, mas principalmente ao entendimento do que é a arquitectura e da forma
como ela pode ser estudada.””

Podemos constatar que, durante décadas, o Pavilhdao de Barcelona — uma das
obras mais influentes da arquitectura do século xx, prematuramente destruido e s6
recentemente reconstruido — foi argumento-chave para a interpretagao da obra de
Mies van der Rohe, para gera¢oes de criticos e historiadores que o viram unicamen-
te em papel ou em fotografia.

Também com o “espago” se passou uma desvaloriza¢do, tal como aconteceu com
os desenhos de projecto de arquitectura. Este aspecto é claramente constatado por
Frangoise Paul-Lévy e Marion Segaud, demonstrando a sua relevincia nos estudos

contemporaneos:

“(...) o espaco até uma data recente, ndo constituia um objecto especifico de
estudo e de investigagao etnogrdfica e etnolégica, o que equivale a dizer que as

[57]1 McQuarp, Matilda, “Adquirir arquitectura: a
construc¢ao de uma colec¢ao moderna’, (2002),
in Separata Visdes e Utopias: desenhos de arqui-
tectura do Museu de Arte Moderna, Nova Iorque,
Museu de Arte Contemporanea de Serralves,
Porto, 2003, p. 21-30.
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[58]

(59]

[60]

referéncias ao espaco eram episédicas e repartidas por diferentes tipos de des-
crigoes. (...) nas investigagoes mais recentes, 0 espago aparece como um objec-
to especifico. Desde 1977, G. Condominas*, por exemplo, propde abandonar
«o conceito de cultura» por uma definicdo «do conceito de antropologia do

espaco socialy, (...).” %

LIVROS E PUBLICAGOES NAO PERIODICAS

A recolha e a escolha bibliografica sobre a casa e o espago doméstico no século xx
contém um grau de arbitrariedade, que irredutivelmente caracterizou e orientou
um processo de escolha. Reconhecemos assim que, se por um lado, a pertinéncia de
uma pesquisa bibliogréfica se baliza no saber ler de uma cadeia de informagao, que
passa de livro para livro, de comentdrio para comentario, por outro, contém tam-
bém factores pessoais que ndo sabemos determinar e que julgamos interferirem no
rumo dos trabalhos.” Esta considera¢ao é anotada em muitas introdugdes, onde os
autores constatam que factores ocasionais tiveram influéncia determinante no seu
percurso profissional ou de investigagao.*

Os trabalhos de investigacao fundamental realizados no campo da arquitectura
portuguesa61 do século xx fornecem-nos o levantamento, a matéria e o fio condutor
de alguns dos caminhos percorridos pelos arquitectos portugueses neste século.
Com particular notoriedade salientamos os trabalhos fundamentais produzidos e o

PauL-LEvy, Frangoise, SEGAUD, Marion, Anthro-  [61] A distingdo entre arquitectura em Portugal e

pologie de I'espace, Centre Georges Pompidou,

Paris, 1983, p. 21.

* CONDOMINAS, G., “Pour une définition
anthropologique du concept d’espace social”,
in Asie du Sud-Est et Monde Insulindien,
vol. vi1, n.° 2, CEDRASEMI, 1977 [referéncia
contida no texto citado].

Porany1, Michael, Personal Knowledge: towards

a post-critical philosophy (1958), Routledge,

London, 1998.

Como exemplo desta observagao podemos

constatar a formagdo, na Alemanha, de

Francisco Caldeira Cabral, ou a orientagdo da

tese de Filipa Lowndes Vicentes: ANDRESEN,

Teresa, “Trés Décadas de Arquitectura

Paisagista em Portugal: 1940-1970”, in Teresa

Andresen (ed.), Do Estddio Nacional ao Jardim

Gulbenkian: Francisco Caldeira Cabral e a pri-

meira geragdo de arquitectos paisagistas

(1940-1970), Fundagio Calouste Gulbenkian,

Lisboa, 2003, p. 18—-97. VICENTE, Filipa

Lowndes, Viagens e Exposi¢des: D. Pedro V na

Europa do Século x1x, Gotica, Lisboa, 2003.

arquitectura Portuguesa é largamente desen-
volvida por Paulo Perreira na introdugao a
Histéria da Arte Portuguesa, onde conlui:

“(...) se estes trés volumes se intitulam Histéria
da Arte Portuguesa, é por sabermos que a arte que
estudamos foi produzida em territério que é hoje
portugués, ou no estrangeiro, para encomenda-
dores ou compradores portugueses, revelando no
passado ou em tempos mais préximos de nés,
uma espécie de autarcismo. Nada mais. Ndo
acreditamos numa essencialidade portuguesa da
arte. Mas também ndo acreditamos que a arte
produzida em Portugal nao seja, nem que ligei-
ramente, diferente da restante arte ocidental com
que partilha muitas coisas, excepto detalhes,
pequenos detalhes muito significativos, que resul-
tam do facto de se encontrarem aqui e de sobre
elas se haver sedimentado, a incontorndvel evi-
déncia de que estdo onde estdo e sio como sdo,
entre nds. Arte em Portugal ou arte Portuguesa é
quase igual.”. PEREIRA, Paulo (dir.), Histéria da
Arte Portuguesa, (1995), Temas e Debates e
Autores, 1997, p. 20.
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[Fig.1.3] House of Tomorrow, exposi¢do
Century of Progress, George Keck, 1933.

[Fig.1.4] Crystal House, exposi¢ao
Century of Progress, George Keck, 1934.

empenho editorial de Nuno Portas, Pedro Vieira Almeida e José-Augusto Franga, até
a década de 70, que constituem o suporte inestimdvel da nossa investigacao, sendo
também fundamento da histéria da arquitectura portuguesa que hoje se esboga.

Entre estes trabalhos, destacamos o texto de Nuno Portas® que acompanha a
edicao portuguesa da Histéria da Arquitectura Moderna de Bruno Zevi sobre a evo-
lu¢do da arquitectura moderna em Portugal, pela visdo critica e de conjunto que nos
revela, constituindo, desde entdo, ponto de partida incontornavel da investigagdo
contemporanea.

A investiga¢do arquitectonica sobre o espagco doméstico em Portugal é muito
limitada, salientando-se os trabalhos pioneiros desenvolvidos pelo Laboratério
Nacional de Engenharia Civil, no 4mbito da investiga¢ao sobre a Programagao Arqui-
tectdnica de Edificios em 1962—1965, com os primeiros inquéritos aos modos de vida
e tipos de casas (em Lisboa e Porto), as Inter-relagdes de Fungoes no Fogo (Nuno
Portas e Alexandre Alves Costa, 1966), 0 Desenho e apropriagio do espago da habitagio
(Nuno Portas, 1968) e o Estudo das fungoes e da exigéncia das dreas de habitagio (Nuno
Portas, 1969), que constituem raros exemplos de estudos inteiramente dedicados a
este tema.

UM CASO SINGULAR NO PANORAMA EDITORIAL PORTUGUES
A revista A Arquitectura Portuguesa descreve em 1933, com o artigo “A casa de amanha”,
as realizagoes prodigiosas apresentadas no mesmo ano na Exposi¢cao de Chicago

[62] Porrtas, Nuno, “A Evolugao da Arquitectura
Moderna em Portugal: uma interpretag¢io”,
(1963), in Bruno Zevi, Histéria da Arquitectura
Moderna, vol. 11, Arcadia, Lisboa, 1978, p. 687-746.
Ver nota [41].
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[63]

[64]

Century of Progress, com notével e inusual actualidade.” Neste artigo surgem comen-
tadas a “Home and Industrial”, onde se apresentam os futuros tipos de casas, pro-
movidos pela inddstria da construg¢do, e House of Tomorrow, uma casa com uma
planta constituida por um poligono regular de 12 lados e 3 pisos.

Em “Home and Industrial” sio apresentados novos materiais: ladrilhos de vidro,
painéis de fibra de madeira comprimida (contraplacado), painéis de cartdo revestido de
folha delgada de aluminio para reflectir o calor, pavimentos de cauchu, pavimentos
continuos, tintas e indutos, e novos tipos de equipamentos e instalagdes que passaram
a fazer parte da casa de amanha, como o aquecimento e a ventilagao central, a ilumi-
nagao com a rede eléctrica oculta, novos aparelhos higiénicos e lavadouras mecanicas.

House of Tomorrow [Fig. 1.3] e também Crystal House [Fig. 1.4] eram duas habi-
tagdes experimentais construidas pelo arquitecto George Fred Keck (1895-1980), res-
pectivamente em 1933 e 1934, para a exposicdo A Century of Progress (World Fair,
Chicago, 1933-1934).%*

Segundo Stuart Cohen, citado em Chicago: de la modernité en architecture 1950—
-1985%, estas casas podem ser consideradas “quase constructivistas” e, devido as paredes
exteriores inteiramente em vidro, ndo hesita em estabelecer a comparacao com a
casa de vidro de Pierre Chareau (1883-1950) construida em Paris em 1932.

Na publicacio “A casa de amanha” sdo referidos os novos aspectos do programa
de uma casa moderna, salientando o piso térreo inteiramente ocupado por um hangar
com portas de abertura automética para um aviao de desporto e um automével °, os
compartimentos de servico (sanitdrios, casa de banho e cozinha) com pavimento de
borracha, enquanto que nos restantes compartimentos é usada a madeira. Ainda na
casa de banho, para além da banheira, hd o “aparelho de duche” resguardado por uma
diviséria de vidro transparente. O vidro ¢é usado, alids, nao sé para a construgao das
paredes exteriores, mas também no revestimento de paredes interiores. Na cozinha,
o desenho dos armérios obedece a um rigoroso funcionalismo e estd equipada com
electrodomésticos. O mobilidrio da sala da jantar, anexa a cozinha, é em nogueira,
mas usa também tubos de a¢o. Nos quartos, as camas, cadeiras e tamboretes sdo em

[s.n.], “A casa de amanha”, A Arquitectura [65] Massu, Claude, “Histoire moderniste et histoire
Portuguesa, ano xxv, n.°s 8—9, Lisboa, 1933, p. 93. révisionniste”, in Chicago de la modernité en
Ver nota biogréfica de Keck em: TIGERMAN, architecure 19501985, Editions Parentheéses,
Stanley, “Arquitectura de Chicago”, in Encontros Marseille, 1997, p. 165-175.

Luso-Amenricanos de Arte Contempordnea, [66] Helen Searing salienta a presenga na garagem
Fundagao Calouste Gulbenkian e Fundagao da Cristal House de Keck, do carro Dymaxion
Luso-Americana para o Desenvolvimento, projectado por Fuller. SEARING, Helen, “Case
Lisboa, 1989, p. 206. Study Houses: In the Grand Modern

Tradition”, in Elizabeth A.T. Smith (ed.),
Blueprints for Modern Living: History and
Legacy of the Case Study Houses, MIT Press,
1989, p. 123.
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tubo de ago cromado. “As ldmpadas sio esféricas”; na iluminacio eléctrica hé efeitos
de “luz colorida suave e agraddvel”.

Este pequeno e discreto artigo publicado em 1933 em Portugal, no mesmo ano
da exposicao em Chicago, descreve uma das construgdes que estd no centro da discus-
sao da importancia da escola de Chicago, e o significado de algumas das suas produ-
¢Oes, como as casas de George Fred Keck, para a experiéncia moderna até 1938.

A histéria da arquitectura moderna, até aos anos 70, postula a existéncia de uma
forte tradi¢do marcada em dois momentos determinantes para a escola de Chicago:
a influéncia das construgoes das tltimas décadas do século x1x em Chicago, sobre a
vanguarda dos anos 20 na Alemanha, e o trabalho de Mies van der Rohe em Chicago
depois de 1938.7

As andlises mais ortodoxas consideram que, com a Feira Mundial Colombiana
de Chicago® em 1893, termina o periodo da escola de Chicago que produziu uma
“arquitectura estrutural” de ossatura em aco, que caracteriza os edificios comerciais
em altura, para dar origem a um periodo de retorno ao classicismo e profundamente
académico. A exposicio seria erguida num estilo neocldssico, na cidade que produ-
zira as construgdes mais inovadoras da época, e que, segundo Sullivan em Autobiog-
raphy of and idea (1924), mencionado por Giedion, teria consequéncias retrégradas
na produgdo arquitect6nica no seu pais durante meio século. Para Giedion, s6 em 1938,
quando Mies é convidado para o Instituto de Tecnologia de Illinois, em Chicago, e
Gropius é presidente do Departamento de Arquitectura da Universidade de Harvard,
em Cambridge, é que a arquitectura americana retomaria o espirito da escola de
Chicago, orientado para uma produ¢ao moderna, inovadora e tecnolégica.

Trabalhos de investigacdo recentes, de onde destacamos o de Stuart Cohen, reve-
lam, ao contrario do estabelecido, uma visdo mais fragmentada deste periodo entre
1893-1938. Segundo este autor, coexistem neste periodo tanto aspectos de produgao
arquitecténica académica como moderna. A obra de George Keck”® é um exemplo

A analise historica de Nikolaus Pevsner é inter-  [68] Foi nesta exposi¢do que foi apresentada pela
rompida em 1914. Contudo, podemos detectar, primeira vez “A Cozinha Eléctrica Modelo”.

no seu livro Pioneiros do Design Moderno, a Este protétipo sintetizava a capacidade tecno-
origem da interpretacao da influéncia da arqui- l6gica da época neste campo, que tinha vindo
tectura moderna alema e a arquitectura deste a ser desenvolvida desde a utilizagao da lampa-
periodo em Chicago. da de arco-voltaico em 1877. Desde entdo

foram aperfeigoadas tecnologias capazes de
proporcionarem iluminagao, calor, ventilagao
e energia motriz, essenciais para uma alteragao
radical da qualidade de vida e do espago
doméstico.

[69] GiepION, S., Espacio, Tiempo y Arquitectura,
Editorial Dossat, Madrid, (1941) 1982,
p. 282—284.
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desta situagdo. As suas realizacdes para a exposicdo A Century of Progress sao obras
na tradi¢ao da vanguarda europeia, e exemplos heterodoxos, relativamente as pro-
postas de interpretagdo dos historiadores cldssicos do modernismo. A seriagdo de
obras, neste caso o eclipse da obra de Keck, tem implica¢des directas no resultado da
andlise, agora determinado por Giedion, mas que deverd ser sempre considerado
como parte do problema da escolha dos factos histéricos na investigacao.

Voltando a Portugal, a publicacao deste artigo, completamente despercebida,
revela-nos a divulga¢do, em 1933, de uma produ¢ao de vanguarda e demonstra-nos
que existia e estava disponivel em Portugal a informacao da arquitectura internacio-
nal nas primeiras décadas do século xx. Refor¢a também a nossa ideia de que os arqui-
tectos podiam manter-se actualizados, ndo unicamente por estes raros artigos na
imprensa nacional, mas também pelo facto de as revistas portuguesas da especiali-
dade incluirem, em cada nimero, uma resenha das publica¢des estrangeiras recebidas
pela prépria redacgdo. 7' Essa actualizagdo era igualmente alcangada pela assinatura
dessas revistas e pelas viagens ao estrangeiro. Como exemplo, reparamos que Ventura
Terra participa no Congresso Internacional dos Arquitectos em Madrid (1905),
Londres (1906) e Viena (1908), e que Korrodi viaja regularmente e mantém, tal como
Carlos Ramos, assinaturas de revistas estrangeiras especializadas. 7

Esta noticia, em 1933, permite-nos também reflectir sobre o papel da imprensa
para a divulgacdo da arquitectura, importante no inicio do século xx e incontorna-
vel no final do mesmo século. A sua ac¢ao tornou-se progressivamente massificado-
ra ao longo do século xx, sendo fundamental para gerar uma vasta opinido publica,
condi¢ao necessaria de suporte as novas (ou velhas) ideias que se deseja implementar.
Observando a ideia da Casa Portuguesa, verificamos que ela também foi um produto
que atingiu o seu alvo: a consolida¢do de um gosto pelo tradicional, como parte de
uma moral assente nos valores da familia e na hierarquia do poder.

Podemos reconhecer cuidadosamente, que as casas de que falamos sdo as casas que

se publicaram. E porque nao se publicaram outras? Porque é que nunca foi publicada

Segundo Claude Massu, George Fred Keck era [71] Normalmente no final de cada edi¢do, na

um arquitecto influente na época, tendo sido o rubrica “Bibliographie”, eram indicadas as int-
primeiro director da New Bauhaus. Embora meras publicagdes estrangeiras recebidas pela
Keck fosse conhecido de Giedion, segundo redagdo, o respectivo titulo e pais de origem:
Stuart Cohen, as suas realizacdes ndo se enqua- Espanha, Franga, Inglaterra, Itélia, Alemanha,
dravam com a tese de que somente a partir Austria, Russia, Suécia, Noruega, Dinamarca e
de 1938 ressurgiria a arquitectura de Chicago, Argentina.

sob a influéncia do modernismo alemao, reto- [72] ORTaA, Cristina de Cristo T. V. e, Ventura Terra:
mando os principios da primeira escola de ideias e formas, dissertagao de mestrado em
Chicago. Historia da Arte, Faculdade de Letras da Univer-

sidade de Lisboa, Lisboa, 1992, p. 157 [policopia-
do]. Costa, Lucilia Verdelho da, Ernesto
Korrodi 1889—1944, Estampa, Lisboa, 1997.
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a casa Bélard da Fonseca, de Cristino da Silva, autor consagrado nas revistas de arqui-
tectura na sua época? As respostas serdao diversas, contudo serd importante aperce-
bermo-nos desta cadeia medidtica.”?

EXPOSICOES

Na continuagdo da recolha bibliogréfica, salientamos paralelamente a importancia
das exposicoes de arquitectura desde a década de 1980, nao s6 como factores de divul-
gacdo junto do publico, mas também como momentos-chave para a organizagio e
sistematizacao da reflexao sobre a produgdo arquitecténica e especificamente de
documentacao sobre a casa.”

No inicio da década de cinquenta (1951), a Organizagdo dos Arquitectos Moder-
nos (opAMm) realiza, no Ateneu Comercial do Porto, uma exposi¢do de arquitectura
onde apresenta a obra de 25 arquitectos em 120 pranchetas.” Trata-se de uma das ini-
ciativas mais importantes deste grupo de arquitectos e um dos manifestos mais con-
tundentes realizados a favor da arquitectura moderna, “com vista a dar ao nosso Pais

76 reafirmando as conclusées do 1.2 Con-

uma fisionomia conforme os tempos actuais
gresso Nacional dos Arquitectos (1941). Como constatou Ana Tostoes, esta iniciativa,
além da simples exposi¢ao de arquitecturas, procura ser uma demonstracao da afir-
magdo da arquitectura e cultura modernas, conduzida por uma criteriosa montagem
da mesma’’. Referindo ainda, no seu estudo sobre os anos cinquenta, a montagem da
exposicao e catdlogo sdo enxertados de frases que afirmam o seu idedrio moderno e
dramatizam a sua urgéncia. Algumas das citagdes apresentadas, como: “entre nds existe

uma arquitectura moderna, com tal sentido de triunfo que nada poderd destrui-la””®,

Sobre este tema existe recente atenc¢do editorial, [75] [s.n.], “Ecos e Noticias (exposi¢do de arquitec-
de que destacamos a Arquitectura Viva, n.° 12, tura do Grupo opam), Arquitectura, 2.* série,
1990, com o titulo “Papel fotografico. La arqui- ano xxIv, n.° 41, Lisboa , 1952, p. 23. Cinquenta
tectura, de la cdmara a la pagina”. Ver também: anos depois, esta exposicdo é relembrada no
PIRON, Helio, Curso bdsico de proyetos, Ediciones artigo: CORDEIRO, José M. Lopes, “A Arquitec-
UPC, Barcelona, 1998. FERNANDEZ-GALIANO, tura moderna em exposi¢ao”, Puiblico, 1 Julho
Luis, “Casas de las que se habla”, Arquitectura 2001, p. 56.

Viva, n.° 66,1999, p. 112. COLOMINA, Beatriz, [76] BarBoOsa, Cassiano (org.), opam — Organizagio
“La maison comme media”, L’Architecture dos Arquitecos Modernos — Porto, 1947-1952,
d’Aujourd’hui, n.° 320, 1999, p. 42—47. Asa, Porto, 1972.

Nao referimos as exposi¢oes realizadas pelo [77] TostoEs, Ana, Os Verdes Anos na Arquitectura
Estado Novo, tema amplamente investigado Portuguesa dos Anos 50, (1994), FAUP publicagdes,
por Margarida Acciaiuoli, que, apesar da sua Porto, 1997.

importancia na obra dos arquitectos que nelas  [78] BarBosa, Cassiano (org.), op.cit.

trabalharam, ndo podem ser consideradas uma
reflexdo sobre a produgdo arquitecténica em si.
Sobre as exposi¢cdes do Estado Novo, ver:
AcciarvoLl, Margarida, Exposi¢oes do Estado
Novo 1934-1940, Livros Horizonte, 1998.
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sdo retiradas do texto de apresentagdo da exposicao Modern Architecture: Interna-
tional Exhibition, realizada em Nova Iorque no Museum of Modern Art (MoMA)
em 1932, também ela uma exposi¢do que marcara a histéria da arquitectura”.

Em 1982, trés décadas depois da exposicao do opam onde se lutava por uma
arquitectura moderna, realiza-se, nas galerias de exposi¢des temporarias da Funda-
¢ao Calouste Gulbenkian, a exposicao Os Anos 40 na Arte Portuguesa, iniciando-se
um outro olhar sobre a histéria da arquitectura portuguesa. Apresentada com base
nos estudos que vinham a ser desenvolvidos pelo sector de Artes Plédsticas e Expo-
sicoes do Servigo de Belas-Artes, no catidlogo que a acompanhava declarava-se:

“(...) como uma primeira tentativa de um possivel programa de leitura,
abrangendo periodos ou aspectos significativos da arte portuguesa do séc. Xx,
de um ponto de vista ndo apenas histérico mas também critico: isto é, dimen-
sionando através da conjugacao desta dupla focagem, numa perspectiva que
se queria também socioldgica, uma tanto quanto possivel alargada visdo da
arte nacional, visdo programada e contextualmente entendivel de um periodo
que pareceu extremamente rico como objecto de estudo, e mesmo aliciante, pelas

variadas situacdes a que dentro dele a arte se acolheu ou nele se fez eclodir.” *°

Esta realizacao constitui, pela sua amplitude, uma referéncia fundamental na
divulgacao e consagra¢do publica de um denso percurso de investigacao, que tinha
como figura central a pessoa e a obra de José-Augusto Frangca.

Em meados da década de 80, numa iniciativa conjunta da Secretaria de Estado
da Cultura e do Ministério dos Negdcios Estrangeiros, é organizada a exposi¢ao
Tendéncias da Arquitectura Portuguesa, onde sdo apresentadas as obras de Alvaro Siza,
Hestnes Ferreira, Luiz Cunha, Manuel Vicente e Tomds Taveira. O seu cardcter itine-
rante pelas cidades de Barcelona (1986), Rio de Janeiro, S. Paulo e Buenos Aires
(1987), Lisboa (1989), Estrasburgo, Macau e Bombaim (1990), Nova Deli e Pequim
(1991) e Téquio (1992), ird permitir uma divulgacao prolongada no tempo e no espago,
de um conjunto de obras destes autores e da arquitectura portuguesa neles enqua-

drada.®

Exposigao organizada por Philip Johnson Franga (prog.), Os Anos 40 na Arte Portuguesa,
e Henry-Russell Hitchcock, que ficard conheci- vol. 1, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa,
da como International Style, na identificacao 1982, p. 9-10.
da arquitectura moderna. Ver também no [81] DuarrTe, Carlos (com.), M. Graga Dias,
capitulo 4, nota [285]. Lourdes Simdes de Carvalho (com. adj.),
AzevEDO, Fernando, “Apresenta¢do”, in Tendencias de la arquitectura portuguesa,
Fernando Azevedo (com.), José-Augusto Col-legi d’Arquitectes de Catalunya, 1987
[exposi¢do itinerante, iniciativa da sec e do
MNE].
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Em 1983, é organizada a exposi¢ao Depois do Moderno/uma polémica dos anos 8o,
que procura estender a Portugal o debate sobre a condi¢do de uma arquitectura p6s-
-moderna, numa visao integrada das diferentes artes. Nela sao apresentadas obras de
arquitectura, artes visuais, moda, teatro-danca e musica. Um dos factos mais relevan-
tes desta iniciativa surge pela ndo participa¢ao de um grupo de arquitectos do Porto,
com projectos de arquitectura. Este grupo questionava assim a tese da iniciativa,
interrogando o sentido da condi¢ao pds-moderna nas circunstancias da evolucao da
arquitectura em Portugal durante o século, e langava igualmente o debate sobre a
critica internacional relativa a pretensa faléncia do moderno. Largamente discutida
esta posi¢ao dentro do grupo portuense, é apresentado um texto que reflecte a sua
argumentagao, sendo, na nossa opiniao, uma das primeiras abordagens a trajectéria
da arquitectura portuguesa capaz de encarar a sua especificidade, ndo como uma
limita¢do ou debilidade, mas como caracteristica vital, produtora de uma arquitec-
tura significante no contexto portugués.*

No final da década de 80, a exposicao Lisboa de Frederico Ressano Garcia 1874—
—1909 ird apresentar, mais do que uma monografia sobre um engenheiro da Camara
Municipal de Lisboa, a concep¢ao moderna da transformagao planeada da cidade de
Lisboa na transicao de século.® Esta iniciativa vai por em destaque o patriménio
menos observado e considerado do desenho urbano. A obra de Ressano Garcia for-
nece o entendimento da cidade em projecto ou ainda em construg¢io no inicio do
século, suporte das novas construgdes burguesas e dos novos equipamentos que irao
caracterizar a cidade e pautar um estilo de vida mais cosmopolita.

Nos anos seguintes, respectivamente 1991 e 1998, irdo realizar-se duas exposicoes
— Arquitectura Portuguesa Contempordnea: Anos Sessenta/Anos Oitenta®* e Portugal:
Arquitectura do século xx* — que reuniram pela primeira vez um conjunto de pro-
jectos e obras, numa visdo alargada do século. A exposi¢ao de 1998, com uma grande

ambicdo e igual mérito, apresenta uma retrospectiva de um século de arquitectura

Sobre a exposi¢ao Depois do Moderno/uma Oitenta, Fundagdo de Serralves, Porto, 1991.

polémica dos anos 8o e a participa¢ao do grupo
do Porto, ver nota [44]. SERPA, Luis (coord.),
Depois do modernismo, Lisboa, 1983 [catdlogo
da exposi¢do].

Sirva, Raquel Henriques da (dir.), Lisboa de
Frederico Ressano Garcia 1874-1909, Fundagao
Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1989 [catdlogo da
exposi¢ao].

Exposi¢ao Arquitectura Portuguesa
Contempordnea: Anos Sessenta / Anos Oitenta
realizou-se na Fundagao de Serralves, Porto, 1991:
Porras, Nuno, MENDES, Manuel, Arquitectura
Portuguesa Contempordnea: Anos Sessenta/Anos

Na edigao realizada pela Electa em 1991 este
periodo serd alargado a 1965-1990:

Portas, Nuno, MENDES, Manuel, Portugal
Architectures 19651990, (1991), Editions du
Moniteur, Paris, 1992.

A exposicao Portugal: Arquitectura do século xx
esteve presente no Deutsches Architektur-
-Museum, Frankfurt-am-Main (Outubro a
Janeiro de 1998), e no Centro Cultural de
Belém, Lisboa (Junho a Setembro de 1998):
BECKER, A., TOSTOES, A., WANG, W. (org.),
Portugal: Arquitectura do Século xx, Prestel,
Lisboa, 1997 [Portugal-Frankfurt 97].
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em Portugal, permitindo uma visao pandptica deste periodo de tempo, dos seus
autores, obras e projectos, jamais realizada em Portugal. Esta exposi¢ao serd o sinal
que marcard publicamente uma perspectiva sistemdtica sobre este tipo de estudos, jd
anunciada nos trabalhos que se vinham produzindo na mesma época®, e de que a
primeira exposi¢ao realizada em 1991 em Serralves, limitada ao periodo entre 60 e
80, serd a fixa¢ao operatéria fundamental para o estudo da contemporaneidade e da
sua raiz influente. A sua narrativa vai permitir fixar uma visdo critica da arquitectura
dessa época, instrumento fundamental no processo de auto-avalia¢do da produgao
presente e de reflexdo sobre a tradi¢ao que integra.

Mas, regressando a exposi¢do de 1998, o que distingue singularmente esta inicia-
tiva é a revelacdo que produz, especialmente para as geracdes de arquitectos que se
formaram nas tltimas décadas. Se muitos dos nomes e obras serdo conhecidos junto
de publico especializado, outros nao serdao, na melhor das hipdteses, nomes mais do
que distantes dos quais a obra terd vagos contornos. De facto, ndo podemos deixar de
notar a pujante revelacao que esta exposicao constitui, de autores e obras considera-
dos marginais pela historiografia instituida. Podemos referir, entre muitos outros, a
obra inicial de Raul Lino ou a obra individual de Pedro Cid, Ruy d’Athouguia e
Alberto Pessoa que viriam a realizar, associados entre 1959 € 1969, a Sede e Museu da
Funda¢io Calouste Gulbenkian, com a direc¢do de obra do engenheiro Luis de
Guimaraes Lobato.

Também na exposi¢ao Moderno Escondido ® podemos referir a mesma redesco-
berta, e espantar-nos com a evidéncia moderna da obra de Joao Acher de Carvalho,
Manuel Nunes e Rogério Ramos, desconhecida, ou nao considerada nos trabalhos
realizados sobre a arquitectura Moderna em Portugal.

188 realizada no Ambito da

A exposicao Points de Repere: Architecture du Portuga
Europdlia em 1991, ao percorrer a producao arquitecténica dos tltimos quinze anos,
pretende confrontar o publico europeu com a identidade da arquitectura portuguesa
contemporanea. Para os seus organizadores, a selec¢ao das obras tem o objectivo de

Alguns dos trabalhos mais influentes, publica-  [87] A exposi¢do Moderno Escondido. Arquitectura

dos nos ultimos anos, sdo, entre outros, de Ana
Tostoes, Margarida Acciaiuoli, Margarida Souza
Lobo, José Manuel Fernandes, Jodo Vieira
Caldas, Paulo Varela Gomes, Raquel Henriques
da Silva, Manuel Mendes e Paulo Pereira. Para
uma referenciacdo exaustiva, consultar a

bibliografia.
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das Centrais Hidroeléctricas do Douro 1953-1964
(Picote, Miranda, Bemposta) realizou-se na
Cadeia da Relagdo, Porto, 1997. CANNATA,
Michelle, FERNANDES, Fatima, Moderno
Escondido: Arquitectura das Centrais
Hidroeléctricas do Douro, 1953—1964, EAUP publi-
cagdes, Porto, 1997.

A exposicdo Points de Repére: Architecture du
Portugal realizou-se na Fondation pour I’Archi-
tecture, Bruxelas, 1991, sendo comissario da
exposi¢do Paulo Varela Gomes, com a assistén-
cia de Jodo Vieira Caldas e Paulo Pereira.
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validar essa construgao identitdria, incluida no projecto expositivo mais amplo da
arte e da cultura portuguesas, ndo sé salientando que o reconhecimento internacio-
nal das suas maiores obras e autores se deve a sua influéncia— “(...) a arquitectura
portuguesa é profundamente marcada pela mesticagem cultural.”® — mas também ao
seu enraizamento na cultura portuguesa. E na expressao dessa sintese que a arqui-
tectura portuguesa manifesta a sua maior originalidade e actualidade no debate da
cultura arquitet6nica contemporanea.®®

Em 1994, no seio das iniciativas de Lisboa Capital da Cultura, é organizada a
exposicdo Os Anos Sessenta na Arquitectura Portuguesa ' onde sio apresentados os
autores mais significativos que corporizam a leitura dessa década. José Manuel
Fernandes procura construir uma selec¢do ilustrativa desse periodo, que chega até
nos pela edigao do catélogo: “Sao trabalhos (...) que traduzem expressdes contrastan-
tes e geografias dispares — deixando entrever um desejo de diversidade, ou uma vonta-
de de renovagao, que tanto caracterizam esse tempo de mudanga.” >

Assim, para cada autor é sugerida uma epigrafe: Conceigio Silva, a criatividade
multifacetada, inovadora; Manuel Tainha, o sentido do territério, a reflexdo sobre o ver-
ndculo; Chordo Ramalho, o “construtor” transatldntico da produgio moderna; Teoténio
Pereira, a consciéncia civica, o sentido de equipe; Nuno Portas, a teoria da arquitectura
e a dimensao critica; Tomds Taveira, a inovagao, pela enfatizagdo dos significantes; Siza
Vieira, a vanguarda, o desejo de redescobrir a disciplina; Vieira da Costa, um “ortodoxo”
do moderno em Africa; e Amancio Guedes, um “outsider” do moderno em Africa.

O catédlogo da exposi¢do propde ainda, fora desta organizagdo por autores, duas
entradas para entendimento deste periodo: a Fundacao Calouste Gulbenkian pela
sua dimensao e destaque no tipo de encomenda, de Alberto Pessoa, Pedro Cid, Ruy
d’Athouguia e Ribeiro Telles (projecto do jardim), e o que designa “as pequenas joias”,
em que sao apresentadas obras de reduzida escala, destacando-se as primeiras obras

CosTa, Alexandre Alves, “Architecture [91] A exposi¢do Os Anos Sessenta na Arquitectura
Portugaise: Essai de description de son proces- Portuguesa é realizada na Casa do Risco, Lisboa
sus”, in Points de Repere: Architectures du 1994: D1as, P. Silva, BArRBAS, Patricia, CorLAco,
Portugal, Fondation pour I’Architecture, Margarida, Anos de ruptura: Arquitectura
Bruxelles, 1991, p. 95 [Europélia 91]. Portuguesa nos Anos Sessenta, Livros Horizonte,
Ibid., p. 95-106; GoMEs, Paulo Varela, “Quatre Lisboa, 1994 [Lisboa Capital da Cultura].
batailles en faveur d’une architecture portugai- A montagem da exposi¢do é de M. Graga Dias
se’, in Points de Repere: Architectures du Portugal, e Egas J. Vieira, que usam como metéfora da
Fondation pour I’Architecture, Bruxelles, 1991, sua organizagdo espacial o projecto de 1955,

p. 21-62 [Europalia 91]. entdo ja desaparecido, de Conceigdo Silva para

aloja Rampa.

[92] FERNANDES, José Manuel, [Introducio], in
P. Silva Dias, P. Barbas, M. Colaco, Anos de rup-
tura: Arquitectura Portuguesa nos Anos Sessenta,
Livros Horizonte, Lisboa, 1994 [Lisboa Capital
da Cultura].
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e as “casas de férias” de Eduardo Anahory, Pitum Keil do Amaral, Trigo Negreiros,
Pedro Vieira de Almeida, Hestnes Ferreira, Luiz Cunha, Mauricio de Vasconcelos,
Marcelo Costa e Manuel Vicente.

Nas tltimas trés décadas realizar-se-iam, também, diversas exposi¢des mono-
gréficas, contribuindo para a sistematizagao e divulga¢ao das suas arquitecturas, e cor-
respondendo também a uma progressiva compreensao da necessidade de uma outra
leitura dessas obras e das condi¢oes que as envolveram. Dessas exposi¢des podemos
destacar: Raul Lino (1970), Carlos Ramos (1986), Concei¢ao Silva (1987), Cassiano
Branco (1991), Carlos Loureiro, Pddua Ramos, J. Manuel Loureiro (1992), Fernando
Tavora (1993), Viana de Lima (1996), Cristino da Silva (1998), Luis Benavente (1997),
Raul Chorao Ramalho (1997) e Keil do Amaral (1999).%

Contudo, a exposi¢do que mais polémica e discussao gerou foi a realizada sobre
a obra de Raul Lino, centrada na posicao heterogénea assumida por Pedro Vieira de
Almeida, com a publica¢do do seu notdvel ensaio “Raul Lino arquitecto moderno”
Este ensaio, que aprofunda as raizes da formagao de Raul Lino e da modernidade da
sua obra no inicio do século, articulando a incidéncia da questdao da Casa Portuguesa
na produgdo arquitecténica até aos anos setenta, viria a gerar uma das mais acalora-
das polémicas entre arquitectos, com inimeros artigos publicados na imprensa da
época sobre “o caso Raul Lino”**

Devemos ainda destacar a iniciativa da realizacdo periddica da Exposicio
Nacional de Arquitectura, iniciada em 1986 pela Associacdo dos Arquitectos Portu-
gueses, que, pelo seu cardcter aberto as primeiras obras e pela sua itinerancia, viria a
constituir uma ac¢ao singular de formacao, de divulgacao da arquitectura e do papel

Os catédlogos das exposi¢des monogrificas sao, ALMEIDA, Pedro Vieira de (coord.), Viana de
pela mesma ordem: FRANGA, José-Augusto, Lima: Arquitecto 1913-1991, Fundag¢ao Calouste
R1o-CArvALHO, Manuel, ALMEIDA, Pedro Gulbenkian, Arvore, Porto, 1996; FERNANDES,
Vieira de, PIMENTEL, Diogo Lino (org.), Raul José Manuel (org.), Luis Cristino da Silva

Lino. Exposi¢ao Retrospectiva da sua Obra, [arquitecto], Centro de Arte Moderna José de
Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1970; Azeredo Perdigdo, Lisboa, 1998; [s.n.], Luis
ALMEIDA, Pedro Vieira de, FiLGUuEIRrAs, Octédvio Benavente, arquitecto, Instituto dos Arquivos
L., GoNgALVEs, Rui M. (org.), Carlos Ramos: Nacionais, Torre do Tombo, Lisboa, 1997;
Exposi¢ao Retrospectiva da sua Obra, Fundagio RIBEIRO, Rogério (coord.), Raul Chorao
Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1986; S1Lva, Jodo Ramalho arquitecto, Casa da Cerca, Almada,

P. C., S1Lva, Francisco M. C. (coord.), Franscisco 1997; MOITA, Irisalva (ed.), Keil do Amaral:
Conceigdo Silva arquitecto, 1922/1982, Sociedade o0 Arquitecto e o Humanista, Cimara Municipal
Nacional de Belas Artes, Lisboa, 1987; MA1A, de Lisboa, Lisboa, 1999.

Augusta Adrégo (coord.), Cassiano Branco: [94] A importancia da obra de Raul Lino e da inter-
Uma Obra para o Futuro, Edigdes asa, Porto, pretagdo de Pedro Vieira de Almeida, para a lei-
1991; 40 anos de arquitectura 1950—-1990: um tura da arquitectura portuguesa até aos anos
gabinete do Porto, ]. Carlos Loureiro, L. Pddua setenta, é largamente debatida neste trabalho,
Ramos, J. Manuel Loureiro, Arvore, Porto, 1992; com particular incidéncia nos capitulos 4 e 5.

TAvora, Fernando (org.), Fernando Tdvora:
percurso, Centro Cultural de Belém, Lisboa, 1993;
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do arquitecto na sociedade. Também a exposi¢do itinerante organizada pelo 1ppc,
Casas Modernas Paisagens Antigas, assume idéntico papel, agora centrada na “ques-
tdo da casa do emigrante e sua incidéncia na paisagem global portuguesa”.® No campo
da divulgacao da arquitectura, podemos ainda salientar em Lisboa a Exposigio Come-
morativa do 50.° Aniversdrio da Criagao do Prémio Municipal de Arquitectura [Prémios
Valmér], realizada pela Camara Municipal de Lisboa em 1988.

Neste esfor¢o de divulgacao, também nao podera ser ignorada a modificagdo da
atencdo publica sobre a arquitectura e seu crescente aspecto medidtico, como ja refe-
rimos, no contexto editorial. Esta aten¢ao sera focada, primeiramente, sobre o con-
junto multifuncional das Amoreiras (Tomads Taveira, 1980-1985) em Lisboa, mas serd
a propria mediatiza¢do do incéndio que destruiu o Chiado, que inequivocamente
fard a opinido publica interessar-se pela arquitectura — agora de forma generaliza-
da a outros autores e locais — e sobre o seu impacto na cidade.”® A reconstrucio do
Chiado, iniciada em 1988 por Alvaro Siza, vai também provocar uma inesperada
retoma da atenc¢do do poder sobre o significado e prestigio que pode rodear a arqui-
tectura. A partir desse momento, a arquitectura passard a ter um outro reconhecimento,
publico e alargado, na sociedade portuguesa, o qual serd registado na imprensa dia-
ria ou no extraordindrio aumento da procura dos cursos de arquitectura no ensino
superior publico e privado.

Mas as exposi¢oes referidas, bem como muitos outros trabalhos de investigacao
que tém recentemente vindo a ser publicados, revelam um esfor¢o por uma outra nar-
rativa da histéria e da critica da arquitectura em Portugal. Estes trabalhos ensaiam
uma prética de investigagdo cruzada com outros campos, como a antropologia, a
sociologia, a historia, a geografia e as ciéncias, e sobretudo tentam a contextualiza¢do do
trabalho dos arquitectos, isto é, o “alargamento da escala as dimensoes da humanidade
inteira e da totalidade do tempo”*” de uma produgdo arquitectonica.

OUTRAS FONTES DE INFORMAGAO
A arquitectura é sujeita a um sistema de ordens e normas, explicitas ou implicitas,

que do exterior da disciplina, directa ou indirectamente, moldam a sua actividade.

A coordengdo da exposi¢ao é de Paula Pinto e [96] Sobre a civilizagdao mediatizada, a que Frangoise
Anténio Menéres, com participagao de diversas Choay se propde chamar “civilizagdo urbana’,
autoridades governamentais, de Nuno Teot6nio ideia que ndo coincide com a de urbanidade e
Pereira da Associagdo dos Arquitectos Portu- de cidade, ver: CHoAY, Frangoise, La Regle et le
gueses e de J. Manuel Fernandes da revista Modele, (1980), Editions du Seuil, Paris, 1996.
Arquitectura. FERNANDES, José Manuel, “Casas [97] MaTTOSO0, José, “A Escrita da Histéria”, in
Modernas Paisagens Antigas: Exposi¢do itine- A Escrita da Histéria: Teoria e Métodos, Estampa,
rante organizada pelo 1ppC”, Arquitectura, Lisboa, 1997, p. 17 [conferéncia realizada na

4.2 série, n.° 150, 1983, p. 58—61. Faculdade de Ciéncias e Tecnologias da Universi-

dade Nova de Lisboa em 22 de Outubro de 1986].
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Esta perspectiva é biunivoca, ou seja, nao é s a arquitectura que é sujeita a uma acgao
ordenadora, mas também ela motiva e condiciona mudangas no préprio meio onde
se insere. No entanto, é sobre o espaco doméstico que esta acgdo exterior pode con-
dicionar o desenvolvimento de solu¢des ou bloquear concepgdes aceites até determi-
nado momento. A ordem médica, a sadde familiar e a higiene, ou a normativa sobre
as caracteristicas dimensionais, funcionais e ambientais da habita¢do sao um exemplo
desta ac¢do. Serd de notar que esta regulamentacdo vai incidir fundamentalmente
sobre o espago doméstico e da casa. E no espago da familia, como célula social for-
malizada espacialmente num tipo identificado, que o legislador ou o higienista irdo
encontrar o campo de ac¢ao mais incisivo para o seu controlo social e espacial (como
podemos verificar no Regulamento Geral das Edificagdes Urbanas).

Neste campo, a investigacao fundamental é escassa. Destacamos as compilacdes
de legislacao, como a de Alfredo d’Ascengao Machado “Legislagao Portuguesa sobre
edifica¢do”, o estudo de Maria Nizza da Silva sobre a Vida Privada e Quotidiana no
Brasil: Na época de D. Maria 1 e D. Jodo v e, sobretudo, as investigagoes de Jurandir
Freire Costa no Brasil sobre a Ordem Médica e Norma Familiar e de Alexandra Trevisan
e Isabel Matias sobre Higiene e Salubridade no Porto.%®

E também na arqueologia da palavra como designagdo do espago, que encon-
tramos os indicios de outras concepgdes da vida doméstica, de habitos relativos ao
uso do espago e dos comportamentos que eles representam. A observacao dos dicio-
ndrios deixa-nos o rasto das transformagoes espaciais que tiveram a sua tradugdo nas
palavras que designaram esses espagos. Verificamos também que o estudo da trans-
formagao de uma palavra, e do que ela significa no quotidiano do espaco doméstico
(investiga¢ao incomum para a lingua portuguesa), implica uma maior amplitude do
periodo em observagao.

A evolugao da acepgao das palavras e registo da sua ocorréncia podem rela-
tar-nos a introducdo de alteracdes do comportamento e do uso do espago domésti-
co. Para Jean-Charles Depaule, as transformacoes do vocabuldrio podem ser um
indicador das mudangas na forma de habitar. Na Europa do século xvir1, palavras
como salle-a-manger, dining-room, chambre-a-coucher substituiram termos genéri-
cos até ai usados como chambre, ant-chambre e salle, o que revela uma tendéncia
para uma especificagao mais precisa do uso dos compartimentos da habita¢do e sua

MacHADO, Alfredo d’Ascengdo, “Legislagdo 1999; TREVISAN, Alexandra; MAT1As, Isabel,
portugueza sobre edificagao”, Annuario da Higiene e Salubridade no Porto (1850-1930),
Sociedade dos Architectos Portuguezes, Ano 1, Centro de Estudos Arnaldo Araujo, 5, Escola
1905, p. 64—69; SILvA, Maria B. Nizza da, Vida Superior Artistica do Porto, Porto, 2002.
Privada e Quotidiana no Brasil. Na época de Estes aspectos sdo observados no capitulo 5,
D. Maria1 e D. Joao v, Editorial Estampa, Lisboa, no tépico “Indicadores para uma nova forma
1993; CosTA, Jurandir Freire, Ordem Médica e de habitar”,

Norma Familiar, (1979), Graal, Rio de Janeiro,

43 INTRODUGAO - [1] CONSTRUGAO DO OBJECTO DE ESTUDO



[99]

reorganizac¢do, a par de uma maior importancia dada a privacidade da vida domés-
tica.®?

A preferéncia da burguesia inglesa pela casa de campo produziu um estilo de
vida diferente do seu equivalente em Franga. Esta preferéncia gerou um ideal de domes-
ticidade que ainda hoje é conotado com a cultura inglesa. E revelador que, desde o
século xv1ir, os ingleses utilizam a palavra “casa” para designar a sua residéncia, por
muito grandiosa que esta seja, nao tendo palavras como chdteau, palazzo, ou villa,
para identificar o cardcter da sua casa.'”® Este fenémeno inglés tem a sua repercussao
sobre a cidade e na concep¢ao da edificagdo urbana. No final do século xv1ir, a casa
urbana inglesa era constituida por uma série de casas justapostas (ao contrdrio do
“hotel” parisiense), com caracteristicas perfeitamente normalizadas e que permane-
ceriam sem mudangas substanciais até ao século xx."”!

Finalmente devemos ainda referir as fontes informais, o que Anthony Giddens
designa como “literatura de auto-ajuda’, constituidas por tudo onde possamos reco-
lher uma experiéncia que desenvolve uma visao pessoal sobre os problemas que tra-
tamos. Os dados assim recolhidos, indisponiveis noutros contextos, sao capazes de
introduzir novos critérios, novos argumentos e, sobretudo, um entendimento mais
amplo dos fenémenos em observagao. '**

O autor refere Philipe Aries (que ndo estd refe- [100] RyBczynsky, Witold, La casa: Histéria de una

renciado na obra) como tendo exprimido esta idea, (1986), Nerea, Madrid, 1997, p. 114.
possibilidade de observagio do espago domés-  [101] Ibidem, p.113.

tico. Sobre este assunto, ver: DEPAULE, Jean- [102] Gippens, Anthony, Transformagdes da intimi-
-Charles, “Anthropologie de I'espace”, in Jean dade: sexualidade, amor e erotismo nas sociedades
Castex, J.-L. Cohen, J.-C. Depaule (org.), modernas, (1992), Celta, Oeiras, 1996.

Histoire urbaine, anthropologie de I'espace, CNRs
Editions, Paris, 1995, p. 4.
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A CASA UNIFAMILIAR BURGUESA

A casa unifamiliar burguesa do século xx constitui um dos territérios onde, de
forma mais evidente e continuada, surgem novos elementos arquitecténicos e dis-
positivos espaciais'®. E no grupo social da burguesia que se retinem os meios eco-
némicos e o interesse cultural necessdrios para promover o projecto e a constru¢ao
da nova casa, que desta forma se disponibiliza para a inovagao.

A escolha do arquitecto e a formula¢do da encomenda da habita¢ao (o que pode
implicar a aceitagdo de um determinado modelo estético) constituem a iniciativa,
simultaneamente individual e socialmente referenciada, fundamental para o inicio
do processo de construgao da habitagao. A habita¢ao individual, como projec¢ao
onirica de um futuro habitar, revela-se como eminente espaco de desejo, de melho-
ria das condi¢des de conforto, de funcionamento e de representagdo social.'**

A investigagdo que nos propomos realizar sobre a casa refere-se ao processo
pelo qual o espago arquitecténico medeia a relagdo entre construgdo e cultura. Sendo
0 espago arquitecténico um dos reveladores desta relagdo, o seu campo situa-se na
dupla condi¢ao de ser simultaneamente suporte e condicionador do comportamento

humano.

A defini¢do de dispositivo é desenvolvida, por ~ [104] Para uma completa e extensa defini¢do de
Monique Eleb, “como organizagao particular de habitar recorremos ao estudo de Francisco
um conjunto de elementos por forma a produzi- Barata Fernandes, “O artefacto e o simbélico”,
rem um efeito (respeitante as condutas e as prd- onde sdo reunidas e debatidas as principais
ticas) de forma explicita ou implicita”. A nogao asser¢oes deste termo e da sua importancia
de dispositivo propde um quadro de relacdes para a propria defini¢do de arquitectura.
inter-individuais que inclui também uma FERNANDES, Francisco Barata, Transformagao
dimensdo econémica e espacial. Sobre este e Permanéncia na Habitagdo Portuense:
assunto, ver: ELEB-VIDAL, Monique, DEBARRE- As formas da casa na forma da cidade, (1996),
-BLANCHARD, Anne, Architecture de la vie privée, rAUP Publicag¢des, Porto, 1999.

maisons et mentalités: Maison et mentalités Sobre a transformagao da ideia de conforto e
XVII-XIX siecles, (1989), A.A.M., Bruxelles, 1999. do seu significado para a burguesia, ver:

Lt Gorr, Olivier, L'invention du confort:
Naissance d’une forme sociale, Presses
Universitaires de Lyon, Lyon, 1994.
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A natureza deste dominio é complexa e vasta, o que implica que consideremos
que o espago arquitectonico seja s6 uma pequena parte da cultura.

Para diversos autores, que centram a sua investiga¢ao nesta relagao, a no¢ao
tradicional de cultura, enquanto no¢ao ampla e abstracta, deve ser desmantelada, na
tentativa de se alcangar uma defini¢ao mais operatéria. Esta ideia, contraposta a uma
ideia de cultura demasiado extensiva para ser util, propde-nos um conhecimento de
estruturas temdticas concretas — observaveis nos capitulos deste trabalho — como
manifestagdes passiveis de serem objecto de estudos especificos, potencialmente
relaciondveis com outras investigacdes sobre o espago e com outros dominios. Estes
estudos de expressoes culturais concretas devem permitir no campo da arquitectura
relacionar per si cultura e espago edificado.'® Para a nossa investigacao, isto representa
a necessidade operacional de conhecer a manifestagdo arquitecténica que a casa repre-
senta, também ela dimensao cultural do homem que a edifica.

Este entendimento é adoptado no nosso trabalho, através da defini¢ao de um
conjunto de temas reveladores dos principais argumentos arquitecténicos, do pro-
cesso de transformacao e continuidade da casa unifamiliar burguesa. A defini¢ao des-
tes temas constituintes dos capitulos e topicos, desenvolvidos ao longo do trabalho,
surge como resultado do esfor¢o em objectivar aspectos especificos do espago arqui-
tecténico passiveis de serem analisados, e reunirem a necessdria pertinéncia para o
estudo da casa. A sua organizacdo e as op¢oes realizadas conduziram a presente estru-
tura de trabalho tendo em consideracdo: a pesquisa inicial e o material reunido; a sua
organizagdo para uma leitura e interpretacdo; a sua articulacdo para um debate
arquitectonico e cultural amplo; a observacao da sua pertinéncia como temas capa-
zes de trazerem um contributo efectivo; e a aceitagdo das condi¢des internas (pes-
soais e praticas) para desenvolver o seu estudo, assim como das condi¢des exteriores,
isto é, do actual estado da investigacao arquitecténica. Dentro desta dptica, o traba-
lho organiza-se numa sequéncia de temas, que conciliam uma leitura conjunta e

Apesar dos estudos neste tema serem muitos e
complexos, consideram que “a mais importante
varidvel que influencia a interacgio entre arqui-
tectura e o uso do espago, é cultural. Contudo o
termo ‘cultura’ é notavelmente vago; ele inclui tec-
nologia, simbolismo, economia, estrutura social e
organizagdo politica. Onde os autores diferem é
relativamente a que parte da cultura directamente
influencia a arquitectura e o uso do espago.”
KENT, Susan, “Activity areas and architecture:

an interdisciplinary view of the relationship
between use of space and domestic built environ-
ments”, in S. Kent (ed.), Domestic architecture
and the use of space: an interdisciplinary cross-

-cultural study, Cambridge University Press,
London, 1990, p. 1-8.

Para uma ampla discussao da relagdo entre cul-
tura e espago construido, ver:

RAPOPORT, Amos, Pour une anthropologie de la
maison, (1969), Dunod, Paris, 1972;

RAPOPORT, Amos, “Systems of activities and
systems of settings”, in S. Kent (ed.), Domestic
architecture and the use of space: an interdiscipli-
nary cross-cultural study, Cambridge University
Press, London, 1990, p. 9—2o0.

Como referéncia central deste debate:

GEeERrTz, Clifford, La interpretacion de las cultu-
ras, (1973), Gedisa Editorial, Barcelona, 1997.
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propdem, simultaneamente, a sua relativa autonomia temética. Pretendemos assim
conjugar a possibilidade de cada um desses temas ser um objecto de desenvolvimen-
to especifico e relacionado com o seu conjunto, formando uma abordagem cultu-
ralmente tao vasta quanto conveniente. Esta abordagem tem a vantagem, como atras
referimos, de manter os dados recolhidos em estruturas concretas de manifestagdes
arquitectdnicas e culturais analisdveis, sem isolar temas, assuntos e exemplos, poden-
do, no entanto, incorrer na necessidade de repetir abordagens, ou a referéncia a cer-
tas obras essenciais para os temas dos diferentes capitulos. Reconhecemos essa difi-
culdade, mas reconhecemos também que uma desconstru¢ao temdtica obrigaria a
isolar cada assunto num tema, conduzindo a perda de significados transversais e a flui-
dez narrativa. Quando analisamos uma obra, dentro de um determinado tema, nao
nos limitamos a sugerir outras possibilidades de leitura, e outras intercep¢des possi-
veis com dominios exteriores, que julgamos trazerem uma maior contextualiza¢ao
da obra e da organiza¢do do conhecimento. Reconhecemos o risco cie