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1. Porqué o teatro?

O rema aqui proposte pressupde wm ponto prévio: até que ponto serd
o teatro uma escolha adequada para o desenvoelver? De outre modo, serd
possivel estabelecer uma ligagdo produtiva entre o teatro grego do séeu-
lo V a.C. e a utopia, ou estaremos & procura da proverbial agulha num
palheiro, com o acrescido risco de, ainda para mais, estarmos a procurar
no palheire errado?

(3 problema: o teatro é uma manifestagio de proximidade, um espec-
ticuto que respira junto do espectador — o pepsamento utopice, por seu
lado, di-se bem com o estabelecimento de uma certa distincia,

Esse distanciamento faz-se, basicamente, através do estabelecimento
de uma relacio com uwm lugar ansente, um lugar a que se acede por wina
desericio, ou seja, pela imaginagior e é, de algum modo, essa austncia
que the confere alguma credibilidade, a possibilidade, mais ou menos re-
mota, de existir, em algum sitio, ow, se quisermos, em algum nfo-sitio, A
figuracio dramética, ao afirmar-se como ifusdo, ou seja, como convengio
de um fingimento tacitamente aceite, reduz a credibilidade, em rermos da
evocacdo desse lugar ausente.

O discurso urdpico, ¢ sabide, também pode usar o didlogo (embora
isso ndo surjz propriamente como uma necessidade interior, mas essen-
cialmente como respeito por um modelo clissico, o do didlogo platdnico},
o que stgnifica, portanto, que faz uso de um mecanismo para-dramatico.
Em rigor, no entanto, usa-o como dispositivo de transferéncia para um
outro lugar, e nio como mecanismo de apropriacio ¢ de proximidade em
relagio ao lugar no qual as figuras do drama se movem.



Fica a pergunta dbvia: pode o teatro lidar com a dificuldade com que
se defronta, ao ver-se obrigado a estabelecer uma relaciio entre dois luga-
res, aquele onde nos enconrramos, como piiblico que assiste, e outro, fra-
to da ilusido, criado diante dos nossos olhos — & possivel transformar este
dltimo num ndo-lugar? Gu, tanto mais que estd ainda, no contexto da
antiga Atenas, a dar os primeiros passos, estd obrigado, acima de tudo, a
investir na credibilizacio dramédrica daquele lugar que especificamente se
preacupa em reinventar?

Sem virar as costas & dificaldade, a justificagho que se apresenta para,
nesta ocasiiio, se falar de teatro, nasce de algo mais prosaico: a centrali-
dade do fendmeno teatral no contexto da cultura e da literatura gregas,
em especial no séeulo Voa. C. Parece-me que faz todo o sentido uma apro-
ximacio a uma manifestacio cultural com um megavel peso, em termos
de influéncia ¢ em termas de envolvimento popular e civico, para ver o
que nela podemos encontrar de discurso de natureza urdpica, mesmo que
sejam apenas pequenos sinais.

Nio deveremos espantar-nos se nido encontrarmos sinais de um dis-
curso utHpico mintmamente desenvolvido. Para nds, que estamos a olhar
para estas obras com dois mil € quinhentos anos de distdncia, o que nelas
notamos, a todos os niveis, ¢ a sua func¢dc de semente: ¢ a semente, COMO
se compreende, ndo tem, nem pode ter a exacta forma da planta que dela
vai nascer. No entanto, a semente j4 tem, potencialmente, tudo aquilo
que vai permitir a vida da planta. E desses sinais potenciais que, em rigor,
andamos & procura,

Dai que, ac longo deste trabalho, me pareca importante ir sublinhande
a nogho de lugar: o topos grego, 0 mesmo que encontramos no ‘nio-lugar’
de utopia e que, no que ao teatro diz respeito, nos vai conduzir a ‘outros
lugares’, ou seja, lugares ndio propriamente inexistenies, mas, pelo menos,
lagares de eseranheza, capazes de pdr o espectador em sobressalvo.

2. O contexto das representacies teatrais: este lugar, oniros lugares

Quanto mais ndo seja por estes dois milénios ¢ melo, entretanto trans-
corridos, nos terem habituade a tratar o teatro como algo adguirido, é
necessario sublinhar que estamos a falar, aqui, do abscluro nascimento
do teatro. Uma forma nova de espectdcnlo, uma forma nova de contar as
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histérias. B, com ele, o surgimento de um Slego préprio para a rransfigu-
ragiio, esse MOemento MAgico Lm que W actor passa a ser oukra pessoa,
momente a partir do qual, com a cumplicidade dos espectadores, vigora
uma segunda verdade, dio poderosa e efectiva como aquela que determi-
na a existéncia do especticulo.

O reatro, em Atenas, ¢ um fendmeno que cresce e se afirma mo interior
da realidade democrética da cidade, Note-se, por exemplo, que o decisivo
MOMENLO em que passamos a encontrar dois actores em cena, ou seja, ein
que duas personagens podem dialogar entre si, permitindo a (apenas po-
tencial) exclusio do Coro, acontece somente na obra de Esquilo, segundo
o fidvel testemunho de Aristdreles!, Esse ¢ o revoluciondrio momento em
que o teatra, sem deixar de ser um especticulo de matriz coral, ultrapassa
e vence a redoma lirica, Em rigor, este é o seu certificado de existéneia
efectiva. Como acontece com outros momentos fulerais, seja no percurso
histérica da literarura, seja na vida dos seres humanos, é valorizado, mui-
tas vezes, de forma discreta em demasia.

O que estéd para tris deste momento, com toda a 6bvia importincia
que, naturalmente, possui, € ainda proto-teatro. Na verdade, a questio
das origens do reatro, que rem feito correr muita tinta, tem wma mpor-
thncia apenas relativa®, Antes de mais porque, por via da escassez de da-
dos fidvels, se torna um terreno movedige, fugidio, perigoso. Mas, além
disso, 0 peso ¢ a importineia relativa das vdrias perspectivas evocadas
tende, conspante o ponto de vista, a canibalizar as restantes e, de cami-
nho, & udir e obscurecer um aspecto fundamental: o teatro nasce e afir-
ma-se a partir de uma conjugacio de factores diversos - no entanto, mais
importantes do que esses factores ter@o sido as circunstincias, anicas e
irrepetiveis, que, num dado momento, permitivam a sua associacio’,

Claro que podemos, muite brevemente, fazer uma apresentagio des-
ses facrores, individualizando rrés:

Em primeiro lugar, o factor religioso. E comum ouvir dizer que o tea-
tro grego era um espectdculo religioso. Eis uma afirmacio perigosa, numa
civilizaciio onde tudo era religioso ¢, portanto, na mesma medida, nada
gra especificamente religioso. Naturalmente gue isso ndo elide a presenca
de Didnisos, cuja ligacio zo teatro era dbvia ¢ indesmentivel, Um deus
especial, ligado ds transformagdes da natureza e ao vinho, essa bebida
que actua sobre o espirito e que provoca alteragdes de comportamento,
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que leva o homem a afastar-se de si mesmo. O deus de tudo aquilo que
¢ fluido e passivel de mudanca. A ligaciio a Didaisos ¢ um facto - € nos
festivais do deus que acontecem as representacoes, hi elementos materiais
especificamente dionisiacos nas pecas. Poderd, até, ser possivel que, no
infcio, determinadas cerimonias rituais tenham desaguado em manifesta-
coes de proto-teatro, Mas a verdade ¢ que, nas pegas propriamente ditas,
Didnisos é essencialmente uma presenga em forma de moldura, uma es-
pécie de espirito perturbador®.

A lsto ha gue juntar wn segundo elenento, de natureza politica: no
periodo, extremamente conturbade, que normalmente recebe a designa-
cio de época arcaica {séculos VI e VIa.C.), um conjunto de perturbagies
veio a desembocar, am virios estados gregos, na implantagio de regimes
virinicos: estas tiranias, ainda ndo marcadas, de forma tdo nitida, pela
conotagiio negativa que, mais rarde, iria estar associada ao nome, contri-
buiram fortemente para abalar os poderes tradicionais ¢ para o estabeleci-
mento de um nove contre, associado A polis e & sua identidade. Isso passa
também pela rearganizacio dos cultos rradicionals, aritude que, em varios
casos, leva os tranes a apoiarem-se num culto com evidentes raizes popu-
farcs, como ¢ o de Didnisos, o que naturalmente também se insere numa
estratégia de enfraquecimento dos poderes aristocrdticos. Em Atenas, por
exemplo, é sob o dominio da tirania dos Pisistratos, que os festivais dioni-
sfacos assumem importante cardeter nacional. Eny surma, hd cambém razdes
de natureza estritamente politica que explicam o avanco do culto de Didni-
s0s ¢ a criacio de condicdes para o crescimento dos festivais teatrais’.

O terceiro elemento, literdrio ou mitico, é tAo ou mais importante do
que os anteriores: ha wma fonga tradicdo mitica que, ao ser retomada e tra-
tada nesta nova forma de espectdculo, The vai dar um imenso manancial de
remas e uma capacidade de evolucio virnmlmente infinita. £ esta fonte de
temas que confere i tragédia a vastidio de possibilidades de que desfruta.

A comédia, pelo seu lado, um espectdcuto com afirmacio mais tardia
¢ cuja importancia nunca igualou a da tragédia, tem uma origem mais
popalar, ligada a festejos que se prendem com a renovagdo da natureza ¢
com a celebracio da vida, Mas a comédia que efectivamente conhecemos
& 34, rambém, um produto da afirmacio do regime democrdtico, quer
pela forma como usa a liberdade de expressdo, quer pelo facto de os as-

suntos da pofis estarem no centro das suas preocupacdes,



O pouco que sabemos das origens nie nos ajuda a esclarecer o ponto
de chegada — 2 tnversa é igualmente verdadeira: hd um evidente divéreio
entre estes dois momentos, separados por um enorme buraco negro, um
abismo gue ndo conseguimos preencher.

Ha, no enranto, outros elementos contexruals a ter em conta. Anres
de mais, a propria respiracdo da época. Na cidade de Atenas, duranre o
século V a.C, viveu-se um perfodo vertigineso, durante o gual, em cerca
de cem anos, a cidade ascendeu a poténcia pan-heléoica e fol, depois, der-
rotada numa terrivel guerra entre gregos, ao mesmo tempo que afirmava
um regime politico, para a época inovador e revoluciondrio, ¢ se deixava
engolir pelos defeitos desse regime, A nivel cultural, abria-se caminho a
um novo géneroe literério, o dramético, que se consolidava de forma irre-
versivel, enquanto, no que concerne a0 pensamenta, se Crigva espaco para
um racionalisme gue, ao pdr em causa as verdades de toda a consciéneia
mitica anterior, rasgava espago para novas correntes de pensamento que
o século segwinte veria afirmarem-se de forma cabal.

O teatro, como se viu, faz parre deste caldo de incessantes mudancas.
Se, por um lado, € resultado, por outro é, também ele, agente deste impa-
réavel caleidoscdpio. Num tempo em que as coisas mudam muito depres-
sa, 0 teatro nao deixa de ser uma evidente porta aberta®,

A absoluta Kberdade criadora tem de ser olhada, no entanto, sem que
se percam de vista o seus limites. A nogdo, eminentemente moderna, que
nos leva a associar o teatro 4 figura de um criador {0 auror, o encena-
dor, por vezes ambos), ainda que ndo deva ser completamente afastada
do universo ateniense, ¢ limitada por aspectos que devemos considerar.
Destacarel trés:

Em primetro lugar, o facto de as representaghes teatrais decorrerem
apenas nos festivais de Didnisos, ocasides pablicas devidamente regula-
mentadas, no contexee das quals o tearro partilhava o protagonismoe com
varias outras cerimdnias de cardeter religioso e politico. O festival mais
importante, as Grandes Dionfsias ou Dionisias Urbanas, veio a tornar-se,
muito rapulamente, numa espécie de smontra de Atenas, do seu regime

politico, do seu poder perante os aliados. Eis um primeiro espartitho a
condicionar a liberdade dos autores™
Em segundoe lugar, o cardcter colectivo que pautava a concepgio de

cada um dos espectdculos. Este [actor ndo antoriza que se oblitere a no-
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¢iio de autoria, mas deve obrigar-nos a considerar s elementos concretos
que a limitam: o financiamento de tudo o gue respeitava a um elemento
essencial ¢ definidor do especticulo, o coro, estava entregue & um canjun-
to de cidadios proeminentes, um por autor, Esta figura, o choregos, faria
certamente depender da sua liberalidade muito do peso e importdacia do
espectdculo a apresentar, e ndo sera arriscado aventar que, em muitas
situacdes, o inreresse do choregos ndo seria propriamente fiterdrio®, Para
14 desta intervencio determinante, hd que considerar, naturaimente, a
presenca dos proprios elementos do Coro, dos actores, ou seja, de um
conjunto de filiros que, em maior ou menor grau, condicionaria o percur-
s0 entre o acto criativo do dramaturgo e aquele que viria a ser o resultado
final, diante dos olhos dos espectadores.

Finalmente, nfio pode esquecer-se que os festivais de teairo, em Atenas,
eram competitives, ou seja, lutava-se por um prémio, por uma viedna.
Quem guer ganhar estd, naturalmente, obrigado a agradar a uin grande
ndmery ~ para mais, quando o desejo de vitdria ultrapassa o autor ¢ se
estende, também, a0 seu choregos ¢ a todos os outros eavolvidos. O desejo
de vencer, na antiga Grécia como nos nossos dias, obrigaria a concessdes, a
busca de um denominador comum, o gue constiteigia um Sbvio limite.

i suma, é necessario sublinhar que ¢ teatro, em Atenas, como espec-
raculo inscrito em ceriménias oficiais e mobilizador de grande parte dos
cidadios, se sujeita a consirangimentos varios, e, por isso, Mesmo quain-
do ¢ desafiador e catalizador de tensoes, ndo deixa de estar preso a espe-
cificas circunstincias de rempo e lugar que ndo podem ser ignoradas.

3. A wragédiar a exposicdo de um lugar interior

A tragédia grega, como & sabido, vai buscar os scus temas a lugares
conhecidos e reconheciveis do mundo mirico do passado — que, para os
Gregos, se confundia com a realidade histérica®,

O que a tragédia traz de radicalmente novo, merct do seu especifico
dispositivo formal, é uma reinvencgio desse larguissimo fando mitico. As
figuras miticas, agora, estio diante dos espectadores, fazem ouvir a sua
voz, respiram ¢ agem no teatro, criando um tipo de envolvimento que,
ao aproximar o publice do espectdculo, potencia, pela proximidade, o
desenvolvimento de uma relagio emocional mais profunda.
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A nova relagiio gue o reatre instaura constrél de raiz a sua prépria
verdade. A ilusde do reatro parte de uma convencio aceite pelos inter-
venientes ¢ apenas funciona devidamente a partir da complera aceitacio
dessa convengdo, ou seja, a partir do momente em que o piiblico acredira
na verdade da mentira que lhe estd a ser apresentada. O confronto entre
verdade e mentira, 0s perigos de uma mentira que se faz passar por verda-
de, sfio topicos fundamentais de uma discussio que atravessa todo o sécu-
lo V ateniense, em relacio & qual o teatro é um parceiro fundamental.

Se € certo, como i fol dito, que existe na representacio teatral uma

muito maior proximidade das figuras do mito, essa reducio da distancia,
contribui, naturalmente, para thes diluir o mistério, para mais aum es-
pectaculo que ¢, todo ele, mm modelo de concentracio, no que respeita as
figuras, no que respeita ao espago onde se movimentam. O discurso que
cria outros lugares e minuciosamente os constroi parece, pois, asfixiado
por essa guase tangibilidade, Uma asfixia que parece acentuar-se pelo re-
duzido nlimero de mitos explorados, um patriménio maledvel ¢ capaz de
multiplas reinterpretaces, mas, ainda assim, relativamente curto!!.
E por isso que pode afirmar-se que a busea de um outro fugar - ndo
serd propriamente um ndo-lugar - representa, no teatro trigico, antes de
mais, o busca de um reposicionamento das figuras do mito, Hd am cami-
nho, nem sempre linear, que pressupde uma viagem de fora para dentro,
em direcclio ao interior da personagem, e ssse €, no contexto ateniense,
um outro-lugar, remendamente parecido com um ndo-lugar. Nio ¢ uma
viagem apenas em direccdo ao mundo interior em sentido psicolégico,
¢ uma viagem em que s¢ faz wm contraponto entre o mundo exterior, o
mundo da vida civiea, e o mundo de dentro de casa, onde se jogam outros
sentimentos, habitualmente adormecidos na vivéncia socialt?

O fundamental elemento, que traca a fronteira ¢, em simultineo,
convida A sua transposicio, ¢ a mdscara. Trata-se, indiscurivelmente,
de um dispositivo do culto de Didnisos, mas, a partir do momento em
gue € usada para a individualizacde de uma identidade, ganha um valor
especifico coma signo proprio da hnguagem teatral. ¥ se, antes de mais,
funciona come disfarce e garantia de ama outra identidade {<agora, com
a mdscars, PAsso A $Er OUTIG ¢ 4 agir COMO outra», para pdr a questio em
rermos simples), a mascara vem a representar, em simultiineo, a porta de
acesso ¢ a barreira gue nos impede de completamente aceder a esse mun-
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do interior. A boca aberta da mdscara, como ja tem sido dito, deixa-nos
adivinhar um mundo gue nos chega por palavras e gestos, mas apenas
entreabre uma porta que, na rigidez de uma expressio que nio muda,
somos obrigados a completar com a imaginacio.

O teatro tragico, alids, ¢ férdl na apresentacdo de outros lugares.
Veja-se o caso dos multiplos relatos de Mensageiros, longas narragoes
de acontecimentos que decorrem fora de cena, seja num espaco exterior
mais ou menos distante, seja no ingerior dos paldcios, inacessivel ao othar.
Recupera-se, nesses momentos, fruto também da natural dificuldade em
representar acontecimentos mais complexos, o prazer de ouvir exensas
narrativas que fazia parte dos hdbitos atenienses.

Mas é, acima de tudo, o espaco fechado que, com a rragédia, chega
a luz do dia. Nio se rata, como ¢ dbvio, de expor as minudéncias do
mundo doméstico, mas de um arrastar para o exterior de fragmentos de
um espaco reservado, num movimento em gque a colocaciio, conyencio-
nal, de uma cena a porea de um paldcio é, muitas vezes, wm simulacro de
interioridade — por vezes é mesmo o interior que avanca ¢ para fora, sem
disfarces, em sitnacdes extremas.

Se o interior da casa é, por exceléneia, o espago da mulher, esse on-
tro-legar que ¢ o mundo feminino ganha também um inusitado peso na
tragédia grega. Tal ndo significa, longe disso, que a muiher esteja ausente
do mundo do mito. Fla ocupa, logo desde o infcio ~ a par coms wma visdo
tradicional, também presente —, 2 posicdo de representante de uma difusa
ameaga ¢ de habitante de um territdrio incompreensivel. Basta lembrar,
desde logo, o mito de Pandora, presente de todos os deuses, a mulher
oferecida aos homens como castigo do desafio de Prometeu. Ou Hele-
na, cuja beleza foi a causa de uma guerra terrivel ¢ conduziu a perdigio
de Tréia. O que a tragédia acrescenta a esta tradigiio ¢ o facto de the dar
voz e figuracio, Este territdrio obscuro, que o homem nio domina nem
entende, ganha agui wma visibilidade exwema, ja que a ameaga ganha
vida diante do pablico,

Deste ponto de vista, seria de especial Interesse podermos responder
cabalmente & questio acerca da presenca ou ndo das mulheres atenienses
entre o pablico do teatro. A diferenca ndo é despicienda: afinal, até que
ponto seria este um olhar exclusivamente masculino sobre esse outro des-
conhecido continente? A prépria natureza do espectdculo, que se organi-
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zava de forma especialmente inclusiva no que ao piblico dizia respeito,
ganha distintas cores, caso possamos estar a falar de wm (vastissimo) clu-
be de cavalheiros, ou, por outro lado, de um olhar feito em partitha com
as mulheres da cidade. Embora a maloriz das opinides pareca inclinar-se
para g efectiva presenca das mulheres, a questio continua a merecer tra-
ramento cauteloso e ndo estd, de facto, resolvida®.

Mas é no texto das pegas que esse outro lugar, o universo feminmo, ga-
aha espaco ¢ deixa marcas. Um exemplo evidente é a forma como evolul o
tratanento do mito que narra a vinganca dos fithos de Agamémnon sobre a
mde, Clitemnestra, ¢ sobre o amante desta, Egisto. Enguanto em As Codfo-
ras, de Esquilo, a trama se centra na figura de Orestes ¢ na forma como este
assume a terrivel decisio de cometer o matricidio, vos outros dois tragicos
o contexto da vinganga desloca-se da figura do homem (Orestes) para a
da mulher {a sun irmd, Electra). Fm S$éfocles (Electra), centrada ainda na
esperancga e desespero de Electra, ansiosa por um Orestes que tarda em
regressar; em Euripides (Electral, de modo ainda mais radical, awravés de
ama efectiva substituiciic — ¢ Electra, em vez de Orvestes, quem conduz os
acontecimentos — que subverte completamente o cidigo herodico.

() teatre tragico, na verdade, deixa um rasto de figuras femininas
marcantes, capazes de perdurar na sradicde Hrerdria ocidental e que se
tornam, de algum modo, fcones de posighes desafiadoras ou malsids, ou-
tras vezes apenas intimidantes. Bastacd citar dois ou trés exemplos:

Antigona, a jovem que, na tragédia de Sofocles, desafia o poder, num
contexto que €, a0 mesmo tempo, religioso e politico. E um desafio obs-
cinado, a muitos ttulos incompreensivel, pela dissondncia em relacio &
tipica posigio de recare ¢ recolhimento femininos, como o prova o reve-
tador contraste com a irma Ismena.

Medeia, a mulher ameagadora, que, na tragédia de Euripides, ao ver-se
traida, mata os proprios filhos, ou sefa, destrdl a descendéncia do ho-
mem, tocando nam dos pontos fracos do universo masculino, a questao
da maternidade, csse mistério exclusivamente feminino, que o homem
ndo consegue congrolar, Poderd objectar-se que Medeia € essencialmente
a feiticeira, com terrivels poderes, mas o que pesa, neste caso, é que ela
também seja mulher',

Fedra, a representacio publica do dominio avassalador da paixio,
num percurso que, nos dois Hipdlitos compestas por Furipides, vai no

163



entido de minimizar ¢ escindalo causado por uma versio inicial dema-
siado ousada. Mas o que vemos € uma figura feminina cuja virtude desa-
ba diante do poder esmagador de Afrodite. E o seu didlogo com a Ama,
na peca conservada, ¢ um exemplo nitido da colocagio & luz do dia de
uma cena ¢ue pertencia por direito ao recato das paredes domésticas.

Ou ainda, exemplo final, Helena, essa figura de insuportdvel beleza,

Vi

cuja perfeicio fisica jd nos Poemas Homéricos caminha a par do sofri-
mento (Hiada, U1, 146-160). Por um lado, encontramos a sua imagem
tradicional, por exemplo em As Trojenas de Euripides, onde a vemos
defender a sua conduta com todos os ingredientes consagrados pela
tradicio mitoldgica, numa argumentagio que, imediatamente a seguir,
¢ estithacada pelo discurso racionalizante de Hécuba, num violentissimo
contraste em que dois mundos distintos, o do mito ¢ o da realidade, se
cruzam sem efectivamente se tocarem. Por outro, € também a figura de
Helena que permite abordagens que provam a elasticidade do discarso
mitico, como acontece na Helena de Euripides, onde a rainha de Esparta
¢ colocada num outro lugar, o Egipto, isenta de responsabilidades, jd que
para Troia seguira, afinal, uma imagem sua — ¢ a guerra fora feita, por-
tanto, e torne de um simulacro, wma absolura falsidade.

Mas a rragédia pode também levar essa busca de distintos lugares a
outros extremos. Regressemos & Electra de Euripides ¢ pensemos no ce-
nario diante do qual decorre a peca. Nio € ji a fachada do paldcio de Ar-
gos, no gual governam o usurpador Egisto e a sua amante Clicemunestra,
O cendrio é a cabana pobre de um Agricultor, com o qual fol obrigada
a casar a jovem princesa Flectra. E um cendrio de pobreza, em torno do
qual Flectra ferve projectos de vinganga ¢ mastiga uma raiva longamente
adubada. Mas & isso que, a0 mesmo tempo, coloca em causa os valores
de toda a tradiciio mitica e os subverte, num contexto no qual a vinganga
se deixa tomar por instintes demasiado humanos.

Fom suma, se £ certo que a tragédia ndoe d4 o decisivo passo na direcgdo
de um niio-lugar, o seu percurso de afirmagio faz-se, essencialmente, atra-
vés do tratamento de um fundo mitico, sucessivamente reposicionado e
reinventade, com a exploragio de outros lugares, lugares de transgressio
— afinal um espago privilegiado para a cidade lidar com as suas emogGes ¢
com os seus medos, A reinvencio dos mitos, num circuito paradoxalmen-

te fechadeo, acaba por ganhar a forca de um desafic emocional, onde as
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acgoes dos homens e alguns dos seus lugares secretos sio levados ao ex-
rremo do compreensivel e do suportdvel. Wio é ainda a utopia, mas, para
ki chegar, terd sido necessdrio ver estas estradas previamente abertas,

4. A comédia como espaco de liberdade

A comédia, género que, para o8 gregos, era inquestionavelmente in-
ferior 4 tragédia, ocupava, no entanto, uma destacadissima posicio no
gue concerne 4 liberdade eriativa. A libertagio em relacio is cadeias do
patrimdnio mitico, por um lado, o espirite do regime democrdtico ¢ a
liberdade de expressdo a ele associada, por outro, faziam da comédia o
género criativo por exceléncia e, a0 mesmo tempo, uma das vélvulas de
escape pelas quais o regime acertava os sobressaltos da sua respiragio’®.

E esse tipo de liberdade criativa que ressalta de um fragmento do poeta
cémico Antifanes, muitas vezes citado, em que se vé como os autores de
comédia faziam nascer as suas intrigas do nada, ausentes que estavam as
referéncias de natureza mitica que serviam de baliza aos criadores e es-
pectadores da tragédia'”. Pode afirmar-se, por isso mesmo, que a comédia
¢ um espage pujante de invencio, em relaciio 4 qual é de absoluta justeza
destacar o espirito criativo que fez brotar intrigas de uma originalidade
absoluta, quer as vejamos pelo padrio da época, quer, até, segundo pa-
dries actuais,

Repare-se, por exemplo, em duas das onze comédias de Aristéfanes
que o tempo conservou e veja-se como &, desde logo, pela qualidade da
inventiva, ao nivel da intriga, que merecem ganhar um estatato imorze-
douro. Em primeiro lugar Os Acaraenses, a mais antiga comédia conser-
vada deste auror, na gual um cidaddo ateniense, Dcedpolis, desconrente
com as agruras de uma guerra (a do Peloponeso) que parecia niio ter fim,
resolve estabelecer, para si préprio e para a sua familia, umias téguas
particulares com o inumige. Enquanto todos os outros continuam sujeitos
ao sofrimento da guerra, o nosso protagonista aproveita as delicias da
sua paz privada. E uma ideia de intriga absolutamente notivel ¢, convém
sublinhd-lo, rremendamente moderna, nestes tempos em que o peso da
gaerra continua a atravessar o quetidiano da hamanidade. Ou ainda, em
segundo lugar, o enredo de Lisistrata, ouwtra comédia arravessada pelas
preocupacoes com a guerra, na qual as mulheres de Atenas decidem de-



cretar uma greve as suas obrigagdes conjugats, também em martéria de
sexo, 4 Ao ser que 0s homens abandonem as actividades de Ares. B dificil
imaginar outra forma de luta com maiores probabilidades de sucesso... E,
pois, em primeiro lugar neste espago de absoluta liberdade criativa que
devemos procurar o elemento definidor da comédia ateniense.

E necessario sublinhar devidamente que a comédia evolui aum espe-
cifico contexto de festa. Mo sua origem, como vimos, estio o3 cortejos
licenciosos que cefebravam a renovago ciclica do mundo natural ¢ a sua
pujanca criadora. Dessa original vivacidade sobram ainda, na comédia de
Atenas, a festa, a cor, as palavras licenciosas, os coros de animais, ou seja,
um ambiente colorido ¢ vistoso que faz deste especticulo teatral aquilo
que, por definicio etimoldgica, deve também sevs uma celebracio para os
olhos de quem assiste. As posteriores preocupaces de namreza politica,
encorajadas pela prépria natureza do regime, acabam por enquadrar-se
harmoniosamente neste conjunto.

A comédia de Aristéfanes deixa-nos entrever alguns sinais de algo a
que, possivelmente, j4 poderemos chamar discurso utdpico. Trel derer-
me brevemente em dois exemplos: as pecas As Awves e As Mulberes na
Assembleia®.

No primeiro caso, temos, bem 2 vista, um motivo fundamental do
discurso utdpico, tal come o viremos a encontrar posteriormente: a fun-
dacio de uma nova cidade. Pistetero ¢ Evélpides, os protagonistas, saem
de Atenas e intentam fundar, entre as aves, uma cidade que fica situada
exactamente entre o mundo dos deuses ¢ o dos homens. E nesse lugar
incermédio que se vio interceptar as olerendas dos homens para os deu-
ses, e ameagar a forma como estes itimos viviam, Mas o centro da pega
assenta, essencialmente, sobre a forma como esta nova cidade, este novo
poder, se refaciona com os |4 existentes, o dos homens ¢ o dos deuses, ¢
como esse reequilibrio de poderes se encaminha para um final festivo,
simbolizado nas bodas que encerram a pega. Por outro lado, as figuras
das vdrias aves e toda a sua simbologia remetem essencialmente para um
mundo de fantasia, e ndo propriamente para a construgio de wma outra
realidade credivel.

A segunda comédia aqui apontada como breve exemplo, embora tam-
bém oferega uma nova organizacio social, assenta, de forma mais nitida,
num dispositive de inversiio de valores. Neste caso sie as mulheres que,
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disfarcadas de homens'?, resolvem tomar o poder, aproveitando as horas
matinais de uma ekblesio ainda ensonada, A partr daf, gera-se um con-
junto de situagdes cdmicas, assentes no esticar awé a0 extremo a nogdo
de igualdade sobre a qual ancorava, apesar dos indimeros sobressalros,
o regime ateniense. £ a liguidacio da propriedade ¢ da individualidade,
a colocacio de rodos os bens num funde comuimn, a paralba de tudo,
incluindo os favores amorosos, com a natural discritninagdo positiva em
refacdo aos menos bafejados pela beleza, ou apenas vitimas da passagem
do tempo®. Fsta comédia permite, no entanto, estebelecer wm nexo com
o gue Platdo afirma na Repidblica, especialmente no livro V, a respeito
do estatuto das mulheres e dos filhos. Mais do que determinar influéncia
relarivas, interessa sublinhar que esta abordagem espetha, certamente, o
facto de estes topicos circularem em Atenas ¢ serem objecto de discussio
alargada. O que € certo, também, é que Aristofanes thes vai pegar pelo
tado mais risivel, mas passivel de ridicularizagio™!,

No caso de ambas as comédias citadas, e parece-me ser este ¢ aspecto
mais importante a sublinhar, trata-se de intrigas que vivem, acima de
tudo, de dispositivos regcfivos, em que o mais importante ¢ aguilo que
efectivamenie existe € contra o qual se reage. O discurso uedpico, por
outro lado, é um discurso de busca, permaneniemente constridtivo, um
discurso de superacio ¢ de criacdo, mais do que de rejei¢io. As sementes
do discuzrso da utopia que aqui encontramos, materializadas em opicos a
que o futuro conferiria pujante fortuna, falta, pois esse decisivo elemento,
a capacidade de erguer algo, mais do que trabalbar em roda dos erros do
mundo que i existe.

5, Wotas finais

O reatro, no momento em que, pela primeira vez, abriuv os olhos
para o mundo, apareceu j4 com uma forma surpreendentemente adulta,
Procurou novos temas, tratou remas antigos na sua especifica linguagem,
emocional ¢ proxima, elevou a festa e a criatividade 2 um novo modelo
de espectaculo, Mobilizou toda a polis ¢ tornou-se num dos pontos ful-
crais do exercicio da cidadania. Tanto ao nivel de preocupagGes temdticas
como a nivel formal, procurou ourros lugares, evoluiu, respondeu a s
proprio, parodiou-se, reinventou-se, em exercicios ranto de superacio



como de aurofagia. Nio adormeceu, nunca. Esse ndo-tugar, esse projecto
de mundo ideal & construir, nio o procurou de forma nitdda. Mas, aqui
¢ além, foram ficando espathadas pequenas sementes. E isso, afinal, que
distingue z literarura que efectivamente conta: o seu permanente didlogo

com o faturo.

O presente texto ol cambém entregue para publicagio na Revista da Faceddade de Letras da Usii-
versidade do Porto - Série Lingnas ¢ Literaturas, vol, X3 (2003}

¢ Podtice, 1449 a: «Quanto ae mimero sbe actores, foi Fsquilo o primeivo a passd-lo de um para dois,
a diminair a parre do coro e a dar primazia a parre faladas (Pereira 1998: 4300,

A hibliograkia sobre a origem do reatro & vasta o fregquertemense contradivdrin, bndicam-se apenas
alpurmas hipoteses de trabalhor Pohlens 19540 cap. 1 Pickard-Cambridge 1962; Burkert 1966; Ro-
milly 1970: cap. {5 Lesky 1972: cap. 1; Heringron 1983; Seaford 1994; Sourvinou-Inwood 2003,
Para o acesso, em teadagdo nglesa, a muitas das fontes fundamentais, Csapo/Skter 1995, Sobre
toda esta questdo da origem do tearro ¢ do seu peso o nossa avalingdo do espeeticulo que minima-
mente conhecemos, convir sublinhar as palavras de Parricia Easterling: «'There s no reason why a
complex and continuosly developing bstitution should be best explained in terms of an account of
s osigluse (Eastorhing 1997h: 465

P Weja-se como essa associacio ¢ apresentada em Wilson 2001 7175,

* Para unna posicio distnra, que sublinha o peso do elemenso dionisiaco, vefam-se Seaford 1994 ¢
Sourvinou-Inwood 2003

* Sobre a tiranta na idade arcaica grega, vejamese, entre ourros, Andrewes 19585 Berve 19670 Mosst
1969 Ferreira 1992: 41-805 McGlew 1993,

*neeressate ¢ polifacetada aproximagio & constante ehuligio desta época ¢ &5 suas consequéneias
culrurais em Boedeker/Raatla 1998,

" Sobre os festivads, continua ainda a constituie referéncia Pickard-Cambridge 1968, Sourvinou-
fmwood 2003 ¢ exemplo de mais wna encaciva de reconstituir o funsionamento das Grandes Dioni-
sias. Moutra perspectiva, concentrande a sua arengiio no espago da tragédia, veja-se Relun 2002,
FSobre o choregos ¢ a choregia veja-se Wilson 2000,

Y Além das obras 4 ciradas, atente-se nestas ourras abordagens recentes a reagsdia grega: Taphn
1978; Goldhill 1986; Winkiles/Zeithn 19290; Rehm 19925 Silk 1996; Pelling 1997; Wiles 2000;
Rehm 2002,

#Fal como rantos outros s, esta questdo da verdade e da mentira foi largamente debatida
wuito por influtaciz dos chamados sofistas, am conjunto de figuras que, na segonda merade do
século, ganha esprelal importincia no universo atenfense, ao dedicar-se a0 ensing {pago, para es-
chndale das boas consciéneias) do manejo da Bnguagem e da avgumentacio, srmas fundamentass
no contexto do regime democsiden. Sobre estas figuras, velam-se, por exemplo, Gathrie 1971;
Rerferd T981; Romilly 19848,
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A reducio do nimero de mitos efectivamense usados, suma espécie de seleccio nataral, nio

passon desperceldda o Arbstdeeles [(Podtica, 143300 A prinipio os poctas desenvolviam os maros
gue thes surglany agora compdem as mais belas rragddias ens volia de um pegueno niimero de casas
como a de Aleméon, Edipe, Orestes, Meleagro, Tiestes ¢ Télefo ¢ de outros a quem suceden solrer
ou causar desgragas terrivels.e Percioa 1998 433

A questio espacial ¢ discuticda, por exemplo, em Paclel 1990, Wiles 1997 ¢ Rehm 2002,

B Hesifode, Trabalthos ¢ Dias, ve, 432105,

T raramentos relativamente recentes, ¢ conrexsualizados, do rema sio Podlecki 1990, Henderson

s (vejasse Hen-
77-184)
defende esta posivio), mas tenhami-se em conta as objecedes de Goldhil 1994 ¢, de forma mais
breve, de Wilson 2000 109114,

© Manuel Oliveira Pulguério afinma que <Medein ndo é apenas ou fundamensalmenre mulhers

19491, Goldhll £994. A corrente majoritaria parece defender a presenga das muother

derson 991, ou, mats recentemente, a forma wxaea como Sourvinos-lawond 12005: 1

%

(Pudaguedeio, £991: 330 mas, sendo tal afivmagio sustentdvel, ndo deixa de ser membém verdade que

o poder ameagador ¢ cirendar que Medein tem sobre os filhos (o de os gerar e dar 3 b ¢ o de os
destrur} se apresensa, ao olhar masculing, come algo exclusivg e pavorosaments femining,

" Sobre a Comédin Antiga ateniense vejm-se, entre ouwiros Pover 1972, Obveira/Sthva 1991, MacDowell
1995, Segal 1996, Silva 1997, Dobrov 19985, Thierey 1999, itk 2000, Slarer 2002,

o Alpuns extractos do fragmento de Aneffanes, m waducdo de Maria Helena da Rocha Pereira

(Mélade): «Sorte tem em todo s tragédiaz /¢ um pocma om gue o arpumenta / ¢ conhecido dos
especradores, £ mesnw antes de alguém falar, De mode gue / basta o autor fazer ama alusio. Que
el diga apenas [ «dipors, ¢ jd sabem o o maise que o pai era Laio, / a mie Jocasta, quem eram

ay fithas, os filhos, /o que & que ele sofrea, o que fez, {37 Nos Los aurores de comédial nio remaos

mardda disso, mas forga ¢/ que tudo Mveremas, NOmes noVos, 0 GUE Se passou antes, £ a sinwagio
actual, a mudanga de fortuna, /o prologo,» (Pereiva 1998 425}

¥ Sabre sinais de uropia e Avistélanes, vejasse a parte Fde Dobrov 1998 ¢, tambhém, Zeitlin 1999,
¥ Nas condiges especificas de apresentagio do teatro grego iste gera unn situagio gque, aos olhos
madernos, chama a stengdo: rrata-se de actores, homens, a desempenhar o papet de mulheres que se
disfarcam de homens, Fsta creatandade, que nos deixa, hoje ens dia, um pouco tonws, faria oot
sentido numa sociedade onde era impensdvel as mulberes acederem 3 representacio. MNaturalmente,

isto sublinha, de nove, a tnportdneia de sabenmos se estamos ou ndo diante de wn clube de hamens

& asSBNT A8 reprosentaches. oo, por outre kido, dinnte de mma audieneia partithada, mesino que
desipualmente, pelos dais géneros ~ ¢l facto ndo ¢ o marginal como eventealmense se poderd
pensar.

# Repare-se como a questio da discriminagio positiva, alvo de recentes discussoos, num inte-

ressante movimento de refluxe em orelagio aos objectivos Intciais, temy, afinel, antepassados tio
longinguos.

 Sobre o tema veja-se a saerodugio de Silva 1958,
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