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Aux Marches du Palals:
'embleme d'une Academie
portugaise du XVlle siecle

Maria Luisa Malato Borralho | Faculdade de Letras da Untv§[§idade do Porto, Portugal

Entregue 20 descango o desvelado peregrino, formando fantasias seu juizo, sonhava o que ndo
via, & somente o que desejava; gue sempre ¢ desejo fez das illusBes realidades. [Abandonné au
repos, linfatigable pélerin, formant des fantaisies dans sa téte, révait avec ce quil ne voyait pas,
mais avec ce qu'il désirait, que toujours le désir a su transformer les illusions en réalités].

Joam da Costa Caceres, “Academia Quarta”, Academia dos Singulares

Uhistoire de 'embléme - le genrs du dialogue entre un texte et une image
représentative d'une institution ~ se mélange, dés le début, le XV sigcle, soit
avec |'histoire des institutions académigues soit avec l'esprit utopique qui ins-
pire leur création. Le roman Arcadia (1584), de Sir Philip Sidney, si souvent
imité par les rituels de I'académie, associait 'utopie arcadique a l'usage ¢'un
embléme. Emanuele Tesaure, l'auteur d'un des ouvrages les plus connus sur
le suiet, /dea delle perfette imprese esaminata secondo gif principii di Aristotele,
de 1629, sera auss! le créateur de 'embleme d'une des académies italiennes
les plus connues, celle des Fulminati,

|'académie a su comprendre les possibilités, intellectuelles et esthétiques,
de l'ernbléme. Bien viie, méme. Si, au XIX® siécle, les académies deviennaent
synonymes de stagnation scientifique, a 'époque considérée ici, le XVIF et le
XVIHe sigcies, elles étaient unanimemeant considérées comme des institutions
d'avant-garde, du savoir littéraire, scientifique ou du savoir en général, représen-
ant méme, pour quelques gouvernements, comme le portugais, le guanum
satis de menace consentie par le statws quo. En 16671, un des discours de lAca-
demia dos Generosos, prononcé par Francisco de Azevede, commence ainsi:
“Sao as Academias e as Artes luzes e fontes da ciéncia das quais o resplendor
e as torrentes se derivam a todas as partes da Republica” ["Les académies et
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les lettres sont les luniéres et les sources de la science d'ol découlent la splen-
deur et les torrents pour tous les parages de la Républigue.”} (Castelo-Branco,
1988: 129}. Un siécle pius tard, dans les premiers articles des statuts de /Arcadia
Lusftana ~ rédigés par Cruz e Silva ou Luis Franga Amaral (Gama, 1979; 338) —,
les académies sont encore considérées comme une importante voie, parfois la
seule voie, pour la connaissance:

Todos conhecem que o discurso de wm sé homem, por maior que seja, nfo pode aplicar-se jun-
tamente ao grande nimero de objectos que a Natureza, Artes e Ciéncias lhe estio oferecendo
(..} Para vencer este obstdculo, é o vinico arbitrio a reunido dos sdbios num corpo, cujos merm-
bros, aplicando-se 20 mesmo tempo {nde 6 na mesma cidade, reino ou provincia, mas muitas
vezes nas partes mais distantes do mundo) a diversas matérias, e comuniecando depois as suas
fadigas literdrias, vém por este modo a suprir a limitada esfera dos nossos entendimentos e
a possuir conhecimentos que, de outra forma, tarde ou nunca se alcangariam. [Tous recon-
naissent que le discours d'un homme seul, si notable quil soit, ne peat pas se dédier au grand
nombre d'objets que la Nature, les Arts et les Sciences continuellement lui offrent (...). Pour
vaincre cet obstacle, il n'y a gu'un choix: le rassemblement des sages dans un seul corps, dont
les membres, s'appliquant au méme temps (non pas dans la méme ville, royaume ou province,
mais souvent dans les parties les plus lointaines du monde} & des matiézes diverses, et com-
muniguant aprés leurs fatigues littéraires, arrivent par ce moyen i surpasser Iz sphére limitée
de notre compréhension et & obtenir des connaissances qui, d'une autze fagon, ne seraient at-
teintes que plus tard ou jamais.]

(Gar¢Bo, ed. 1982: 11, 232).

Composé par trois sortes d'éléments — un titre (inscriptio, motto), un texte {sub-
criptio, epigramma) et une image {pictura, symboion) —, 'embléme aura d'autres
désignations, toutes assez imprécises: devise, inscription, et méme énigme, hig-
roglyphe, metaphore. symbole ou alfldgorie. Il inspirera un cadre bien vaste de
considérations sur la représentation, en général, les relations entre les mots et
les choses représentées, et méme sur les rapports entre les aspects visuels
et sonores du signe et les idées transmises & travers les signes. Le Concile de
Trente (1545-1563) et les mesures de la Contre-Réforme favorisaient méme
I'utilisation de I'image comme source d'information et technique de mémori-
sation, accessible & tous, indépendamment des capacités de lecture. C'était
dans cette perspective, que les Jésuites exercaient leurs éléves & I'art des em-
bigrmes {Abrey, 2000: 26).

Emanuele Tesauro (/dea defle perfetie imprese, 1629} examinera I'embléme
a la lumiére des préceptes d'Aristote, lus dans la Rhdtorique et Postique, le
définissant comme une métaphore. Andrés Alciat (Emblematum Liber, 1631},
un siecle avant Tesauro, en définissant pour la premiére fois le genre de l'em-
bleme, l'avait déjé rapproché d'une théorie du signe: pour Alciat, I'embléme
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serait méme une version moderne de 'hiéroglyphe égyptien. Et I'hiéroglyphe
{comme la métaphcre} était, en quelque sorte, un langage idéal: une image
gui dépassait, a travers l'accumulation des niveaux de lecture, les limites de (a
représentation purement linguistique. Au niveau littérai, |'image représentait la
chese concréte. Au niveau figuratd, elle représentait aussi une idée abstraite.

Comme Iz parabole, I'embléme pariait 3 tout le monde, malgre les oscilla-
ticns de sens de lecture, mais aussi & causa des osciillations du sens de lecture.
il était comme les mots bibliques: sur un bon terrain, il donne toujours des fruits,
icl cent, 1& soixante, ou trente (Mt., 13, 23). En plus, 'embléme était écrit: au
contraire de la parofe, il permettait une lecture continuée, a travers le temps, in-
dépendamment de la mort du poéte ou de I'amnésie des générations. Limage
de I'écriture était ainsi, en quelgue sorte, une utopie, la plus grande uiopie de
touies, celle de l'immortalitg.

La Polygrapfiia niova et universalis de Kircher (1663} symbolisait ce mélange
entre I'écriture et sa source, la civilisation égyptienne, d'un cdté, et les utopies
de l'sspace (I'universalité) et du temps {I'immortalité), de F'autre. En ce sens, at
malgré les inévitables différences, I'intérét des auteurs du XVIi€ sidcle, surtout
aprés Leibniz, pour I'écriture chinoise, centinuerait la fascination du XVI° et XVIle
siécles pour les hiéroglyphigues égyptiens. Les polygraphies {c'est & dire, Vin-
vantion de langages destinés seulement & la communication écrite) auront une
progressive importance tout au long du XVIE et XVIIE siecles, quand le livre et
la littérature écrite prennent d'assaut les derniers remparts de la culture orale et
approchent la Littérature de la Painture. Le précepte d'Herace, Pictura ut Foe-
sis, plus gu'un simili, devient le point de départ d'une littérature écrite et d'une
poetique littéraire de plus en plus obsédée par le détail réaliste, la vraisemblance
historique, la mimesis icastica, la reconnaissance de la réalité dite “telle gu'elle est”
(Luzan, 1726: 171, cf. Cidade, 1984: ll, 297ss.). Les textes des scadémiss euro-
péennes renforcent souvent ces liaisons. Lembléme se définit comme écriture,
mais I"écriture veut étre un embléme. En outre, mythiquement, étymologique-
ment, on a essayé de mélanger 'histoire de I'académie avec celle de I'écriture:;
en 1747, Frei Rafael da Purificacdo, un moine de la ville de Porto, dans un livre
gu'il intitulait Letras Simbdlicas e Sibifinas, soutient gue le mot académie venait de
Cadrmes, te nom de l'inventeur de "écriture (goud Bruno, 1986: 241,

Méme si les théorisations littéraires et linguistiques ne sont pas trés éviden-
tes dans les académies portugaises — du moins, avant la fondation de llArcadia
Lusitana, en 1756 —, il y a, peut-&tre des textes & découvrir ou & relire. On trou-
ve, par exemple, dans les manuscrits de l/Academia dos Ocuftos, en 1751, une
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gnigme de Joaquim Bernardes, basée sur I'inscription d'un tombeau égyptien
{apud Palma-Ferreira, 1982 60). On oublie scuvent quslques ganres, comme
le Tratado da Sciencia Cabalz, ceuvre posthume de Francisco Manuel de Mello
{1724). Et pourtant, la cormnprehension des technigues de notarigon (acrostiche),
gematrya (equivalance entre letires ef numéros) et femuwrah (anagramme) pour-
raient nous aider & décodifier quelgues genres postiques aujourd’hui presque
incompréhensibles {done, pleins de “futilité” barogue), tels que le labyrinthe, la
palindrome ou "énigme. &t peut-&tre faut-il faire attention, non pas seulement
aux textes, mais aussi aux images.

Fig. 1

Lembleme de /Academia dos Singulares serait le premier embléme des
académies portugaises. |l a été congu par Bento Coegtho et gravé par Antdnio
leitdo de Faria. On le trouve dans le premier volume de compositions de ldca-
dernia dos Singulares de Lisboa, imprimeé en 1665, suivi d'un deuxiéme volume,
en 1668, toujours dédié & Apolion. Faute de mieux, I'image présentée (Fig. 1)
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est retirée d'une possible deuxiéme édition, imprimée et payée par Manoel
Lopes Ferreyra, en 1692, ce qui peut indiguer, en plus, la bonne fortune de la
premiere edition.

Au Portugal, les emblémes académigues sont rares. On a parfois leur des-
cription, mais non pas leur représentation visuelle. C'est compréhensible, puis-
que, la plupart des fois, les compositions académiques n'arrivaient jamais a étre
imprimées. Et 1l faut croire que les manuscrits des académies {les académies
gtant établiss surtout dans les bibliothégues des crdres religieux et des mem-
bres de la noblesse) ont difficilement résisté aux persécutions inquisitoriales, au
remblement de terre de 1768, & I'expulsion des jésuites et démembrement de
leurs écoles, aux trois invasions frangaises, a la guerre civile de plus de dix ans
et aux successives extinctions des ordres religieux. Dans le cas de lAcademia
dos Singuiares, on ne sait méme pas si on est devant la méme Academia dos
Singulares, dont nous parle un orateur de [Academia dos Generosos, son mem-
bre fondateur en 1628, selon le manuscrit de la Bibliothéque de I'Université de
Coimbra, signalé par Fidelino de Figueiredo (Figueiredo, 1916: 198). Serait-elle
sa continuité, son rencuvellement? Heitor Gomes Teixeira, par exemple, en
doute {Teixeira, 1977: 68-69 et 100n).

Les académies étaient congues — et nous touchons ici, certainement, a
une des utopies de la connaissance — comme une société unie et unigue, dont
les membres collaborent, en harmonie, sans méchanceté ou intérét personnel,
pour un but commun. Lembiéme, qui est fréquemment un théme et une sour-
ce intarissable de métaphores pour les académiciens (voir tout le volume, mais
surtour, les premiéres compositions et conférences présentées), permettra a
I'académie la création d'une identité, simultanément reconnue et reconnaissa-
ble par ses membres, ies académiciens, et par I'extérieur, le pouveir politique,
la classe intellectuelle ou la société civile.

On vy retrouve un de nos auteurs de référence: Alciat {I'auteur de I'Emble-
matum Liber, 1531). Un académicien de I'Acadsmia, Joac Ayres de Moraes,
avant d'analyser f'emblérme, cite Alciat pour utiliser, captatio benevolentiae, le
"geroglyfico” de Janus et de l'arbuste qui se développe appuyé sur le sapin
{Academia dos Singuiares, 1692; 15). Méme si, au Portugal, on ne connait pas
une seule édition ou traduction nationales, 'ceuvre d'Alciat &tait assez connu
(Vasconcellos, 1917: passim, Costa, 1988: passim, Abreu, 2000: 41-4)}, soit &
travers les éditions latines, francaises et italiennes, soit par les larges citations
et/cu contaminations de |'fconologie de Cesar Ripa {illustrée en 1603), des £m-
presas Morales de Juan de Borga (1581), des Emblemas Morales de Juan de
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Horosco y Covarrubias (1589) ou de Sebastian de Covarrubias Qrosco (1610}, A
[‘Acaderria dos Singulares, Luis da Costa Correa fera I'éloge d’Antdnio Maraues,
un autre académicien, présenté comme grand connaisseur de 'ceuvrs d'Alciat et
responsable de 'analyse et 'explication des emblémes. La narratio philosophica,
I'explication de l'embléme, issu surtout de Pierre Cousteau et des commenta-
teurs d'Alciat, devient, de plus en plus, un genre indissociable de I'embléme.

Alciato emfim muito avaro

0 thesouro por seguro,

Foi pdr em lugar escuro,

Vds o repartis em claro;

Em vosse juizoraro

Outro se vé por mil modos,

Pois com differentes apodas {...)
O repetis para todos.

[Alciat, enfin, trés avare,

pour bien garder le trésor,

Pa gardé enlieu caché;

Vous l'exposez A la lumniére;
Votre rare clairvoyance

Le fait voir de mille fagons,

par différents points de vue
vous lerépétez d tous.]
{Academia dos Singulares, 1692: 181)

Les fivres sur le sujet étaient, bien sur, fa recomposition de 'univers mythigue et
symbolique dgja présent dans les bestiaires, les fables, fes contes exemplaires,
les textss religieux. Mais iis seront, & leur tour, recomposés, fragmentés, retra-
duits, réinventés. Une image peut avoir plusieurs épigrammes, selon la source
utilisee et 'intention de I'éditeur. L'interprétation de I'embléme académique (des-
tiné & un public exigeant et cultivé) sert, ainsi, a exercer I'ingéniositd. A travers
I'embleme, et suivant la définition d'Alciat, 'académie devient plus gu‘un nom,
elie s'impose aussi comme image, comme objet de I'imagin-ation collective,
comme exercice collective d'interprétation des signes. Lembléme est, ainsi, une
mnemonique, une technique de mémorisation, mais, ce qui est encore plus im-
portant, il devient un exercice: a travers Iui, 'académie est obligée a réfléchir sur
elle-méme, pour se présenter en tant que projet et projection, réalité et utopie.

Le nom est, d'allleurs, le premier élément de I'embléme. Attirant, parce qu'il
est "étrange”, il devient un instrument rhéterique.
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Com epitetos particulares se appelidario todos os Academicos do mundo; Confiados se cha-
mariio os de Pavia, Declarados os de Sena [sic}, Elevados os de Ferrara, Inflamados os de Padua,
Unidos os de Venesa; & ¢& outros muitos appellidos se intitularfo os de outras muitas Respu-
blicas & Provincias, quiga porq. commo todos os sugeitos destes concursos devidio ser muito
iguaes na excellencia dos engenhos, hum nome appellativo geral, vinha a ser o proprio de
cadahum. A imitagao destas Academias se nomeardo os sugeitos deste livro [sic] {Singulares)
ndo porg. Presumio de unicos nos talentos, mas porg. $3o singulares na occupagio. [Avec des
épithates particulidres, s'appelaient tous les académiciens du monde. Confiés, ceux de Pavie,
Déclarés, ceux de Sienne, Elevés ceux de Ferrara, Enflammés ceux de Padoue, Unis ceux de
Venice; et avec beaucoup d’autres noms semblables s'intitulaient ceux de beaucoup d'autres
Républiques et Provinces, peut-étre parce que, comnme tous les sujets de ces assemblées, ils
étaient tous égaux par l'excellence de leurs esprits et, ainsi, un nom général était adéquat au
nom propre. A limitation de ces Académies, les sujets de ce livre s'appellent Singuliers, non
pas parce quils croient 4 Vexception de leurs talents, mais parce quils sont singuliers par
leurs métiers.}

{Academia dos Singulares, 1692: Prelogo}

UAcademia dos Singulares justifierait amplement son nom. Singuligre par le
projet: elle est une des premiéres académies portugaises. Singuliére par la
condition sociale de ses membres ou, comme on peut lire a la fin du Prologue,
“singulares na occupacéo”. A I'épeque de la publication de ses compositions
{1665-1668}, elle semble &tre composee par des artistes de la cour, des bour-
geois, des meédecins, plutdt gue par des membres du grand clergé, de la haute
noblesse, ou méme bourgsoisie — contrastant, sur ce point-a, avec la com-
position de {'autre académie de la méme époque, lAcademia dos Generosocs
{Teixeira, 1977: passim). Une ligne de continuité existant enire cette académie
de 1665 et celle de 1628, et elle serait aussi singuliére par sa longévité.

Mais la singularité est, a plusieurs de ces niveaux, une scurce de conflits.
Projet d’harmonie, elle cache une guerre. Comme, peut-étre, toutes les utopies.
Lisant le prologue ou les différentes compaositions du volume, le lecteur ne peut
pas demeurer insensible a l'ironie constante, dirigée contre ceux gui n‘appar-
tiennent pas & 'académie et gui, incapables de comprendre le proiet, devien-
nent I'antithése des académiciens: ils se transforment en Zoios, les critiques
malveillants. Uacadémie esi, contre eux, une armeée. Mais c'est une armeée
aussi par sa compaosition et sa structure: défendant toujours I'égalité entre ies
académiciens, ils vivent de I'émulation antre égaux: comme des soldats, ils se
mesurent & travars la confrontation avec un modéle d'excellence. A 'intérieur,
les membres se disputent pacifiguement. A l'extérieur, ils affrontent l'ignorance,
Fhostilité des "étrangers™ & I'Utopis.
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$30 as academias hua generosa guetra, aonde pacificamente encontrados se ddo batalha aos
juizos, se poem em campo as sciencias; aqui com generosa emulagiio aspirdo logo d vittoria do
melhor os que de antes se contentavio com a imitagdo do bom. 56 nas academias se cancebem
espiritos generosos. [Les académies sont une guerre généreuse, oil, pacifiquement, les raisons
se disputent, les sciences s'installent; ici, avec une généreuse émulation, ceux qui, auparavant,
se contentaient de I'imitation du bon ne désirent pas moins que la victoire du mieux]|
(Academia dos Singulares, 1692: 87)

Mais le nom n'est que la premiere partie de 'embléme. La mémoire retiendra un
ensemble. Et sa lecture doit étre faite, selon les régles du genre: reliant les &lé-
ments picturaux et les éléments linguistiques, mesurant la clarté et I'obscurité
de ces élements, et proposant une interprétation qui part de la symbiose profon-
de entre le texte et I'image. On vy découvre l'indéniable souci de reproduire les
regles de la devise. André Rodrigues de Matos déchifrera, devant I'Académie,
I'enigme de I'embléme “porque s¢ pelo seguido deste concurso se chega ao
sublimado daquelle monumento.” [“parce que seulement de celte fagon pourra
&tre atteinte i sublimité du monument.”] (Academia dos Singuiares, 1692 85).

Imprimés dans le frontispice, on retrouve les trois éléments de la parfaite de-
vise. Le nom de I'académie (Academia dos Singulares), I'image représentative
ou pictura {le dessin d'une pyramide de livres, couronnée par le soieil, un cadre
de fleurs...), et un épigramme, encadré par I'image (Solaque non possunt haec
monumenta mor [seulement ceg monuments ne peuvent pas périr]). Dans
I'image, deux niveaux d'éléments utopiques: ceux du cadre et ceux du motif
central. Dans le cadre: la corne d’abondance, les fleurs. Dans le motif central:
la pyramide de livres, le soleil. Faisant Ia liaison entre les dsux, le lierre.

Le corne d'abondance, les fleurs, le lierre

Le corne d'abondance est un symbole gui renvoie & la plénitude, a la parfaite
et constante satisfaction, & I'absence du besoin: il est fe cadeau fait par Zeus
a la chévre Amalthée, qui I'avait nourri. Le dieu a toujours gardé la promesse
de e maintenir plein. Les académiciens I'utilisent comme hiéroglyphe de la Lit-
térature, & I'époque, la Peésie. Seule la Poésie peut satisfaire pleinement leurs
esprits. Le vrai académicien n'envie pas le pouvoir ou la richesse. Reprenant
une expression du poéte Horace, il n‘aura pas sur sa table la saliére d'argent. Le
corne n'est pas en métal, mais en matiére végétale. Le vral bonheur se trouve
dans la Poesie, I'Etude, la Science, I'harmonie de la Musique. Anténio Lopes
Cabral, faisant aussi cadeau 4 la nouvelle Académie d'une sylve en castillan,
confond les cornes, comme 'image, avec des diadémes de feuilies, de fleurs:
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“Diademas texiendo d’Amalthea/ Las cancicnes con ruegos muttiplican * ["Fi-

lant des diadémes d’Amalthée, ils multiplient les chansons avec leurs voeux”]
(Acadiarmia dos Singulares, 1692, s.p., apres le Prologue).

Les fleurs sont l'omeatus, les artifices de style, I'espoir des semences. Mais
aussi la brigveté de cet espoir. L'amarante, présent aussi dans les compositions
qui célebrent 'embleme, confirme at soluticnne cette duplicité: ¢'est une plante
annuelle, de couleur pourpre, qui renvoie au sang humain, mais son nom veut
dire, en grec, “ce qui ne se flétrit pas”. Le lierre célebre la victolre de la nature
sur les ruines des édifices érigés par I'ncmme, mais il rappelie ausst la mort des
hommes et des entreprises humaines.

Le symbole de la pyramide, quand entourée de lierre, représentalt souvent I'élo-
ge du prince, ou du mécene, du président académique, celui sans lequel le désir
ne pourrait jamais devenir réel (Abreu, 2000: B8). Le lierre est, simultanément une
plante qui a besoin d'appui et la plarte qui envahie le corps sur lequel il sappuie. |i
a des feuilles qui ressemblent a des fiéches. Et les fiéches & des plumsas,

L'embléme devient ainsi une menace, une stratégie d'sttaque, comme |'éten-
dard d'un guerrier ou d'une ermée. Pour un monde d'égalite, pas soumis 3 Ia
hiérarchie du pouvoir ou de Fargent, mais croyant & la nouvelle higrarchie de la
noblesse de l'esprit. Tel sera le théme de la septiéme conférence de I'Académie,
prenoncae par Andnio Marques, significativement chanteur a la Chapelle Royale:

(-..) porque a ignordncia tira o valor aquillo que merece estimagdo, & faz estima-
¢ao daquillo que niio tem valor, vemos tio seguidas as armas, & as letras tdo per-
seguidas. [{...) parce que l'ignorance retire la valeur & ce qui mérite Uestime, et
estime ce quin’a pas de valeur, on constate le prestige des armes et la persécution
des lettres.] {Academia dos Singulares, 1692 99)

Le langage explicite est osé. Mais déja les enigmes des “"Décimas” du podie
Manoel Pinheiro Arnaut, cachées par I'analyse de I'embléme, affirmaient exac-
terment le méme:

(...) hua setta em cada penna,
em cada folha hua espada. (..))
De hera os corpos se guarnecem,
& quando assim prevalecem
contra o tempo desmedido,
mostram por modo entendido,
que iguaes nesta era florescem.,
[(...) Une flecche & chaque plume,
a chaque feuille une épée. {...)
De lierre les corps se gardent
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Et quand ils ainsi se maintiennent

Contre les démesures du temps

Subtilement ils démontrent

Qu'égaux, dans lelierre/le temps, ils fleurissent.”]
(Academia dos Singulares, ed. 1692: [3])

N'oublions pas que, au plan phonétique, la langue portugaise confond la plante
(hera, le lierre) et le temps {era, "épogue). Reliant le pogte au militaire, la gloire
de fa poésie a la gloire de la guerre, le poéte défend, impliciternent, la noblesse
de la Littérature et sa valorisation sociale. Mais, comme le soldat, i sait que
I'immortalité est l'autre cité d'une porte farmée, la mort. Solaque non possunt
haec monumenita mori, nous rappelle l'inscription. Seulement a travers les let-
tres, 'hormme sera capable d’échapper & la mort.

Méme l'inscription dévaile et cache. Sous la paix, on trouvs la guerre. Sous
l'immortalité, & mort. Sous f'utopie, la distopie. Linscription remet le lecteur
pour un vers d'Horace, bien connu a 'épogue: “axigi monumentum aere pe-
rennius” {j'al construit, avec mes poémes, un monument plus pérenne que le
bronze] {(Horace, Odes, 1li, 30}, Linscription des emblémes était retiré, la plupart
des fois, de bons auteurs de PAntiquité, Virgile, Horacs, Sénsaue ou les épi-
grammes de I'’Anthologie grecque {Sebastian, 1995 : 14 et 37-48). Pour ['effet,
Horace n'était pas forcément lu dans le texte ariginal. Entre autres, Fosuvrs de
Vaenius (Qito van Veen}, Quinti Horati Flacci emblemata, pubiidée en 16807, a dif-
fusé en Europe, et méme en Amérique du Sud, les préceptas d’'Horace conve-
nables & I'embléme. Sculignons que Santlago Sebastian signale Vexistence
d'une traduction espagnole, Theatro moral de toda la Filosofia de fos Antiguos e
Modernos, attribuée & Antonio Brum et trés connus dans la Peninsule tbhérique
{Sebastian, 1995: 260 ss). Et pourtard, cetie cilation, dont fa source n'est jamais
citée, n'appartient pas & l'ceuvre d'Horace. Qui était son auteur?

Nous |'avons trouvée, et avec variantes, dans un épigramme de Martial:

Marmora Messalae findit caprificus et audax

Dimidios Crispi mulio ridet equos

At chartis nec furta nocent et saeculz prosunt,

Solaque non norunt [sic] haec monumenta mori.

{Le figuler sauvage griffe les marbres de Messala

et Phomme commun ose se moguer des ruines des chevaux de Crispe.
Pourtant, les lettres ne craignent pas les vols,

Les si&cles méme leur sont propices,

Et seulement leurs monuments échappent 4 la mort.]

(Martial, X, 2, notre traduction)
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il vaut bien fa peine de souiigner son contexte. Le genre de I'épigramme sert souvent
la critique, I'esprit synthétique, qui agace avec une phrase: le poéme est une flache,

Le soleil, le livre, I'échelle et la pyramide
Un des symboles les plus complexes, le soleil, est, la plupart des fois, associé
a la présence de la Divinité et 4 la Raison humaine.

L.a réguiarité des rayons tracas dans I'embléme rappelie l'cail de la divinitg,
son iris — associée, en portugais et aussi en frangais, a la facuite de regarder
(I'iris est la membrane colorée de P'eeil qui contrble la quantité de lumiére recue
de l'extérieure) et, encore, comme un hiéroglyphe, a Iris, la déesse messagére,
la correspondanta féminine d'Hermés.

Dans I'embiéme, le soleii est personnalisé; il a2 des yeux, un nez, une bou-
che. Source de lumiére, le soleil se trouve associé a la capacité humaine de
comprendre, a I'étude, a la Poésie. Mais aussi & 'immortalite: comment conce-
voir I'existence humaine sans le soleil?

D'ou le vers Sofaque non possunt haec monumenta mari. Luis Bulhao affirme:

“E por este mayo das Academias se alcanca este poder, com gue se podem im-
mortalizar” [“Et par les académies s'atteint le méme pouvoir qui les immortalise”]
{Academia dos Singuiares, 1692: 34). André Rodrigues de Matos, chargé de l'ex-
plication de I'embléme, le confirme: “So a excellencia dos sabios se livra da ty-
rannia dos annes. A nossa empresa ¢ diz” ["Saulement 'excellence des sages se
libére de la tyrannie du temps. C'est notre embléme qui nous le dit"} {Acadermia
dos Singulares, 1692: 89). Méme le solail est objet d'une lecture astrologique qui
souligne la liaison entre la guerre, I''mmortalité et I'activité académigue;

Por exemplar no estandarte

Vibra o Selimmortaes rayos,

Parecendo fez ensayos

Primeiro em casa de Marte.

[A Itendard, pour exemplaire,

le Soleil vibre desrayons immortels

ayant fait, parait-il, des essals

d'abord, dansla maison de Mars]

(Manoel P. Arnaut, Academia dos Singulares, 1692: 5. p.)

Comment interprétar, aujourd’hu, les allusions, passim, a la carte astronomigue?
L'indication a son importance, puisgu’on ne sait méme pas la date de la constitu-
tion de I'académie. Est-ce le 4 octobre de 1663, la date de la premiére conférence,
selon e volume de compositions édité par lAcademia en 16657 Comment ex-
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pliquer, alors, ['indication de Francisco Manuel de Melo, dans un manuscrit auto-
graphe de 16b7, signalant une composition de la «famosa Academia de Lisboa
gue se chama dos Singulares » (Melo, 1862, 183)7 La question se pose toujours,
méme si on ne considére pas l'indication, vide supra, de 1628, bien plus reculée
dans le temps, faite par 'orateur de [Acadermia dos Genercsos.

Si la maison de Mars, la planéte et le dieu de la guerre, désigne le mois de mars
ou le signe de Bélier, on peut, sans doute, croire a une date anérieure & octobre
de 1663 pour les premiers essais de constitution da l'académie. Mars symbolise
I'agressivité, l'esprit de combat, le golt du risque (astrologiquement, Il provocue, |
encourage). Sila maison de Mars se lie au moi d'octobre, de Libre (considérant que
la premiére conférence est datée du 4 octobre 1663), alors la position de Mars sem-
ble encore plus curieuse, puisqu'il se ttouve en exil, en opposition a la position de
régence. Si Mars est présent, ity est d'une fagon dissimulée: e mois d'ociobre, de
Balance, se lie & Vénus, déesse de 'amour at, pourtant, 'amanie de Mars, disudela
guerre. On retrouvera Eros et Thanatos, I'amour et la mort, I'harmonie et la dispute.

Dans ce contexte, le livre sera, pour les académiciens, une arme pacifique,
amoureuseg, plus “democratique”, si ce mot est possible, mais l'arme d'une
armée. Au AVIIF siecle, presque deux siacles aprés Guianberg, le livre davient
meilleur marché et 1l sort définitivemant du domaine de la bibliothéque privée
de la haute noblesse, de la haute bourgeoisie ou de 'ordre ecclésiastique.

Peut-étre fautil regarder les membres de [Academia dos Singulares pour
mieux le comprendre. lis &taient des artisans, des commergants, d'une moyan-
ne noblesse. |ls se réunissaient chez Pedro Duarie Ferrio, Ria dos Escudeiros,
et parfois, entre les sessions académiques, dans ia boutique de Anténio Serréao
de Castro, au Terrairinhio, irés pres de la Rua dos Escudefros. Deux des fils
de Castro étudiaient la Médecing, & Coimbra. Simdo Cardosc Pereira serait
jurisconsulte (Academia dos Singuiares, 1892: 1, 158). La partie de la ville de
Lisbonne od les sessions de 'académis se déroulaient &tait celle o las anciens
juifs {maintenant les cristdos novos, les chrétiens-nouveaux) résidaient encore.
Dailleurs, et sans gu'on puisse défendre une relatior directe, ou indirects, en-
tre les activites de Facadémie, l'audace de ses préceptes et la survaillance de
Minquisition, il faut souligner que beaucoup des membres de Acadermia dos
Singulares, dans les annges soixante-dix, seraient formellemant accusés de
cripte-judaisme et jugés sévarement par le Saint Office. Mais pas encore. Les
compasitions sont de 1663, 1664, Les éditions de 1665-1668.

Dans 'embléme ds cette académie, illustrant ses principes académiques, las
livres forment une échelle. s se disposent, en plus, par ordre chronologique. En
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bas, les sources, le point de départ: les auteurs de 'Antiquité grecque (Homeére,
Aristote, remarqguong F'absance de Platon), et de Antiquite latine (Virgile, Ovide,
Horace). Aprés, un saut de plus de milie ans, sur le Moyen Age, bouc émissaire
de la Renaissance et de |'épogue moderne en général: on vy arrive directament,
gt on y trouve le portugais Camodes, L'échelle culmine avec les "contemporains”
du Siglo d’Oro espagnol {Garciiaso, Gongore et Lope de Vegal.

Iy a ta une idée commune d'Ascension, de progression intellectuelle et spiri-
welle. Les plus récents sont plus proches du soleil. Uéchelle obtenue par les livees
ressemble ainsi a un autel. Lautel des églises de |'époque que le pauple reproduit
encore de nos jours, pendant les fétes des saints populaires, au mois de juin ?

Le nombre des marches étant trés variable (I'échelle de Bouddha a sept
couleurs, I'Arche de Noé trois étages, le tréne de Salomon six marches {i Rois,
10, 19], le temple de la vision d'Ezéchiel, sept {kz., 40, 28]}, les interprétations
des niveaux spirituels ou intellectuels varient aussi. Les trois marcheas peuvent
symboliser les niveaux de débutant, membre éminent st &tre parfait; le charnel,
le psychique et le spirituel; las ages du Pére, du Fils et du Saint Esprit; les trois
ans de la vie publigue de Jésus, ou méme, comme pour Dionysos Aréopa-
gite, la structure de la hiérarchie ecclésiastique. L'échelle de I'dme aurait, pour
Cassiane, dix marches; pour Saint Benoft, douze; pour Jean Climagque, trente,
correspondant ici a la vie non publique du Christ {Chevalier & Gheerbrant,
1994: 289-282}. Les sept marches, de la vision d'Ezéchisl, dialoguent, dans
I'ceuvre d'Origéne, avec les sept étapes de 'dme jusqu'a la célébration de ses
noces avec le Verbe, mais on les retrouve aussi dans ies textes mystiques liés
aux sept portes du Ciel ou, dans la tradition du rite magonnique &cossais, au
Kadosch, aux sent degres de l'initiation, aux sept ordres cosmigues, aux sept
arts libéraux de Dante. Lceuvre de Raimond Luli (1235-1316), De nova logica,
avait rendu célébre une échelle de la création (Fig. 2), comprise dans un projst
bien vaste qui cherchait a construire une roue d'équivalence cecumeénique
entre le christianisme, le judaisme et U'islamisme. Les marches {minérai, feu,
plante, animal, homme, ciel, ange, Diew) méneraient 4 la Malison de Iz Sa-
gesse, illuminée par le Sofeil.
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Peut-cn croire que les similitudes entre |'échelle de Lull et 'embléme de
VAcademia dos Singuiares cachait, considérant I'crigine juive de beaucoup de
ses membres, un identigue projet oecurménique?

Peut-étre faut-il considérer cette hypothése, puisque I'Académie est encore
irés peu étudiée, malgré quslques efforts (Teixeira, 1977). En tout cas, dans
I'embléme de lAcademia dos Singulares, les auteurs recommandés (Homeére,
Aristote, Virgile, Ovide, Horace, Camoes, Garcilaso, Gengore et Lope de Vega),
inscrits sur le dos de chaque livre, seront les marches d'une progression pog-
tique. Les neuf marches évogquent les neuf mois de gestation humaine. Mais
pas seulament, puisque, seicn un académicien, Sebastido da Fonseca e Payva,
les neuf auteurs représentent, chacun d'eux, une des musas d'Apolflon. En
affet, “concedendo o Pay dos lusimentos o que as irmas pedido, foi Urania por
Homero, Clio por Aristoteles, Erato por Ovidio, Tersipcore por Virgilio, Polymnia
por Horacio, Calliope por Camdes, Melpomene por Garcilasso, Euterpe por
(Gongora, Thalia por Lope” ["accordant le Pére des lumiéres ce que les soeurs
demandaient, i envoya Uranie pour Homeére, Clio pour Aristote, Erato pour
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Qvide, Terpsichore pour Virgile, Polymnie pour Horace, Calliope pour Camoes,
Metpoméne pour Garcilaso, Euterpe pour Gongora, Thalie pour Lope”] {Acade-
mia ¢fos Singuilares, 1692 4).

A l'exception d'Aristote, auteur de la Podtique. les auteurs seront tous ces poé-
tes. La Poésie semble exemplifier, encore une fois, l'excellence des Arts et des
Sciences: la Poésie y est pour toute la culture. Certes, on comprend la représen-
tation d’Erato, muse de la Poésie lyrigue, par Ovide; de Calliope, muse de I'Elo-
quence et de la Poésie héraique, par Camdes, de Thalia, de la Comédie, par Lope.
Mais on a du mal 4 justifier la représentation d'Uranie, muse de I'Astronomie, par
Homere; de Clio, de I'Histoire, par Aristote; de Polymnie, de la Rhétorigue, par
Horace; de Melpomene, de la Tragédie, par Garcilaso; et méme de Terpsichore;
de la Danse, par Virgile; ou Euterpe, de le Musique, par Gongore.

Par contre, Apoilon est simultanément le disu de la Poésie, de la Musique
et le dieu de la Raison, sans gu'on vy trouve aucune centradiction. !l sera re-
présenté, dans I'embléme, par le Soleil, “c Sol, metaforicamente [sic] todo ©
dia sobre aquelles livros, para insinuar que guem scbre os livros estiver todas
os dias, vird a ser Sol” ["le Soleil, méiaphoriquement toute la journee sur ces
livres, insinuant gue celui gui continlment censuite les livres sera un jour So-
leil”] (Academia dos Singulares, 1692: 102). On se souvient des mots de la
Table de I"Emeraude, d'Hermés Trismégiste, aprés une génealogie symbolique
de 'homme nouveau: Completum est quod dixi ds operatione Solis ["C'est
complet ce que j'ai dit sur l'opération du Soleil”] {Costa, 1899 41). Tet quel ls
procés alchimigue, 'homme se confondra avec la divinité comme iz bibliothe-
gue se confond, maintenant, avec le temple.

Ciéncia dos opostos, no plano da realizagio do homem, a ciéncia alquimica engloba a natu-
teza dupla de todo o processe de individualizag3o: a participagdio activa na realidade e nas

relagBes externas, em conjunto com o processo de realizagio interior. Aquela é o laboratdrio;
esta a biblioteca para uns; o oratério para outros. [Science des oppositions, au plan de la réa-
lisation de I'homume, la science de Talchimie comprend la double nature de chaque procés

d’individualisation: et la participation active  la réalité, aux relations extérieures, et le pro-
cessus de réalisation intérieure. Celle-12 le laboratoire; celle-ci 1a bibliothéque, selon quel-
ques-uns; l'oratoire, selon quelques autres.] (Costa, 1999:18)

La gquatriéme conférence, prononcée par Joao da Costa Céceres, le 18 novem-
bre de 1663, nous parle du voyage d'un Pélerin, ['académicien, vers le Palais
d'Apcllon. Et celui-ci considére comme indispensable 'union de la Poesie a la
Musique, a la Mathématigue, & la Philosophie Naturelle {Academia dos Sin-
gulares, 1692: 60). Dans cette Utopis, comme dans beaucoup de posmes de
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'Académie, les Podtes sont appelés "les héros de la science de la Poésie”.
Selon ces récits, le Poéte doit tout connaltre et la Poésie est, encore du point
de vue de la formation du poéte, une totalité,

Un detail, pourtant, nous troubla: on compte neuf auteurs, mais dix livres.
Dix marches, dix étapes: dix, le numéro pythegarique de la perfaction, de la
divinite. Peut-&tre méme le numéro de la tetractis (1+2+3+4}. Quatre auteurs de
'Age Maoderne, presque contemporains, trois auteurs de 'Antiguité romaine,
deux auteurs de I'Antiquité grecque... Mais le demier livre de V'échelle n'a pas
le nom de l'auteur. Représentation narcissique de la production de l'Académig,
les nouveaux auteurs? Cu représentation de fa perfection, 'CEuvre de Dieu? Qu
les deux a la fois? Hermés Trimégiste (sslon Marcilio Ficino, V'inventewr du hiég-
roglyphe] est aussi cité par Andre Rodrigues de Matos: “Tanto chegou a exaltar
os sabios Mercurio Trimegisto, gue os eguiparou com os Dauses” (Acadermia
dos Singulares, 1692: 87),

L'eeuvre d'Hermés Trismégiste étail trés connue dans les cercles alchimi-
ques, des le Moyen Age, et elle a été souvent réimprimée, aprés I'édition de
Nuremberg, en 1641, Le moine Frel Vicents Nogusira (1586-1654) possédait,
dans sa bibliothéque privée (selon le manuscrit de la Bibliothégue Nationale de
Paris, Ms. Port. b1, R. 51897), les ceuvraes de Trismégiste, Raimond Lull, Para-
celse, Cornelius Agrippa, attirant ainsi I'attention du Saint Office (Diogo Ayres
de Azevedo, apud Costa, 1899: 85). Peut-on considérés insignifiante l'allusion
a I'ceuvre de Trismegiste dans le contexie de I'Académie, et de FAcadermia dos
Singutares, en particulier? On en doute.

L‘angle choisi par la représentation de I'échelle (presque de 45° a gauche),
permet encore une autre amoiguité: celle qui existe entre 'échelle et la pyra-
mide. Correspondant, sans douts, a l'attrait qus l'art de l'ambléme éprouvait
par la civilisation egyptienne, la pyramide s'associe, encore plus clairemeant
que ["échelle, & la représentation du mont, da la montagne, lieux de révélation
de la divinité, le soleil, le pharaon, Mais la pyramide, au contraire du mant,
reproduit l'ordre de la perfection, la symétrie ds la beauté, les calculs mathé-
matiques qui soutiennent fa progression &t qui plaisent & 'héritage pythago-
rique, & la philosophie alchimique et méme & la croissante rationaiisation du
savoir. La tour, la tour du temple, la bonng mémoire, est la sublimation de la
tour de Babe!, de mauvaise mémoire. Vase, four, laboratoire, comme dans les
Chymische Hochzelt, de 1548, la tour «invertit la fracture de Babel» (Centeno,
1991: 16 et 23). Selon 'Historia Genealogica dz Casa Real Portuguesa, d’An-
tonio Castano de Scusa, la pyramide de I'embléme de 'Infant Dom Hervi
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{1394-1480), cril le promoteur das découvertaes maritimas portugaises, était
entourée de feuillage et de glands de chéne et elle avait comme épigramme
"tatent de bien faire”.

Fig 3

Comme témoigne emblematiguement la trés connue representation de
la Montagne des alchimigues (Fig. 3), le saveir, le Temple des Sages, est un
temple sacralisé, inaccessible & ceux qui ne le cherchent pas. Il est caché, et la
pyramids se confond avec la montagne méme. L'homme aveuglé n'y arrivera
jamais. £t celui qui, au contraire, pénétre la montagne & travers le termier du
lidgvre, |2 fera par curiosité, par le besoin de savoir, Le phénix, symbole de la
perpétuells rénovation et changemant de ia nature, s'appule sur I'opposition
des eléments, le soleil et la lune.

Cuand le Pélerin, imaginé par l'académicien Joam da Costa Caceres,
trouve le Palais Delphique, il rencontre tout d'abord, & 'entrée du palais, la
Mathématique. Avec "des vestes célestes”, elle a & la main un compas &t
aux piads, inscription "In pondere, & mensura [Avec poids et mesurel”. A
la maison d'Apcllon, comme & l'académie de Platon, la connaissance des
mathématiques est une condition d'entrés sine gua non. C'est, d'aileurs, ce
gue lui expligue Apollon:
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Hio de ter unida a0 genio a sciencia da Mathematica, forgosamente necessaria para a Poesia,
pois hdo de ser os versos ponderosos, & medidos, como o viste na primeira sala em sua figu-
ra, na inscripg@o que dizia: “In pondere, & mensura” [Les podtes doivent-ils unir au génie la
science de la mathématique, inévitablement nécessaire i la Poésie, puisqu'il faut que les vers
solent pesés et mesurés, comme lexplique la figure que tuas rencontré dans la premiere salle,
avec I'inscription qui disait: “In pondere, & mensura”) (Academia dos Singulares, 1692: 50-51)

Il'y &, pourtant, un autre nceud d'interprétation: celui qui lie la pyramide & I'im-
mortalite. Limmortalité du pharaon que la pyramide protége. Limmortalité des
actes politigues, issus de la guerre. Mais surtout I'immortalité de I'Art, la vraig,
la seule immortalité. Jodo Ayres de Moraes, aprés la citation du vers d'Horace,
“exegi monumentum aere perennius”, cite le co-texte de l'inscription de I'Aca-
demie, sans faire référence a son auteur: “Barbara Pyramidum Caesar miracula
ride./ Solague non possunt haec monumenta mori” [“César doit rire des pyra-
mides et des merveilies barbares.”] (Academia dos Singulares, 1692: 20).

Cette citation, nous I'avons déja vu, appartient a Martial. Mais, en plus, elle
n'est pas correcte. Les vers de Martial, ayant pour sujet les Belles-Lettres, sont
(vide supra), "at chartis nec furta nocent et saecula prosunt/ solaque non no-
runt haec monumenta [Les siécles méme leur sont propices./ £t seulement
leurs monuments échappent & la mort ", D'o0 vient, alors, le premier vers?

Recherchant ia citation, on retombe, encore une fois, sur l'ceuvre de Martial,
cette fois-ci sur le livre VIil. Mais, sous la forme d’une épigramme, on trouve
I'esprit de I'éloge. Et un éloge, non point aux belles-lettres, mais a 'ceuvre st
au pouvoir politiques. Martial flatte: il flatte César (Martial, Vill, 36): "Regia
pyramidum, Caesar, miracula ride; lam tacet Eoum barbara Memphis opus.”
[“Tu dois rire, César, des pyramides et de leurs majestueuses merveilles, Déja
la Memphis barbare ne vante pius ces édifices orientaux.”] (Martial, VII}, 36,

“Regia pyramidum”, lit-on, et non pas “Barbara pyramidum”. Cette derniére
axpression ranvoie, sans doute, 4 un autre poéme de Martial, retiré du Liwe des
Spectacles, mais trés semblable & I'antérieur, soit par les images et technigques
stylistiques soit par le sujet, le nouvel amphithéatre de César:

Barbara Pyramidum sile at miracula Memphis

Assyrius iactet nec Babylona labor...

Otnnis Caeesareo cedit labor Amphitheatro

Unum pro cunctis Fama loquetur opus

[Que Memphis barbare ne vante plus ses imposantes pyramides,
Que Babylonie se taise sur sa magnificence...

Parce querien n'est comparable & l'amphithédtre de César

Et seulement pour lui doivent s'¥élever les voix de Fama]
{Martial, De Spectaculis, I, notre traduction)
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Comment expliquer les erreurs de la citetion? Seront-eiles involontaires, dé-
terminées par la citation par coeur, si fréguente & "épogue? Ou, au contraire,
fruit d'une subtile ironie qui joue avec le pouvoir, et confond le mépris et la
séduction? Pour un esprit freudien, croyant toujcurs aux erreurs significatives,
la réponse n'aurait pas, d'allleurs, aucune importance. ..

L'académie est, sur cetie perspective encore, ung expérience innovatrice,
ol on cherche une autonomie, hien que faible, soit de 'Eglise, soit de I'ftat,
soit encore de la Foule. Peut-8tre la lecture de ces meétaphores des mornurnenia
— le tempie, le palais, le théatre — est-elle légitime, comme une graduation de la
désacralisation de I'espace scientifique, pendant tout I'Age Moderne: le Temple
comme le lieu le plus sacralisg, ie Thédtre comme un speculum mundi laique,
le Palais exemplifiant la perte d'influence des institutions scientifiques-péda-
gogiques de I'Eglise et le progressif coniréle des écoles et des Universites par
I'Etat. LAcadémie est, dans cette perspective encore, une expérience d'avant-
garde, ol on cherche une autcnomie, bien que faible, soit de I'Eglise, soit de
I'ttat, soit encore de la Foule.

La premiére conférence de l'Academis dos Singulares, prononcee le 4 oc-
tobre de 1663 par Sebastido da Fonseca e Payva, fait imaginer aux acade-
miciens, dans un paiais somptueux, ie concile de digux, créant cette méme
Academia dos Singulares (Academia dos Singulares, 1692: 4 ss.). Le discours
de Joao da Costa Caceres, celui ou il décrit le Palais d'Apollon, davient une
narrative, ou le personnage, le Pélerin, est étourdi par le Palais Delphique,
“cuja arquitectura era deleits aos clhos, & embarago ao discurso” ["d'une ar-
chitecture qui était le plaisir des yeux et I'embarras du discours “| (Academia
dos Singulares, 1692:49). Luis da Costa Correa, le 6 janvier de 1664, chargé
de la 11.ére Conférence, nous raconte l'apparition des trois Graces, Euphro-
sine, Aglaia et Thalia, 4 la porte de sa chambre: elles 'emmeéneront ensuite a

un palais céleste,

“hum sumptuoso edificio, cuja fabrica era de huas finissimas pedras azues & brancas; as janel-
las parecido resplandecentes diamantes; (...} Sua architectura era i semelhanga de hum glo-
bo” [“un somptueux édifice, bati avec des pierres bleues et blanches; les fenétres semblaient
des diamants rayonnants; (...) Son architecture avait la forme d'un globe™]. Le potte y entre,

“subindo de huas para outras sallas” [“montant des salles, aprés des salles”).

(Academia dos Singulares, 1692: 179-180).

Du point de vue narratif, la structure des divers récits est celle de la plupart des
utopies, depuis méme le mythe de la caverne, imaging par Platon. On la retrou-
ve aussi dans les récits alchimiques: le «Réve Verts de Bernard de Trevisan, la
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"Parabole Enigmatigue” de Michel Sendivogius, ou le «Sonho Enigmaticos [le
"Réve Enigmatique”] d'Anselmo Castano (Centeno, 1891: 22-9). Cette structure
narrative est la suivants:

se

1} Le poéte se sent perdu dans le chaos du monde;

2} 1l & une visicn, une apparition, la divinité lui fait signe;

3) Il traverse un univers inconnu, avant d'arriver au monde de l'ordre;

4) I doit revenir/descendre, pour révéler aux autres le nouvel ordre,

Le globe ou la pyramide seront les emblémes de la perfection. Le Palais
cenfond, alors, avec une traversée mnémotechnique de YAcademia dos

Singulares, Les arts, les genres ou les préceptes se trouvent distribués dans
différentes salles. Les dieux, les paradigmes v habitent. Les guides, les grices
sont ambigués: comme les anges de la gnese de Valentine, comme les gons
des philosophas néo-platoniques, ils sont les medales parfaits dans un monde
imparfait, les symboles de la fonction symbolique, elle-méme (cf. sur le sym-
pole, Durand, 1595: 2b). Entre les hommes et les disux, g distopie et l'utopig,
les graces sont simultanémeni sensuelies et inaccessiblas:

Vestido todas tres huas roupas de setim azul celeste, semeadas de miudas estrellas de prata,
que lhes descobrifo {(sem fazerem muito) os pequenos pés em huas alparcas do mesmo setim,
coalhadas de finas, & grossas perolas. Trazido s cabellos soltos, que as Deidades ndo se pren-
dem, & sobre elles huas redes de fitta de diversas cores, que servido deIris na tormenta, & nos
tormentos, que causavao taes bellesas, A graca de suas ac¢Bes prisionava as almas. O ar com
que pizaviio, traspassava as vidas. [Elles portaient toutes les trois des vétements de satin bleu
céleste, semés de petites étoiles d'argent, laissant découverts, presque inutilernent, les petits
pieds dans des souliers du méme satin, éparpillés de fines et grandes perles. Les cheveux
épars, que les divinités n'attachent pas, et sur eux des toiles de rubans, de couleurs diverses,
qui servaient d’Iris dans [a tourmente et pour les tourments que telles beautés provequaient.
La grice de leurs actions emprisonnait 'ame. Uallure de leurs pas trépassait les vies.]
(Academia dos Singulares, 1692: 179).

Veila le Pelerin, 'académicien, qui arrive aux marches du palais. Aux mar-

ches du palais: 1| vy voit de sf belles filles, -on i3, ...
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