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INVENCOES «AU GOUT DU JOUR»

INVENGOES EXPERIMENTAIS AU GOUT DE JORGE DE SENA

{Em consequéncia de uma das Sequéncias de Jorge de Sena...)

No mundoe quis um tempo que se achasse o bem que por
acerto ou sorte vinha; e, por experimentar que dita tinha, quis
que 2 Fortuna em mim se experimentasse.

Vas outros, que buscais repouso certo na vida, com diversos
exercicios
dedicai, se quereis, ao descoberto novas honras ¢ cegos
sacrificios;

A grande experi€ncia € grio perigo...

Luiz Vaz de Camdes

1 — A pantir dos anos 60, a poesia experimental ! pretendeu chegar 3 convergéncia das
linguagens & das comunicagdes. A palavra lorna-se ento objecto, congregando (numa
simultaneidade de fungées verbal, visual e vocal dos signos) a unidade dos sentidos.

Considerada como uma poética do espago, <uma arte poetogrifica», a poesia
experimental foi-se construindo num agregado de influéneias, mais ou menos explicitas, que

! O wabalho poético & sempre, em Gltima andlise, ama cxperiéncia. A pocsia cxperimental ou
concreta ndo & mais do que um dominio especifico ¢ definido de uma experiéncia em poesia.

Permilimo-nios aproximar estas duas nogdes ~-— pocsia experimental ¢ poesia concreta — visto que, na
poesia experimental portuguess, ¢las surgem interdependentes. O concretismo, como uma experiéncia poética
reatizada no Brasil nos anos 50/60, em que se destacam 0s nomes de Haroldo de Campos e Décio Pignatar,
entre oulros, influencia todos os trabalhos visuais e espaciais realizzdos no mbito da possia experimental
portuguesa, produzida a parir da década de 60.

o préprio E. M. de Melo ¢ Castro, um dos teprizadores ¢ pocta experimentalista gue sublinha, por
um lado, a auséncia de uma poesia especificamente concreta em Portugal, € por outro, a inter-relagio entre
poesia experimentalista ¢ poesia concreta. «Em Portugal nunca houve, nio entanto, um grupo organizado de
poetas concretos, tendo a Poesia Concreta interessada a determinados poctas em determinada altura, como via
de alargamento da sua pesquisa morfoseminticar. <Poesia experimentals, in MELO ¢ CASTRO, E. M. de —
As vanguardas na poesia portugnesa do séc. XX, «Biblioteca Brevew, Lisboa, Instiunto de Cultura e Lingua
Ponuguesa, 1980, p. 80,
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percorrem cronologias vérias, desde as criptografias gregas, os ideogramas chineses, passando
pelas exuberdncias barroquistas até chegar 3 «agrafia tipogréficas de Mallarmsé.

Se os movimentos futurists ¢ dadaista visam a desconstrug@o da palavra plena, esta vai
encontrar novos sentidos —- ndo mais do que estimulos verbicovisuais para o observador — na
procura de novas estruturas por parte dos postulados estruturalistas. Pée-se agora em confronto a
desarticulagio morfoldgica com uma sintaxe combinatéria. Resultado: uma semdntica nova,
inesgotével. Na poesia concreta, o poema faz prevalecer a sua entropia num caos aparente que
se faz «principio de vida», como acenta A. Ramos Rosa, e que seduz o leitor a experimentar o
texto, a recrid-lo. Correndo o risco de chegar ao siléncio, pelo hermetismo sintdctico e
ideogrifico, pela recusz da mimese, 4 poesia experimental niio deixa de, no seu ludismo,
exercilar no observador uma virtualidade criadera 2, agregada a um certo radiocinio lgico que,
em dltima andlise, € um novoe cédigo linguistico. Uma experiénciz outra lambém.

2 — Confrontadas com a escassez de referéneia i poesia experimental por parte de Jorge
de Sena, siléncio esse por cero j4 significativo, ndc podemos, porém, esquecer a sua atitude
cautelosa em relagic a qualquer sistema organizado, traduzido na modemidade por um gualguer
«ismon, aqui, pois, lambém incluido o experimentalismo. E notéria a sua insisténcia em querer
libertar-se de qualquer «colete de forgas» estético: «E aquele afa de ‘contemporaneidade’, com
interesses e atracgdes por modas estrangeiras (...}, mas sem suporte de saber-se ou apreciar-se a
que essas modas comrespondem 14 de onde chegam, corre sempre o risco da superficialidade e da
precipitagio fugaz — o que explica a razdo de todos os ‘ismos’ tenderem tanto, em Portugal, a
ser eventuais e postunos. ...

Por isso, na sua experiéncia de tradutor, Jorge de Sena esforga-se por encontrar um ponto
coerente ¢ basilar em toda essa problemdtica do «ismo»: «Mas por certo que, se ao longo da
vida alguém desenvolve uma 3o incansdvel curiosidade, e a transforma em portugnesa
transposigdes, isso reflectird, de certa maneira uma reacgiio contra aquelas acima referidas
supetficialidade e precipitacion 3,

E mesmo na suz prética, Sena ndo deixa de denunciar, por critica acerba, a obsessio do
rétulo em «ismo» que ~— entre oulras vicissitudes — parece atormentar os cendculos literdrios
do pais: «Deixem-se de uivar em defesa de ismos / que nenhum vos pertence ou a que pertenceis
+ a n&o ser para dangar a danga desnalgada / dos que ndo t8m vergonha do povo portugués, / O
tinico ismo em consendncia com os arrotos / de bem comidos, € cas rosnidos de instalados !
naquilo que criticam disfargando-se / € o realisme — de reles. Nada mais» 4,

Opondo-se ao espirito gregdrio, a irredutivel independéncia da escrita seniana €, contudo,
envolvida num constante movimento de renovagio que se traduz por esse desejo rejuvenescente
de s¢ pdr «au gofit du jours, fazendo assim da pritica poética uma conlinua experiéncia: «Deus
meu, nio fui ew sempre um modemista de vanguarda, presisamente acusado de estar a par de
tudo o que se faz neste mundo?» *-

2 «Como ler poesia concreta:

Se & pela primeira vez que a v&, ndo tente 18-Ja como poesia, melhor, nem sequer tente 13-1a de todo:
olhe simplesmente para ele, Examine os espagos entre a5 lewras, as variagdes tipograficas, os espagos 3 volta
das palavras. Considere-a como uma imagem. Depois veja que ideias surgem dessa imagem associadas as
letras ¢ as palavras que i nelas. «Links, cit. in Po. Ex., Lisboa, Moraes Editores, 1981, p. 146,

¥ Poesia de 26 séculos — Antologia, tradugdo, prefdcio e notas de forge de Sena, vol. 1, de
Arquiloco a Calderdn, «As mios ¢ os frutosw, Porto, Editorial Inova, 1971, p. 5.

4 «Deixem-se do fingir...», «Tempa de exercismoss, in SENA, Jorge de — 40 Anos de Servidio,
Lishoa, Moraes editores, 1982, p. 130

5 Citado in SARAIVA, Amaldo — Encontros Des encontros. Porto, 1973, p. 65. Jorge de Sema, a
propésito de experiéncia explicita: «Experiéncia refere-se a0 conhecimento empirico que vitalmente e
individuzlmente se adquire (...) A experiéneia nio ¢ redutivel senfo i expressio estélica individuals in
Dialécticas tedricas da literatura, Lisboa, ediges 70, 1977, pp- 198-199.
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Dai que, em dado momento do «esquema evolutivo da sua poesia», -Jorg‘e, de Sen_a cruze
as suas experiéneias com aquelas que caracterizam o experimentalismo. .Ah-ﬁs, éo préEno- Sena
quem afirma que os «Quatro Sonetos a Afredite Anadiémenas — primeiras experiéncias de
«dessignificagdo seméntica» — surgem em «conexio intima» com o seu percurso poético. )

J4 em 1982, Jorge de Sena anunciava em «Invengio» — revista dos concretistas
brasileiros — os objectos das suas investigagdes pofticas com vista a uma nova «consciéncia
estética da escrilan: «O que eu pretendo & que as palavras deixem de significar semanticamente
para representarem um complexo de imagens suscitadas A consciéncia limiar pelas associagbes
sonoras que as compdem. Eu nEo quero ampliar a linguagem corrente da poesia; quero destrui-la
como significagio, retirando-lhe o cardcter mitico-semiantico, que é transferido para a
scbreposigio de imagens {no sentido psiquico e ndo estilistico), compondo um sentido global,
em que o gesto imaginado valha mais que 2 sua mesma designagiio» 6.

Contude, limitar as experiéncias poéticas dos «Quatro Sonetos a Afrodite
Anadiémena» e das Invengbes au géut du jour 2 designagiio de concretismo seria, além de
simplista, ilegitimo face as declaragBes do préprio Jorge de Sena: «...eu, apesar da estima que
0s concentristas me merecem, e do interesse que a experiéncia tem como escola de anti-
retérica, ndo acho que o concentrismo seja, em si, vm caminho...» 7,

Se por um lado, tanto Sena como os concentrisias ou experimentalistas procuram
explorar as potencialidades sensotiais da lingnagem, estes 1ltimos parecem estagnar na sua
proposta esiética; Sena assume esse momente de «dessignificagio semintica» como uma etapa
da sua poesia e nio como um fim: «E este nada, conseguido por outra via, ¢ no nosso tempo
representado por mutio do que se chama poesia concreta ou poesia experimental, que se torna
mais visual do que verbal, ¢ ndo transporta comunicagdo, por mais que se lhes aplique
inteligentes desculpas da semi6tica. N3o sou contra tais experimentos, porque ndo sou contra
experimentagdo alguma; mas parecem-se um beco sem saida (uma dessas tibeiras de um imenso
delta, que ndo levam a parte alguma)» &.

A irreveréncia {ou lucidez?) estética de Sena fazia-o recusar o mutismo e a imobilidade a
que a poesia concreta se devotara. Na poética seniana entranhava-se anles, a marca de uma
linguagem que se fende no espago, quase até i ruptura, para depois se recriar a pantir do caos,
linguagem feita do «desajustamento € ajustamento entre a imaginagio e a realidades,

3 — O limite; Barreira dltima de uma procura ontolégica do homem e do poeta. O poeta-
sisifo que, limitada e perenemente, questiona o mundo e a prépria escrita, imergindo nela para
encontrar © espaco préprio de criagfo... e de vida.

Num vicuo multidimensional, num imo cadtico mas gerador, num «espago incauto, doce
e distraido» onde tudo ¢ possivel, Sena encontrard o ouro alquimice da sua produgio poética,
assurnindo assim toda a auddcia prometaica.

6 Y¥nvengio, 2, 2% trimestre, §. Paulo, cit, in SENA, Jorge de — Poesia II, Lishoa, Momes Editores,
1978, pp. 164-165.

T SENA, Jorge de — Poesia If, op. cit,, p. 165,

Jorge de Sena desnuda as intransigéneias da poética experimentalista, zcemuando, crilicamente, qual a
suz pasigio: «O mais recente experimentalismo (...) chegou, na criagio literdria, i incomunicabilidade total,
nio tnto por crar metalinguagens que podem ser tremendamente sugestivas ¢ comunicantes, mas sobretudo
porque, no chamado Ocidente ou dreas dele dependentes, se deixou de acredilar na realidade enguanto ial,
substitninde-2 pelo objecto da criagio. Isto ndo & condénar-se nenhuma forma de experimentalismo, mas & por
certo denunciar que a realidade existe, embora possamos nio saber ac certo que scja, © quo as palavras
existem para ajudar-nos a fixd-la, pela comunicagio, num momento do espago ¢ do tempon, in Dialdcticas
tedricas da literatira, op. cit., p. 250.

3 14, p 263,
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Afinal, tudo se resume num sé limite: a escrita combina-se com a esséncia do homem-
poeta tal como nota Wingenstein: «Les limites de mon langage signifient les limites de mon
proprie mondex 9.

Sente-se que, por vezes, o siléncio embranquece a escrita de Sena da mesma forma que
uma anglstia anigeiladora; porém, parece ser este o caminho sacrificial para eliminar das
palavras 1udo aquilo que, lhes sendo extrinseco, as castrava: «EstZo poedres as palavras — de
passarem [ por sérdidas mentiras de canalhas / que as usam 20 revés como o cardcler deles» 10,

O ponto intenmédio entre o nada e o tdo estabelecs o perigo da vacilagio ¢ o impulso do
abismo, Mas, como realga G. Bataille: «este desejo de sossobrar que fermenta intimamente em
cada ser humano difere, conudo, do desejo de morrer, na medida em que € um desejo ambiguo.
Com efeito, é o desejo de morrer mas € também o desejo de viver, nos limites do possivel e do
impossivel, com uma intensidade cada vez maior. Eo desejo de viver deixando de viver, ou de
morrer sem deixar de viver» 11. B, no fim de contas, completamos nés, a morte na vida da
escrita.

Assim, falar do ponto intermédio da poética de Jorge de Sena € fazer referéncia ac
desafio dos limites entre «écriture textuelles e «erilure non-textuelles 12,

A poética seniana ndo se limita a provocar a desarticulagio légica & sintdctica, jid que
balanga entre a discursividade conceptualista e o aflorar do inefével através das experiéncias do
«texto completon, segundo expressdo de P. Sollers: «Le texte complet se présentera donc
comme un espace au second degré, ou encore comme la mise en miror d’une écriture
idéogrammatique et d'une écriture phonétiques 13,

Jorge de Sena ndo chega, contudo, a destronar o signe em nome do icone; os seus
poemas, mesmo os incluidos na Invengdes au godt du jour, respiram um tom intelectua-
lista muito proprio do autor de Peregrinatio ad Loca Infecta, que coexisie com o culio do
siléncio e com as capacidades «verbivocovisuais» da lingua. Trata-se do exorcismo do poeta
através  da linguagem, porque, segundo o autor de L' Ecriture et I expérience des limites: «It
faut {...) pousser ce langage jusqu’a ses limites pour savoir de quoi il s’agit, de qui est questicn
en nous» !4, Fora ji dentro deste objectivo que o verso mallarmeano se disseminara
atomicamente no espago e se fizera cendrio de toda a complexidade, limile onde converge o
munde, ¢ acago, & ¢ jogo. E sabemos bem como esse limite € a indelével marca do paradoxo dos
paradoxos: o siléncio dos poetas sd se atinge pelas palavras! -« «Se apenas sei como em
palavras morre/o que em palavras nunca mais direi?» 13,

4 - Jorge de Sena desmistifica, logo com o titule, 0 acto de criagio da escrita podtica
desta sua série de Sequéncias: o termo [nvengdes 1anto nos reenvia para o dominio de cragdo,
de ir ao encontro da imaginagdo, como € também fecundo de wma dimensdo lidica. Em
qualquer dos casos, o poeta vai ao encontro dos valores ocultos, quer seménticos, quer fonéticos
da palavre — in-venia.

? Cit, in SOLLERS, Philippe — L' Ecriture et I expérience des limites, «Points», Paris, Editions du
Seuil, 1968, p. 103,

10 SENA, Jorge de — Poesia [, 1.isboa, Moraes Editores, 1978, p. 227.

13 BATAILLE, Gcorg'e.s — @ erotismo — o proibidp ¢ a transgressdo, 2.* ed., Lisboa, Moraes
Editores, 1980, p. 213.

12 Estas expressoes sdo especificadas por Philippe Sollers: «...les limites entre écriture textuelle
(réscau Jittéral i plusieurs dimensions, chaines de pénération et de transformations réciproques, sommes vides
de consurnation du tangage par son articulation) e1 deriture non textuelle (inéaire expressive, cavsale, non
tnscrite et non reliés 3 1"espace éerit).» SOLLERS, Philippe — Op. cit., p. 12 (sublinhados nossos).

3 jd,p.75.

" Id,p 72

15 SENA, Torge de — Poesia lf, op. cit., p. 24.
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Quanto & expressio «au gdut du jours, esta remete-nos ji para uma arquitextualidade, no
sentido genettiano, na medida em que, ao pretender por-se a par de um cerio gosto, arriscamos
mesmo duma certa moda, a escrita seniana absorve outros textos, ocutras escritas j& existentes.
Afinal, trata-se duma invengdo que € mais uma re-cri(e)-agio que se inscreve numa cema
iegalidade ji existenle — (as préprias aspas remetem ji para o esteredpito frisico, para o
clich€). Desvendado assim o cardcter de par6dia das composigGes poéticas, também se v
limitado, ou melhor circunserito, o sentido de Invengbes au godt du jour. Em contrapartida
ficz acentvada 3 dimensfo dialogistica desta escrita, desde logo patente nos titalos dos poemas,
na sua maioria procedentes de uma intertextualidade hetero-autoral: quase todos 05 textos
derivam de versos, estrofes ou mesmo ideias de outra composighes poéticas. O ponto de partida
dessa derivacdo encontra-se, muitas vezes, camuflado devido # inexisténcia da caracteres
italicos ov de aspas que revelem a diversificada proveniéncia textual desses mesmos versos,
estrofes ou expressdes 16. Nestes casos, diriamos nés, que a assimilagdo textual & completa: dois
corpos fundem-se num s6 pelo acto da escrita. Atente-se no poema «Invencio sobre a 4.* Série
das ‘Liricas Portuguesas’» que representa o protdtipo da intertextualidade, alids, semelhante a
escrita colectiva de algumas experiéncias dadafstas e surrealistas.

Curiosamente, a intertextualidade homo-autoral faz também a sua aparigio no conjunto
destes poemas; parece ser uma aposta de Sena que, como sujeito desdobrado num outro,
pretende reformular a prépria escrita; «Sobre uma estrofe de Jorge de Senan.

Se atentarmos ainda nas diversas expressdes que sdo utilizadas para denunciar a
inteniextualidade nos poemas, teremos uma longa lista com bastantes reileragdes. Detenhamo-
nos em algumas que nos parecem mais significativas:

Sobre — define bem o texto palimpséstico 17, A escrita do poema feeunda-se num outro
jd existente e este perpetua-se nas entranhas daquela que gerou.

Glosa — & um termo gque consegue abarcar o trabalho lidico da matéria poética para
chegar a um estddio de escrita que, sendo igual a0 inicial, i ndo ¢ 0 mesmo — c.f. «Glosa de
um verso de Melo e Castros.

H4 ainda ouiras cxpressdes — fuga, vilancete, écloga que desencadeiam uma
incongruéncia irdnica enire o titulo ¢ 0 poema. A paratextualidade baseia-se numa intengio
parodistica do préprio Sena que pretende ridicularizar os cédigos do sistema literdrio,
conseguindo-o através do confronto, do jogo entre a nomenclalura tradicional dos titulos e a
renovagio formal ou semintica dos textos. Como exemplo, poderemos citar o poema «écloga
lusitanas que, em tr8s versos apenas, corta com a dimensao ancestral do género. A mudanca de
nivel de lingua produz um choque de linguagem que, como na férmula migica abracadabra,
patenteia o universo desejado, agui, o da intengdo mordaz e critica.

No termo fuga, poder-.se-d constatar uma relagio de interiextualidade que se apoia numa
outra relagio a nivel inersemidtico, neste cago, entre 2 miisica e a poesia. Fuga, em termos
musicais, & uma composigiio cujas difercntes partes se sucedem repetindo o mesmo motivo, com
varagOes adaptadas a cada instrumento. As estrofes de Sena sobre a quadra de Gastio Cruz
parecem seguir esla estrutura (ou este tipo de partitura), na medida em que se joga com as
estruturas frasicas do préprio texto, invertendo-as altemadamente, aié no verso, ele mesmo, Dir-

¥6 Encontramos assim as duas nogdes de sgrammes jecturaux» propostas por Kristeva: «Le texte
étranger comme réminiscences; «Le texte éranger comme citations. Cf. KRISTEVA, Julia — Recherches
posr une Sémanalyse, Panis, Editions du Seuil, 1969, p. 85,

17 A nogio de texto palimpséstice subjaz o conceito de intertexto. Este nio & mais do que um 1exto ou
um conjunto de lextos que existem debaixo de, antes de, na «estruturs profundas dum determinado texto & que
podem ser detectados, explicita ou implicitamente, a partir da «estrutura de superficic» dessoutro texto. A
designagio de hipotexto £ também utilizada como sindénimo de intertexto por Michael Riffaterre in La
production du texte, Paris, Editions du Sevil, 1979, p. BO.
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-se-ia que a definigiio etimolégica de verso & explicitada através de uma técnica de decalque
invertido ou de um conjunto de espelhos que se iluminam a revezes.

Sublinharemos ainda dois casos (protétipos de uma dada intertextualidade) em que a
escrita sentana se define pela sua auséncia, isto €, de Jorge de Sena 56 encontramos a marca da
relagiio e da disposigiio textual no espago 18, Trata-se, por exemplo, do «poema tirado de um
poema de Ruy Cinatti» ou de «poema desentranhado de um poema de Manuel Bandeira» onde
nenhum verso, nenhuma palavra sio invengdes de Jorge de Sena. Deste sé deparamos com o
siléncio da palavra na eloguéncia da relagio, aspecto que & abarcado pelo conceito
extremamente lato de intertexto, proposto por Roland Barthes: «E € isto o intertexto: a
impossibilidade de viver fora do texto infinito» 19.

O desejo de Sena de transformar os textos com um objective puramente licido, aquilo a
que Genelte chamou Qulipismo da linguagem, concretiza-se, inclusive, pela imbricagio
onomdstica presente num poema como «Si Soares de Miranda de Passos». Aqui, a
intertextalidade abole, ironicamente, contingéncias de cscola e de géneros para elaborar uma
coesio ideoldgica que gira em torno de um espago asiral, entre o sol & a lua.

No entanto, em algumas poemas, estd presente uma outra forma de intentextualidade,
marcada pela coexisténcia entre o acto da escrita e o acto da leitura, também esta levada a cabo
pelo poeta; sio afinal, dois actos de escrita de estatutos diferentes, sendo o segundo a
consciéncia critica do primeiro. Esta relagiio de comentdrio, que une um texto 20 outre, aparece-
nros assinalada por elementos diacriticos — os paréntesis — que veiculam um julgamento
pararelo ao da escrita. Para compreendermos esta dimensao metatextual, atentemos ros poemas:
«Sobre uma estrofe de Jorge de Sena», «Sobre um poema de M. 5. Lourengo e uma epigrafe de
Lucianoy, ov ainda, no poema «Envoi». Neste ilimo texto, a relaglo critiea por exceléncia ests
bem explicita, pois, as formas verbais que se encontram entre paréntesis realizam-se pa 1.*
pessoa do singular.

As palavras no poema, isto €, no sintagma jogam umas com as outras, de tal modo que
cada mensagem encerra uma mensagem subjacente com um duplo cédigo. Cada palavra
desdobra-se na sua significagio que se reconstitui inconscientemente por um joge do
significante. Estamos j& no constacto com as experiéncias dos Anagrammes de Ferdinand de
Saussure, e por isso, parece-nos pertinente fazer uma anilise aida que ndo exaustiva, do poema
«Sabre 4 versos de Alvaro de Brito Pestanan.

Detenhamo-nos na 3.2 estrofe do dito texio. A partir de «viciosas arengass presente na
quadra de Alvaro de Brito Pestana, Sena constréi uma outma guadra possivel de decomposigGes a
nivel dos significantes.

Quebrando a linearidade significa de viciosas rencontramos a palavra cio que se inscreve
no mesmo dominio erdlico-sexual das palavras rasgar e sangra, presentes anagramaticamente
em arengas; no 2.2 verso, o poeta, através da recomposigio «quiasmitica» continua a sugerir-
nos palavras do mesmo campo seméntico. Assim, a terminagio — fosas (presente anteriormente
em vicio) junta-se a war-»; por seu lado «-engas» alia-se a «vici-». Da jungio dos elementos-
base vici + ar resulta a forma verbal viciar que coexiste com as formas sa(sic)io e sangue —
anagramas respectivamente das panticulas — iosas e engas.

O sujeito poético visualiza esse prazer camal através da recriagio das «partes pudendas»
que se ligam oniricamente s formas das mo(s/¢)as, leiwra livie e anagramética de formosas.
Face a determinados valores pudicos da sociedade ¢ apés esta orgia da escrita, & o préprio poeta
quemn conchui. «Ha 500 anos que isto & maldade com amizade ou sem ela».

'8 3§ J. Kristeva assinalava 2 importincia do espago ¢ da rclagdo na linguagem poética: «L'ensemble
du langage poélique est farmé de séquences en relation; est une mise en 2space ct une mise en relation de
séquences, ¢c gui le distingue du signe qui implique un découpage linéaire Sa, Ses, KRISTEVA, Julia —
Recherches powr une Sémanalyse, op. cit., p. 122.
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Por fim chegadas a este ponto, sentimos a necessidade de relativizar a gratuitidade a que
nos referimos anteriormente, pois o caricter ndo-arbitrdrio da selecgdo dos poemas-base revela,
pensamos nds, um, certo universe simhélico em que o poeta acredita — uma cosmovisio
comprovada pela escolha de determinados textos — porque niio outros?

5 — A combinagiio implica um jogo com leis, com tramas que sio o meio legitimo, para
aceder a uma inteligibilidade. Muitas vezes, no préprio jogo hi ¢ tdnico vinculo — essencial,
diga-se ~ do provivel que facilita a evasiva decorrente do proprio acto de jogar.

A nivel poérico, as probabilidades combinatdrias estdo ligadas & organizagio
plurisoiépica das palavras e & estrutura do texto que favorecerd a descodificacio miiltipla por
parte de leitor 20,

No caso das Invengées «au godt du jour» a competéncia linguistica do leitor é posta &
prova, sobretudo através das variagbes sintagmdticas que provocam des-coincidéncias
seménticas. Assim, determinada parcela ou pega da frase, colocada em posigio difercnte, remete
para novos sentidos que serdo esquematicamente representados pelas drvores da Gramética
Generativa, Veja-se como exemplo, o poema: «Uma estrofe de Cambes», «Glosa de um verso
de Cristévdo Pavia» e «Um verso de Bocagen,

Neste tiltimo 1exto, Sena pane da segunda metade dos primeiros quatro versos, recriados
a partir de um verso bocagiano, e mantendo sempre a estrutura dessa segunda parte, explora —
numa negatividade progressivamente acentuada — a primeira parte. Dir-se-ia que se trata de
uma férmula matemitica cuja varidvel se vai explanando em sucessivas tentativas.

A liberdade de combinagio do «puzzle» frisico € igualmenie proporcionada pela
construgio esquemditica de certos poemas, consirugiio essa que possibilita o aparecimento de
inesperadas estruturas frisicas e seménticas; «Outra estrofe de Camdes» e «Conltestatiriosn.

Certos textos de Sena dio ainda ensejo a virias probabilidades interpretativas, pois, a sua
leiwra poder-se-d fazer ora num plano horizontal, ora num plano vertical: «Poema tirado de um
poema de Ruy Cinatti» e «Glosa de um verso de Melo e Castron.

Os cilculos de ligagoes proviveis que poderiamos matematizar, sdo importantes para a
teoria da informaglio. Alids, a certos poemas nio & alheio o cardcter de uma literatura cibemé-
tica, sugerida, por exemplo, pelo rol de frases que numa relagio de interdepedéncia se desdo-
bram sucessivamente como num percurso dicionaristico: «Envois, «6-papa-o-pipo-apupos.

No poema «Scbre uma estrofe de Maria Teresa Hona» assiste-se a um tipo especial de
combinagio ou melhor, de transposigio. Jorge de Sena conserva os clementos seminticos da
estrofe inicial, mas organiza-os num outro metro.

Para que se d€ esta «transmetrizagio» parece ser necessdria uma fase intermédia de
desagregagio da linguagem. Este texto comprova ainda a tendéncia seniana para o alongamento
das estraturas poéticas. Da mesma forma, o «Poema sobre o comego do poema de 1. C. de Melo
Neto chamado Poema» confirma a apeténcia de Sena para o espraiar do verso ao longo da
pégina.

Atente-se, por dltime, no «Vilancete sobre ¢ poema ‘ensina a cair’» em que as diferenies
combinagdes — que funcionam como glosas — para o mesmo mote niio estdo isentas de uma
intengdo parodistica. Alids, os dois versos finais poder-se-iam colocar no inicio do poema o que
desvendara toda a problemitica da criagiio poélica, Colocados no final, estes mesmos versos

20 A estética da recepgdo desenvolvida sobretudo por Hans Robent Jauss, valoriza a fungio do
leitorfreceptor na dindmica do fendmeno literério, pois o wexto € assimilado de acordo com a heterogeneidade
do «capital cultural, social e histérico de cada leitor.

«Se € cexto que a conscigncia receptora esid sempre silvada numa rede de tradigBes que condicionam
a priori a sua comprecnsio das obras, ndo € menos certamente ilegitimo imputar 206 objectas transmitidos os
atributes de uma existéncia auténoma — atributos gue nio sio conccbiveis, de facto, sem a panicipagio
activa da conscilncia que compreendew. Cf. JAUSS, Hans Robert —— Pour une esthétique de la réception,
Paris, Gallimard, 1978, pp. 106-107.
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aparecem como o resultado do cojunto de especificagdes anteriores que com um cardcter de

manual, preparam a «queda livren.

No fundo, sio oito propostas para 1rés estrofes (ver relagdao com fuga musical),
abrangendo dominios que vdo do universo gimnico até A ressalva sécio-cultural e literdria,
passando pela lucidez critica da produgio poética.

Todo este wrabalho de probabilidades combinatérias parece acabar de vez com o poema
que preexiste & forma, pois, ele nasce & medida que se vai construindo e estruturando.

6 — A criagio neol6gica € o paroxismo da liberdade da escrita; serd agora também
cirioso notar que Jorge de Sena incama toda a sua potencialidade de criador neolégico. Os
jogos efou experiéncias que empreende com a linguagem ndo chegam, porém, a ser proficuos
em romper com a palavra-nonna, fazendo brotar todas aquelas que rebeldes ou timidas, ndo
encontraram ainda reconhecimento.

Como tal, a criagiio neolégica nfio é abundante, estando a maior parte dos neologismos
dependentes dos jogos meorfofoneméticos (c.f. «Glosa de um verso de Melo ¢ Castro», «6-papa-
o-pipo-apupon», «Contestatirios») on como & caso do texto «Envoi», dependentes de uma
fragmentacio do tema em imagens alotrdpicas. Aqui, os neologismos surgem em consequéncia
da progressdo alfabética e associados ao primeiro elemento cu —, envoi (£) ao longo do poema.

Na dltima composigio poética desta série aparece-nos um neclogismos no titulo,
resultante de um jogo morfoldgico que o poeta empreende no texto entre com festa / sem testa +
sufixo — drios. As reticencias que acornpanham este titulo deixam em suspenso a atitude crilica
de Sena subjacenie a este texto, que é por cutro lado, destacada pela presenga das aspas.

De qualquer forma, pautamos como importante limitar o cardcter inovador da criagio
neoldgica em Sena.

7 -~ Quanto 20 ludismo morfofonemético, este desenvolve-se através do poder
homofénico da linguagem; as palavras ou frases, muitas vezes em situagiio de quiasme («a forga
fere a face [ a face fere a forgan, «Um gatinho paz pipi / Um pipi faz gatinho» — este ditimo
texto sugerindo a dimensdo erdtica da procriagio) desenvolvem aliteragdes ¢ assondncias que
dio origem a palavras novas.

Na «Glosa de um verso de Melo e Castro» a substituigio sucessiva de consonantes €
vogais parece esgotar-se na circularidade do poema enquanto no texte «Contestatirios», Sena
joga com a progressao do abecedirio vocélico.

Num outro caso, «5-papa-o-pipo-apupos se existem palavras que per se encerram ji um
significado, outras hé que precisam de uma parcela {colocada entre paréntesis) que lhes com-
plete o sentido. No fundo, 0s jogos que Sena ernprega neste tex1o resumem-se a um conjunte de
meorfemas iniciais que sdo explorados em quase todas as swas possibilidades, ainda aqui utili-
zando a progressio vocdlica como base de alteragdes morfolégicas. No pendltimo verso do
texto, sugere-se pela ambiguidade significativa, um empenhamento do sujeilo através da forma
verbal apupar na 1.2 pessoa do singular —e gue entra em desequilibrio com a regularidade anterior.

Um outro meio de sugestdo fonética presente, por exemplo, no poema «Envoi» € a
alterndncia nome/verbo, conseguida através da presenga ou auséneia de sinais diacrilicos
{cdlculolcalculo).

No poema «Contestatirios» a decomposicio morfoldgica esid na base de um jogo nio
inocente, diga-se — dos pseudo-clementos seminticos que se encontram na formagio da palavra
inicial: Contestatdrios. Além disso, hd uma varagio morfol6gica que resulta do cruzamento de
dois elementos, em que o segundo poderd ser considerado como «mot-valise», ao in¢luir,
paragramaticamente, o primeiro: lesta / iraste.

§ — Relativamente & sugestio plistica tio abundante na poesia experimentalista-
concretista, encontramo-la, nas Invencdes «au godt du jours, a nivel da extrapolagio ¢ da
derivagio de sentidos.
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Num poema como «Sobre um verso de Sophia de Mello Breynem, Jorge de Sena ao
explorar o campo seméntico da ndo subserviéncia a uma monalidade, n3o deixa de insinuar,
pelos contornes grificos, o desenho de um revéiver. Num outro texto «Glosa de dois versos de
C. D. de Andrade e mais um», o nome — José — parece estar (ou ir) encurralado pela
disposigio grifica — dois paradigmas de palavras sugestivos de colunas verticais, & que
poderiam unir-se por filamentos, representando, assim, plasticamente as grades de um cércere.

A visualizagio dos patamares de uma escada que acompanham a subida e a descida do
poema: «Sobre wn poema de M. 8. Lourengo...», ou o facto de, no texto «Envoin, a prépria
linguagem sofrer, ela mesma, os «efeitos da ejaculagon s3o outros exemplos em que a
disposigdo grifica acompanha a(s) ideia(s) manifestada(s) nas composigbes poéticas.

Noutros casos, a temitica alia-se ao préprio vazie, & prépria auséneia de grafia. Na
«glosa de um verso de Melo e Castro» os semas de fosso e fure — o buraco maior ow menor, &
ruptura na matéria — sao inspirados pelo vicuo, pelo espago em branco entre as palavras. O
furo do fage fure fago podera ser 2 ferida do préprio texto, porque a forga (de forgar a palavra)
Sfere a face.

Curiosamente, no «poema concreto com uma estrofe de Echevarria» {alids, o dnico
poema em que se comunica a prépria estrutura), a «vontade de construir superou a vontade de
expressam. A disposi¢io dos pares de palavras organiza-se esquemalicamente como numa
ligagzo de 41omos que vio produzir, no seu todo, a molécula — poema.

Achamos também operuno e interessante realgar o poema «Uma estrofe de Camdes»
onde, por um lado, a cisdo a que se vefere a forma verbal «partiste» se visualiza por um
deslocamento da sequéncia estrofica, e por outro, a disposi¢iio dos elementos dos dois dldmos
versos se organiza dialecticamente, formando blocos que se unem e se distanciam, em
simultineo, por wna tensio semantica,

Depois de termos abordados os diferentes aspectos que caracterizam a escrita das
Invengdes «au golt du jour», parece-nos poder afirmar que estas assumem, pela(s)
expernéncia(s), a dimensdo da renovagio técnica da escrita, que caracteriza a modemidade,
atingindo, assim, o estado poético que Maurice Blanchot descreve: «comme un puissant univers
de mots dont les rapports, la composition, les pouvoirs s’affimment par le son, la figure, la
maobilité rythmique, en un espace unifié et souverainement autonomes 2k,

9 — Se, por fim, nos questionarmos acerca do que represeniam as Invengdes «au godt
du jour» em todo o longo percurse poético de Jorge de Sena, as respostas que nos surgem
remetem, genericamente, para o cardcler acidental destas suas experiéncias. Que conclusdes
tirar destes vinte e cinco poemas em que afloram, muite tenuemente, téenicas experimentalistas?
Que pensar dos deleites parodisticos de Sena que percorrem quase todas as composigdes
poéticas desta série? Teriam estes poemas deixado marcas ou iragos na produgdc semiana
posterior?

Todas estas interrogagdes exigern que meditemos em certos aspectos que apontam ji para
uma resposta.

As Invengdes «au godt du jour» sio um conjunto de poemas que representam o «fado
noctumo da poesia seniana» 22, Foi no escuro do siléncio que estes poemas conservaram essa
espécie de castidade que envolve qualquer inédito. Sentimos o desejo — quem sabe ilegitimo

- (mas quem poderd falar aqui em nome de uma qualquer legitimidade?) — de interpretar o

carécter inédito destes poemas como sinal de uma «experimentagio formal ou estética» que foi
esporidica na caminhada poética de Jorge de Sena. Nio queremos insinuar, sublinhe-se, que

21 BLANCHOT, Maurice — L' espace littéraire, Paris, Gallimard, 1955, p. 38 (sublinhados nossos).
22 A expressdo foi uiilizada por Luis F, A. Carlos na Recensdo a SENA, Jorge de — Visdo Perpéiua,
inserida in «Nova Renascengas, 10, Porto, 1983, p. 203,
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esta fuga de Sena ndo faga parte da sua peregrinagiio poética; Goethe dira (foi citado em
epigrafe por Sena); «Queiras tu dirigir-te 2o Infinito / Caminha em todos os sentidos no Finitos
B, Assim, o desejo da plenitude podtice em Sena implica essa fome «sem metifora, no sentido
literal do termow, de experimentar tudo aguilo que possa exorcizar a linguagem.

Cremos que o facto desta sére ter ficado esquecida, adiada no rol dos inéditos poderd ser
significativo quanto 3 posigdo cautelosa de Sena face a esse lipo de proposta estética. Alids, a
produgio poética de Sena posterior & criagio dos poemas das Invengdes..., nio insistird nas
expeniéncias do culto do espago através da disposiglo grifica e dos jogos morfofonemdricos e
sintdcticos. Até mesmo a criagio neclégica encontrara ji, na produgio de Sena anterior s
Invengdes... uma maior efectivagio e originalidade. Veja-se, como exemplo os poemas; «Na
transtornancia», «Anflata cuanimene» e «Aflian 24,

Por outro lado, que dizer da prépria expressio usada no tralo da série — «au gofit du
jour»? Consultando um diciondrio de expresstes encontrimos uma definigie que ndo esconde o
cardcter pejorativo que estd subjacente & dita expressio 25. No serd isto também sinal de uma
atitude reticente face «a moda» a que correspondem as experiéncias destes poemas?

Se, como diziamos atrds, nas produges posteriores s Invencdes..., Jorge de Sena
enveredou pelo caminho, muito préprio & sua prética, da discursividade concepiualista, ou da
imaginagio reflectida, que abarca uma visdo do mundo «na qual a sua personalidade participa
como agente transformadors, tamb&m nas Invencbes... todos os jogos de linguagem ndo sio
gratuitos. Aguilo que poderia parecer um mero ludismo, trata-se, de facto, de uma forma de criar
linguagem que 10¢a o insélito mas no sentido que o préprio poeta lhe di: «O insdlito, que era
um omamento polémico no Primeiro ¢ no Segundo Modemismo, tomou-se um elemento
essencial do conhecimento analégico, da apreensio do mundo que, mais ou menos claramente,
todos estes poetas postulam» 26, Se hd automatismo nestes poemas, ele & sindénimo duma
«atengdo licida levada aos limites do absurdo»; 1al como diz José Blane de Portugal: «O poeta
consciente sabe maisy,

E a consciéncia do poeta Sena apostou de uma forma sui generis no jogo
expermentalista. Afinal, o absurdo passa também pela concretizagio de vivéncias que podem
ter sucesso ou fracassar absurdamente. E neste caso, a vivéncia da escrita refletiu-se, em Sena,
no gozo da palavra, embora sem um empenhamento aturado de técnicas concretistas. Sucesso?
Fracasso? Diremos antes que foi uma aposta pessoal do poeta na sua capacidade criativa e na
sua forga inovadora. Apenas (7) um investimento poético.

10 — Para Sena, as Invengoes... funcionaram como uma etapa no instanie, no entre,
para ganhar um novo félego poiético. No fim de contas, a producio seniana subsequente a estes
textos das Invencdes... parece ndo se ter ressentido desta sua brevissima trajecidria. As con-
sequéncias restringiram-se 4 aplidao inteligente de Jorge de Sena em «falams com experiéncia
propria de uma das sequéncias da sua procura absoluta. )

Ana Paula Coutinho Mendes
Graga Maria Silva Cruz

23 Epigrafe a «Exorcismoss, in Poesia 11, op cit., p. 153.

# [d.,, respestivamente po. 52, 67 ¢ 95,

25 Dictionnairé des expressions el lscutions, les usuels du Roben, Paris, Editions Robert, 1979, p.
481: «Ar goiit du jour, d la mode — |'expression comporte souvent une nuance péjorative (mise en relief par
I'emploi din complément). Elle ¢connote la dévalorisation, Ia soumission du goiit (le bon!) aux fluctuations
passagéres de la mode, au détriment de sa transcendance comme systéme de valeurs esthétiques considerd
comme stables.

26 SENA, Jorge de—Liricas Portuguesas ], Edigtes 70, Lisboa, 1984, p. LXXXV (preficio da 1.0 ed.).
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