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Daniel, o profeta, tinha visdes nocturnas e era mestre inigualavel na interpretacdo dos sonhos e na
explicacéo dos enigmas. Uma das suas explicagdes decifrou o sonho de Nabucodonosor, que tivera a
visdo de uma arvore muito alta, com passaros celestes nos ramos e animais de grande porte a sombra.
Sob o peso do motivo da explicacéo no Livro de Daniel, o profeta, penso que nele esta depositada a
matriz condutora do livro de Daniel, o poeta, Explicacdo das Arvores e de Outros Animais, de 1998 e de
certa maneira inaugural, em virtude da discreta divulgacdo das compilacdes ditas juvenis agora
recolhidas no volume Poesia por Vera Vouga (1). Com inteira evidéncia, o livro € repassado de ponta a

ponta pelo motivo da explicacdo. As arvores, os animais, a pedra, o lume, as casas, a noite, a luz, o
homem, o poeta ou o proprio inexplicavel servem de matéria a um tipo de explicagdo paradoxal que a
todo o instante resiste a defini¢do logica e a palavra pratica, representando-se como parabola e
alegoria potenciadoras de uma rede de indeterminac6es em puro estado poético. Tal como o profeta, o
poeta explica os enigmas através de novos enigmas que sao palavras aéreas sem o peso taciturno das
palavras com sono. Porém, ao contrario do profeta, renuncia a transformacéo do discurso numa
semidtica ou numa hermenéutica, explicando a propria explicacdo como puro movimento da visao que
ensina a ver por cima de todas as coisas. Por isso ele mora entre a terra e o céu, no meio dos passaros:
«Ando um pouco acima do chdo / Nesse lugar onde costumam ser atingidos / Os passaros / Um pouco
acima dos passaros / No lugar onde costumam inclinar-se / Para o voo» (2). Assim o poeta desafia a
gravidade do sentido que aspira a incarnacgao histérica e a clausura logica da profecia. Ele ndo deseja
sendo a pura cadéncia ritmica do verbo, a pura experiéncia sublime da palavra que diz sobre a terra o
gue nela ha de indizivel: «<Houvesse um sinal a conduzir-nos / E unicamente ao movimento de crescer
nos guiasse. Termos das arvores / A incomparavel paciéncia de procurar o alto / A verde bondade de
permanecer / E orientar os passaros» (3). Daniel Faria assinala aqui, diria que religiosamente, a palavra
de um dos poetas que mais admirou, Rainer Maria Rilke, para quem sé a cancéo sobre a terra santifica e
celebra.

Embora ndo isenta de referéncias a cultura greco-latina, esta poesia é intimamente tocada pelo
texto biblico, quer no tom de algumas composic¢des de feicdo versicular, quer na glosa de episédios
morais da Sagrada Escritura. A escada de Jacob é o simbolo biblico mais explicito e fecundo na
construcdo de um imaginario poético ndo raro vocacionado para as mais ardentes contemplacoes
misticas. Dele emanam os degraus, a luz, o amor e 0s anjos que amiude surpreendemos em versos de
ampla respiracédo. Dele emana a visdo do movimento da pedra para o ar, da terra para o céu, da porta
para a casa. A escada de Jacob é a arvore de Daniel, os anjos de Jacob sédo os passaros de Daniel. Em
Explicacdo das Arvores e de Outros Animais, o poeta Daniel abeira-se da porta de Deus: «Devo ser o
altimo degrau na escada de Jacob» (4). Em Homens que Sdo como Lugares mal Situados, remata uma

glosa do Eclesiastes com a conversdo do motivo da escada numa formula sapiencial: «P6e uma escada e
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sobe ao cimo do que vés» (5). E em Dos Liquidos, ao retomar o mesmo motivo como simbolo da ascese,

cria uma imagem mistica de forte impacto visual e moral que podemos tomar como explicacdo de
alguns aspectos essenciais da sua poesia: «Portanto farei uma escada no coracdo. / E pelos degraus
subirei da minha casa / Até bater com o pensamento no altissimo» (6).

Nos antipodas da generalidade dos poetas da sua geracéo, Daniel Faria concebe e pratica o
lirismo, na conhecida formula de Novalis, como elevacdo do homem acima de si mesmo,
predominantemente em verso de arte maior e em tom maior, de ténus vibrante e fluido, pleno de
vitalidade emocional em presenca do imenso. Entre as razbes desta pratica, temos a fungéo genesiaca
dos motivos biblicos da Arvore e da Escada — mas também as leituras da poesia mistica e visionéaria, de
S. Jodo da Cruz a Novalis, Hoélderlin, Rilke, Pascoaes, Régio e Herberto Helder. Com efeito, o
vocabulario mistico € profuso nos versos de Daniel Faria, como nos versos dos autores que mais o
marcaram: noite escura, casa, degraus, fonte, aguas, animais, aves, alma, visdées, chama, lampada,
elevacdo, anjos, céus, luz, contemplacéo, gloria, arroubo, éxtase. Uma peca magnifica do livro Dos
Liquidos concentra o maximo alumbramento do verbo e do verso, conjugando elevacéo e profundidade
NO Mesmo sopro animico:

Dai-me a altura que ilumina

A danca das folhas no redemoinho, a danca
De um pé que ndo comece na terra

Os milimetros leves

De um corpo que ndo comece no chéo

Deixai-me comecar a claridade

De quem vive para despenhar-se no mundo
Dai-me a chama, o inextinguivel, dai-me
Para que me aqueca a boca — o péo

[...]

D&-me um pouco do teu corpo como heranga

Uma porgao do teu corpo glorioso — ndo o que ja tenho —
O que em ti ja contempla o que os santos véem nos Céus
Da-me o pao do céu porque morro

Faminto, morro a mingua do alto (7).

Usando a imagem de Ramoén del Valle-Inclan, a contemplagcédo é uma lampada maravilhosa que se
acende para iluminar o invisivel. Ela transporta o poeta para o éxtase, arrebata-o de si mesmo,
desprende a sua alma das matérias corruptiveis — e assim lhe propicia a inefavel experiéncia da
Unidade. O anelo ascensional de «caminhar sobre as aguas do céu» ja atormentava Daniel Faria em
Explicacdo das Arvores e de Outros Animais (8), porém as suas culminacdes mais agudas sucedem nas
paginas de Dos Liquidos, livro das «inimeras aguas» de quem queria «ser agua» porque as aguas lustrais
e 0s seus mistérios «jorram das palavras» (9). As 4guas que purificam sdo o lugar das visoes,
principalmente quando trazem consigo a matéria do desespero alojada no érgdo da visdo: «é pelas
lagrimas / Que comegam as visdes», afirma o poeta no seu cantico final (10). Quer dizer, as aguas sao
chamas molhadas, na bela expressdo de Novalis, também desaparecido aos 28 anos e autor dos
fulminantes Hinos a Noite que fecundaram macicamente a linhagem literaria de Daniel Faria até
Herberto Helder. Antes de todos nos, Novalis falou dos profundos mistérios do liquido, da agua como
origem maternal das fusdes aéreas e como elemento do amor e da unido. No seu romance filos6fico Os
Novicos em Sais, um novico adolescente argumenta que «S6 o0s poetas deviam ocupar-se do liquido e ter
o direito de falar dele a juventude ardente» (11). Que melhor fonte para a explicagédo dos liquidos em
Daniel Faria, poeta e novico em Singeverga?



Entretanto, o leitor atento ndo ignora que esta poesia resiste a facilidade da sua reducao
mistica, porque de facto ela nunca esquece a sua ontologia poética. A atitude mistica ndo pode ser
confundida com a poesia. Um mistico ndo € necessariamente um poeta: pode revelar-se um poeta do
mais alto quilate, mas também pode exprimir altos pensamentos espirituais em verso sem a menor
ponta de poesia digna de atencdo enquanto tal. Ora, Daniel Faria representa acima de tudo um criador
que teve a arte de fundir em estado liquido a mistica e a poesia, com facturas notabilissimas que nao
temem comparacdes no palco secular da sua geracdo, porquanto os seus versos traduzem uma rigorosa
objectividade da experiéncia espiritual como elevacdo estética da palavra e da consciéncia. Eles
incarnam a poesia nas mais altas esferas da sensibilidade, la onde é possivel sentir o pulsar das alturas
da linguagem, o puro estado de liberdade da matéria e da forma, o canto absoluto do sentido. Séo
factores determinantes deste empreendimento de grande magnitude, a par do génio criador sem o qual
0 poema nao passaria de mero biscate, o lirismo meditativo e a estética do sublime, que possibilitam a
fusdo subtil do conceito e da imagem numa expressao original.

O livro Dos Liquidos colige cinco glosas dos soliloquios e das meditacdes de Santo Agostinho. Um
poeta de vivéncia religiosa ndo podia deixar de conhecer este género da espiritualidade devota, cuja
histéria textual remonta as meditac6es sobre a vida de Cristo na Idade Média, de Sdo Bernardo a Séo
Boaventura, para se consolidar no Renascimento com os tratados de Toméas de Kempis, Santo Inéacio de
Loiola, Fray Luis de Granada, San Pedro de Alcantara, Lorenzo Scupoli, Sdo Francisco de Sales e Luis de
la Puente. A pratica ascética da meditacdo espiritual é de resto testemunhada por Daniel Faria no
portico da seccédo «Do que Sangro»: «O que medito (na cela nocturna): / As diferencas da luz da candeia
no homem / Quando desce // O que mais recordo: os degraus» (12).

Contudo, se tivermos em mente as Méditations Poétiques de Lamartine, ou se pensarmos nos
metafisicos ingleses, de John Donne a George Herbert ou de Richard Crashaw a Andrew Marvell,
modelos da poesia meditativa, secular mas profundamente devota, repleta de chagas e liturgias em
constante dramatizacao interior, seremos forcados a reconhecer em Daniel Faria um tipo de meditacao
gue ja se transformou em método de composicao poética, com formas e técnicas especificas, gragas ao
qual os seus versos adquirem uma tonalidade peculiar, na linha de toda uma tradicao literaria povoada
por figuras como Wordsworth, Hopkins, Yeats, T. S. Eliot ou Wallace Stevens, que em Portugal frutificou
em criacoes tdo distintas como as de Jorge de Sena, Fernando Guimarées, Echevarria e Ruy Belo. E
certo que o discurso de Daniel Faria vai buscar a sua amplitude reverberatoria a um tipo de lirismo com
ressonancias épicas, por vezes filosofico e amiude epidictico, mas o que nele mais prevalece € um
fundo de serenidade pensativa, devotada a «explicacdao» da existéncia, como elemento estruturante
daquilo a que T. S. Eliot chamou «verso meditativo». Assim construido, o poema meditativo tende a
desenvolver, e a resolver por momentos, um drama interior do espirito que parte de um problema
evocado pela memoria e termina na sua clarificagdo pela luz da consciéncia (13). Se o processo
meditativo de Daniel Faria repousa nestes pressupostos gerais, a verdade é que ganha uma intensa
carga poética na fusdo peculiar dos conceitos e das imagens, do pensamento e da paixao: «A magnolia
enxerta-me nos pensamentos, € um profundo / Rumor na minha carne», escreve o poeta em Dos
Liquidos (14). O pensamento é pois a incarnacdo do verbo poético: «Fecho / A circulagéo ao cérebro. O
pensamento / E o proprio transeunte. Ele esta preso na palavra» (15).

Esta alianca do abstracto e do concreto acaba por fazer convergir teologia e poesia numa
rigorosa finalidade estética que traduz a manifestacéo sensivel da ideia. Muitos versos de Daniel Faria
exprimem a gloria do sensivel na sua exuberante caminhada para o reino da Estética, esse lugar nobre
de todos os liquidos onde matéria e forma, ou natureza e moral, alcancam uma condicéo de rara
liberdade num mundo em que as coisas meditam mas nada nos dizem das suas meditacdes. Se 0s
homens sédo lugares mal situados, € poeticamente que eles habitam esta terra, como pretendia
Holderlin, e s6 o verso devotado a um destino estético podera re-situa-los num lugar em que a
representacao coincida com a Unidade e o Sentido. O homem é um pensamento encadeado no metro da



linguagem, tropo do espirito que se ergue infinitamente da queda radical, por isso o seu lugar ndo é
sendo a possibilidade criadora de mudar de lugar.

Re-situar o lugar do homem é para o poeta nomea-lo por meio da metéafora e de todos os
processos de translacéo de sentido. Ora, Daniel Faria elege o motivo do lugar como topos central da sua
tropologia meditativa, cumprindo os preceitos ecfrasticos da retérica classica que o método espiritual
de Santo In4cio de Loiola designou por «composi¢éo do lugar», acto de ver com a vista da imaginagao o
lugar onde se situa o objecto contemplado. Com efeito, raramente os seus poemas iludem a vivacidade
objectiva e dindmica da representacédo do lugar, poética mas sobretudo estética, em virtude da sua
natureza sensivel. O limiar de Homens que Sdo como Lugares mal Situados expde de forma luminosa
esta vivacidade que s6 uma sabia conjugacdo da analise intelectual e da imaginagéo poética poderia
produzir:

Examinemos um homem no chao

Testemos a transformacéo de um homem por terra

A sua natureza tao diferente da lava, a sua maneira mineral

De adormecer.

O que mais interessa é ver o seu lugar rodando para perceber o eixo
Que o0 move no mundo

Ou como pode a sua posi¢éo orientar as aves e 0s astros. (16)

Ha muito tempo, Coleridge ensinou-nos que a imaginagao poética tem o poder de difundir um
tom e um espirito de unidade que fundem como que por magia todos os aspectos discordantes, o geral e
0 concreto, a ordem e a emocgao, o0 juizo e o0 entusiasmo, a ideia e a imagem. Daniel Faria filia-se na
tradicdo que partiu de Coleridge, tal como os surrealistas e o seu mestre mais directo, Herberto Helder.
Nele, a imagem esta longe de representar a palidez da sombra platénica: a imagem é a palavra tocada
pela luz, que revela o lado oculto das aparéncias e desencadeia uma fenomenologia das apari¢cées do
ser submerso no aparecer. S6 assim pode o poeta escrever em Explicacdo das Arvores e de Outros
Animais: «enxerto a luz / Em tudo o que nomeio» (17). Ou em Dos Liquidos: «Escrevo do lado mais

invisivel das imagens / Na parede de dentro da escrita» (18). Temos aqui a figura viva de um destino

estético que afasta Daniel Faria da circunspeccao retorica da poesia mistica convencional. As suas
raizes romanticas, imagistas e surrealistas arrastam-no para a centelha sensual que arde por entre as
fissuras da linguagem, essa grande casa heideggeriana onde habita a unidade do Ser. Mas que friccéo
entre as palavras libertara essa faisca adormecida? Creio que a magia desta poesia se explica, em
grande medida, pela capacidade superior de manejar um dado composto de tropos, a luz da visdo
sincrética que o romantismo produziu e que os surrealistas cultivaram com vertiginosa opuléncia. O que
caracteriza esse composto retorico, munido de dispositivos como a metafora e a comparacéo de tintas
metonimicas, a sinestesia, a silepse, a enalage e a hipalage, é a afectacao das relacdes logicas e
semanticas exactamente no processo de desdobramento do eixo sintactico, provocando associacdes
imprevisiveis de distintos planos ontoldgicos e sensoriais, do abstracto e do concreto, do conceito e da
imagem, do mental e do corporeo, do literal e do figurado. Destaco alguns exemplos: «A magnélia é
pensativa como o homem / Que te olha por detras da janela onde te escrevo» (19); «Ela estava no meu

pensamento e tinha um pequeno tear», «Ela pegou na minha tristeza e comecou a dobar» (20); «A
sombra que tenho na memoria é semelhante a tristeza no sangue» (21). Ou ainda, num efeito de tunel

que deforma as categorias da realidade habitual: «H& um comboio iluminado no meu cérebro cheio de
tuneis e noites / Uma ideia que passa cheia de janelas intermitentes como pirilampos transformados /
Borboletas rapidas — ha esta imagem respirando» (22).

Dir-se-a4 que Daniel Faria, como qualquer grande poeta da modernidade romantica em que ainda
vivemos, procura pela exaltacdo estética uma via de acesso a exaltacdo do sagrado e ao reino do
espirito. E a pura verdade. Porém, essa via estética consiste numa via poética animada pela energia do



sublime, sem a qual nenhum meio de transporte conduzira ao éxtase. Lugar bem situado, entre o
dominio da razéo e a serenidade moral, a meditacédo poética de Daniel Faria €, ndo obstante, uma
pesquisa e uma sondagem de um outro lugar, onde ekstasis e aisthesis coincidam na chama vertiginosa
em que o Ser e o Nada reintegram a unidade absoluta. Por esta razédo, que subentende todas as outras,
Daniel Faria é um poeta mal situado na histdria da poesia mais recente, cujos melhores criadores
perseguem a estesia da linguagem como meio de dar luz as mais reconditas e insondaveis vibracdes. Ele
€ tudo menos uma excepc¢ao que so serve para confirmar a regra no panorama dos poetas dos anos 90.
Ele € uma parte importante da regra, porque o padrdo de cada época costuma ter as medidas exactas
dos vultos excepcionais.

NOTAS SOBRE A EDICAO DE POESIA

Vera Vouga € a principal responsavel pelo rapido reconhecimento publico de Daniel Faria. A sua
edicdo do volume Poesia alarga essa responsabilidade e merece-me trés ordens de observacoes.

Trata-se de uma edicdo que reune, além dos livros que notabilizaram Daniel Faria, trés
discretas compilac@es até agora ignoradas pelo publico: Uma Cidade com Muralha (1992), Oxalida
(1992) e A Casa dos Ceifeiros (1993). Dir-se-a que o poeta nao reeditaria tdo cedo estes livros, se tivesse
sobrevivido a morte precoce. Infelizmente, é outra a realidade, o que justifica a reedicdo por razdes
documentais — mas também literarias, porque os trés livros, s6 na aparéncia juvenis, manifestam um
estado qualitativo acima da linha média atingida pela generalidade dos poetas de 90 até ao final da
década. Ora, mostrando ndo temer comparacdes, Vera Vouga compreendeu, contra os apostolos da
ignoréncia, que a reedicdo permitiria revelar a superioridade relativa do poeta nos seus verdes anos e
aprofundar criticamente o conhecimento da sua obra. Por mim falo, em tom de confidéncia: embora os
livros ndo me tenham fascinado em absoluto, a sua leitura conduziu-me a uma no¢do mais exacta do
longo e meticuloso trabalho poético de Daniel Faria, cujas forcas latentes se percebem nesses versos e,
sobretudo, no intervalo silencioso mas produtivo que separa A Casa dos Ceifeiros e Explicacéo das
Arvores e de Outros Animais.

O critico mais sensivel as imagens homogéneas e estereotipadas sentird porventura algum abalo
com esta subtil revolucdo na imagem do poeta. Mas o critico exigente, que nunca regateia aplausos a
divulgacdo dos textos mais remotos dos grandes criadores, sabera valorizar uma edi¢cdo descomplexada
que assim amplifica as ressonancias de uma obra singular com um futuro aberto pela frente. O facto é
gue estas producdes foram difundidas em livro, tém autor e existem no espaco publico, por mais que
pese ao cepticismo interessado e as ideias fixas dos criticos ligeiros. Com efeito, a vida editorial dos
poetas, mesmo neste tempo em que tantos escondem do publico sucessivos fracassos, também se
constroéi, pedra sobre pedra, com a difusdo das primicias mais modestas. Pensemos nas infindaveis obras
de Pessoa e de Jorge de Sena, por exemplo — ou nas de Vitorino Nemeésio, que hoje abrigam sem
qgualguer complexo o livro de estreia Canto Matinal, publicado pelo autor aos 15 anos, ou o Caderno de
Caligraphia, composto por textos pessoalissimos, ndo raro meramente estenograficos e circunstanciais.

A segunda nota prende-se com a qualidade irrepreensivel da transcri¢do. O texto foi
reproduzido por Vera Vouga e pelas Quasi Edicdes com esmero e fidelidade, a ponto de se ter
respeitado as grafias peculiares do autor. Isto € o que realmente importa na ponderacdo da qualidade
editorial, ainda que verifica-lo em todos os seus niveis e dominios dé muito trabalho e prejudique os
juizos apressados.

Por altimo, a intervencdo de Vera Vouga incide ainda na arquitectura exterior que sequencializa
0S materiais numa espécie de narrativa mitica da criacdo, sobreposta ao corpo poematico como pelicula
de revestimento que esta longe de ferir minimamente os livros coligidos: «Confidéncia», com um
prefacio esclarecedor em que uma docente universitaria, experiente e versada nos protocolos
convencionais, repudia o bafiento tom académico para privilegiar o ténus afectivo, sem prejuizo das



informac6es necessarias; «Antemanhé», com inéditos dotados de uma funcao epigrafica exercida pelo
proprio autor, e ndo por outrem, sob a responsabilidade natural da editora; «Das Manhas (Livros da
Idade Adulta)»; «Das Madrugadas (Livros da Idade Juvenil)»; e «Anteaurora», com novos inéditos,
igualmente epigraficos, mas agora epilogais. E licito discordar desta intervencéo praticada pela tnica
pessoa com legitimidade para intervir, mesmo sob pena de se desencadear uma interminavel discussao
bizantina sobre o sexo dos anjos, pois hdo ha padrdo objectivo que possa decidir a disputa. Mas nédo é
menos licito reconhecer que esta é assumidamente uma edi¢do de Vera Vouga, com personalidade
propria e de composicao especifica, como ndo podia deixar de ser, embora o nome da responsavel,
constante do colofon, ndo figure na capa e no frontispicio do livro. De contrario, exigir que um editor
renuncie a sua marca pessoal ndo é sendo reclamar, com alguma tolice, que ele vista a nossa prépria
roupa e se revista da nossa propria marca. Dito de outro modo, € desconhecer o rol de casos similares
gue possibilitam a comparacdo sem a qual ndo ha cultura geral ou especializada, € ceder as emocoes
mais narcisistas e as ideias mais dogmaticas, e € sobretudo avaliar a obra como quem mede um circulo
com uma régua, pecadilho tipico dos criticos ingénuos que olham as obras de terceiros como quem se
revé ao espelho pela manhéa e ndo encontra o reflexo esperado. Bem entendido, contra o risco
proverbial e previsivel de esses criticos concentrarem as atencdes nos aspectos exteriores e imediatos,
descurando o mais importante, o livro oferece a poesia de Daniel Faria em toda a sua nudez, limpida e
integral, sem qualquer estorvo que obnubile as ideias claras e distintas ou que possa servir de desculpa
a falta delas.

Termino com uma verdade de La Palisse: esta obra do autor Daniel Faria € também uma obra da
editora Vera Vouga. Mas, longe de ser uma obra a dois, € uma obra a quatro, partilhada com Jorge
Reis-S& e Valter Hugo Méae, que assim reforcam ao mais alto nivel o lugar cimeiro das Quasi na
divulgacdo da recente poesia portuguesa.

NOTAS

(1) Daniel Faria, Poesia, edicdo e prefacio de Vera Vouga, Famalicdo, Quasi Edi¢des, 2003.
Apresentado publicamente, em Lisboa e no Porto, com o presente texto.

(2) Explicacdo das Arvores e de Outros Animais, in idem, p. 39.

(3) Idem, p. 43.

(4) Idem, p. 38.

(5) Idem, p. 161.

(6) Idem, p. 214.

(7) Idem, pp. 314-315.

(8) Idem, p. 84.

(9) Idem, pp. 257, 281 e 335.

(10) Idem, p. 384.

(11) Les Disciples a Sais / Hymnes a la Nuit / Journal, Lausanne, Mermod, 1948, p. 89.
Traducao confirmada pelo original, de Die Lehrlinge zu Sais: «Nur Dichter sollten mit dem Flissigen
umgehn, und von ihm der glihenden Jugend erzahlen dirfenx».

(12) Poesia, ob. cit., p. 305.

(13) Cf. Louis L. Martz, The Poetry of Meditation, New Haven, Yale University Press, 1978, p.
330. Ver ainda, do mesmo autor, a introducé@o a The Meditative Poem, Garden City, Anchor Books, 1963.

(14) Poesia, ob. cit., p. 330.

(15) Idem, p. 317.

(16) Idem, p. 119.

(17) Idem, p. 42.



(18) Idem, p. 271.

(19) Idem, p. 334.

(20) Homens que Sado como Lugares mal Situados, in idem, pp. 144-145.
(21) Dos Liquidos, in idem, p. 313.

(22) Idem, p. 270.
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TRADUCOES TRADUCOES

01 |NOITE ESCURA de Sao Jodo da Cruz Tania Moreira

02  |IN MEMORIA DI DANIEL FARIA Giuseppe Mea

03  |EM MELHOR FORMA, MAIS FELIZ de Thom Yorke Joana Carvalhal & Jodo Pedro da Costa
04  |CINCO POETAS GALEGAS Lilia Agusti Rangel Antas Botelho

05  |UNA GALLINA de Clarice Lispector Diana Mota Tavares

06  [TRES CRONICAS DE QUIM MONZO Francisco Topa

07  |PAGINAS ESTRANHAS de Urmuz Tanty Ungureanu

08  |[TRES POEMAS DE MIQUEL MARTI | POL Francisco Topa
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