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O Mundo Onirico em Teolinda Gersao

O presente ensaio observa os modos como o sonlescnta ficcional de Teolinda
Gersio, revela os desejos, os medos, as ansiedaitéisno das personagens. E através do
sonho que os sonhadores realizam desejos repringdesdo podem ser libertados durante
o dia. E enquanto se sonha que a verdade submegs por vezes, a superficie. Neste
ensaio o sonho funciona como espelho das personameseja, o sonho revela a identidade
de cada um dos sonhadores.

Segundo Elisabeth Roudinesco e Michel Plon, na Bliceonario de Psicanalise,
Freud utiliza dois métodos para analisar e compleero sonho. O primeiro € a
interpretacdo simbolica: o sonho € visto “como waotque se esforgca por substituir por
outro conteudo, anadlogo, mas mais inteligivel” (@:9996). O segundo é o método de
decifragdo que trata o sonho “como um texto caalificou «cifrado», no qual cada sinal ou
elemento pode ser traduzido, caso possuamos unve ceata, a «chave dos sonhos»”
(367). Enquanto o primeiro método vé o sonho comatado, o segundo analisa 0 sonho
como um conjunto de elementos que devem ser almsdagparadamente. O meu objectivo,
ao ler Teolinda Gersédo, ndo é utilizar um métodm panalisar os sonhos, mas sim

demonstrar que os sonhos revelam o préprio “eu’pdesonagens.

Nascida a 30 de Janeiro de 1940, em Coimbra, Tol®ersédo (Teolinda Maria
Sanches de Castilho Gersdo Gomes Moreno) formansd-ilologia Germanica nessa
cidade, no ano lectivo 1962/1963, e doutorou-sel®&T6 com uma tese sobrdfred
Doblin, Individuo e Naturezdoi Leitora de Portugués na Universidade Téecde8erlim,
Docente na Faculdade de Letras de Lisboa, e Povée€atedratica na Universidade Nova
de Lisboa, onde ensinou Literatura Alema e LiteeatDomparada até 1995. A partir dessa

data dedicou-se exclusivamente a escrita liter&&sidiu trés anos na Alemanha (1963),
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um no Brasil (1976/1977) e conheceu Mocambiquesllque é retratado na obfaArvore
das Palavras

Desde cedo se dedicou a escrita. O seu primenm littiana: contos foi escrito aos
14 anos. Passados seis anos publRoemas Desde entdo, escreveu sobretudo romances,
discutindo as dicotomias mulher/homem, amor/6didaimorte, opressaol/liberdade. As
suas obras literarias tiveram projeccao no estramgeendo traduzidas para alemao, francés
e inglés. A sua obra foi distinguida com variosnpigs: duas vezes o Prémio de Ficcao do
Pen Club (atribuido ® Siléncioe O Cavalo de S®| o Grande Prémio de Romance e
Novela da Associacdo Portuguesa de Escritores Ap@asa da Cabeca de Cavpl®m
Prémio Fernando Namor®$ Teclados o Grande Prémio de Conto Camilo Castelo Branco
(Historias de Ver e Andare o Prémio da Critica da Associacéo Internacidoal Criticos
Literarios Os Teclados

Em 1981, publicou o romand@ Siléncig onde é narrada a historia de um casal:
Lidia e Afonso ndo comunicam entre eles e descoliyeenndo se amam. Existe uma
barreira entre ambos, provocando um silenciameatowat feminina; Cristina Cordeiro
Oliveira afirma, na recensao feita a esta obra,apugdomper com o passado, ao destruir a
imagem da mae [Lavinia], Lidia abandonara a esqualera a forma da sua hesitacdo (e da
sua relacdo com Afonso), para olhar o presentenenbar face ao futuro afirmando certezas
e assumindo, por sua vez, o desejo lucido de ser Miutro espaco, sozinha” (1982: 82).
Efectivamente, Lidia gostaria de ser mae, mas oaantexto, onde ndo houvesse opressao
e tirania por parte do marido e da sociedade. Adm#&udo, Lidia € uma mulher que luta
por um lugar de justica, de igualdade e de libexdad

No romancePaisagem com Mulher e Mar ao Funf®82), a presenca de Salazar €
uma constante, representando um marco de dor erteat na vida dos portugueses. A
histéria passa-se entre as décadas de ‘60 e ‘@ata o sofrimento de duas mulheres: Clara
e Hortense, semelhantes as personagens do romatec®ra Lidia e Lavinia. Tanto as
personagens do primeiro romance como as do se@#wmulheres que andam a procura
de si proprias, perdidas num mundo fascinante, in@snpreensivel. Clara ndo consegue
viver sem o marido Pedro, o soldado, que falececnathates da guerra colonial, e sem o
filno, que morre ao nascer. Clara, porque nado daguandor e o sofrimento, opta pelo

suicidio. Hortense vive também em constante sofricmdevido a morte do seu filho, Pedro,
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e ao suicidio do seu marido, Horacio. Como o masddodespede da sua profissdo de
docente, por ndo pactuar com o regime salazaéastie tal forma pressionado/perseguido
pela PIDE que ndo resiste e mata-se; no entantterée decide ndo por fim a sua propria
vida. A queda do regime salazarista vai ser a sh&a@o0, pois liberta-se da opresséo
existente na época e consegue aos poucos alcasgaremancipacdo enquanto mulher. E
uma narrativa que comeca em desespero e que teemieaperanca, dado que o regime em
vigor cai.

Segundo afirma Maria Helena Malheiro, no mundo csslpersonagens interagem
“surge também a voz da revolta numa paisagem deemabm homem e crianca ao fundo.
(...) Esta paisagem nao € um quadro mas um espelmouddo” (1982: 26). A meu ver,
esta citacdo de Malheiro é a chave de ouro da ddréeolinda Gersao. A paisagem € o
reflexo do comportamento das personagens peragtee@a colonial. A mulher a quem
Maria Helena Malheiro faz referéncia é Clara. Fagi@minina que pertence a uma geracao
posterior a de Hortense, mas que, mesmo assim, pgia suicidio, como forma de
solucionar os problemas. No romance anterior ddinitambém esta presente, mas nao na
geragcdo mais nova. Quem opta por colocar termdaéviavinia, mae de Lidia.

Em 1982, Teolinda Gersdo dedica-se a literaturantiif publicandoHistéria do
Homem na Gaiola e do Passaro Encarnadim homem procura a paisagem mais bela para
nela construir a sua casa. ApOs varias paisagessivets (monte, aldeia e bosque), o
protagonista vai até a floresta, onde encontra assgro encarnado. O passaro diz-lhe que
vive numa gaiola. Depois de a ave lhe ter ditosegtdavras, o0 homem descobre que o que
falta a aldeia é desenvolvé-la, criar condicbes ppre todos os aldedes possam viver
dignamente. Assim, a aldeia passa a ser um logpblie belo, e habitavel pelo protagonista.

A obraOs Guarda-Chuvas Cintilant€4984) é um texto hibrido, cruzando diversos
géneros, sob a aparéncia de uma escrita diarishiegundo a opinido do “critico”,
personagem do livro, esta obra ndo é um diarioffjenao € um registo do que sucedeu em
cada dia. Carecendo portanto da caracteristicantieEnte de um género ou subgénero em
gue uma obra pretende situar-se” (Gersao 1984ab20acto, ndo existe um registo diario,
nem sabemos 0 més ou 0 ano a que correspondemisieseAo longo da obra ha diversas
narracdes encaixadas, intituladas de formas difesemertencentes a géneros variados:

“historias do quotidiano, de Neusa, de Marietapdis nordico, negras, cor-de-rosa; poema
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do amor narcisico; epistola aos Pisdes; curso dierdusionismo, e problemas e adivinhas”.
Sao historias fragmentadas que abordam diversastpatentes na sociedade actual (fome,
soliddo e questdes literarias: género e tempo tharsa narrador, leitor, escritor), havendo
uma fuséo entre a realidade e a fantasia.

O romanceO Cavalo de So(1989) representa 0s movimentos equestres (passo,
trote, galope e salto) que simbolizam a evolucaomaturidade da protagonista até “ao salto
para a liberdade de uma vida autonoma”, como eschena Teresa Diogo (1991: 258). A
trama desenvolve-se em torno dos primos Jeronidadeia, descrevendo uma tragédia
familiar num ambiente semi-aristocratico, nos af2fs pois o sonho de Jer6énimo é um
sonho de “anulacdo dos outros, de anulacdo do tedgp@anulacdo da vida. Sonho que
acabou por se concretizar na autodestruicao” (2#jilho a opinido de Ana Teresa Diogo,
dado que Jerdénimo quer dominar tudo e todos, noaneaxte a sua prima, mas Vitéria, ao
chegar a fase adulta, torna-se um mulher indepémdenctiva, e Jeronimo ndo encontra
meios para conseguir prendé-la como acontecia qualadera pequena. Vendo-se incapaz
de possui-la, acaba por se suicidar, mas antes lFud¥a, a cadela fiel, que sempre o
acompanhou na caca.

Em 1995, Teolinda Gersdo publiéaCasa da Cabeca de Cavalmmance que,
conforme afirma, ndo € a continuacdo da obra tigeranterior. Apesar de existir um
elemento comum nos dois romances, o cavalo, a Adiarna entrevista concedida a Elena
Fernandes, “os livros sao perfeitamente autonoaskistdrias ndo tém nada a ver uma com
a outra, e podem ser lidos separadamente” (Ge@g® 17).

Romance peculiar, dado que as personagens estadtasmer narram O0S
acontecimentos mais importantes e 0s sonhos qeeativ enquanto estavam vivas. O
objectivo, segundo diz ainda Autora, é demonstuar ‘@ morte ndo € o fim, ou seja, que a
vida ndo se resolve (...) 0s mortos ndo querem moaréer querem esquecer (...) por isso se
agarram desesperadamente a histérias e a fragnuentostorias” (1996: 17). Este romance
“surge-nos entdo como um gesto re-criador, capaecgperarnn extremisparticulas de
memoria, fragmentos narrativos com 0s quais rea@ngtn microcosmos passado (o da
Casa da Cabeca de Cavalo) e inscreve as hist@iasstoria, tornando-as legiveis e para
sempre presentes no futuro” (Diogo 1998: 352). Passar o tempo, 0s narradores que ja

nao pertencem ao mundo dos vivos vao contar adriastque faziam parte da Casa e/ou
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que ouviram vezes sem conta quando ainda eram.\laosario tem a fungcéo de escrever
tudo o que os outros vao contando; entrando assim jogo, cada narrador vai
acrescentando o que sabe sobre determinada histéria

O romanceA Arvore das Palavras(1997) passa-se em Lourenco Marques,
Mocambique, durante as décadas de ‘50 e ‘60, taralaida de Gita, desde a sua infancia
até a juventude, vivida num clima de guerra colord@ longo da obra € explorada a
tematica do racismo, acentuada atraves das deSgmaCasa Branca’ e “Casa Preta”. A
protagonista prefere viver no mundo marginalizad6Casa Preta”, onde existem amor e
carinho verdadeiros entre as pessoas. SegundosCRees, predominam dois olhares
femininos na narracéo, o de Gita e 0 de Amélia. dsrdpm uma visdo bastante particular e
divergente da vida em Lourenco Marques. O olhd&bitke “é sobretudo o olhar dos sentidos
despertos para a sensual exuberancia de AfricaS&o)os sentidos assim despertos que
Gita exercita na sua convivéncia com Léia” (Rei®7t923), enquanto o de Amélia
representa “uma outra face (ou reverso da medallaa)colonizacdo, que € a dos
«colonizados» brancos, gente que se lancou nawagesifricana em movimento de fuga e
superacdo de uma existéncia rural e condicionadéimivacdes varias”ibidem). Através
de Léia, Gita fascina-se com o0s mitos e relatogsafos; jA Amélia ndo esquece nunca a
fronteira de desigualdades, nomeadamente a difeancor.

N’Os Tecladog1999), é narrada a historia de Julia, uma criangadidacta, que
vive na casa dos seus tios, onde reina a paixaonpaica. O tio Octavio tenta controlar os
gostos musicais de Julia, “obrigando-a” a ouvirtBeeen e a desprezar Mozart. Ela “nao
podia acreditar que o tio Octavio, que parecia strego de musica, nao exprimisse uma
opinido universal. / Mas havia injusticas no mun@®érsao 1999: 11). Julia brinca com a
imagem do seu tio, apelidando-o de Oitavo. Sobrigode vista de Maria Fatima Marinho,
Julia é “uma heroina que procura um meio de setdibele um mundo que a oprime,
transformando as limitacbes em formas de evasa@ored#ncdo” (2006: 159). E através da
musica que Julia compreendera o mundo que a ro8egundo Julio Conrado, Teolinda
Gersédo expde “diante dos olhos arregalados dagmmitta (...) um dispositivo de pares
antitéticos com finalidades semelhantes (...) quepreandentemente, levam a jovem a
guestionar o sentido da vida ainda sob a pressa@ssao das palavras da escritora, a do

outro teclado, e a procurar na «transcendénciaegiava» um designio singular para a sua
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prépria existéncia” (2002: 468). A menina-prodigimcede a uma auto-reflexdo em torno
da criacao artistica e do seu enquadramento noomeat!

Na narrativaOs Anjos(2000) sao narrados os pensamentos de llda ssvetagdes
humanas, principalmente acerca do percurso dedédsua mae. Esta é a histéria de “uma
mae depressiva, em desencontro absoluto com o onamergulhada numa tristeza
profunda, ensaiando fugas tendencialmente suicglses,por fim reencontra o gosto pela
vida, pela familia e pela maternidade, na relacfittera tacitamente consentida pelo nucleo
familiar — filha, marido e pai — com o seu anjo&ien” (Lima 2002: 11). E Serafim quem
devolve a alegria de viver a mae de llda, poistialea sido o seu grande amor durante a
adolescéncia. Apesar de os membros da familia te@mhecimento da existéncia de
Serafim, este nome nunca € proferido no seio ddligartida descobre que mesmo com a
presenca do amante no seio da familia, ha uniddidanA protagonista apercebe-se da
nocgéo de familia quando afirma: “Eramos uma famiiig...) O que quer que acontecesse,
a minha mae voltaria sempre, ndo punha um pé eu & andar nem caia do alto das
ravinas” (Gersao 2000: 46).

Em 2002, Teolinda Gerséo publidistorias de Ver e de Andatonjunto de catorze
contos curtos sobre o modo como funciona a socgeedatlial. As personagens vivem no
universo real que, por vezes, se funde com um tsawenirico. O titulo da obra remete para
a narrativa de viagens, tal como a prépria conpadadica. Segundo Carlos Reis, nesta
obra “projecta-se quase sempre uma certa exemgliaids vezes expressamente enunciada
e com frequéncia remetendo para sentidos axiolégo® incidéncia moral ou ideoldgica”
(2003: 23).

O Mensageiro e Outras Historias de Anj@903), conjunto de trés contos, incluindo
a narrativa “Os Anjos” ja publicada autonomameme2900, narra histérias que salientam
as teméticas do amor, da morte e da revelagdo. ddncahtos mais embleméticos € “O
Mensageiro”, pois relata uma versdo possivel debriasbiblica, desde o nascimento de
Jesus reconhecido por Maria como o Messias, atasgyessoas O condenaram a morte.
Maria culpou-se pela morte do seu filho até pencgbe afinal as historias que Ele contava
circulavam agora de boca em boca.

Em 2006, surge o livrRetratos Provisérigsorganizado em duas partes. A primeira

€ constituida por dois ensaios criticos sobre MdaliGerséo; da autoria de Annabela Rita e

10
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Maria de Fatima Marinho. A segunda parte é a agi@lpessoal de Teolinda Gersao,
constituida por excertos das suas obras. Note-selgudesses textos, ao ser integrado na
antologia, passa a inserir-se num género litedifezente:A Casa da Cabeca de Cavado
reescrita como peca de teatro.

O titulo da ultima obra literaria de Teolinda Gerg& Mulher que Prendeu a Chuva
e outras histériag2007), é também o titulo de um dos contos queé#ate do livro. E um
conto com raizes africanas, que relata a hist@iarda mulher que prendeu a chuva; so
através de um feitico a tdo desejada chuva voltBgge conto e o do escritor mogambicano
Mia Couto, “Chuva: a abensonhada”, ttm como temauco a chuva. Em ambos, a
escassez da chuva € uma constante. No conto deCMito a chuva é necessaria para
fertilizar e fazer renascer os campos; depoismtesanos de seca, acaba por regressar. E de
salientar que, em ambas as narrativas, a chuvaetstéionada com os feiticos e os espiritos,
pois, segundo a Tia Tristereza, “a chuva ndo én&ssie clima mas recado dos espiritos”
(Couto 1994: 59). As tematicas exploradas nos sutamtos de Teolinda Gersdo sédo a

soliddo, a morte, a traicéo, as relacdes afectivaseto.

Neste ensaio, € explorada a presenca de sonh@sragdo. As obras onde 0s sonhos
existem com maior intensidade s@:Cavalo de SolA Casa da Cabeca de CavadoA
Arvore das Palavragvide Anexos). O sonho permite uma reformulacdo dos sifaiduais
numa nova narrativa irreal. Os sonhos encorajareoabadores a procurarem um maior
auto-conhecimento interior. E ainda de salienta lg& mais sonhadores femininos do que
sonhadores masculinos.

Em algumas das obras de Teolinda Gersao, o narcadta uma historia principal e
algumas historias secundarias, recorrendo a tédoiancaixemise-en-abymeou seja, 0s
sonhos séo intercalados, como textos de relatitanamia, na narracdo principal. O
encaixe assume varias funcdes: o “efeito de reteedtd do desenlace, justaposicédo
tematica (...), explicacdo causal (a sequéncia eadaiypode explicitar as motivacdes que
presidiram ao comportamento de uma personagemaduarao nivel da sequéncia
englobante)” (Reis e Lopes 1987: 116). A meu vdungdo patente nas obras literarias da
Autora € o efeito de retardamento do desenlacermawo a analepse, e a explicacao

11



O Mundo Onirico em Teolinda Gersao

causal, pois através desta compreendemos o poegdétdrminada forma de agir e/ou de
pensar das personagens.

As narracdes de Teolinda Gerséo séo essencigretdrodiegéticas. A maior parte
dos contos sdo narrados em primeira pessoa, ewgoastromances existe um narrador
exterior & accdo. Este tipo de narrador tende ptadtuma atitudelemidrgicaem relacao a
historia que conta, surgindo dotado de uma cor®igerautoridade que normalmente néo €
posta em causa” (Reis e Lopes 1987: 255). E densatio recurso a focalizag&o interna por
parte dos narradores.

Por outro lado, na obr@s Guarda-Chuvas Cintilantea narradora afirma que nao
ha apenas um “eu”, mas varios “eus”. Na entrewsiacedida a Inés Pedrosa, a Autora
afirma: “ndo somos uma pessoa Unica, somos um fexeeus», e 0 texto € construido
sobre uma série de duplos, como um jogo de espdlBessao 1984b: 4). Alids, sabemos
que a narradora/escritora utiliza dois duplos: @ecéo; e Pip, o professor.

Este ensaio procura descrever, resumidamenteucsceao sonho no Realismo, em
Dada e no Surrealismo. Centrando-se depois nadgbieeolinda Gersdo, observam-se as
origens, as funcdes e as consequéncias do sonhalmEnte, na Ultima parte séo

apresentadas as conclusdes retiradas deste ensaio.

12
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1. O que é o sonho?

Ao longo da Histéria, procurou-se compreender gnitcado dos sonhos,
encontrando um sentido aplicavel para a vida. Grapaite das culturas mais antigas
acreditava que os sonhos tinham origem numa foxteri@r, eram vistos como uma
instancia divina e tinham como finalidade predzéuturo.

Até ha relativamente pouco tempo, as imagens qtgiasn nos pesadelos eram
interpretadas como sendo mensagens transcend@ntesindo onirico, considerado um
dominio mistico, comeca a ser estudado em moldasvpstas por Sigmund Freud, o qual
verifica que as circunstancias da vida das pesgoassonham s&o tdo importantes na
interpretacdo dos sonhos como o seu proprio coateud

Existem dois tipos de sono: o sono “paradoxal”, @aracterizado por movimentos
oculares rapidos (as experiéncias demonstram qua#hos seguem 0s movimentos dos
objectos do sonho, ou seja, os sonhos decorrene dipst de sono); quanto ao sono
“ortodoxo”, esta proximo do pensamento acordadde Balientar que o sono “ortodoxo” faz
com que o sonhador, ao acordar, ndo se recordentio sjue teve.

De uma viséo psicanalista sobre o0 sono, passemas asao filoséfica apresentada
por Jacques Derrida. Na olbifechus Derrida apresenta questdes pertinentes sobneho €0
a lingua nele utilizada. Além da questéo: “Est-esponsable de ses réves?” (11), outras
perguntas sdo enfatizadas pelos filésofos, psicéas| escritores, musicos e pintores. O
autor estabelece uma diferenca entre os filosofass gpsicanalistas relativamente as

seguintes questdes: “Un réveur saurait-il (...) patkeson réve sans se réveiller? Saurait-il

14
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nommer le réve en général? Saurait-il I'analysefag®en juste et méme se servir du mot
«réve» a bon escient sans interrompre et trahirtrair le sommeil?” (12).

Por um lado, os filosofos de tradicdo idealistaeddém que o primado da razdo
conduz a recusa de um pensamento onirico. A filsgfde-se ao sonho, que representa a
negacao da razdo e da consciéncia vigilante. Roy tado, para os filosofos, € impossivel
relatar um sonho sem o sonhador ter acordado. Tadagrrida insinua que a razao nao se
opde simplesmente ao sonho, mas € contaminaddepor e

Nos livros de Teolinda Gersao consideraremos camn@a 0 sonho nocturno e o
devaneio (em vigilia)ide Anexo). Em algumas das suas obras, particularmemt©
Siléncioe Paisagem com Mulher e Mar ao Fundw referéncias textuais a estes dois tipos
de sonhos. Na obr® Siléncio a narradora, quando narra os sonhos acordados das
personagens, utiliza os seguintes vocabulos: “intagi (Gersdo 1981a: 11), “mulher
imaginada” (12), “mulher do sonhoib{den), “vira” (28) e “reviu” (30). A particularidade
dos sonhos acordados é que, para além de o soniedpnar ou rever algo, fa-lo de olhos
abertos, tal como é salientado na olraisagem com Mulher e Mar ao Funda

personagem Hortense “sonhava essas coisas deatiéaes” (1982a: 132).

Observemos agora de que modo o texto literariteseservido das narracdes de
sonhos. O Realismo recorre ao sonho para desceevaterioridade das personagens
romanescas, mas sem confundir mundo onirico e mdaddgilia. Eca de Queir6s € um
exemplo incontornavel para esta questédo. Albertonddo da Rosa elogia Eca ao afirmar
que a maior originalidade do autor reside “na ir@edo do subconsciente com a
consciéncia da personagem, feita sobre um planquamas fronteiras da realidade externa
se enredam no mundo da fantasia, sem contudo perdes suas linhas prosaicas” (Rosa
1963: 199).

Segundo Oscar Lopes, 0s sonhos nas obras deiEgans“quando as personagens
estdo ja quase definidas, ou entdo quando entramoeenfase de maturacao” (1999: 164).
E através dos sonhos e dos devaneios que nos l@mee emO Primo Basilig da
sensibilidade e da inquietacdo da protagonistaal s acima de tudo, da sua tremenda
fragueza feminina. Quando a criada Juliana exigeudga uma avultada soma de dinheiro

para se sustentar e ndo revelar a Jorge, a trdicawulher com o primo Basilio de Brito, o
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mal-estar de Luisa passa a ser uma constante immpagadelos. Num dos sonhos de Luisa,
a situacao actual da traicao é reproduzida fieleidfla sonha que é actriz e contracena com
Basilio e com Jorge.

No Modernismo, o sonho funde-se com o mundo NalobraCéu em Fogode
Mario de Sa-Carneiro, na novela “O homem dos sdnls homem oriundo da Russia, a
quem néo é atribuido um nome proprio, revela atagomista de quem € amigo como
consegue ser feliz. O homem russo é apresentado gora figura misteriosa e irreal. Ele
afirma: “Eu dominei os sonhoSonho o que quero. Vivo o que quero” (1915: 18&),que
seja feliz, pois apenas vive de forma a sentirese.lAlém disso, 0 homem russo idealiza os
sitios que gostaria de conhecer e relata ao naredomas das suas viagens. Ao viajar
pelos locais que deseja, a sua felicidade “eteisgZ2aUma das viagens que narra € a
viagem ao “pais d’Alma”; afirma que esse pais éd@uma cor que lhe ndo posso
descrever porque ndo existedeama cor que nao era cb107). Este local é apenas
idealizado, sonhado como sendo um pais perfeitte oginam a felicidade e o amor. Mas o
narrador acaba por descobrir o verdadeiro segredaochem dos sonhos: ele “sonhava a
vida, vivia 0 sonho. NOs vivemos 0 que existe; asas belas, sé temos forca para as
sonhar. Enquanto ele ndo. Ele derrubara a realidad®lenando-a ao sonho. E vivia o
irreal” (111). Assim torna-se mais facil ser feligpis vive-se num mundo onirico,
idealizado, irreal, existindo uma fuga a proprialicade. Perante esta filosofia de vida,
arriscaria dizer que o homem russo sofre de un@$esi ou de loucura. NDicionario de
Psicandlise para Freud, a psicose é a “reconstrucéo incamtsgipor parte do sujeito, de
uma realidade delirante ou alucinatéria” (Roudines®lon 1997: 613-614).

A fuga a realidade e o viver num mundo de faatasima caracteristica modernista
também patente n’ “O Marinheiro”, de Fernando Passmblicado na revist®rpheu
(1915). Nesta peca de teatro, trés donzelas, etajualam uma donzela morta num quarto
de um castelo antigo, questionam-se sobre o passadpoder do sonho. Para o tempo
passar mais depressa, as trés veladoras dialogeensee contam historias umas as outras.
A segunda donzela afirma que sonhou com um marmhgue naufragou numa ilha
longinqua. Durante anos e anos, tudo o que o narintecordou foi a sua vida sonhada e
nao a real. A segunda veladora afirma: “Toda avglatinha sido a sua vida que sonhara...

(...) E da vida que |Ihe parecia ter sonhado, tudoreal e tinha sido... Nem sequer podia
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sonhar outro passado” (Pessoa 1915: 35), ou seajapd@ssivel que o marinheiro sonhe
outro passado, ou tente altera-lo, porque ja owiM® entanto, a primeira veladora contra-
argumenta, sugerindo: “O passado ndo é sendo uhv.s6n(30). Sera que o passado €&
mesmo um sonho? A segunda veladora conclui, aflmane “Nenhum sonho acaba... Sei
eu ao certo se 0 ndo continto sonhando, se o n&o sem o saber, se o sonha-lo ndo é esta
cousa vaga a que eu chamo a minha vida?...” (35A3f)vés desta fala, € evidenciada a
osmose entre mundo real e irreal: as fronteiradeiomse e, a certa altura, a veladora ja nédo
sabe o que é real e 0 que é fantasiado. Paraegstmpgem, a prépria vida ndo passa de um
sonho pois, 0 sonho ndo tem um término. A veladorascenta: “Porque ndo sera a unica
cousa real nisto tudo o marinheiro, e nos e tuoaigui apenas um sonho d’elle?...” (37). A
veladora questiona o que é verdadeiramente reajjleemdo o €, pois ja nem ela propria
sabe se pertence ao mundo real ou ao onirico.

Esta vivéncia do sonho como realidade anuncia gperiéncia do Surrealismo.
Porém, interessa-nos observar, em primeiro lugargwimento que Ihe da origem, e ao qual
Teolinda Gerséao dedica um importante estudo, cgiefaDada — Antologia bilingue de
textos tedricos e poemagsublicada em Lisboa, em 1983.

O que é o movimento Dada?

O movimento Dada nasce em 1916, em Zurique,aithicipelo escritor Hugo Ball.
Alguns dos fundadores desta corrente, além de Badin Richard Huelsenbeck, Hans Arp,
Tristan Tzara e Marcel Janco. Este movimento dedeense essencialmente no campo
literario e nas artes plasticas. A primeira revidgalaCabaret Voltaireé editada por Ball e
por diversos fundadores, como Picasso, Marinefiolinaire, em Junho de 1916. Esta
revista sintetiza a arte e a literatura modernasra® revistas se lhe seguiram, como foi o
caso deDada (sete numeros) editada por Tzara (o primeiro nurf@rpublicado em Julho
de 1917 e o ultimo em Fevereiro e Margo de 1920).

Em Zurique, surgem inovacdes dadaistas: os poesimagltaneos, fonéticos e
aleatdrios. Relativamente as formas e as técnithsadas, o poema simultaneo é um
poema auditivo, destina-se a ser recitado num pplmotrés vozes, em diferentes linguas,
de modo a “fornecer ao ouvinte a possibilidade ritr © seu proprio poema, através da
audicdo de um texto que Ihe é dado apenas poopostd (Gersdo 1983: 34), ou seja, cabe

ao ouvinte recriar um novo poema tendo como basgeoouviu. O poema fonético €
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“composto unicamente de sons, com predominancisods vocalicos” (36). Dentro deste
tipo de poema enquadra-se o poema-cartaz, intrdalymr Hausmann, que é fonético e
visual, porque é um poema para ser cantado, ekistssim uma combinacdo de letras.
Outra inovacdo do movimento Dada é o poema vistdtjvado essencialmente por
Schwitters. A particularidade deste poema é queéper abrangido de uma sé vez com o
olhar e em todas as direccdes ao mesmo tempo” Bfjetanto, os artistas plasticos
Picasso, Gris, Braque, Picabia utilizaram letrasinais graficos nos seus quadros, quer
incluidos como elementos da pintura, quer sobradate colagens, aproximando, assim, o
guadro do texto.

E Richard Huelsenbeck quem estabelece um elmaegéb entre Zurique e Berlim.
Huelsenbeck escreve, em 1918, o primeiro discursmlap na Alemanha, assinado
conjuntamente pelos grupos dadaistas zuriquenedieés. O primeiro privilegia “@isual
(anuncios, reclames e outras «emanacdes» de unstgsupgabinete de propaganda»,
colagem, fotomontagem, poema-cartaz)’ (Gersdo 1283; ja o segundo privilegia o
elemento auditivo. Os seguidores da corrente Deatdgmam que “a literatura ndo se pode
abordar com critérios estéticos, é preciso destauircultura burguesa e pathos
expressionista e enfrentar a realidade, deixaomsst de marfim que de um modo ou de
outro 0s poetas sempre construiram e entrar fimabmea vida” (21). No campo das letras
destacam-se Hausmann, inventor da fotomontagemahdiHerzfeld, fundador da revista
Die neuelugend(1916) e editor da maior parte das revistas naditara (Malik), e Walter
Mehring, que desenvolve uma actividade literarrac@rizada pelo imediato, politicamente
comprometida. Em Berlim, o movimento Dada é infeiado pelas condi¢cbes soécio-
politicas da época (1.2 Guerra Mundial).

Para Tzara, no seManifesto Dada de 1918'Dada nao significa nada” (27),
enquanto Huelsenbeck decide que a pergunta deeerdamida, pois ndo é dadaista.
Segundo Teolinda Gersdtbada esquiva-se a definicbes porque é sem pragi@rseu
programa € a auséncia de programa) e porque éngdeohiente contraditorio (...) € 0 mais
radical e o mais violento de todos os movimentes)atta-se contra tudo, em ultimo caso
também contra si proprioiliderm). A Autora acrescenta que a corrente Dada apmresent
duas vertentes: uma de negacdo e outra de afirm@émto a primeira, afirma: a “sua

incansavel energia negadora, recusando limitegn@stse (...) a propria negacédo. A
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negacao da negacao € afirmacdo, o movimento destgéanha de subito o sinal contréario.
A outra vertente, simultanea, de Dada é a facmafiva” (bidem). Uma das caracteristicas
de Dada € a afirmacao éa“que nao se deixa domesticar (hem mesmo socipépamome

de principio algum” (28). No entanto, Dada contzegh relativamente ao tratamentoald
Por um lado, “em alguns textos a insisténcia no>¢aanciona como forma de ironia”, por
outro, oeutende “a desaparecer por completo, porque naodad para ele no universo das
maquinas” (31). O movimento Dada herda do Futurigmabolicdo dcey, isto €, oeu
“devera desaparecer, e com ele toda a descricg@esswiamente subjectiva, para que o
objecto irrompa em todo o seu esplendor mater@aérg¢do 1981c: XXIII).

As fronteiras entre o Dada e o Surrealismo n@orgfdas, pois os seguidores de
Dada ingressam no novo movimento em curso, 0 Sismea nao existindo uma data
especifica para o término do movimento. Contuddrae Elger afirma que o movimento
terminou no inicio da década de 1920 em Paris.

O Surrealismo interessa mais directamente aess&io, dado que este movimento
privilegia a exploracdo do sonho, ao contrario deld) que privilegia o acaso. Ao contrario
dos movimentos Futurista e Dada, “0 Surrealismoegmm por ser demasiado francés e
pouco internacionalista, e a isso provavelmentdese a lentiddo com que se propagou e
expandiu, na maior parte dos casos, em repercugstadias” (Sena 1969: 8).

O termo “surrealista” € utilizado pela primeirazvpor Apollinaire, em 1917. No
entanto, é sé em 1924, que André Breton, que pexteao grupo dadaista parisiense, cria o
movimento Surrealista, através do seu “Manifestogalista”. Para o autor, o surrealismo &
um automatismo “psiquico puro, pelo qual se pretengrimir, verbalmente ou por escrito,
ou de qualquer outra maneira, o funcionamentodeadensamento. Ditado do pensamento,
na auséncia de qualquer vigilancia exercida pelao,gpara além de qualquer preocupacao
estética ou moral” (1924: 47). Além deste primeimanifesto, Breton ainda redigiu, em
1929, o “Segundo Manifesto do Surrealismo”, e, &4l1] os “Prolegémenos a um Terceiro
Manifesto do Surrealismo ou N&o”. Para Georges um@ “Segundo Manifesto do
Surrealismo” € um “ajuste de contas com antigogealistas, mas é sobretudo a ocasiéao de
recordar, para além do desespero niilista, a n&ordinacdo reciproca da emancipagéo
sécio-econdmica e da emancipacdo «espiritual» damdis que concebida em termos

«materialistas») cuja poesia conserva a sua capgiéica” (s/d: V-VI).
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Segundo o psicanalista Jean-Bertrand Pontalisbr@Entre o Sonho e a Dpps
surrealistas véem o sonho como um “objecto de nihadvque transporta “o fluxo das
imagens e a sua carga de emocao” (1977: 63). Aombe&onho vai-se modificando, assim
como a importancia dada ao inconsciente, pois, parsurrealistas, o sonho “é uma porta
aberta que da a cada um de nés acesso a um realmaecido suficientemente frouxo,
inconsciente em si mesmo 0 bastante para se trarafopor meio de uma magia
concertada e com a cumplicidade do acaso objectivo, espaco surreal” (68). O sonho ja
nao é visto como um acontecimento aleatério, masocam evento governado por leis
préprias; por outro lado, o sonho “inspira um maldodesarticular o real: neste sentido, a
«colagem» permanece 0 seu instrumento de elei€d). Para os surrealistas, “um sonho
deixa entdo de ser coisa vista de vidente, e tamsfse em coisa a ler, a pintar” (45).

Na época surrealista, as artes plasticas, nommesde alguns dos quadros de
Salvador Dali, focam o onirico, tematica preseatebEem nas obras literarias de Teolinda
Gersédo. Os vocabulos “sonho” e “sono” surgem cosisi@ncia nos quadros de Salvador
Dali entre as décadas de ‘30 e ‘40. Alguns dok$tdas suas obras comprovam a presenca
dos dois vocéabulos, tais como: “O sonho” e “O soapooxima-se”, de 1931; “O sonho
coloca a m&o no ombro do homem”, de 1936, e “O’sa®01937. E ainda de salientar que
Sigmund Freud foi retratado por Dali, em 1937.

No meu ponto de vista, o quadro de Salvador @ai pode representar a visdo da
obra de Teolinda Gersdo € a tela designada porhH&udormindo numa paisagem”, de
1931. No plano de fundo surge uma mulher, nua, atas, que esta a dormir numa
paisagem agreste (apenas se vé um ramo, onde @sadp o seu braco direito). O
elemento comum entre este titulo e o romdPaisagem com Mulher e Mar ao Fundie
Teolinda Gersao, é a figura feminina que faz pdeeima paisagem. Na pintura ha uma
paisagem agreste, enquanto na literatura ha ursagean maritima, contudo em ambas é
privilegiada a figura feminina. Ha4 uma relacdo erdrmulher e a paisagem: a paisagem

agreste, local calmo, proporciona o sonho da fifgmanina.
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2. Origens.

2.1. Sonhos femininos.

Numa entrevista, concedida a Lucia Castello-Braawo 1993, Teolinda Gersao

afirma:

“Eu procuro captar o lado onirico. O meu idealasescrever as coisas como
se elas fossem um sonho. O sonho € muito maisdeegue a realidade mesma,
porque vai cortar, vai pér de lado tudo o que n&ssencial e eu gostava de fazer
iSso na escrita: fazer um texto que fosse s6 meisée fosse forte por isso mesmo.
Acho que aimagem tem que ver com isso: com o es$€r{1993b: 112)

O objectivo da Autora € que a escrita, a imagensaito, capte o essencial, em
oposicao a realidade, que se perde no superfideste capitulo, estudo o modo como as
diferentes identidades dos sonhadores determingue @ essencial nos respectivos sonhos.

Sera que existe um elemento comum entre os sommoRifios, masculinos, de
criancas e de mortos? Sera que o sonho reflegte dé¢ pessoa que é o sonhador?

Muitos dos sonhadores em Teolinda Gersdo queixame-sgie, quando acordam, se
esquecem dos sonhos. Freud dedica alguma imp@&taaceésquecimento do sonho na sua

obra A Interpretacdo dosSonhos O esquecimento de um sonho esta relacionado com o
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acordar. Para o autor, quando “o estado do sor@maaacensura recupera rapidamente toda
a sua forca, e pode apagar tudo o que foi ganremtiup periodo da sua fraqueza” (1900:
131).

Neste ensaio, optei por dividir os sonhos dasopagens de Teolinda Gersao em
categorias conforme a identidade e a historia dovalores mais frequentes: os sonhos
femininos, os sonhos de futuras méaes, os sonhosulimass, 0s sonhos de criancas e 0s
sonhos de mortos. Dedicarei, agora, especial atem¢cada uma destas categorias, iniciando

pelos sonhos femininos.

Ao longo deste sub-capitulo constata-se que na @drdieolinda Gersédo existem
relatos de sonhos, quer de figuras femininas, a@@erfiguras masculinas. Os sonhos
predominantes sdo os femininos, sendo, geralmeslEados na primeira pessoade
Anexo).

O tema essencial dos sonhos das figuras feminiragr@ancipacdo da mulher. A
mulher ja ndo precisa de se esconder por tras @eidentidade falsa, pode assumir o seu
verdadeiroeu Partilho a opinido de Virginia Woolf, ao salienta drama que a mulher
enfrenta na sociedade, pois “muitos tém sido ogcsp com que se tém deparado as
mulheres na sua conquista do direito a partilhasp@maco publico, na inscricdo da sua voz,
da sua identidade e da sua diferenca no terrig@pacio-temporal ocupado.” (Wodatit. in
Showalter 1986: 7). A nocéo de inscricdo da voferiga por Virginia Woolf, pode ser
associada ao primeiro livro de Teolinda Gersadiléncio(1981). Ao longo desta obra é
evidente uma libertacdo da voz feminina ha muiensiada, isto €, a “pagina em branco”,
expressao utilizada por Susan Gubar (1981: 97) gesmnar a palavra silenciada. Cabe a
mulher alterar a sua situacéo, o seu papel peaasteiedade, reivindicar os seus direitos e
0s seus deveres face a supremacia masculina. Aentelin a sua vivéncia pessoal, cultural
e social propria, deve lutar pela igualdade deitdsedesobedecendo a ordem que lhe foi
imposta e construindo a sua propria identidade.

Até a primeira metade do século XX, foi negada #éherportuguesa a liberdade de
expressdo, dai que se tenha visto forcada a resignao siléncio. A escrita feminina foi
censurada, pois as “lacunas no discurso, 0s espagobranco e os siléncios, ndo sdo

espacos onde a consciéncia feminina se revela,ana®rtinas de «uma casa-prisdo da
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linguagem»”, como escreve Elaine Showalter no artiy Critica Feminista no Deserto”
(1986: 57). Assim sendo, o siléncio da mulher dgpeito tanto a sua escrita como ao seu
poder face ao pensamento centrado no masculino.

Por que razéo, até a primeira metade do séculoaXXdulher portuguesa nao teve
direito a palavra (liberdade de expressdo)? Nacemod esquecer que as mulheres
assumiam um papel inferior face ao homem e quamivem constante opresséo e censura
até ao 25 de Abril, em Portugal.

Sera gue existe hoje uma escrita feminina?

Segundo afirma Isabel Allegro de Magalh&es, numigcgEcao numa mesa redonda
sobre estudos feministas, todos “nés sabemos quipsofia ocidental, o pensamento se
constituiu, praticamente desde sempre, em tornanmdsujeito Unico. Durante séculos nem
sequer se imaginou a possibilidade da existénct@itos pensantes diferentes, isto é, que
homem e mulher pudessem ser subjectividades distafit996: 147). Muitas mulheres
refugiavam-se por tras de pseuddénimos masculinms, pntes da sua emancipacao, era
complicado para a mulher ser aceite pela sociedadaguesa e ser considerada escritora.
A partir do século XX, tornou-se menos comum azagao de pseuddénimos masculinos
por parte das mulheres. Teolinda Gerséo, iniciarmldadeiramente a sua escrita na década
de ‘80, utilizou sempre 0 seu nome sem se escatider de um pseuddnimo.

Poderemos considerar a escrita de Teolinda Geosao feminina”?

A Autora ndo concorda com o rotulo de escrita fémairou masculina, porque a
escrita feminina surge menosprezada em relacacseulitea. Numa entrevista concedida a
Clara Ferreira Alves, Teolinda Gersdo responde ‘fscamente ndo gosto é dessa
conversa de «escrita de mulheres» (...) E uma atiisteiminatoria, e que acima de tudo
nao faz sentido nenhum. Uma mulher tem certameanteascrita feminina, como o homem
tem uma escrita masculina” (1982c: 8). Apos dossaa Autora mantém a sua posi¢cao bem
vincada. Numa outra entrevista, concedida a In&roBa, Teolinda Gersdo diz: “as
mulheres ndo se devem marginalizar nessa etigeetsaita feminina, como se houvesse
uma escrita dos homens, que é a verdadeira, esdepéado, marginalmente, uma escrita de
mulheres. Ai ndo aceito, porque penso que se dasenagl entrarem na literatura entram de
pleno direito, tal e qual como os homens, e quieratura é s6 uma” (Gersao 1984b: 4).
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E também importante focar que o cerne da quest@salia feminina é o facto de a
mulher ser escritora. Isabel Allegro de Magalh&desstijona-se sobre a escrita feminina com
a seguinte questdo: “serd que as mulheres, aovesmmg dizem a mesma coisa que 0S
homens, da mesma maneira que os homens (com ®dédsrancas entre elas, como as que
existem entre um e outro homem)?” (1996: 149). Qualiferenca entre a escrita das
mulheres e a dos homens? Sera que ela existeliaded

Ha obras literarias que denunciam a partida vddao®res que diferenciam os dois
tipos de escrita: a classe, a raca, a nacionalicadexperiéncia de vida, entre outros.
Segundo Elaine Showalter, “as teorias da escrgamdheres fazem uso de quatro modelos
de diferenca: biologico, linguistico, psicanalitiecultural. Cada um destes modelos € um
esforco para definir e diferenciar as qualidadesndi¢her escritora e do texto feminino”
(1986: 48). O objectivo da escrita feminina é dastir o discurso falogocéntrico, para
gue haja igualdade perante a escrita.

Para a mulher ser independente, precisa de o @eomcamente. Segundo Virginia
Woolf, na obraUm Quarto que Seja Seo papel da mulher é tdo minimizado que as
mulheres no comeco do século XX “usufruiram de radierdade intelectual do que os
escravos atenienses. As mulheres, entdo, ndortiveminima hipétese de escrever poesia.
Este é o motivo que me levou a acentuar a impada dinheiro e de terem um quarto
seu” (Woolf 1929: 126). O facto de as mulheres iggas terem uma divisdo s6 sua
contribuiria para que a escrita da obra literdéa fosse interrompida e influenciada por
factores externos.

Até ao século XX era funcdo do homem trabalhar gastentar a familia; assim
sendo, a independéncia financeira, tdo desejadanpalher, torna-se uma meta dificil de
alcancar, pois para “as mulheres portuguesas ocegmparamente significara libertacdo ou
realizacdo pessoal. Trata-se sobretudo de sobregwzando uma experiéncia de contactos
sociais que elas valorizam”, como diz Ana Mariadaraa Cruz, numa participacdo numa
mesa redonda sobre estudos feminil®96: 163). E de salientar que as personagens
femininas patentes nas obras de Teolinda Gersatratdaham fora de casa. A mulher esta
reservado o espaco doméstico, onde arruma a casdaedos filhos. Um exemplo disso é
Amélia (personagem 4 Arvore das Palavrgsjue é costureira e exerce o seu oficio dentro

de casa. Pelo contrario, a protagonista do contuctdio”, da obraHistérias de Ver e

24



O Mundo Onirico em Teolinda Gersao

Andar, a quem nao € atribuido um nome préprio, 0 quE@ sai de casa para exercer a sua
profissdo. A questédo do dinheiro é um factor dezijas entre ela e 0 seu namorado André,
pois a heroina afirma: “ele sentia-se humilhadoguoganhar mais do que ele, e, quando eu
levava a bom termo uma causa dificil, ou realizanabom negécio, ele reagia, como se
tudo o que eu conseguia na vida lhe tivesse roubadie.” (Gersdo 2002a: 114). Neste
conto, a protagonista convive com trés tipos dedmsrtom opinides bastante diferentes
quanto a posicdo da mulher na sociedade. O primelacionamento da figura central é
com André. Para ele, “as mulheres tinham mudaddonmais rapidamente do que os
homens, éramos exemplares mais perfeitos e adaptddouma nova espécie de
humanidade, competitiva e pragmatica” (113). Espinido coloca-o numa posicao
desconfortavel, pois sente-se minimizado face answaorada. André € um homem com
uma visdo machista e discriminatéria face as mea#gois a protagonista afirma que “foi
com ele que percebi que ser jovem, bonita, efiejenteligente, brilhante e bem sucedida
eram coisas que podiam voltar-se contra miiitlém). Para André, todos estes aspectos
eram negativos, dado ao seu complexo de inferideida

Jaime, o seguinte namorado da protagonista, n&erge mal com o facto de ela
trabalhar, no entanto, € um somitico, “tudo erdatwhzado e assente num caderno, até ao
altimo céntimo: quem tinha pago o cinema, o arrwnad restaurante, o parquimetro, o
conserto da torneira, a TV Cabo, a lavandaria, rsagem da auto-estrada, o bilhete do
metro” (116). A visdo de Jaime sobre a protagonéstsusta-o, pois sO a ideia de “ser
explorado, econémica ou sexualmente, apavoravd-br)( Jaime tem a perfeita nocao de
que, com a emancipacao da mulher, esta torna-seumdependente.

Alberto é 0 Unico namorado que aceita a protagonate qual como ela é: um ser
normal, nem “monstruosa, nem assustadora. Uma mylbganto. Nao se sentia agredido e
por isso ndo se defendia, nem atacava’ (118). Adbem a plena nocdo da evolugcao de
caracter e personalidade da mulher e considerasa om ser semelhante ao homem. E de
salientar que cada um dos namorados da figuraatepiresenta uma visao diferente sobre o
que é conviver com uma mulher.

Ao longo das obras de Teolinda Gersao, o estamtmulher vai-se modificando,
pois a mulher vai-se afirmando e o seu mundo dmltta n&o fica reduzido meramente a

quatro paredes, ou seja, ao trabalho doméstico.
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Qual sera o leitor-alvo de Teolinda Gersédo? Sdigminino, para que a leitura da
sua obra seja um acto intelectual libertador? Asgmagens femininas de Teolinda Gerséo
sentem-se sufocadas e necessitam de se libentaraPaitora, ler “era seguir assim, por um
certo tunel escuro, e chegar, de quando a quandmaaplataforma iluminada” (Gersao
2002a: 190), ou seja, em determinadas alturaston sente-se com forga interior para lutar
contra tudo e contra todos.

Mas, afinal, o que é ser mulher?

Segundo Virginia Woolf, a mulher tem assumido dieer papéis na Histéria
dominada pelo homem. A nivel imaginativo, a mulléetia maior importancia; na pratica, €
totalmente insignificante. Invade a poesia de um@atga outra; na Historia, verifica-se a
sua auséncia quase absoluta. Na ficcdo, dominddas dos reis e conquistadores; na
realidade, era a escrava de qualquer jovem, era gagyais metiam uma alianca no dedo”
(1929: 60). Até a primeira metade do século XX, wdh®r ndo expressa a sua opinido, nao
diz quem é, néo revela a sua verdadeira identidieidbea-se manipular e usar pelos homens,
assumindo assim um papel passivo na sociedaderpgd &&minino é visto pelos homens
meramente como um objecto sexual, fonte de pr&grapel da mulher é dar a luz, ndo
sofrer. Ser& entdo que a mulher deve ser consale@mdo um ser fraco? Quando a mulher
se deixa oprimir pelo homem e pela sociedade emestéeinserida e nédo luta pelos seus
direitos, aqui sim, é considerada um ser humarao fplo meio envolvente que a sufoca.
Todavia, ao longo das obras literarias de TeoliBdesao, apercebemo-nos de que a mulher
vai-se libertando aos poucos e poucos da opresagouima.

O maior desejo das sonhadoras em Teolinda Gersi@mancipacdo. A mulher
sente a necessidade de se sentir um ser auténense, sentir Gtil, ter um papel activo na
sociedade, ndo depender de nada nem de ninguénaidk parte das mulheres sente-se
presa, infeliz e ndo realizada profissional e paEssente com a vida que leva. O desejo de
se libertar € tanto que se concretiza através dhosou, de maneira mais dramética, do
suicidio.

Desta forma, um dos assuntos presentes nos soaimisirfos € a forma como a
mulher é vista e tratada pelo homem. Até ao séBXp em Portugal, viveu-se numa
sociedade patriarcal, na qual o homem assumia ungé@d activa e primordial no meio em

que estava inserido. No entanto, no século XXuag@es femininas na sociedade desenvol-
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vem-se, evidenciando o papel da mulher na vidaidjaota deste século, contudo, apesar do
25 de Abril, nos anos ‘80, a mulher ainda era uni'mgsioneiro” e oprimido. Ela teve de
lutar para conseguir a sua libertacdo e a suaagéeit para isso foi necessario que as
mulheres se juntassem, para terem mais forca cosisiema, em movimentos feministas.

Cremilda Aradjo Medina afirma que, para Teolindas@e,

“0 universo exterior € muito agressivo com a muldevida nao lhe tem dado
oportunidade, voz. Esta € uma sociedade que nadesst para a mulher. A busca
de sua identidade torna-se, pois, o fildo temdtatrama ficcional. (...) Giléncioé
ultrapassado, toda uma geracdo nova rompe esseigilé fala. Fica a ultima
perspectiva: a voz existe.” (1983: 455)

Assim sendo, ao longo das suas obras, TeolindadGdenta valorizar mais a
mulher, atribuindo-lhe o protagonismo na narrat&anulher tenta impor-se na sociedade,
deixa de silenciar a sua voz, renasce e demonsérang sociedade ndo vivem sé homens,
mas também mulheres, que tém 0os mesmos direitos.

A emancipacdo das mulheres é demonstrada atrav@ssaidhos femininos. O
primeiro sonho sobre a emancipacéo € o de LiddiaLprotagonista da obf Siléncig é
uma mulher silenciada, mas apercebe-se de queusdidey 0 mesmo destino da sua mae,
Lavinia, e tenta libertar-se e manifestar a suai@pie vontade. Apesar de Afonso, o

marido, a proibir de sonhar, ela contraria-o, sadbaAfonso dirige-se a Lidia e diz-lhe:

“Vocé sonha de mais, e, a forca de querer outrésasaue nao ha, vai
negando as coisas que existem, o que é uma fornadieshacdo pura e simples.
Porque o que havia entre ambos, separando-os,axdaisas dimensfes sonhadas,
disse Afonso, e por isso ele proibia-a de sonhas kla abria um guarda-sol na
varanda e sonhava debaixo do guarda-sol, ou abmiggwarda-chuva na rua, e
sonhava debaixo do guarda-chuva, onde ele ndo ssele®r a sua cabeca e 0s
sonhos que corriam dentro dela.” (Gersao 1981a: 57)

Lidia sente-se prisioneira do seu préprio maridois,ppara todos os efeitos, é
Afonso quem manda e quem decide o que Lidia dev&gouazer. Ndo concordando com
esta proibicdo, Lidia tenta sonhar sem que elepseceba, pois s6 no sonho alcanca a
liberdade por que tanto anseia. A protagonistanassdois papéis distintos: um como
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mulher/esposa submissa, passiva; outro como serdodl, que pensa e age por si préprio,
salientando um papel activo.

Segundo Isabel Allegro de Magalhdes, Lidia, senoh@ unulher dos anos ‘80,
“decide mudar; ndo quer deixar-se moldar pelososuifl1988: 22), apercebe-se de que “se
nao for ela a mudar a vida, a vida se encarregarénada-la a ela” (21). Lidia sente
necessidade de se expressar, a sua voz € silepoaddonso tanto nos sonhos como no
dia-a-dia. Desta forma, ela tenta que haja “patag@e veiculem uma comunicacdo com
Afonso: palavras que ponham fim ao siléncio queatéae ao livro e que é, apesar de todos
os esforgos de Lidia, o ambiente dominante do t€kiaen). Lidia € uma mulher lutadora,
pois faz com que a sua vida ndo caia na monotquo®haja didlogo no casal e, acima de
tudo, tenta libertar-se da submissdo ao marido.

Outro exemplo de emancipacgéo é o caso do sonhardadonra do conto “Noctéario”,
da obraHistorias de Ver e Andaf2002). A narradora € uma jovem mulher que teés tr
relacionamentos amorosos; so o terceiro a satSf@ztudo, o seu namorado morreu.

Quando a narradora vive com 0 seu actual namotkdme, sonhava com 0 ex-
-namorado, André. “Eram sonhos confusos, e em gé@leram felizes. No entanto eram
sonhos apesar de tudo benvindos, porque acordawalguma coragem para enfrentar o
dia. / Mas era claro para mim que tudo tinha acalwain André.” (Gersdo 2002a: 113).
Esta relacdo amorosa provavelmente traumatizouotagonista, dado que ainda nao o
esqueceu por completo, apesar de afirmar com d&act contrario. Mais uma vez, a
narradora sentia-se sozinha apesar de acomparmesiga, independentemente da presenca
do seu namorado Jaime. No entanto, o término dacdel da narradora com Jaime

influenciou o seu sonho, pois ela diz:

“Lembro-me do sonho da uUltima noite que passamus$u

Eu estava num planeta deserto, onde havia umaamasganelas iluminadas.
(...) L& fora havia um cdo que comecou a uivar quaglds [0s donos] sairam,
porque percebeu que ia ficar sozinho. Eu sabia spieJes o ouvissem, abririam a
porta e o deixariam entrar. Mas foram-se emborangUstia do céao era tdo grande
gue comecei a uivar com eleibilem 117)
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A narradora compreende o conteudo do sonho e armligpercebendo-se de que a
pessoa simbolizada pelo cdo, naguele sonho, &@bhaiaa Sente-se sozinha e abandonada
por Jaime, tal e qual como o cdo. Ser mulher & sgfa

E curioso notar que os elementos dos sonhos dadaeaarse vao alterando consoante
as relacbes amorosas que ela tem. André, o prinma@incorado da narradora, reprova a
forma de andar da namorada e culpabilizava-a por adseguir arranjar emprego. A
narradora descreve a reprovacao de André. Eracqumsa dos meus sapatos altos e do seu
finissimo tacdo, da minha estratégia de calgarsregais (...) Foi o que me disse, ou pelo
menos foi essa a ideia que ficou, depois de umeusb&o violenta e completamente
absurda.” (Gersdo 2002a: 116). Esta discussao deveer que a relacdo entre os dois
caminha para um fim e este acontecimento diurnacdaz que o sonho da narradora seja
influenciado, isto é, o contetdo do sonho é donunaelo assunto que surge em mente
antes de adormecer.

Segundo Freud, ha elementos que fazem recordantm s dia anterior. Para o
psicanalista, “0 sujeito simplesmente da contindedalurante a noite e nos sonhos, aquilo
que esteve revolvendo na mente durante o dia” (1B®0), ou seja, a reprovagao dos tacoes
da narradora por parte do namorado, assunto quee@cypou durante o dia, teve
continuidade durante o seu sonho.

Quando a narradora acorda, relata o seu sonho e diz

“enchia tacas de champanhe, de pé fino e alto,pmmacos de laranja, sumo
e palha de ovos, e assentava sobre elas os calesnda modo que os sapatos
ganhavam saltos enormes, de vidro. Comecei a aselar,esforco, admirando-me
por o vidro aguentar tdo bem o meu peso.” (115)

O sonho da narradora foca com precisdo 0s aspgu®sao o alvo da discussao
entre ela e André, nomeadamente o tacdo dos spatbsaA narradora afirma: “Lem-
brei-me do sonho no dia seguinte, quando peguesapatos azuis, muito altos, de tacéo
fino” (ibidem). S&o os sapatos que despoletam tanto a discogs@a memoaria, fazendo
com que a narradora se recorde do sonho que temeiteaanterior. Com o0 seu namorado
Alberto, ela ja ndo se sente sozinha, o sentiméntmtro: assume que, com este seu

namorado, tem “sonhos bons” (Gersédo 2002a: 118selasonho, eles poderiam
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“ter tido filhos. As criancas poderiam ter saides dmnhos e entrado, sem
bater, nas nossas vidas. Em alguns sonhos era fodéa certeza de ter chegado, e
de n&o procurar mais nada. (...) Eu olhava-me adlesgepensava que nada me
separaria de Alberto.

Nada me separaria de Alberto. Essa sensacao dat&iao sonho.” (119)

A relagdo que a narradora tem com Alberto é a Ugwa ndo fracassou. A
protagonista até coloca a hipotese de terem filbogjve na ilusdo de que nada nem
ninguém a separaria de Alberto, no entanto elear@®aia sofre bastante.

A protagonista recorda que esta perda aconteceu

“h& ano e meio, parece-me irreal. Algumas imagainsia as vejo no meio de
névoa, porque ndo consigo enfrenta-las. Nao aorediho foi possivel. Recordo os
pormenores, 0S momentos antes e depois, como s amte pudesse ser afastada
e ndo acontecer.” (120)

A narradora continua sem acreditar que perdeu lmdgramor da sua vida. Ainda
recorda com bastante precisdo 0s momentos anteggpesteriores ao acidente que levou
Alberto a morte. Esté de tal maneira abatida quequér relacionar-se com mais nenhum

homem, contudo tem consciéncia que deve recomesia @da, e afirma:

“Mas retardo esse momento 0 mais que posso. Qi d mais tempo
possivel com Alberto. Sonho que fazemos amor, &o sonhado é quase téo real
como na vida. Quase tao real. (...)

Se ficarmos muito quietos, 0s animais nao nos tpoam a morte nos leva.
Se ficarmos muito quietos.” (121)

A enunciadora revive 0s bons momentos que passauAtioerto através do sonho.
Conclui que, se Alberto néo tivesse saido do cartivesse ficado em casa, nao teria
morrido. Esta é a associacdo que a narradora fazysiificar a morte do seu namorado. E
curioso notar que a narrativa termina com a segdise: “Até ao proximo sonho, digo.”
(122). A narradora continua a querer sonhar etart@erpetuar o passado, revivendo assim

0s momentos felizes da Unica relacdo que ndo Bacas

30



O Mundo Onirico em Teolinda Gersao

Vitoria, personagem da obfa Cavalo de Solsente-se apaixonada pelo seu primo
Jerénimo, com quem mantém um relacionamento ama&ason quem tenciona casar. A

protagonista sonha que

“andava com Jerénimo sobre um campo onde havigmente uma mulher
de um s6 pé, balancando sobre o seu Unico pé cobme sm caule, acenando que
nao. (...)

Ocorreu-lhe, subindo uma vez mais a escada ao ®aabe Jeronimo, que
desobedecia a mulher do sonho. O que aumentaaerpte subir.” (Gersédo 1989a:
95)

A protagonista sonha que tem que subir a escadaimpao encontro do seu primo,
no entanto esta proibida pelas suas tias de o.faegundo Freud, subir escadas representa
0 acto sexual, e este é condenado antes do casartmgu Vitoria teria que se manter
virgem até ao casamento. Esta situacdo aumentato do prazer pela desobediéncia. De
uma maneira geral, “o fruto proibido € o mais agdt® e, assim sendo, Vitoria opta por
desobedecer a mulher do sonho. Provavelmentenesteer do sonho representa alguma
das tias que tomava conta dela. E através do spumhd/itéria tenta tirar algum prazer e
gozo da situacdo de desobediéncia. Desta formaa tdvertar-se da tutela familiar.
Enquanto crianca, Vitéria gostava de sentir a preacdo e dedicacdo do seu primo
Jerénimo. A partir da adolescéncia, a protagonistana-se uma mulher activa e
independente.

Serd o suicidio uma forma de libertagdo da muli@relemento comum dos
proximos sonhos vai ser a morte, quer da propnaadora, quer dos entes queridos. Como
reage a sonhadora a morte? A morte surge quandosnsenespera e ninguém a escolhe.
Quer a mulher, quer o homem sé&o vitimas, por videdbino.

A morte é umeit-motif presente nas obrédsCasa da Cabeca de Cavatd\ Arvore
das PalavrasVitoria tem receio de morrer e relata a “Jerongsea angustia, a experiéncia
de tocar na morte, mas tinha medo — medo de quiévetse medo e gritasse e a culpasse
depois do seu medo e dos seus gritos” (Gerséo 198RaVitéria partilha o seu receio com
o primo, contudo tem medo de ser recriminada pe:. ®or que razdo Jerénimo
culpabilizaria Vitoria? Mais uma vez, Vitéria seise presa, age de forma passiva, ndo quer

gue Jerénimo a considere fraca por ter receio déemo
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Além de Vitoria sonhar com a sua propria morte haslambém com o 6bito do seu
tio Fernando Eurico, como forma de Ihe evitar giswnto. No entanto, sabemos que o seu
tio ndo morre. Ela ndo “se admirava por exemplo se Fernando Eurico morresse, embora
ele apenas estivesse de cama com gripe, ndo feanmeendida se visse 0 seu caixao
descer a escada, aos ombros dos gatos-pingadds”’P@5que razao Vitéria ndo ficaria
surpreendida com a morte do seu tio? Pela sua idedecada? Apenas sabemos que
Fernando Eurico esta com gripe, nada compromaia aalde ao ponto de morrer.

Amélia, a personagem da obkaArvore das Palavrgsonha também com a morte,
mas de uma pessoa desconhecida. A sonhadora € wiimex fnustrada com a vida que leva
em Portugal, decide responder a um anuncio e var yara Lourenco Marques. Ai casa e
vive com Laureano, seu marido, e com Gita, suaadateTodavia, Amélia ndo se sente

realizada com a vida que tem em Africa e sonha que

“havia luto pela morte recente de alguém. Mas apiisao tinham feito uma
festa, dancava-se no terraco, ao som da musicegpgete o homem com quem
dancava levava-a para longe e abracava-a, no reeimndcampo, sentia o peso do
corpo dele sobre o dela, sentia que ele a amavee @ Geguir iriam fugir os dois,
mas também sabia, no sonho, que nada disso eliagidq&ersédo 1997: 148)

O estilo de vida de Laureano € menosprezado potianpdis para ela o continente
africano “peca por preconceito e ambicdo, mas gmend respeito ao racismo (e ao
apartheid existente na Africa do Sul) e as condigie vida”, conforme escreve Maria de
Fatima Marinho, no ensaio “Teolinda Gersdo: umaitascintilante” (2006: 150). Assim,
através do sonho, ela ama e é amada por um homemugge no funeral, na casa da sua
madrinha. A sua insatisfacdo pessoal leva-a a aband marido, Laureano, e a mudar
mais uma vez de vida. O funeral surge como modandélia encontrar alguém que a retire
da situacdo em que se encontra.

Como a relagdo amorosa entre ambos fracassous@iten que Ameélia usa a tesoura

da costura, que parece uma

“arma branca, cortante como uma lamina de facainAs$a a devia ter
sentido, a entrar no tecido, fundo. Um fio de sanglgures, invisivel. Doendo,
doendo.
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E ela, ofegante, curvada sobre a mesa. Cortandortabsem dar conta de
nada. As maos autbnomas, entregues a si mesmaadag” (Gersdo 1997: 96)

A costureira é vista como uma assassina ou compertaomo tal, dado que Gita
associa 0 casaco costurado ao facto de uma pexspwrga. Amélia sente necessidade de
se libertar de Laureano, dai que Gita veja sangudovdo casaco do pai. Este sonho
funciona como prenuncio: Amélia abandonara a famgto é, Laureano e Gita.

A morte € simbolizada por um sitio muito mais limparmonioso e feliz, o que

significa que Loia, empregada negra da Casa Bragoaa “vive” num local com

“ondas verdes e uma lingua comprida de areia, edesra secar ao sol. E ao

lado ha logo um rio, como na Maganeta.
Zedequias agora é pescador, 0 barco onde andap¥idore estreito, como
as almadias. A tarde regressa com o0s peixes, @aeid L6 correm na areia.” (198)

Desta maneira, podemos afirmar que a morte é iradgiromo uma forma de
libertag&o da mulher. E curioso notar que a mandaliza uma vida muito melhor e mais
alegre. Gita idealiza uma vida muito mais agradévelgora sonha que o marido de Ldia,
Zedequias, que muda de profissdo, j& ndo € vendedbulante e as suas filhas estédo
felizes.

Desta forma, Gita encontra seguranca na arvorelitibat; com a qual fala e debaixo
da qual se deita. Gita e Roberto, colega da espoltam um cartaz com uma arvore.
Ambos sentem necessidade de liberdade de expré&as@iconha com a sua independéncia

e a arvore das palavras reflecte exactamente egszomia.

“Ela crescia nos sonhos (...) A arvore das palavPasa contornar o seu
tronco seriam precisas nove luas. E cada folhaxdéensa como um voo de passaro.
Mas de certeza que ndo s6 nos meus sonhos: Ctastham nos de toda a

gente.” (218)

O sonho que cresce na populacdo mogambicana, assim na portuguesa, é o
desejo de uma sociedade sem repressao, com lieeddadxpressao. Tanto Vitéria como
Gita sentem-se desiludidas e partem em busca deidmaelhor do que a que deixam para

tras. Segundo Mircea Eliade, no liviiitos, Sonhos e Mistérips arvore esta relacionada
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“com a ideia de renovacao periodica e infinita, rdgeneracdo, de «fonte de vida e
juventude», de imortalidade e realidade absolul®57: 13-14). Aléem de a arvore ser
bastante valorizada na cultura africana, ela reptasa realizacdo de um desejo, de uma
fantasia onirica. Assim sendo, a arvore designpesea arvore dos sonhos, “porque 0s
sonhos crescem dos seus ramos, como frutos, ouoee&nde os sonhos pousam para
passar a noite” (Gersao 1984a: 87).

Em Teolinda Gerséao, a arvore e a casa sao locaefugo e de bem-estar. A casa,
para uma mulher, tanto pode simbolizar um reflgim@ uma prisdo. A narradora do conto
“Noctério” afirma: “queria chegar a casa e ndo egn&. As ruas eram-me familiares, sabia
que sO podia estar perto, mas a medida que avaficava cada vez mais longe. De nada
servia perguntar, as informacdes que me davam séomfendiam” (Gersao 2002a: 114).
Aqui, a casa é um lugar de seguranca, reflugio,mant a protagonista é impedida de
chegar ao seu destino. Ela tem receio da solid@mad encontrar o seu lar. Além deste

sonho, a narradora sonha que sai

“de um autocarro, no meio de um descampado (...) NAGa uma unica

casa, nem uma Unica arvore. (...) Mas a noite 0sasonbltavam: procurava
debalde o caminho, precisava de telefonar, mastinfa telemovel. Comecava a
andar, a procura de um telefone, mas perdia-me imcdgdes, em caminhos de
areia, onde me enterrava até aos tornozelos, evé@mam a nenhum lado.” (115)

A casa e a arvore surgem como elementos comuns s@#ho e no anterior. Além
dos significados ja frisados de cada um destesesi®s, neste excerto eles podem servir
como indicadores de orientagcéo, dado que os samttisiee solidao e perda estdo presentes
no sonho. A narradora sente-se desnorteada, pwmiglimente encontra-se num local
descampado que corresponde a um ndo-lugar ou awnnimbo labirintico. A referéncia a
um nao-lugar, o “descampado”, sitio desértico, tenpara um local no qual a mulher &
vista como uma nao-identidade, sem saber quem éndemesta.

No sonho de Gita passamos de uma dimensao espadiaéna, a casa, para uma
maior, o hotel. Gita anseia por mudar de vida éna@omo seria um quarto no hotel, onde
ela e Rodrigo, o seu actual namorado, vao tomarairasco. Assim, o hotel significa o

desejo de evasao por parte da mulher. Para Gitgyartos de hotel sdo “talvez em tons de
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verde claro, com pesados cortinados brancos. & tasas de banho luxuosas, intensamente
iluminadas por luzes escondidas. Os armarios corfap@rossas de espelhos” (Gerséo
1997: 216). Ela imagina um quarto luxuoso. Talvegea desejo fosse viver numa casa
assim luxuosa. Seria a sua casa de sonho e, nmovavelmente, gostaria de constituir
familia, dai a necessidade de um espaco maiorOBHPmimo Bazilig de Eca de Queirds,
Luisa sonha com a vida de luxo que poderia tengisde com Basilio. A protagonista “via-
-se ao lado de Bazilio, numa rua sem fim, ondecpzgdainham fachadas de catedrais, e as
carruagens rolavam ricamente com uma pompa dgaof@ueirds 1878: 281). E de notar
que tanto a mulher em Teolinda Gersdo, como a gwoista queirosiana, Luisa,
demonstram a fragilidade feminina.

A dimenséo espacial vai aumentando gradualmente,l@ouma passagem de um
espaco para outro, da casa para o hotel e do patala cidade (onde ha muitas casas e
hotéis). Assim sendo, a cidade pode significar ugal de evasao, liberdade, fuga a um
problema. Vitoria faz varias vezes referéncia a widade luminosa e a ruas com nomes
ficticios. A protagonista

“via apenas sombras confusas, (...) mas se pudessetdéa um a um 0s
véus da agua e a cidade surgiria. Nao apenas assirapscuro contorno, as casas
como manchas negras, as ruas como massas condusiEtancia, como se ela
estivesse a olhar de longe e a cidade se amontsa®se colinas, crescendo
irregularmente em altura (...) e a alegria de elaaam®b meio disso -’ (Gerséo
1989a: 61-62)

A narradora vé surgir uma cidade aquatica estrapigacresce sobre as colinas.
Apesar de nesta cidade predominar a confusédo,soptavocado pelo nimero de habitantes,
Vitoria sente-se livre, pois ndo tem ninguém queoatrole como na casa onde morava.
Vitéria ndo procura uma cidade qualquer, mas undade encantada: “Mergulhar no
ribeiro, descer até ao fundo, e encontrar a cidsldsmo que tivesse de morrer por amor
disso” (68). Assim sendo, Vitdria ja ndo tem medonabrrer: ela morreria feliz, pois esta
cidade a faria feliz, nem que fosse por brevesines. Mais uma vez, a cidade surge das
profundezas do mar, ou seja, assistimos ao naswndarcidade, assim como ao da alegria

e da libertagcdo da prépria protagonista.
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Nos sonhos de Vitéria predominam dois tipos dedddaa cidade encantada e a
cidade louca. Inicialmente, a narradora descrev@lade onde morava: “Era uma cidade
louca, como ela mesma era louca” (104), de segatlanta, mais pormenorizadamente, a
casa da sua infancia: “lembrava-se da casa, nuanenclinada, ladeada de muros cobertos
de hera e de gliciniasibfden). A casa da sua infancia ficava numa cidade eadanbnde
predominavam as fantasias e as recordacdes denf@naia feliz. O desejo de Vitoria € ir

para Lisboa, cidade de evasdo. Assim, sonha qeentbesca em Lisboa. Vé-se a apanhar

“um trem de praca, sentando-se a janela, dizendocamteiro, com
desenvoltura: Rua das janelas verdes. (...) o caxhgir) conduzia devagar,
hesitando, a procura de ruas que ndo existiam.camm esforco os nomes dos
letreiros, ao passar, mas todas as ruas tinhamshestranhos, e ela ndo ia para lugar
nenhum.” (Gersao 1989a: 115-116)

E a inexisténcia das ruas que nao a leva ao destmpede ao cocheiro com firmeza
que procure determinadas ruas, mas € inutil. Aracessidade de evasdao fa-la criar ou
imaginar nomes ficticios. Através do sonho, Vit@uacretizou o seu desejo que € conhecer
Lisboa, no entanto sabemos que anda a deriva, @osgaocheiro ndo sabe onde se
localizam as ruas. E o cocheiro que a conduz aarto sitio, numa valorizagdo do homem
em relagdo a mulher. Esta viagem nao é concretipais sabemos que Vitoria nunca saiu
da casa onde vive, porque tem pessoas que a “pnéndemeadamente, as suas tias e
Jerénimo.

A referéncia ao espaco € cada vez maior. A mulheciga de um espaco mais
amplo, ou seja, sente necessidade de destruirasos|paredes que a prendem. Além da
casa, do hotel e da cidade, a ansia feminina éagewi. Lavinia, mae de Lidia, et
Siléncig € uma mulher submissa e com alguns problemaslangio com o marido, Alfredo,
dai que o seu desejo ndo seja concretizado. Aiagam de comboio ndo se realiza, dado
gue tanto 0os passageiros como 0 maguinista estéogn® facto de a narradora focar que
0S passageiros e 0 maquinista estdo mortos, pod®fiar como prenuncio do suicidio de
Lavinia. Esta mulher opta pelo suicidio como fodedibertacdo do siléncio, ndo alcancada

durante a sua vida de casada.
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Algumas das personagens femininas sonham com quemtas libertagdo da
“prisdo” masculina que as sufoca. Um destes casossénho da narradora do conto

“Noctario”, que relata a sua antiga relagcdo comraAnd

“Comecei a sonhar com avifes caindo. Sim, pens@sgses sonhos foram 0s
primeiros sinais de alarme. Eu pilotava um avidas mao tinhérevete a certa
altura o avido incendiava-se e caia.

Em alguns sonhos eu era a unica pessoa a bordas maeizes André estava
comigo, eu gritava e ndo sabia como protegé-lo adanignorancia de pilotar.
Acordava exausta e transpirada, sentindo que aangssda era culpa minha.”
(Gersao 2002a: 114)

Apesar de a narradora néo keevet é ela quem pilota o avido, o que lhe confere
uma sensacao de emancipacgéo e liberdade. A naradoha que em alguns sonhos André
acaba por morrer, noutros isso nao acontece eralatedo de que ele a culpe pela queda do
aviao. Por que sera que a narradora sente este?ece

A protagonista sente receio porque André é mackisipressor. Verifica-se que o
relacionamento entre os dois ndo decorre da melbwna possivel e que, muito
provavelmente, caminha para o fim. Ao longo do epsdbemos que a narradora termina a
sua relacédo falhada com André e namora com Jaista.rElacdo também fracassa, e por
fim, namora com Alberto, o qual morre num acidelgeviacao.

Vitdria é outra personagem que sonha que cai nwgo: o corpo revolvendo-se em
movimentos desordenados, como uma pedra caindabeca& batendo algures com tanta
forca que a consciéncia se perdia. (...) Ou ficandmi caindo, mas nao chegar ao fundo,
porque nao havia fundo, em nenhum lugar havia apeitmite, apenas se caia”’ (Gersao
1989a: 24). Vitéria sonha que o corpo executa meritos desordenados, fazendo com que
a cabeca bata algures, o que a leva a perder ai@acia. No entanto, este po¢go também
nao tem fim.

A conquista da igualdade entre os sexos € um Eoe@s curso? E curioso salientar
gue a mulher portuguesa, no século XXI, tem devisea como uma identidade em si e ndo
COmo 0 sexo oposto ao masculino. As “mulheres sah@rja ndo sdo 0 que eram mas nao
sabem claramente o que sdo” (Cruz 1996: 164), ppssar de existir uma libertacdo, a

mulher ainda ndo consegue assumir uma identidade@ua e independente.
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2.2. Sonhos de futuras maes.

A Autora dedica particular atencdo aos sonhos tieds maes. O primeiro sonho
relacionado com a maternidade esta inserido nooctMtlher dormindo”, publicado na
revistaColoquio Letrasem 1981, ano também da publicacdo do Idr8iléncio

No conto “Mulher dormindo” e na obr® Silénciofaz-se aluséo a mulher, a
maternidade: as maes sonham com a geracao das fllanto a narradora do conto como a
personagem Lidia falam da maternidade. A protagprde conto sonha que a “crianca
hesitava se poderia ou n&o entrar no sonho. Era arraaga que existia na chuva e
procurava um corpo” (Gersédo 1981b: 43). Desta foranenulher cria espaco para que a
crianca nasca dentro dela: “ela cederia e darilleseu corpo. E dentro dela a crianca
avancaria como um animal cego”, pois a criancaskya nascer’iljiden). Para Lidia, a

crianga vai

“descendo, pelos degraus do sonho. O sol, a agoarpm molhado, o rio
claro. Estendo a méao, de dentro do rio, nado gtégaena ilha de areia. Ela olha
para mim, sentada na margem. (...) Mas as criangaemade duas vozes que se
encontram, e ndo so de dois corpos” (Gersdo 198Ba109)

A mae surge dentro do rio e nada até a margemsmndacontra a crianca. A crianca
ndo é so fruto da juncdo de dois corpos, mas tant#duas vozes. Segundo Inés Maria
Alves de Sousa, na sua dissertad@vlinda Gersdo: o Processo de uma Escriéa
“concepcdo de uma crianga surge, ao longo do cestogitamente ligada a dimenséao do

sonho. E durante o sono que a mulher e criancacam&am, medindo forcas e lutando na
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busca das suas formas (...) O espaco onirico set#tmr ponto de encontro entre mae e
filho em O Siléncid (1988: 6-7). Como o filho de Lidia morreu, a (milmrma de esta se
encontrar com ele é no sonho.

Em contrapartida, tanto Clara, personagem da Baisagem com Mulher e Mar ao
Fundg como Ondina, personagem da oBrading rejeitam a maternidade. Clara ja foi mae
uma vez, mas o seu filho morreu; perante tal sitoagla ndo quer ter mais filhos, pois ndo
quer sofrer, caso perca novamente um filho. Clardaa que surgem criancas de todos os
lados, 0 que atenua a dor da perda de um filh@ &ar sdo as criancas que tém de sonhar
com as mées e ndo o contrario. Sera que os betlésns® Para Hobson, € bastante provavel
que tal aconteca, pois os “fetos humanos comecaexilsir movimentos altamente
organizados e espontaneos muito cedo na sua \adaait(2002: 70). Assim sendo, existe

ja uma actividade cerebral que leva a crer queebéssonham. Clara

“dormia e a noite era deserta, serena, sem pegadasje subito as criancas
surgiram, apareceram de repente, saindo de todoga®s, corriam entre as casas,
em patios octogonais ladrilhados de azulejo, cavalgn grades, muros, ramos de
arvore, vinham das pedras, das ervas, das alghscdeentreaberta da noite, vinham
dos peixes, dos passaros, do vento, do ventrededtas baleias,

maseu nao querpdisse com angustia, revolvendo-se na sua camngtest
nao quero sonhar um filho, pér no mundo um filho,

nao sou culpada, gritou a criangaou eu que sou o teu sonho, porque séo as
criangas que sonham as suas maes, elas sonharn tiquseo iridescente, na sua
agua primitiva, e lentamente, pelo puro poder do seho, vdo construindo em
volta o corpo de uma mée, e a mée vai crescenchemtiada pelo sonho, até que a
crianca a empurra, a separa de si e a atira pasaefeela € uma pequena méae
nascendo, exausta, desamparada, oscilante, degbdao mundo.” (Gerséo 1982a:
25-26, italico meu)

As criancas do sonho de Clara surgem de todogios,laomeadamente do ventre de
uma baleia. Mais uma vez, estd subentendida a dkienaternidade através do ventre
redondo da baleia; contudo, a rejeicdo de Clafav@appois esta afirma que ndo quer dar a
luz. Quando Clara grita que néo é culpada, muibeogwelmente refere-se ao nascimento do
seu filho. No ultimo paragrafo referente ao sonedCthra, descreve-se que as maes nascem
dos filhos. Primeiro, o corpo da méae cresce, mealisie, depois a crianga empurra e separa-

-se, isto €, sai do ventre da mée. A crianca santelesamparada” num mundo que nao
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conhece e que ndo Ihe pertence Unica e exclusitaptahcomo lhe pertencia quando vivia
dentro do ventre de sua mae.

Além de Clara, a mulher que dorme (protagonistacalito) ndo deixa a crianca
sonhar e tem 0 seguinte comportamento: “fechouaag as portas do sonho e mergulhou
fundo, cada vez mais fundo, para dentro do martq&e 1981b: 44). O que levard uma
mulher a rejeitar a maternidade? O sofrimento eampek provocam a perda de um filho.
Para Freud, o sonho da mulher do conto simbolizaascimento. A interpretacdo “é
alcancada invertendo-se o acontecimento relatadsonbo manifesto; assim, em vez de
«mergulhar na dgua», temos de «sair da aguas,igescer” (Freud 1900: 392).

Podera o sonho da protagonista do conto represemtesejo da mulher de vir a ser
mae? A meu ver, esse desejo ndo € uniforme. Outéejalepressa a mulher que dorme
deseja ser mae, “quando estendeu 0s bragos para«gzm»” (Gersdo 1981b: 44), como,
de repente, evita que a crianga tenha qualquerd@pacontacto com ela, deixando-a ser
levada “pelas ondas até aos bracos de outra mulgemes, do outro lado do universo”
(ibidem). Muito provavelmente, o desejo da protagonistaaitho € ser mée, no entanto o
receio e a rejeicdo sdo tdo grandes que ela pra@ereodificar a sua vida.

A visdo de recusa da maternidade de Ondina é diteda de Clara. Clara nao quer
ser mae, talvez como consequéncia da perda do. fldoOndina, conforme explicita

Teolinda Gerséao, no prefacio da ofnading

“ndo possui nenhum atributo maternal (nunca s&@, Por sua vez, no que
igualmente se afasta de Melusina), mantém-se ihfargem maturacdo, de certo
modo, «parada» no inicio do seu percurso (0 qupose igualmente atribuir a
influéncia da «mée falica», que contraria o cresaim e prende na infancia).”
(Gersao 1989b: 34)

No inicio do século XIX, grande numero de textdsréirios aborda o motivo da
“mulher das &guas”. Segundo Teolinda Gersdo, ha wvaracao terminoldgica no
tratamento deste motivo: ninfa, mulher, ondinagisernixe”, Melusina e outros nomes. O
elemento comum a todas estas figuras femininasagua. A histéria de Melusina é de
origem francesa e remonta ao século XV. Melusifianéarada como fada, ligada a agua

pela sua cauda de serpente e pelo seu regresssabados ao elemento aquatico (a
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contemplacéo pelo marido desse regresso funciowet& caso como o interdito)” (Gerséo
1989b: 18). Fisicamente, Melusina difere de Ondéaséa ndo tem os cabelos longos como
as sereias e nao tem seios grandes como Melusina.

A Autora usa léxico freudiano, nomeadamente o wvacdlfalica”. Ondina €
caracterizada como sendo uma mulher virgem, daaonoa ndo possa ser mée e continua
presa na sua infancia. E curioso notar que, emstesosonhos, a agua é um elemento
constante, pois € na agua que a crianca se degsen@\locabulo “chuva” surge no conto
“Mulher dormindo”, dado que a “crianca existia rfauea” (1981b: 43). En© Siléncig o
local onde a mée se encontra com a crianca € ®oiofim, emPaisagem com Mulher e
Mar ao Fundg é referida a vida intra-uterina: “liquido irideste”, “agua primitiva”
(1982a: 25-26).

Para Freud, nos sonhos “tipicos”, os “temas comavessar espacos estreitos ou
estar na agua, baseiam-se em fantasias da vidautettina, da existéncia no ventre e do ato
do nascimento” (Freud 1900: 392). Além de o elemémgua significar 0 nascimento e a
maternidade, no conto “Mulher dormindo”, a chuval®iliza a fertilidade. A mulher do
conto surge exactamente ligada a chuva: “a mulberdprmia multiplicava-se na chuva”
(Gersao 1981b: 43).

E a mulher que esta reservado o papel da matemidiad‘manutencdo da ordem
familiar e social, implicando a ocupacéo de tempm cm mundo escondido dos homens”
(Mordo 1996: 152). J4& os “homens sdo excluidosode b mundo da maternidade: da
educacédo dos filhos (pelo menos na primeira inf@nda educacdo das raparigas, que €
sempre confiada a mée, cuja imagem sao supostexluep” (ibidem 152-3). No meu
ponto de vista, os homens é que se auto-exclueeixand o papel da maternidade para a
mulher. Exemplo disso € a personagem Duarte Augasioo comprovarei no sub-capitulo

seguinte.
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2.3. Sonhos masculinos.

Quase todas as figuras femininas de Teolinda Gerg#Emcipalmente as
protagonistas) sonham; o mesmo ndo acontece coimomens. Comparativamente ao
namero de sonhos, ha poucos homens que sonhambress liberarias da Autoravifle
Anexos). Apenas farei referéncia aos sonhos denideod Pedro e Amaro, centrando-me
essencialmente nos sonhos da personagem JerdranobyalD Cavalo de So{1989). Um
dos seus primeiros sonhos foca um acontecimensagasia infancia, a queda de cavalo,
gue o0 marcou para o resto da vida. Assim, JerOosiombia constantemente com a queda a
cavalo: “sentia-se de novo atirado por uma forcecaletrolada e bruta, como se o cavalo
tivesse enlouquecido. Revolvia-se no ar como umedmnem reviravoltas sucessivas”
(Gersdo 1989a: 81). Este acontecimento fez comlgu@mimo se dedicasse a caca, apesar
de o narrador afirmar que “ndo era por medo aosleavque ndo tornara a montar”
(ibidem. A verdade € que Jeronimo era controlado pelaloawmao pode prever o
comportamento do animal, enquanto na caca o cdendepunica e exclusivamente do
cacador.

Além desta recordacdo da sua infancia, o sonhatkemnbra outra vivéncia, quando
foi com Liberata a loja de Bernardino. Jeronimosiuita na soleira, imaginando-se a cus-
pir-lhe [isto é, dono da loja: Bernardino] na caoa de po e na cabeca calva. / Sorriu. A
distancia entre o eu e o mundo, a inadequacao anmalidade e a ideia.” (31). Jer6Gnimo

tem consciéncia de que existe um grande fosso entnendo real e o onirico, e é neste
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altimo que se vive e se faz 0 que se quer sem @NRIObrigacdes, concretizando os
desejos reprimidos.

O principal tema que surge no sonho de Jeronimm&eemancipacdo da mulher.
Enquanto nos sonhos femininos as mulheres sonham ace@&mancipagdo, nos sonhos
masculinos os homens sonham com mulheres submigsasimo sonha com uma mulher
que nao tem vida propria, que vive em funcdo dodmmEste € o protétipo da mulher

pretendida:

“uma mulher que vivia em funcdo do homem que amada, possuia nada
ela mesma, nem sequer o tempo, e essa era a chava deducdo. A tal ponto se
entregava que se esquecia de existir, era uma mstheladiva, sem exigéncia
alguma. A que fica sempre, talvez irrealizada,urad dos sonhos de um homem. A
gue talvez ndo exista, porque essa é a mulherotb®s.” (Gersao 1989a: 194)

A fantasia masculina de Jeronimo é que a mulhersedenquadre num local nem
tenha identidade. Para o sonhador, o rosto da mativhada corresponde ao de Melicia.
Para ele, Melicia corresponde a mulher dos somtoss, uma mulher que assume um papel
passivo na sociedade, que é submissa ao homena tiegtdo, para ser mais precisa, ha
uma intervencao da narradora na ultima oracdoeja, snquanto Jeronimo pensa que existe
uma mulher como ele a idealiza, ja a narradora asga opinido idilica, afirmando que essa
mulher fantasiada existe Unica e exclusivamentesansos masculinos.

O assunto do sonho do soldado Pedro € a nostalgia gonhador sente da mulher
amada, pois ele sonha com Clara, personagem daPalsagem com Mulher e Mar ao

Funda Pedro sente saudades dela e diz:

“Sonhei tantas vezes contigo, tantas vezes, queigatia imagem e nao sei
mais sonhar.

Teu corpo estilhacado na memadria. Nem mesmo s&i coaio € o teu corpo,
Clara. Ou sei apenas fragmentos. Cabelos, olh@s, Iseios, mdos. Mas 0 sorriso
foge. Quero uma imagem parada no tempo, sempré gugdo a encontro. Porque
cada vez o rosto se desmancha. E as fotografiama@arreais do que a memaoria.”
(Gersao 1982a: 68)

Pedro é o marido de Clara e sente a sua falta,egtasdistante da mulher que ama.

Apenas recorda fragmentos do corpo da mulher, dagondo consegue ter uma imagem
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nitida e real de Clara. Diz que sonhou tantas veaas ela que ha um desgaste da sua
imagem.

Os temas dos sonhos dos homens séo diversific#&dés de sonharem com
mulheres, com as suas proprias infancias, tamb@éimaso com animais e com a mor.
sonho de Amaro, personagem da ddr&avalo de Splanuncia uma morte e funciona como
prenuncio. A pseudo-morte de Vitéria € anunciadavas do sonho de Amaro, pois ele
sonha que “os da Casa, antes queriam ver-te [&]tarorta. Antes queriam ver-te morta do
gue amada” (Gersdo 1989a: 195). As pessoas da@asancordam com 0 casamento entre
Vitoria e o primo Jerénimo. Este sonho de Amaro s&i reforcado por o seu sonho
posterior, pois “vé&” que os olhos de Jerénimo ‘estBeios de loucura (...) Anda pelos
campos como se alguém o perseguisse, olha para pas os lados como se fossem no
enlaco, ele tem medo da morte mas é ele que arela dhla” (206). Este pesadelo de
Amaro vai funcionar como prenudncio do suicidio deddimo. Sera que Jeronimo se mata
por ser um homem solitario e infeliz?

Quanto a Jeronimo sonha gpersegue Fulva, a cadela de caca, mas ela foge-lhe.

Desta forma, Jerénimo

“Perseguia-a, num sonho, e ela fugia: subia pé @t escada até ao sétéo,
empurrava a porta de um dos quartos, abria a diaratp telhado e desaparecia
através dela. Ele galgava, ofegante, os degrausgunencalgco, empurrava suando a
porta — e ndo a via mais. (...) ele estava s0. Maseaséivera sempre? (Gersao

1989a: 207-208)

Apesar desta perseguicdo onirica, Jerébnimo masaela na realidade, vingando-se
da resisténcia de Vitoria. Jerénimo sente dificdéd@m estabelecer relacdes, quer com
pessoas, quer com animais. A causa para o estaamgio da cadela € um momento de
loucura e um acto de substituicdo da vitima, peiénlmo apercebe-se de que, finalmente,
ndo consegue controlar Vitoria e esta ndo € umhanslbmissa e passiva como Melicia ou

como a proépria cadela.
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2.4. Sonhos de criangas.

O tema dos sonhos dos mais jovens difere do dasvmabios, pois a visdo do mundo
é diferente. A protagonista da olds Guarda-Chuva€intilantescomeca por estabelecer
diferencas entre os tipos de sonhos atribuidosda uen dos sonhadores. Afirma que os
sonhos das criancas boas séo diferentes dos dagsasimas: “Todas as noites percorro as
casas onde as criancas dormem (...) sobre as crinogasbro um guarda-chuva multicor e
elas sonham com lugares maravilhosos e fantasticas,sobre as criancas mas abro um
guarda-chuva preto e elas dormem estupidamentes@eimarem nada” (Gersédo 1984a: 54).

E curioso notar como a protagonista entra em odigéia. Inicialmente, afirma que
h& criancas mas “que sonham mundos maravilhosmst&sticos, enquanto as criangas boas
nunca sonham nada”, e depois diz que “ndo ha asam@s, embora fosse interessante que
houvesse” ipidem). O facto de existirem criancas mas implica ques@&ss sonhos sejam
diferentes do das criancas boas. Antes de maislasscriancas boas sao coloridos, ha
fantasia, enquanto os sonhos das criancas magéméamt, vida.

O facto de a vida nao ter cor lembra a vida de BhmiCassiel, personagens do
filme As Asas do Desegjde Wim Wenders (1987). Estas duas personagereng@gque se
deslocam pela cidade de Berlim para evitar que asaimis tenham pensamentos negativos.
No entanto, Damiel encontra um sentido na sua guando se apaixona por uma trapezista
de circo, Marion, e deseja tornar-se mortal. Ahdilca da imortalidade, o seu desejo
concretiza-se. Damiel encontra o seu grande amoorap ser humano, ir4 experienciar

todas as novas sensacfes. A partir do momento erDguiel se humaniza, a imagem do
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filme passa a ser colorida, 0 que ndo acontecendguera anjo, pois a imagem era a preto e
branco. Assim, a vida de Damiel passa a ter cdradscendéncia é ontologicamente mais
pobre do que a imanéncia. Para Wim Wenders, aéviddorizada em detrimento da morte
(surgimento do ser angelical).

A narradora deOs Guarda-Chuva<intilantes afirma que as criangas mas nao
sonham. Sera possivel? Todos nés sonhamos, podeowsar-nos ou ndo dos sonhos.
Esta questdo € abordada por Hobson, pois, se ‘fooswio é interrompido pelo despertar,
raramente € lembrado. A fraca ou nula recordac&o stmhos por muitas pessoas € o
resultado da abolicio da memodria durante estas fdseactivagdo cerebral do sono”
(Hobson 2002: 17). Geralmente, quando acordanprdsaslores tém tendéncia para afirmar
gue ndo sonharam de noite, pois ndo se recordasedssonhos.

A protagonista provocas sonhos as criangcas. Com que intencao? Por quénts
as criangas e nao também aos adultos?

O tema predominante nos sonhos das criancas éne @#istente entre irmaos. O
ciime € o assunto central do sonho de Hortensepmegem ddé’aisagem com Mulher e
Mar ao Fundo Ela sente cimes da sua irma mais nova — Elsaenha que pode mata-la,

pois Elisa

“era um entrave, um peso de que gostaria de libseta para poder
finalmente correr, subir, voar sozinha, uma vezirauglguém falar de uma noticia
de jornal em que uma crianca deitara a um pog¢orom@o mais novo, porque nao
suportava mais que ele fosse confiado, ela [Hogletasnbém n&o suportava mais
ser responsavel por Elisa — deitar Elisa a um pdena-la cair, juntamente com a
cama, quando estivesse dormindo, mas a cama feclliéuar e quando acabasse de
brincar sozinha ela desceria até ao fundo do poi@ dusca-la outra vez, Elisa
continuaria a dormir e ndo suspeitaria de nadatioé-la da mais alta das janelas,
mas haveria em baixo um elefante agarrando-a ndageem a tromba comprida”
(Gersao 1982a: 132)

Hortense sente necessidade de se tornar maisemdiemte. O facto de ter de tomar
conta da irmé& provocava-lhe algum desconforto, ygmrgao podia brincar com quem
quisesse. Podemos associar ao elefante com trooniarida a figura paternal, pois assim

Elisa estaria sempre protegida.

46



O Mundo Onirico em Teolinda Gersao

Freud frisa a questdo dos ciimes que o0s irmaos vedies costumam sentir em
relacdo aos mais novos, dado que estes ultimoamasslisputar o amor dos pais. Segundo
0 autor, as criancas, “gue amam seus irmaos e iEmés sentiriam desoladas se eles
morressem, abrigam desejos maléficos contra eleseeninconsciente, datando de épocas
anteriores; e estes podem se realizar nos sonh®60( 252). O objectivo de Hortense é
fazer desaparecer Elisa temporariamente, paraende tcarregar o fardo de ser responsavel
pela sua irma mais nova.

O tema do ciume néo pode ser desenvolvido seneee rieferéncia ao complexo de
Edipo. Este tema esta patente no sonho de Gitagtosonha que o “primeiro amante era o
pai (...). Sempre o pai. Mas isso num tempo irreapdssivel, nos desejos e sonhos da
infancia. Que um dia ficou perdida para tras” (@erd997: 212). Ja Freud defende que,
durante a infancia, o rapaz costuma sentir-se feente atraido pela mae, chegando a
sentir ciimes do préprio pai. Desta forma, a caditpmpreende que a tentativa de eliminar
0 pai enquanto rival seria por ele punida atravgésastracdo” (Freud 1928: 254). O que o
rapaz sente pela mae (complexo de Edipo), equaalgue a rapariga sente pelo pai
(complexo de Electra). Segundo afirma Jorge Caovafia sua tesdogos na Casa da
Ficcdo — O sentido da existéncia na narrativa dé€5T.o0 sentimento expresso entre filho e
mae ou filha e pai significa uma “entrega aos joggaiais e do orgasmo adulto” (Carvalho
1999: 59), pois o despertar da sexualidade cordnsgagir em Gita.

E curioso notar que, para Teolinda Gerséo, o corople Edipo é uma “ignorancia
do acto cometido: E minha a desgraca, mas niopa’c(Gersdo 1989b: 42), ou seja, a
Autora desculpabiliza a crianca, pois ela ndo temsciéncia do que faz, ainda € bastante
nova para perceber o que se passa na realidadeanga aceita a sua identidade sexual na
fase edipiana, contudo existe uma diferenca entegp@z e a rapariga. Quanto ao primeiro,
“tem de aprender a sua identidade de género nagaivte como sendo nao-feminina,
sendo que esta diferenga requer um esfor¢o contimaontrapartida, a identidade base de
uma rapariga €é positiva, sendo construida sobresmaelbanca, a continuidade e a
identificacdo com a méae” (Showalter 1986: 61). RAiaddefendida por Elaine Showalter
difere da de Freud, pois, para este autor, a ki base da rapariga é negativa e a do
rapaz positiva. Na obrdrés Ensaios sobre a Teoria da Sexualidgd®05), mais

precisamente no segundo estudo “A Sexualidadetltifdfreud faz referéncia a inveja do
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pénis, isto é, a rapariga “esta sujeita ao desejoédis que a leva ao desejo, tdo importante
mais tarde, de ser por sua vez um rapaz” (Freul: 19®).

Todavia, na adolescéncia de Gita, o “amor pelo ga& era o foco irradiante da
infancia (ao lado da ama negra), desloca-se padaid®oe o corpo é, agora, a casa a
descobrir e habitar” (Costa 1997: 8). Durante a s puberdade, o desejo sexual de Gita é
transferido do pai para o namorado Rodrigo, ou sajgiste-se a resolugdo do complexo de
Electra.

A morte de um ente querido é enfatizada quer noBasodos adultos, quer nos das
criancas. Julia, a protagonistaOd’ Tecladossonha que o seu professor Palrinha morreu,
pois 0 piano de cauda “pareceu-lhe um caixdo gretp Demasiado grande para o seu
corpo mirrado, achou” (Gerséao 1999: 82); no entaattemos que ele ndo morre, apenas o
seu estado de saude se agrava. Julia acha queta énar solucdo para por termo ao
sofrimento do seu professor, ou seja, a0 morreraddé sofrer. Quem morre é o professor
de matematica Rogério Souto. Para Freud, este sérdnovalorizacdo de um desejo do
sujeito.

Em Julia, o sentimento predominante associado amp o “medo de se afogar no
teclado. De desaparecer dentro dele” (Gersao ¥B)9Ela receia também que descubram a
sua capacidade de improviso, pois “antes de tctava@ jA a ouvir 0 modo exacto como
deveria soar cada nota” (48-49). Para uma pesso@\tém, a sua capacidade é invulgar,
dai que Cristina Almeida Ribeiro afirme que o “mardh protagonista [se] organiza, pela
relacdo com os sons da casa — vozes, ruidos, rematepois, em funcdo da audicdo que
aparece nela como o sentido privilegiado” (2000Q: 85

Um ponto de contacto pode ser estabelecido enlieelllda, a protagonista des
Anjos Ambas tém um dom. Enquanto Julia tem a capacidadeprovisar, llda tem o dom
de comunicar com anjos. Durante a infancia, soobiar seres imaginarios ajuda a idealizar
uma vida melhor. No caso de llda, ela sonha comsamjentende-os sem falar com eles:
“entendia a sua lingua sem precisar de palavrasplbar bastava. Porque mil coisas se
transmitiam num segundo, quando o [s]eu olhar e argo se cruzavam” (Gersao 2003a:
69). Sdo os anjos que fazem com que llda se agedzbocdo de familia: “os anjos bons
rogaram a minha outra face e ndo cheguei a dizealasras. S6 deixei cair a travessa. (...)

Eramos uma familia, vi” (71). No entanto, os anjusus colocam llda contra a mae: “Ela
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tem |la dentro o retrato do Serafim, vestido deastdg ha um retrato escondido no gavetéo,
no lugar onde a madeira do forro esta levantattadgm). llda ndo se preocupa, porque
sabe que a “mae voltaria sempre, ndo punha um délsmao andar nem caia do alto das
ravinas” (bidem). Para a Autora, a “unido com eles [espiritos elgares] representa
finalmente a unido do homem consigo préprio, agagdo da sua face obscura, da parte de
si que sente como ndo dominada” (Gersao 1987: FB#&jemos entender esta afirmacao
considerando que a parte que o homem n&o domimacérmsciente.

Recenseand® Mensageiro e Outras Histérias com Anj@®nceicdo Caleiro afirma que no
conto “Os Anjos” esta patente o

“reino do maravilhoso, do sobrenatural, a presemganeio de nds, sem
estranheza, de seres irreais: 0s anjos, varios apje descem nos sonhos. E os
sonhos sdo necessérios ao desencadear do maraviassvisdes, no instante de
uma revelacao, na presenca inefavel de um batesage” (2003: 125)

Os sonhos podem funcionar como revelagdes, trédssipor anjos. E também
através dos sonhos que se idealiza um mundo stlr@naonde reina a felicidade e a

alegria. Também, no prefacio ao liv@mdinag Teolinda Gersao faz referéncia aos anjos:

“Na tradicéo judaico-cristd, a angeologia e a destogia irdo misturar-se ao
conceito de espiritos elementares. (...) Filo idantibs anjos das escrituras com 0s
«demonios» dos filésofos gregos, e considera-asrnmddiarios entre deus e o0s
homens (...) segundo outras concepgdes, 0S seresréars provém da unido dos
anjos com as filhas dos homens.” (Gersao 1989b: 17)

Para a tradicdo judaico-cristd, os anjos, seremegl@ares, funcionam como
mediadores entre Deus e 0 Homem e o texto enfatzacdo de anjos com seres humanos,
como acontece a mée de llda e Serafim. llda sonb&lgs estdo a dancar e a certa altura a
mae pbde um pé em falso e cai no mar. Parte do sbiftuenciada por uma fotografia que
llda tinha visto: era “um retrato do Serafim no dando gavetdo do roupeiroib{den).
Segundo Freud, os “sonhos de cair (...) costumanmsés caracterizados pela angustia.
Sua interpretacdo néo oferece nenhuma dificuldad=mso das mulheres, que quase sempre
aceitam o uso simbdlico da queda como um modo sereler a rendicdo a uma tentacdo

erética” (1900: 387-388). A mae de llda, efectivatee rende-se a Serafim, o amante de
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gue toda a familia tem conhecimento; no entantanmnte é aceite mas nunca verbalizado.
Ha um acordo tacito entre o pai, a filha e o ava.rede esconde tudo” (Gersdo 2003c: 25).
A patria e a familia sé&o os pilares da doutrin&dkezar, dai que seja “preciso que 0s homes
[suicidio, loucura e adultério] ndo sejam profesiduara que a aura de ameaca que 0S
configura possa de certo modo ser contida. (...) palavra «amante» for proferida, a
familia desfaz-se” (Coelho 2000: 8). Ha que vakria familia e ndo deixar que se
desestruture.

Como a familia de llda esta em crise, llda sentalta da avo e imagina que ela
“continuava a morar na casa, assomava de quandquando a janela ao fim da tarde,
esperando o avd para a ceia” (Gersdo 2003a: 5. dknte necessidade de ter outra
entidade maternal, e a figura da avo seria a iddigeaara substituir a sua mae, que esta
louca.

Gita, personagem da obra Arvore das Palavrgsnascida em Mogambique,
considera-se africana. Perdeu a sua mée biolégida aequena e a entidade substitutiva,
escolhida pelo seu pai, € Amélia. Como a relacéi®@ embas € conflituosa, Gita prefere o
amor da empregada negra. Loia é vista por Gita cama mée e Gita sonha que passeia
com ela e “de repente ela [Lbia] desaparecia pocaireiro, perdia-se no meio do capim”

(Gersao 1997: 34). Gita ndo a consegue alcancar:

“sentia uma dor aguda a cada passo e o pé de eepehtdo deixara de me

4

caber no sapato. Léddiiiaaa (...) gritando de alegdaeque detrds de um arbusto
assomava um lenco azul e encarnado. Mas quand@rogiraei deixei de o ver.
Sentei-me no chdo, descalg¢a, e vi que ndo podiar grmaique tinha espetado no pé
um espinho de micaia.” (34-35)

Este sonho funciona como premonicdo do que iratacen na realidade, pois
sabemos que mais tarde Loia ird abandonar a Cased&rA primeira pessoa a quem Gita
recorre quando passa por alguma dificuldade é aegaga negra, e ndo Amélia. Por qué?
Muito provavelmente porque Amélia nunca deu o adeoque a protagonista tanto precisa.
O mesmo ja ndo acontece com Loéia, pois, mal Gitedac pede-lhe que néo se va embora,

pois ndo suportaria outra perda. Quando a empragagia ndo aparece, a protagonista
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“ia em pensamento até ao lugar onde ela moravan@upiesabia exactamente
onde era, seguia até ao fim da cidade de cimemiotrava no «Canigco», andava
pelos caminhos de areia, nas sombras ralas deeandispersas, atravessava 0
emaranhado das construgbes muito pequenas, barcasEs cobertas de zinco,
palhotas maticadas.” (Gersédo 1997: 46)

Gita sente bastante a falta da mae e encontra mageim substitutiva em Loéia. A
empregada negra representa para a protagonistigurea protectora, zeladora, do mesmo
modo que Orquidea, filha de Ldia, é vista como umd. Para a personagem principal, a
“casa boa, o corpo da mae ideal pré-edipiana de guprotagonista ndo consegue separar-
-se, pertence a criada preta, Loia. Gita reconkegasrtanto ndo em Amélia mas em Lodia e
na filha preta desta, Orquidea” (Owen 2003: 171hékha sente-se a mais nesta familia e
resolve abandona-la como forma de solucionar tod@gus problemas.

A diferenca da cor da pele ndo € um obstaculo @aea A protagonista afirma que
“pensava ainda outras vezes, de noite ndo hawsedifas. Eu reencontrava a minha cara
escura, e vivia com Laureano e Léia na Casa P(6ri'sao 1997: 47). O desejo secreto de
Gita € que Loia seja sua mée e, se possivel, mdéseu pai. Para a personagem principal,
a cor da pele ndo a impede de sentir um carinhecedppela empregada negra. Pelo
contrario, para Amélia, a cor da pele e o modo ida 40 mais importantes do que 0s
sentimentos. A mulher de Laureano ndo conseguecede nem acarinhada por Gita.
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2.5. Sonhos de mortos.

Até aqui, todos os sonhos, em Teolinda Gersédo,ral@mbrados pelos préprios
sonhadores. Este sub-capitulo tem uma particuleidateressante, pois quem narra 0s
sonhos € sempre um morto. Este pode relatar oosatds outras personagens, também
mortas, na obraA Casa da Cabeca de CavalPara Annabela Rita, a memoria “é o
prolongamento possivel da vida ap6s a morte: (.ngwddade é ela sé-lo para os mortos.”
(1998: 208). Quando as personagens ndo se recalomcontecimentos, é-lhes permitido
inventar os ditos “restos de memdria”, como afimnaarrador desta obra. (Gersao 1995:
246).

O tema central dos sonhos dos mortos é o funenatin@iro sonho que se enquadra
nessa tematica € o de Maria do Carmo, pois elaascmim 0 seu proprio funeral. Maria do
Carmo sonhou que estava “deitada numa caixa, pufih@enflores em volta, aos pés e a
cabeceira, e falavam baixo, algumas pessoas clmorav@la] olhava-as sem entender por
que razéo chorariam” (Gersao 1995: 38). Enquantpeasoas choram, ela passeia num
campo de flores e profere uma frase que sempresagaeam: “Montanhas de flores no fim
do verdo” (38). A morte de Maria do Carmo é vistano meio de libertacdo, como
despedida para uma vida melhor; no entanto, ha eaerta incompreensao da sua parte
perante a atitude das outras pessoas. Talvez el glizer que a sua morte seria no fim do
verao, antevendo as “montanhas de flores” que rodidses e amigos lhe iriam levar ao

jazigo.
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O segundo sonho é enunciado pelo sonhador Inal@oddscreve o seu funeral e

julga que o estéo a enterrar vivo. A descricdoedofgneral comega com o ser transportado

“com jeito pela escada para o andar inferior, gait&[no] no meio da sala,
em cima de um esquife, com quatro velas acesas,aisgapés e duas a cabeceira, e
toda a gente circulava em volta, parentes, vizinlaosigos, desfilavam, falando
baixo, deixando cartbes de visita na entrada, dearaes estavam vestidas de preto,
mas o ambiente era alegre, alguém pos até musidang@a e ninguém chorava, era
um misto de enterro e de festa, mas a parte da éeatsem duvida a mais forte.”
(ibidem

O sonho de Inacio é descrito com bastante preeisiique sobressai mais € o facto
de o ambiente ser de festa. Assim, Inacio sonhaacuea familia festeja ja as cerimdnias
funebres com alegria, mesmo antes da sua morte,qieda sua sobrinha, Lolinha Macedo,
diz: “o tio esta muito mal e agora que séo féeri@stamos todos juntos e ndo ha nada que
fazer nestes dias longos do ver&o, resolvemosreelgbas cerimonias fnebres” (40). E por
causa das exéquias antecipadas que ninguém chdumeral de Inacio. O mesmo ja nao
acontece no de Maria do Carmo, pois as pessoaarshoelo seu desaparecimento. Em
ambos os sonhos, as pessoas falam baixo para riéidopeem o sono profundo/eterno do
morto. Apesar de ambos ja estarem mortos na altur@lato, narram a ultima recordacao
antes das suas proprias mortes.

Os narradores dos sonhos sdo pessoas que ja dateaeique confere um caracter
irrealista, sendo absurdo, a narracdo. Podemadseéstar um paralelismo relativamente a
forma como a morte € vista no filnetr'acte de René Clair (1924). O filme termina com
um cortejo funebre que atravessa Paris. A partidalde do cortejo funebre é que as
pessoas, que 0 seguem a pé, movimentam-se emealtcdmara lenta e o carro funebre é
puxado por um camelo. De repente, perde-se o ¢ortoocarro funerario, que é conduzido
pelas largas avenidas de Paris, até que o caiafimdo para um descampado. As pessoas
correm atras do carro finebre e param junto dodoai® morto ressurge vivo, vestido de
magico. Faz desaparecer o caixado, de seguida, wmeatodas as pessoas que seguiram o
seu cortejo funebre, por fim, faz-se desaparecele réprio. Podemos referir que neste

caso sao 0s mortos que conduzem 0s Vivos.
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Ha também um ponto de contacto entre os morto®mies nas obras literarias de
Teolinda Gersdo e de Raul Branddo. Os mortos pessem Teolinda Gersao “alimentam-
-se de humus que lhes comunica o sonho, mas erdeveg aprisionarem no esterco e na
rotina, € no jogo da histéria e da sua fala que mletendem apreender uma liberdade activa
da recordacdo” (Seixo 1996: 23). Desta forma, odaa@riam um jogo, optam por narrar
0s sonhos, acrescentando informacdes, muita das,Vatsas.

Os sonhadores também sonham com o nascimento,sgimala o inicio de uma
nova existéncia, precisamente o oposto do térménwida. Duarte Augusto sonha com a
paternidade: antevé o nascimento da filha maisayeMaria do Lado, que admirard

bastante:

“Empurrou a porta do quarto e viu o rosto de Unmaelimuito palido na
almofada, e a seu lado uma trouxinha de 14, debraadeda, dentro da qual se
descortinava uma pequena criatura entre vermeiteae que gritava.

E uma menina, disse a parteira pegando-lhe e fazeedcio de lha por nos
bracos. Mas ele recuou, assustado com ideia daasegguela coisa informe e
lancinante, que vinha dos confins da noite e peidea um outro mundo.” (Gerséo
1995: 96)

Duarte Augusto recusa a ideia da paternidade, -senteeceoso em relacdo a
novidade, pois vai ser pai pela primeira vez. Eal@&ntar o facto de Maria do Carmo ser
comparada a uma criatura ou a um objecto sem fdd&a.é mencionada uma Unica vez
como bebé; mesmo a designacéo “menina” € utilipatkaparteira. Apenas sabemos 0 sexo
da crianca quando a parteira tenta colocar a tilnduarte Augusto nos seus bracos. O

efeito da visdo do nascimento da sua filha faz goeele pare

“ao cimo da escada. A nausea causava-lhe vertigenta-se desamparado,
a mercé de uma onda de angustia que subia demg;cede que ndo conseguia fugir.
Precisava, urgentemente, do apoio de alguém.

E entdo, quando ia ceder as vertigens e cair, mighé dava a mao e o
ajudava a descer a escada. Uma pequena méo, suaee encontrava a sua e
levava-o consigo.

Mesmo sem voltar a cabeca, soube que era ela, Matiado.” (bidem)
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Duarte Augusto comeca a sentir uma nausea querdiveqa vertigens, sentindo a
necessidade do apoio de alguém. Curiosamente segsaanca €-lhe dada pela sua filha,
que sera o seu braco de direito uns anos mais. tatdete Augusto considera este sonho
irreal, porque nunca se concretizou, ou seja, efean foi carinhoso com a sua filha. A
maternidade e a paternidade sédo encaradas de famgadiva, h4 uma rejeicdo, quer por
parte de Maria do Lado, quer por parte de Duartgusto, em estabelecerem ligacbes de
afecto com os filhos.

NoO que concerne ao nascimento, mas agora na pgvspga mae, surge o sonho de
Maria do Lado, precisamente a filha de Duarte At@gusla esta gravida e sonha que foi ao
sotéao

“buscar o berco que tinha sido de todas elas eaagstava cheio de po,
debaixo de um monte de coisas sem uso. Susperstibre o alto pé torneado ao
lado da sua cama, forrado de casa branca, estefl&go e fazia-o balancar, como
um barco vogando sobre pequenas ondas. Uma cnaniga, ria abaixo, numa
alcofa e ela salvava-a das aguas e fugia com eteentlo, ao longo do rio. Uma
crianca roubada.” (190)

A sonhadora compara o balancar do bergo ao baldegam barco, e a crianga surge
exactamente do rio. Ao analisarmos os sonhos dagfumaes, vimos que o0 tema mais
frequente era o nascimento, e o vocabulo “aguajiswsomo um elemento constante, tal
como no sonho de Maria do Lado. Segundo Freudsashds de salvamento estéo ligados
aos sonhos de nascimento. Nos sonhos de mulhatear,se principalmente salvar das
aguas, tem o mesmo significado de dar a luz” (199%). E de notar que existe uma
inversdo de um desejo no sonho desta sonhadocalimente, Maria do Lado acolhe uma
crianga, ou seja, salva-a; no entanto, ela “espemanca ter um filho. Jamais se interessara
pelas criangcas enfadonhas e sujas que vinham pedorta, enxotava-as impaciente e
agreste, e olhava com comiseragao e desprezo aenmesilque carregavam filhos” (Gersao
1995: 192). Para a sonhadora, as criancas sdoa#ssonhos e as gravidas sado pessoas
repugnantes. Ela tem de tal maneira aversdo amddde que sonha “que Ihe nascia um
filho com cabeca de céo felpudo” (193). Caso endemse, tinha medo de que o seu filho
ndo nascesse perfeito. Maria do Lado nao teve apendilho, mas véarios; no entanto, ndo

€ mencionado na obra quantos. A sua relacdo caaussfilnos ndo era a melhor, pois ela
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era uma “mae aspera e frialbiflem), tal como o seu pai tinha sido com ela. Em
contrapartida, a protagonista do conto “O carneaifranco”, presente na obra literaria
Contos Populares Portuguesesnbiciona dar a luz, que faz sempre uma rezanhdéa da
Encarnacgéo para ter um descendente, quanto mafessgum ledo ou um carneirinho. As
rezas sao tantas, que passado “algum tempo, daimlera luz um carneirinho branco”
(Coelho 1879: 156). Para a rainha, como o aspé&itmfnao € importante, acolhe e aceita o
seu filho, independentemente de este ser um carr@imesmo ja ndo acontece com Maria
do Lado que fica perplexa com o pesadelo que teve.

No que concerne a maternidade, Virita vai com @ags Tomas e Céu para Vichy;
durante a noite, a sua prima gravida tem um pesa@élu sonha com “animais espreitando,
debaixo dos méveis, traicoeiros e prontos a shleaem cima, ia-se embora agora mesmo
(...) ndo podia ficar naquele cheiro, presenciaamsl@aenas indecorosas dos gatos” (Gersao
1995: 230). Tanto a prima Céu como Maria do Ladtam que os seus filhos tém caras de
animais; no entanto, a primeira aceita a matereidada segunda recusa-a. Céu rejeita o
sitio para onde Virita a leva, pois € um local decde e deprimente para uma senhora
gravida.

E o elemento comum do sonho: a maternidade, quedarz que Maria do Lado

sonhe que regressa a infancia. Ela vé-se

“na infancia, muito pequena, a correr nesse mesardin), levando uma
coisa na mao, talvez uma flor. (...) E foi entad@ qiu, no meio das flores, que
alguém segurava pelas rédeas um cavalo pretoAfé.gue algo muito forte se
impds a seu lado, uma presenca. Nao inimiga, entblwez também ndo amiga. De
qualquer modo, uma presenca. Insistente, mas difugaMas ela sabia que existia
com mais forga. Ela — ela nascia, soube, de obdsafios, com o rosto vermelho de
lagrimas, chorando por si mesma, porgue nesse niordenisivo ndo queria ficar
s6. Como estivera sempre.” (236)

Este sonho leva Maria do Lado a recordar a suadid@& as repreensdes de que era
alvo, pois tinha receio de ser castigada pelo fdetder colhido uma flor. E de salientar
ainda que Maria do Lado sonha com o seu proprioimasito, e tanto ela como Jerénimo
focam a soliddo. Apesar de rodeados pela famétesm-se deprimidos e isolados. Afinal,

a solidado nédo é s6 uma caracteristica femininanoeln também se sente desamparado.
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Em todos os sonhos anteriores, surge um narradamosonhador isolado a relata-
los, a partir de agora sdo Maria do Carmo, Ereililanuario que, em conjunto, contam o
sonho de Filipe, personagem da oBr&asa da Cabeca de CavalBilipe enfurecera-se
“contra aquela viagem que nunca mais acabava eveadanais lhe parecia um rapto, disse
Carmo. Desejou-se de repente em Franca, muito ldalgé...) e daquele assento onde nem
espaco tinha para estender as pernas.” (64). Ackrano pais que representa a cidade-

-reflgio para Filipe, mas ele esta

“preso, dentro de uma gaiola, sentiu, disse Erdtiaa, diante da janela, um
velho estropiado fazia-lhe negacas e ria com a bemadentes, tentando manter o
passo da liteira mas ficando para tras, arrastaadem muletas, com um coto de
perna balancando. Reconheceu o parente de Chaedeigmais atrds o proprio
Chandeigne, com um baralho de cartas na r#®.de pute gritou-lhes, porque
tinha contas a ajustar com ambos (...) Quis abporéa e saltar, mas por alguma
razao a liteira seguia sempre e o mantinha prismi€64-65)

Nos sonhos femininos, o tema da viagem simboli@asao; neste excerto, a viagem
para Filipe parece um rapto, pois sente-se unmopegio. Sabemos que Filipe tem contas a
ajustar com o parente de Chandeigne e com o prGamdeigne, no entanto, a presenca de
ambos perturba Filipe e ele tenta fugir da liteira.

Duarte Augusto nunca viu com bons olhos a vind#&itipe para sua casa, e esse
sentimento vai ser transferido para o seu sonhm @@resenca de Filipe, o sonho tem

como tema as invasdées francesas. Duarte Augusto

“estava alerta e ndo era agora que se ia deixanidlalr por invasores
franceses. Como vinte e sete anos antes nao ddbaaja, ia vender o que pudesse
e esconder o dinheiro em lugar seguro, ja que denamento para o outro podia ser
ele proprio a bater as botas e Filipe ficar a salt@cadando tudo.” (118)

O grande receio de Duarte Augusto é que Filipenagso seu papel naquela casa,
qgue seja o chefe da familia. Desta forma, escondeuodinheiro para que Filipe nao
encontre a sua heranca, caso ele morra. Duartesfugem outro sonho, no qual vé
Portugal dividido em trés partes, correspondenda das partes ao seu inimigo Filipe. A

bY

parte de Filipe corresponde a “Estremadura e Bergjstia o do chapéuibfdem). A
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presenca de Filipe na casa cria sentimentos catdtriad. Enquanto Duarte Augusto sente
que a presenca dele constitui uma ameaca, para ¥iruma dadiva. SO para estar mais
perto de Filipe, Virita, a outra filha de Duarte gusto, sugere a ideia de ter aulas
particulares de francés, sendo ele o professoarid@imuma das aulas, Virita sonha acordada
gue Filipe a leva “voando pela janela aberta”: faveam noutro mundo, que era o mundo
requintado e fascinante dbic, dobon ton doton sur ton do parfum de toilettedogros de
Naplese dolandeau(...) dostéte-a-tétee dosrendez-vous(171).

Para Virita, a Franca é o local onde os familiggesdo a podem controlar. Este pais
funciona como local de evasao, de felicidade eglesza. Virita deixa de ser o centro das
atencbes da casa, a partir do momento em que sada® os diversos nascimentos dos

filhos de Maria do Lado. Desta forma, Virita senéeessidade de ser desejada, e sonha

“gque um homem esta de pé atras dela, tdo pertsenie a sua respiracao
sobre a nuca. E quando volta a cabeca sabe guestalé de calgca e casaca de
lemiste, usara suicas e um alfinete de ouro compéraa na gravata, e ela tera um
vestido de musselina de renda e sorrir-lhe-a dentep levantando o rosto, debaixo
do chapéu.” (227)

Neste momento, Virita nem a atencéo de Filipe queseassim sendo, sé através do
mundo onirico é capaz de ser feliz e idealizar omédm que a faca sentir-se realizada. Sera
gue consegue alcancar desta forma o seu objed&per?as de forma fugaz...

Através destes exemplos, podemos concluir que bosoevela os desejos mais
intimos e mais obscuros de cada um dos sonhadassBn como 0S Seus receios e
ambicdes. Mas serd que todos os sonhadores costapus sonhos? Sabemos que o factor
de censura € uma das causas de impedimento de ocost@ho na sua totalidade, pois o
sonhador ndo quer ser recriminado pela sociedadpierse insere.

E ainda de ressalvar que Freud afirma: “aquele agi@ satisfeito nunca fantasia;
apenas o insatisfeito o faz” (1907: 52). Desta tgrenmaioria das personagens de Teolinda
Gersao sao seres insatisfeitos, pois relatam ososonocturnos e/ou os devaneios em

vigilia. Havera, no entanto, algum ser que nacafaa? Que esteja totalmente satisfeito?
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3. Fungdes e consequéncias.

3.1. Fungdes psicologicas.

O que é que o sonho altera nas personagens?

Segundo Freud, a funcdo do sonho € a realizacdomddesejo. Lembre-se, por
exemplo, os sonhos Duarte Augusto sobre a sua Kilaaa do Lado. Duarte Augusto
“nunca a abracara, nem lhe afagara assim a cabqgao ndo tinha nada de real” (Gerséo
1995: 98), ou seja, o desejo de Duarte Augusta énaés carinhoso e atencioso com sua
filha, mas ndo consegue sé-lo, pois tal situac@canexistiu na realidade. A prova disso é o
sonho da paternidade ja descrit@é sub-capitulo 2.3.).

O sonho de Maria do Lado € a concretizacao deas®jo, quando nos apercebemos
de que o seu comportamento espelha o comportardergeu pai com ela. Ou seja, Maria
do Lado tenta libertar-se dos seus filhos, recugzaternidade (tema ja aflorado no sub-
-capitulo 2.4.). Ela entrega-las-ia “mais tarde caliwio para as méos de Badala, e nao
mantinha com elas mais do que uma relacdo assuestaoaxa, raiada de enervamento mal
contido” (Gersao 1995: 193). Através deste seu cotamento, podemos afirmar que o
desejo da sonhadora € um desejo de desresporsgdmlizMaria do Lado ndo quer dedicar-
-se aos seus filhos e entrega-os a criada Badaia,qoe ela possa cuidar deles. Verifica-se

gue o comportamento do seu pai influenciou o dedmanto mae.
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Para Freud, no artigo “Uma recordacédo de infaneibebnardo da Vinci’ (1910), a
funcdo dos sonhos é aliviar “a tenséo existentapavelho psiquico, assegurando assim a
continuacédo de um sono sem perturbacfes” (1910n84ntanto, 0 sonho € que perturba o
sono. E curioso destacar os vocébulos utilizadtssperradores e pelas personagens para
caracterizarem o despertar apds sonhos de andastimdou gritando” (Gersao 1982a: 16),
“sufocada de gritos, jurando que nunca mais ir@raécer, para nao ter de sonhar outra vez
tudo” (1989a: 21), “acordou em sobressalto” (1988, “gritou acordando e insurgindo-se
contra o absurdo daquele sonho insensato” (98)ordera banhada em suor e sufocada”
(1997: 148). Todas estas expressdes expressamimaofoi e angustia. Os sonhos nem
sempre sao agradaveis para quem os sonha.

Ha diversas personagens que designam os seus smmhossonhos de angustia, no
entanto a maior parte dos sonhadores em Teolinds&G@aao atribui qualquer atributo aos
seus sonhos. Sabemos que séo considerados conmus smlangustia pelas personagens
pois, quando Duarte Augusto sonha que tem umadelde afecto com a sua filha Maria do
Lado, o sonhador designa o seu sonho como sendsamho insensato (...) Estuporado
sonho”: “O sonho era completamente idiota (...) falg@ersdo 1995: 98). A sonhadora
Amélia afirma que durante uma noite teve “Sonhadusms” (Gersdo 1997: 133), porque
também ela se sente confusa. Amélia ja ndo se bentecom o tipo de vida que leva com
Laureano. Necessita de se evadir, dai que sejaatadgpa “uma agulha louca que cosia o
mar” (1997: 147) e esse € o0 seu “sonho velho, esdpigibidem).

O reviver acontecimentos que proporcionam prazerma funcdo dos sonhos
apraziveis. A protagonista do conto “Noctario” semjue um dos seus sapatos esta na casa
de Alberto. A narradora afirma: “Quero sair de ¢asas sO tenho um sapato. O outro esta
em casa de Alberto. / Ha noites em que fico acerdagdenso que nunca mais vou querer
outro homem” (Gersao 2002a: 120). Para a protaggraste é um sonho a repetir, porque
lhe provoca prazer, enquanto os sonhos sobre asrelagbes amorosas anteriores so lhe
provocaram dor e sofrimento. O elemento de ligas@oe os dois é o sapato, razdo pela
qual a protagonista tem de se deslocar a casabadeté\l

Ainda no ambito dos sonhos apraziveis, o sonhaiti@ 8 considerado um sonho
agradavel, na medida em que o seu objectivo évistaea escritora Helena Estévao, “a do

outro teclado™:
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“sentiu vontade de entrar em sua casa e interagga@dmo se pudesse
encosta-la a parede e pedir-lhe contas de a tenetago: O que significava
zombificagdo? Por que razdo o tempo encurtara @ gadconvertera em mercado?
Que queria ela dizer, finalmente? Havia ou ndo entido no mundo?” (Gersao
1999: 58)

O objectivo de Julia € perceber qual o ponto d&ads Helena Estévao em relagédo
ao “teclado”, dado que a escritora trabalha coractatlo de um computador, enquanto o
teclado de Julia é o do piano. Julia continuava tat@ente “o diadlogo interior
interrompido. Também ela tinha consciéncia de quectado ndo existia, de que nao se
tocava com as maos — em alguns pontos, sim, emsajantos a visdo de ambas coincidia”
(70). E curioso notar como Julia, uma adolescgradilha o ponto de vista de uma adulta: a
escritora Helena Estévao. A protagonista apresentacerta maturidade e “faz da musica o
ponto de ligagdo com o mundo exterior” (Henrique812 26).

Aos sonhos que reflectem a identidade de uma mpagso, arrisco denomina-los
como sonhos de “auto-conhecimento”. Este tipo ad@® ajudam o sonhador a conhecer-
-se: ao efectuar a introspeccédo, o sonhador descobeu verdadeiro “eu”. Lidia deixa de
acreditar nos sonhos, afirmando que “ndo existathanem eu sei mais sonhar” (Gersao
1981a: 82). Apoés tanta repreensdo por parte dorsgido, Afonso, Lidia ndo desiste de
sonhar. Segundo a narradora, Lidia € uma mulhtr éodeseja emancipar-se; assim, “ela
escapava sempre, ndo coincidia jamais com a imggerele [Afonso] formava do mundo e
dela mesma” (86). Lidia engana-se a si propriamafido que ndo existem sonhos e que ja
nem sonhar sabe. Esta é a posi¢cdo que lhe convamtgpeim marido tirano; no entanto,
intimamente, a protagonista apercebe-se de qualtosaz com que ela se conheca a si
propria e tenha forcas para se insurgir contrardma a vida infeliz que tem.

Perante a tirania de Jerénimo e das suas tiasjia/#é-se a si propria através do
sonho:

“ela prépria avancava entre imagens, mas nao sensiau corpo, apenas
olhava e se via também a si, mas como se fossa, @ipenas fosse de fora que
olhasse. Talvez porque s6 a visdo era clara, nenbutno sentido parecia ter
sobrevivido, ndo havia cheiros, peso, densidad@ssdlhos viam, até que de ver
tanto e tdo exacto se cansavam.” (Gersao 1989a: 68)
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A protagonista apenas consegue visualizar o s@ocArobservacao que Vitoria faz
de si propria € fragmentada. Apresenta uma viséerrex sobre 0 seu corpo e consegue
separar-se dele. Em suma, € como se tivéssemo¥ itlhiaas.

Segundo Hobson, se um sonhador sonha com a morendente querido e este
acaba por morrer na realidade, estes sonhos ndemdeser considerados como
premonitorios, pois trata-se “apenas de uma agguxiaoincidente entre uma situacao
acerca da qual existem fortes e legitimas preoégsag a ocorréncia do acontecimento que
se receia” (2002: 25). Relativamente a morte dasqas queridas, Freud divide estes
sonhos em duas classes. A primeira diz respeitel@gtiem que o sonhador ndo é afetado
pela tristeza e, ao acordar, fica atonito ante falta de sentimento” (1900: 249); na
segunda, “o sonhador fica profundamente abalado essa morte e pode até chorar
amargamente durante o sondjidem). O sonho influencia os sonhadores dependendo da

reaccdo que tém durante o sonho.
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3.2. Fungdbes narrativas.

O sonho precipita a ac¢gao nos romances de Teoleisdo, no sentido em que a
personagem se auto-conhece através do mesmo e dgaidtentando modificar a sua vida
em beneficio préprio. A antecipacdo da narratival@pse) feita através de prenuncios e o
fornecimento de informacdes complementares aceaxcaadativa e do mundo envolvente
dos protagonistas sédo fungcdes dos sonhos na rar@sdrotagonistas descobrem-se a si
mesmos, S80 seres em construgao.

Em que momento surge o sonho nos romances de dadiarsao?

De uma maneira geral, o0 sonho surge quando asnagyeas estdo a atravessar um
momento dificil das suas vidas, isto é, quandoiaete maternidade/paternidade, quando
ha& relagdes amorosas fracassadas e quando temeontea Er durante o sonho que as
personagens expressam as suas emog¢des mais intimas.

E curioso notar que llda sonha que a méae dancaSevafim e afirma que “o sonho
era real” (Gersao 2000: 28), pois sabe que a nmdeitea relacdo ilegitima com Serafim: a
protagonista sabe da existéncia de uma fotografmrtb fundo do gavetdo do roupeiro do
guarto da méae. Este sonho serve para desvendar gzeim homem com quem a mae
dancava. Apés o sonho, llda descobre a verdadéématidade do homem da fotografia.
Assim sendo, este sonho € denunciador da verdadsgja, 0 sonho permite um acesso ao
conhecimento que o pensamento da vigilia desconhece

Enquanto os sonhos de llda séo detentores de udadece se realizam, 0 mesmo

nao acontece com os de Julia, que “sO eram regisaato se sonhavam” (Gersao 1999: 73).
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Julia, quando ouve o seu professor de mateméateada relacdo existente entre a estrutura
do cosmos e a musica, fica apatica, pois tambémegiaa nessa conexado: cosmos/musica,
mas julga que ela néo existe na realidade, apenasindo onirico. A menina-prodigio acha
gue so6 ela tem sonhos estranhos e que, quand@aosrsonhos “fugiam para longe, néo se
podiam transmitir a ninguém, nem partilhatiigem). O sonho de Jalia tem como funcéo o
encontro do seu préprio pensamento. Afinal o sexsggeento ndo é unico, dado que o
professor também partilha da relacdo da matemédivea musica.

No conto “O Mensageiro”, a personagem Maria seatéperdida em sonhos.
Malignos” (Gersdo 2003a: 18) e ndo pode contareos sonhos a ninguém, porque Sao
perigosos. Consequentemente, os sonhos podem ipegjud sonhadora e o0 seu proprio
filho, o que se torna um risco. Os sonhos sdo P&oEy porque “corriam longe, contagiavam
outros, e depois ganhavam vida prépria e voltavarmesitra nés” ibidenm). O sonho de
Maria prevé a condenacao de Jesus, dado que ad&uaampre O incita a agir de forma
diferente da dos outros, no entanto Maria € umaopagem que se define pela sua
inocéncia.

Nas obras de Teolinda Gersao existem sonhos pra&riosi Estes sonhos podem
revelar situagfes desagradaveis, ou, pelo contrarenunciar momentos bons que se
tornam em desejos realizados. Além dos sonhos glesta, os sonhos agradaveis também
surgem na obra da Autora. A protagonista do coNtuctario” sente-se feliz com a relacao
que teve com Alberto. Esta foi a Unica relacdo aseiue fez com que a protagonista se
sentisse realizada, dai que afirme que tenha “solobios” (Gersdo 2002a: 118). Sempre que
ela sonha com o seu namorado actual, os sonhogsasaoterizados como agradaveis,
felizes, pois ndo ha nada de angustiante no sdtdte.sonho tem como funcado reduzir o
essencial da narracdo. Atravées do sonho, o leitoracesso a vida amorosa da protagonista.

Alguns dos sonhos das personagens de Teolindadaeff&ctem acontecimentos de
um passado préximo, isto €, o sonhador sonha coansitagcédo que 0 marcou num periodo
relativamente proximo do sonho. Desta forma, est#hos sintetizam a historia das
personagens, evidenciando o que nela ha de edséfitiaa vai ao escritério falar com o
seu tio Fernando Eurico e durante uma noite soatraate. O tio est4 de “camisa de noite
muito ampla e o barrete branco de dormir (...) Mawza@agle lembrava-lhe um dos anjos da

escada. Segurava o livro, como o anjo a lampadaperava” (Gersdo 1989a: 110). Vitéria
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revive a situagdo, mas, curiosamente, o seu ta@sh roupa de dormir e assemelha-se a
um anjo. Ela associa o seu tio a um anjo, porqunhascom a morte do seu familiar. Além
deste episddio recente, durante as manhas dafémai& Vitoria escolhia dos cravos, das
dalias e das rosas a mais perfeita e tinha potdhétzio ribeiro deitar os ramos de flores que
colhia. As pessoas, ao vé-la, pensavam que et&dadas a igreja ou coloca-las em jarras. A
protagonista acaba por sonhar com esta situagécg,i® seu habito de infancia € revivido
anos mais tarde pela sonhadora.

No Inverno, a gama de flores pretendida era owrgrotagonista optava pelas
violetas. Vitéria “via-se deitando-as [flores] aio do alto de uma ponte, numa grande
cidade que soava atras de si (...) e tdo alta eoai@ gue ndo se via cair na agua o ramo de
violetas, largado das suas maos como um passarstads e trémulo” (102-103). Segundo
Freud, “parte da atencdo que atua durante o diancena ser orientada para os sonhos
durante o estado de sono” (1900: 489), ou sejayéaacias diurnas sao revividas através do
sonho.

Além de os sonhadores sonharem com acontecimerdgsnes, também sonham
com acontecimentos que remetem para um tempo maggnbuo. Lidia designa o seu
sonho como um “sonho antigo”, dado que o acontetimnsonhado diz respeito ao passado
distante da sonhadora. Esta ideia € reforcadaéstiger forma verbal com que o paragrafo se
inicia: “reviu”, o que significa que essa situagédinha sido vivida pela sonhadora e agora
é vivida novamente. A protagonista reviu “o vul® Afonso, junto da casa, as maos sujas
do p6 azulado da cancela (deixando marcas de adedoseus ombros, sobre a blusa clara).
Vai levantar-se o vento, dissera voltando” (Gerks@®@la: 30). Este acontecimento é referido
quase no inicio da obra, quando Lidia diz: “deatl lha o portdo, pintado de azul. A tinta
no entanto esta velha, ou ndo presta, e quandota ge pendura para baloicar, agarrada as
grades, as maos ficam manchadas de azul” (13).d@staicéo feita pela narradora sabe-se
que o conteudo do sonho € real, ou seja, a situdesarita foi vivida pela protagonista,

antes de ser sonhada.
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3.3. Simbologia.

Um sonho nunca é totalmente interpretado, pois drape a possibilidade de
encontrar nele novos sentidos, principalmente quand elemento pode adquirir
significados diferentes consoante o contexto. Frefigna que, uma vez que “0s que
sonham nédo se dao conta do significado dos simlogplessmpregam, € dificil, a primeira
vista, descobrir a fonte de conexdo entre os simsb& aquilo que substituem ou
representam” (1911: 37). Os sonhadores empregabokismnos sonhos, no entanto, ndo
entendem o que simbolizam. Para o autor, os simpéouma maneira geral, assumem uma
conotacao sexual. Os sonhadores dizem exactamealt® elemento que surge no sonho,
todavia cabe ao psicanalista encontrar o conteatimte sob o conteddo manifesto do
sonho.

Alguns dos titulos das obras literarias de Teoli@egasdo, com®s Guarda-Chuvas
Cintilantes O Cavalo de Sok A Casa da Cabeca de Cavalmerecem uma atencao
especial, dado que vocabulos como “guarda-chuv&aealo” assumem uma simbologia
prépria. Para Ramiro Teixeira, “0 proprio tituldd Guarda-Chuvas Cintilantefunciona
como uma metafora, espécie de fronteira entre beaqualém, pois a forma de um guarda-
-chuva é néo so circular (simbolo do universo), @@® nos figura uma capa protectora”
(1984: 9). Segundo a opinido de Teolinda Gers&@m ae os guarda-chuvas servirem para
proteger da chuva ou do sol, a narradora diz qugiasia-chuvas sao sinénimos de guarda-
-s0is e vice-versa, também servem para apoiar éteng para fazer companhia. Numa

entrevista concedida a Inés Pedrosa, Teolinda Gatséui dois simbolos ao guarda-chuva.
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Este objecto “funciona afinal como um simbolo defgdedo. Justamente por isso foge das
ma&aos, nunca se agarra, porque nos perpassamosnosisss proprias maos e estamos
sempre a escapar-nos outra vez” e, quando “redpndagiarda-chuvas sdo um simbolo de
totalidade” (Gersédo 1984b: 4). Para Freud, Aninterpretacdo dos Sonhosodos “os
objetos alongados, tais como varas, troncos deeswguarda-chuvas (sendo o ato de abrir
este Ultimo comparavel a uma erecéo) podem repegserorgao masculino” (1900: 348).
Assim sendo, os guarda-chuvas podem represengura masculina: o homem.

Relativamente ao tituld Casa da Cabeca de Cavalipsé Emilio-Nelson afirma
gue a casa identifica-se “como elemento feminintueg questiona-se se «simbolizara o
cavalo a mae»” (1996: 36). A importancia do cavalmbém é referida por Linda Santos
Costa. Para esta autora, o cavalo “é um simbadiamnte que cavalga ambas as historias e
da sentido a muito do que acontece” (1996: 9),epa, ® cavalo € um elemento de ligacao
entre as duas obras:Cavalo de Sat A Casa da Cabeca de Cavalo.

A morte surge associada ao cavalo. Desde o inféi@aa final da obr& Casa da
Cabeca de Cavaloa conjugacédo cavalo/morte esta presente. Nesta ab personagens
estdo mortas e narram 0 seu passado. Segundo AarRite@ o cavalo “deixa de ser
simbolo de vida e, com a sua cabeca penduradaredepdorna-se sinal de morte” (1998:
202). O cavalo funciona como prenuncio da morted@®nimo, assim como o viajar de
comboio € o prenuncio da morte de Lavinia. Parad;répartir» numa viagem € um dos
simbolos mais comuns e reconhecidos da morte” (1318). Num dos sonhos de Lavinia,
ela viagja de comboio e encontra tanto 0s passagemmo 0 maguinista mortos. Esta
situacdo € um indicio do seu suicidio como formdilmkrtacdo da angustia e da presséo
exercida pelo seu marido.

No sub-capitulo sobre os sonhos femininos refeseatenaternidadevigde 2.1.), é
frisado o elemento agua, tal como a entrada eda s um sonhador na agua. Segundo
Freud, o atravessar espacos estreitos e 0 estaguaa“baseiam-se em fantasias da vida
intra-uterina, da existéncia no ventre e do atmakcimento” (1900: 392), ou seja, 0 “sair’
da agua representa o rompimento das aguas e oqoense nascimento da crianca. Estes
sonhadores ficam felizes, quando o seu desejoeiserdes, ou angustiados, quando a
maternidade é perspectivada com repulsa.
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Também o elemento 4gua esta presente num dos stahddia ja descrito no sub-
-capitulo 2.1.. A protagonista surge dentro de tonervai até a margem para salvar a
crianca. Para Freud, os “sonhos de salvamento kgd@los aos sonhos de nascimento. Nos
sonhos das mulheres, salvar, e principalmentersdhsaguas, tem o mesmo significado de
dar a luz” (1900: 395). Lidia aceita a maternidaitid,que salve a crianca que se encontra
no rio, como forma de substituir o filho que morreu

Na obra Mitos, Sonhos e Mistéripsde Mircea Eliade, a escada simboliza a
“passagem de um modo de ser para outro. A mutag@étogica s6 se opera por um rito de
passagem; e com efeito, o nascimento, a iniciag&®exualidade, o casamento, a morte,
constituem, nas sociedades tradicionais, esses dikopassagem” (1957: 101), ou seja,
guando uma escada surge num sonho, podemos alssacmlerte, enquanto para Freud os
degraus, “escadas de mao ou escadarias, ou, c@nfooaso, subir ou descer por eles, séo
representacdes do ato sexual” (1900: 349). No saéhoVitoria o prazer sexual é
simbolizado pelas escadas, pois ela sonha queasobscadas ao encontro de Jerénimo, e,
guanto mais sobe, mais prazer sente.

Segundo Teolinda Gersédo, “ha quatro géneros desgHstos [elementares]: da
agua, da montanha, do fogo e do vento, correspdodans quatros elementos [naturais]’
(Gersao 1986: 68), ou seja, agua, terra, ar e fG@gelemento fogo surge associado a
Serafim, dado que ele é ferreiro e o fogo € o sionhoe o caracteriza. Sera Serafim um
espirito elementar maligno?

A meu ver ndo. Muito pelo contrario, “esse espifisbo €, Serafim] é a «luz do
homem», capaz de leva-lo a conhecer outra esfeexidé&ncia, acima da simplesmente
natural” (66-67). Serafim faz com que a mée de tidha uma visdo diferente da vida e
com que 0s seus momentos de loucura sejam meigoeies.

Como a simbologia dos sonhos € mais ou menoscéapkém nenhuma das obras de
Teolinda Gersédo existe uma tentativa por partepgasonagens de interpretarem os seus
sonhos, salvo duas excepcOes, presentes nos ¢oluiEsio” e “Bilhete de avido para o
Brasil”, integrados na obtdistorias de Ver e de And#§2002).

No primeiro conto, a protagonista assume o papeBdeabandonado pelo seu dono,
pois ndo se sente realizada pela relacdo amoresmgotém com Jaimeifle sub-capitulo

2.1.)). No segundo, Matilde, a protagonista, sonba gm passaro entra numa casa
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desconhecida e rouba um dedal de prata, porqueka jasta aberta. Matilde descobre que a
casa é a de Susana e de repente fica tudo “subitamaiito nitido: o passaro era uma
péga” (Gersdo 2002a: 143). E curioso notar que sadqwo de Matilde reflecte a sua
preocupacdo relativamente ao facto de estar aatramiga, dado que Matilde € amante do
pai de Susana. Através da polissemia da palavrga“peerificamos o desconforto de
Matilde, visto que ela se sente culpada; no entdrdtauma osmose de prazer e de culpa,
pois a protagonista, embora esteja a trair a amizath Susana, sente-se amada e desejada
pelo pai da amiga. Nos sonhos, o jogo de palavfasaélo por Freud: “a grafia das palavras
€ muito menos importante do que seu som”; alénodaéssinguagem tem sob seu comando
toda uma gama de palavras que originalmente pessuiasignificado pictorico e concreto,
mas sao hoje empregadas num sentido descoloridstea@®” (1900: 398-399), ou seja,
existe ambiguidade acerca do verdadeiro sentidoac&bulos nos sonhos.

O tema do casamento e da traicdo dos conjugesisarhente desenvolvido no
romance realista do século XIX. EmPrimo BaziliQ de Eca de Queirds, Luisa sonha com
um “estranho passaro negro [que] lhe entrara nd@uazendo uma ventania, com as asas
pretas de morcego: era Juliana!” (Queirds 1878:ZHI). Luisa, que traiu o marido, Jorge,
com o seu primo Basilio, teme que um dia a sua @gagia Juliana a denuncie. Ambas as
aves, conotadas negativamente, em Eca de Queras Eeolinda Gersao, entram ou em
casa, no caso do sonho de Matilde, ou no quarforatagonista, no sonho de Luisa. Em
contrapartida, a pega representa a protagonistaidorta Matilde, enquanto o morcego
simboliza a empregada de Luisa, que a intimida padar melhorar e subir na vida. Tanto o
morcego como a pega sdo conotados negativamente.

Recordemos o filmérisdo, de Ingmar Bergman (1949). Aqui, a interpretacéo d
sonho é feita pelo préprio sonhador, ou seja, tagomista Birgitta Soderberg analisa o seu
sonho. A personagem principal conta o seu sonhmma$, um amigo jornalista. A
sonhadora narra que caminha por uma floresta, o@®segn vez de arvores, havia pessoas.
A certa altura, uma mulher vestida de luto aproxsmadela e mostra-lhe uma pedra
preciosa e reluzente. Birgitta sente-se feliz noheo Ela interpreta-o, afirmando que lhe
tinham dado a melhor prenda que uma pessoa algampode receber. A prenda deve ser
guardada como um tesouro e néo deve ser perdidened@onto de vista, a pedra preciosa

pode simbolizar o filho que ela teve com Peter, édlamcom quem mantinha um
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relacionamento meramente sexual. Este, com medopdea a prisdo por ter engravidado
uma adolescente, consegue persuadi-la a libertda-seianca. Birgitta ndo consegue viver
com a dor de ter perdido um filho e tem pesad@osseu sonho, ouve-se o som do choro
de um bebé e vé-se Peter, perto de uma banhessdramgular uma crianca que depois se
transforma em peixe. A protagonista conta o sead®ss a Tomas para se sentir mais
aliviada; no entanto, vive de tal forma oprimida gupta por colocar fim a sua propria vida.
O suicidio funciona como forma de libertacdo daiswnto que sente pela perda do filho e
pela obrigagcdo, imposta por Peter, de se prostiéuperda de um filho e o suicidio séo
temas presentes quer no filme, quer nas obragrldsrde Teolinda Gersdo. Quando a
mulher ndo encontra uma solucéo para melhorar &dagao suicidio € a via para atingir a

paz eterna.
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3.4. Umeu imaginario: devir o outro.

Segundo Freud, “todo sonho versa sobre o proprithastor. Os sonhos séo
inteiramente egoistas. Sempre que meu proprio @g@parece no conteudo do sonho, mas
somente alguma pessoa estranha, posso presumisaguranca que meu proprio ego esta
oculto, por identificacdo, por tras dessa outra@&s(1900: 319). Para o autor, o sonhador
pode surgir no sonho transformando-se noutra pessoseja, revela-se outro. Qual sera a
razao para essa transformacao?

Virita sempre foi admirada pelos homens, ao cotrde Maria do Lado. Assim,
esta deseja ser como a irma mais nova e amadailipar Eonvém frisar que Filipe acaba
por casar com a irmad mais velha e ndo com Viristovque o casamento é imposto por
Duarte Augusto, o tiranico pai da familia. Marialdamdo “subia a escada, abria o armario,
vestia 0s vestidos e punha os chapéus de Viritgg amor com Filipe — era isso, o amor,
entdo e ela tocava-o — mas s6 em sonho. E no stalera Virita” (Gersao 1995: 105-106).
Maria do Lado sonha que ela propria € um outrataarsnd mais nova. H4 uma substituicdo
corporal, fazendo com que Filipe se sinta atraiglogla. Com a troca deu, a sonhadora
consegue alcancar a sua fonte de prazer. A fidiéa‘representar um elemento comum a
duas pessoas” (319), e além deste elemento comueisdeprocurar outro mais oculto.
Aqui, o elemento comum oculto € Filipe, pois amsémas gostam dele, mas quem acaba
por casar € Maria do Lado, sentindo-se assim dsejauperior a irma.

Para Freud, quando uma pessoa contém tracos da a@dtrse o processo de

composicao, criando uma figura complexa. Este gge realizado de varias maneiras;
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uma delas é a figura onirica. Esta “pode ser cotapws tracos visuais que na realidade
pertencem em parte a uma pessoa e em parte a qu880: 317). O processo de
composicdo € o de Amélia. Esta personagem cria idev@idade falsa designada por
Alegna. Alegna seria “alta e magra, decidiu. Comvestido grena. Falaria devagar com
um forte sotaque estrangeiro. Alegna poderia serqué? Italiana, parecia-lhe. Ou talvez
montenegrina” (Gersao 1997: 140). A finalidade dmh® é expressar um elemento
“meramentamaginarid’ (Freud 1900: 319). A imagem de Alegna d’Ortsaxri@da quando
Amélia folheia os anuncios de saldes de belezantento, esta mesma imagem é quebrada
e deixa de ser idealizada quando Laureano Ihe ddawe charada, ou seja, 0 nome Alegna
d’Ortsac significa Angela de Castro: 0 nome apeuage escrito ao contrario. Farta da sua
vida de costureira para senhoras cuja vida elganyenélia cria uma identidade oposta a
sua. Patricia Hart, elemento imaginario, € umaréigtriada por Amélia, como forma de
fuga a sua vida infeliz. Desta forma, Amélia lasgaem busca de uma utopia que
constantemente lhe escapa e sonha que se chamiaidPatHart. Uma mulher alta, loura.
Estrangeira. Uma mulher bonita, rica, admiradari€atHart” (Gersdo 1997: 145). Esta
identidade falsa é criada para que Amélia posg@oneler a um anuncio de jornal sem ser
reconhecida pelos seus familiares e amigos.

Segundo Hilary Owen, Amélia deseja

“tudo 0 que ndo € portugués, tem uma desmedidaag@imrpor nomes
estrangeiros e adora as mercadorias de luxo paahizpelos impérios pos-
-industriais britanico e francés que surgem em Muxque para venda. Acaba
mesmo por renunciar a sua identidade portuguesal@atar um pseudénimo meio
inglés, Patricia Hart” (2003: 174)

A costureira opta por assumir uma identidade eg#ias como forma de assumir um
estatuto superior perante a sociedade portuguesau@osto pelo luxo e pela riqueza nao
passa de uma quimera, dado que Laureano, o maralaemunerado e sem ambigdes, nao
consegue oferecer a sua mulher a vida que estaresatepejou. Como forma de fuga,
Amélia decide responder a um anuncio pessoal camtidthde falsa, para encontrar o
verdadeiro “principe encantado” que Ihe proporcian& vida luxuosa de acordo com 0s

seus desejos e ambicdes.
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O desejo de uma vida melhor faz com que as persasagmininas de Teolinda
Gersao imitem a vida de outras mulheres. Destaapktatilde fantasia: “um dia seria rica e
admirada, casaria com um homem importante, iri@veo Brasil e encontraria o [s]eu pai”
(Gersao 2002a: 135). A protagonista, como nao gistada que leva e acima de tudo néo
quer que lhe aconteca o0 mesmo que aconteceu aabhaedpnada pelo marido), tenta
emancipar-se. Matilde anseia por conhecer o pas julga que o seu “pai nao [a] iria
reconhecer, porque [ela] teria, provavelmente, madauito, era [ela] que o identificava.
Dizia-lhe quem era, mas no minuto seguinte desejalid]le, sem querer saber de mais
nada” (bidem). Sabemos que Matilde ndo chega a concretizan dessejo.

Todas estas personagens acima enumeradas temafonrear-se noutras, pois, para
se emanciparem e se sentirem vivas, acham que asnsotlucdes sera criar um ougo
devir-outro.

Além da mudanca de identidade civil patente nasrdig femininas de Teolinda
Gerséo, existe também a possibilidade de deviralniad como a propria expressao indica,
as personagens alteram as suas caracteristicagsséotmam-se em animais, libertando-se
das limitagbes humanas. Gilles Deleuze e Félix t@uatna obraKafka — para uma
literatura menomegam a opinido de Freud. Para Deleuze e Guattdeyir-animal é “fazer
0 movimento, tracar a linha de fuga em toda a ss#ipidade, transpor um limiar, atingir
um continuumde intensidades puras, em que todas as formassé&zdm assim como as
significacdes, significantes e significados, emdfen de uma matéria ndo formada, de
fluxos desterritorializados, de signos a-signifteaf (1975: 34). O ser humano cria uma
linha de fuga para se libertar de algo que o oprimetamorfoseando-se em animal.

Gita continua a sonhar: desta vez metamorfosegrsearios animais e descreve-0s

fisicamente:

“a correr na selva, poisando sem ruido as patasaspfarejando o ar tépido
da noite. (...) Bebia-se enfim, a 4gua procurada h#omBaixava-se a cabeca até
tocar na superficie e partia-se de novo, no padigm antilope.

Ou mergulhava-se todo o0 corpo na agua, para maade mais depressa, e
era-se entdo um corpo lodoso e satisfeito de paqualafundado.

Toda a noite se andava livre, e podia-se trocgretie a cada instante. Ser o
corpo veloz da doninha e com a sua boca comersfeitmarentos de mampsincha.
Farejar o vento com o focinho irado da quizumb&?) (
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Ha uma fus&o entre a protagonista e os animaifak¥éa da metamorfose que Gita
se sente livre, pois pode assumir o papel de vanosais consoante a sua necessidade. A
mulher precisa de se sentir livre, dai que se abemao camaledo, ajustando-se as
situagbes que vivencia. Gita ndo deixa de sonhardada e continua a trocar de pele:
saltava “da cama com o pé fendido da zebra e egaowvae ao espelho os dentes agucados
do coelho ou da lebre. Léia punha na mesa leitdreta e devorava-se tudo com boca de
animal esfaimado. Sai-se a porta abanando a cqimdém. Mais uma vez, a troca de
corpo confere uma sensacéao de liberdade, nunaacatita pela protagonista.

Matilde, protagonista do conto “Bilhete de avidarg o Brasil”, também se
metamorfoseia num animal, ou seja, assume as edslicias de uma ave. Este sonho surge
quando Matilde sente a consciéncia pesada provgeddaraicao.

Recorde-sé& Metamorfosgna qual o protagonista, Gregor Samsa, é libentaima
transformacao, segundo a opinido de Gilles Deleuze Félix Guattari. Samsa, “ao acordar
apos sonhos agitados (...) viu-se na sua cama, mdgt@m®ado num monstruoso insecto”
(Kafka 1912: 7). Esta transformacéo corporal imjil#s. 0 protagonista de exercer a sua
actividade de vendedor. Inicialmente, Samsa questse sobre o que teria acontecido, mas
logo se apercebe desta metamorfose que “ndo esonho” (bidem). O protagonista ndo
sabe o0 que fazer. Apesar de “néo ter dormido tilmante, o seu sono tinha sido muito
profundo”; por outro lado, “Gregor sentia-se batganem depois de ter dormido tanto
tempo” (10-11). As preocupacdes do protagonistagmaspor pensamentos psicologicos e
intimos relacionados com a sua metamorfose e dseepaternal. Ora, como Deleuze e
Guattari, Gregor “ndo so6 se transforma em inseata fugir do pai, mas, sobretudo, para
encontrar uma saida, precisamente onde o pai n@eg@oiu encontrar, para escapar ao
gerente, ao comércio e as burocracias” (1975: B4principio, a sua irma digna-se
alimenta-lo, mas depois o cansaco, a repulsa edo prevocam um afastamento e desleixo
das lides domésticas. Mas serd mesmo so por ezi@ssf Deleuze e Guattari afirmam que
a irma deseja o0 seu irméo (o “incesto esquizo’d@tolera que Gregor se encoste ao quadro
e ndo a deixe tird-lo de la. Com cilmes do retr&ta comeca a odiar o Gregorio e
condena-o. A partir desse momento, a desterriizaigdo de Gregorio fracassa no seu devir-

-animal: ele obriga-se a re-edipianizar” (37).
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A metamorfose de Gregor ndo € sé fisica, mas tanpmooldgica, pois agora o
protagonista apercebe-se da alteracdo do compartameéos familiares, atitudes,
sentimentos e opinides.

Nenhuma das personagens de Teolinda Gersdo séogaesbbre o porqué da sua
transformacao corporal, nem o proprio Samsa secppeoem fazé-lo, talvez pelo facto de
nao voltar a sua situacéo inicial. A animalizacée figuras femininas nédo € eterna: apés o
acordar, voltam a sua forma primitiva, isto €, hoimam-se.

Além de a mulher se transformar em mulher-outraneneulher-animal, convém
frisar que também se metamorfoseia em mulher-abjelieste contexto, Amélia é
comparada a uma agulha louca que cose um pano qastsimboliza o mar. Os pés dela
soltam-se e nao Ihe obedecem.

“A agulha corria, sempre para adiante, no pano,psenpara adiante,
enlouquecida — 0 pano era imenso e vasto como penado havia margens, ela
pedalava furiosamente porque os pés se tinhandeditado lhe obedeciam, ela era
a agulha que corria para a frente, corria — sonkacg uma vez, havia muito tempo.
Era um sonho velho, esquecido. Mas agora vinhallea vez a ideia — ela era a
agulha, uma agulha louca que cosia o mar” (Gerg86a:1147)

A costureira relata um passado longinquo, que agoggivido atraves do sonho. Era
um sonho esquecido, mas que, com o passar do tsspeavivou hovamente na memaria.
Amélia sente necessidade de se evadir e provavidmanar seria a Unica forma de o fazer.
O objectivo da costureira é seguir a sua vida emtdérsem qualquer limite ou barreira, lutar
pelo seu sonho. Enquanto Amélia se metamorfoseiagitha, Gita, através do contacto

com a arvore, adquire as caracteristicas desta:

“Ficava-se muito tempo debaixo da arvore, encostadtronco, e, como eu
disse, a gente transformava-se em arvore. Ou tareb@péassaro, embora voar fosse
mais dificil. Mas ser as coisas era facil. Porqaieapente se tinha na mao a raiz de
tudo o que era vivo. Entdo o primeiro ouvido alseae comecgava a ouvir o vento. E
depois de muito tempo o segundo ouvido abria-sengecava a ouvir a chuva. E
havia ainda muitos outros ouvidos, que escutavasangue e a voz das coisas.”
(1997: 21)
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Neste sonho, a arvore significa proteccédo e o pasieerdade, pois, quando Gita
precisa de se sentir segura, recorre a arvoraalmiente, a protagonista transforma-se em
arvore, num ser vivo enraizado, que esta presoa ®u seja, Gita ndo quer abandonar a
sua terra natal, Lourengo Marques; mas, de seguidimorfoseia-se em passaro, ser que
se desloca por si s6 e voa para qualquer canto utawan Decepcionada com a vida, a
protagonista opta por dar asas a sua necessidaeaheipacdo e deixa para tras a sua terra

natal.
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3.5. Devir-virtual do mundo.

No devir-virtual do mundo, o mundo da vigilia ass#ima-se a um sonho. O mundo
real transforma-se em irreal, a vigilia torna-sérica. Esta situagdo acontece com o0s
sonhadores presentes, principalmente, nas ofrasSiléncio e Os Guarda-Chuvas
Cintilantes EmO Siléncig Teolinda Gersao articula o0 mundo real que rodgiarsonagem
e 0 mundo onirico, no qual ela se refugia. A fdkacomunicacdo entre Lidia e Afonso faz
com que a protagonista anseie por uma vida mditssa vida sera sonhada e idealizada.

O romanceO Siléncioesta dividido em trés partes e, segundo EduarmaidoRzoelho,

a Autora “faz de cada um dos trés blocos do seu lim circulo de vida(...) A forma
circular fechada é aquum modelo feminino de aberturaccontinuo sempre me
inaugurando». E é a nitidez de uma linha rectargqusesurge coma forma masculina da
clausurd (1984: 92). Este romance representa o ciclo da de Lidia, desde o seu siléncio
até o desabrochar e o libertar-se em relacéo eafigasculina.

Quando Lidia faz referéncia ao presente, entra modm do devir-virtual. Ao
imaginar-se a si propria, surge-lhe em mente o ndanende Lavinia e a certeza de néo
querer ter uma vida igual a dela. Lidia afirma:di@geu contarei de novo e se quiser
mudarei tudo e mentirei se quiser, porque tu nfayd&saqui para dizer que minto, e nada do
que eu disser poderas rectificar” (Gersao 1981g:ist6 €, Afonso tem por habito rectificar
0 gque é imaginado por Lidia. Desta forma, a enddaxhsculina despreza tudo o que a

mulher fantasia.
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Lidia imagina um casal deitado na praia. A mulherrmmem do sonho comecam a
dialogar sobre uma casa, o jardim circundante egatn. O homem acaba sempre por
colocar um ponto final na imaginacdo da mulherspaiirma: “Tudo isso é facil de
acreditar” (14).

Lidia conta o que vivenciou em pequena. Lembraesdeatberto, Alfredo e Lavinia,
contudo h& pormenores que nao recorda, pois négsa @a muito pequena. Quando nao
se recorda dos factos, tenta imagina-los e afirfN@o sei o que dizem, mas posso
imaginar” (17). A protagonista recria o didlogorenAlfredo e Herberto. H4 uma osmose
entre o mundo real e o onirico que, por vezesyisgein, ndo se sabendo exactamente onde
comeca e termina cada um.

A narrativa principal vai sendo alternada com aataa secundaria, a histéria de
Lavinia. Através da mancha gréafica distinguem-salgnente, as duas narrativas. Na
histdria secundaria, existe uma historia fantasipde Lavinia tem poderes sobrenaturais e,
quando chega ao quarto de Herberto, “passa atdav@srta sem a abrir. Herberto beija-a
apressadamente na boca e fogem os dois pela grata, montados em vassouras” (19).
Lavinia tenta encontrar nele o amor e o carinho miie encontrou em Alfredo. Afonso
interrompe a histéria e Lidia diz que “a imagemaestpartida” (20). Agora da narracdo
secundaria apenas restam fragmentos.

Estabeleco um paralelismo entre a ol@aSiléncioe o filme Meshes of the
Afternoon de Maya Deren (1943). Este filme apresenta ummeatina ciclica, com uma
estrutura condenada a repeticdo. Esta estrutummseguida pela multiplicagdo da figura
central. A protagonista do filme, ao chegar ao sidadsua casa, senta-se e adormece.
Durante o sonho, visualiza a sua propria imagera,apresenta duas particularidades: usa
um véu na cabeca e o0 seu rosto € um espelho. Ayarche seu quarto, a protagonista vé-se
a ser morta pela sua propria imagem, que se tramafoum homem. Ao ser morta, o
espelho parte-se e apenas restam cacos. Amba®tagagpristas, em Maya Deren e em
Teolinda Gerséo, sao vitimas de uma relacéo fradass que as condena a uma morte
psicoldgica (Lidia) ou fisica (protagonista do #)m

Lidia tem um poder de recriar e imaginar tao indemse “agora ja nem precisava de
conhecer Alcina” (27), pois “naquela tarde a imaga a «vira»” (28) e no seu sonho

dissera a Alcina: “Vou partir com Afonso e nuncaisneoltar” (29). E de salientar que,
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anteriormente, Afonso teve um relacionamento coaindl mas também fracassou. Afonso
apresenta dificuldades em estabelecer relacbapéstoais, caminhando para um estado
solitario.

Existem dois mundos diferentes, o de Lidia e o fimgo: “eles eram dois mundos
sem pontos de contacto” (34). Afonso s6 aceita ® cpnhece, reage negativamente ao
desconhecido. A certa altura, Afonso e Lidia diatogsobre o real e o sonho: “— porque
VOCé recusa o real, vocé recusa, / — porque sesopieei viver de outro modo, / — mas soO
existe o real e é preciso resignar-se, / — o reat@ntrario do sonho / — e se for o sonho que
é real (...) — ndo sonhamos talvez o suficiente, & preciso para de imaginar” (37),
demonstrando a fusdo dos dois polos. Podera geea sonho e o sonho corresponder ao
real? Lidia conclui que o mundo esta diferentapé'mundo eficiente, de siléncio total, em
que ninguém mais fala com ninguém” (39).

O mundo que rodeia a protagonist®g’Guarda-Chuvas Cintilantgsrece onirico,
fantasioso, no qual o guarda-chuva € um elemeutisgensavel. A personagem principal
sonha que persegue guarda-chuvas e que os roubdo®muarda-chuvas representa um

sinal de transito que

“estava plantado no meio da rua, por entre tabueadas as riscas brancas e
vermelhas, sinalizando obras, iluminadas por pempidampifes de lata, e ela
roubava-o (...) e agora ela caminhava pela rua, geirsgéo outro guarda-chuva,
com ar indiferente de quem pensa noutra coisa, pr@tsa a estender a mao e a
fisgad-lo no primeiro momento em que ele se digeais mas também ele tinha
consciéncia dela (...) e agora escapulia-se.” (Ger98da: 7-8)

Neste sonho, os guarda-chuvas simbolizam homers,gssumem caracteristicas
humanas: falam, usam roupa e tém cabelo. A proistgoanda atras deles e tenta sedu-
zi-los. Esta perseguicao faz-nos lembrar o jogeetkicdo e quando um dos guarda-chuvas
€ apanhado, desfaz-se na mao da rapariga. Pamd, Beguarda-chuvas sdo um simbolo
falico.

Desta vez, os guarda-chuvas que surgem no sonha fgemticularidade de serem
“de espelho, mas estavam quebrados em pedacospca poderiam espelhar a forma
inteira” (Gersao 1984a: 42). Isto é, a mulher n@&s@elhado na sua totalidade. A imagem

reflectida no guarda-chuva-espelho é uma imagegmieatada.
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Além de os homens serem “coisificados” em gualdasgs, 0os cdes também
assumem caracteristicas humanas. A narradoraunavhalogo com um céo que afirma que
0 guarda-chuva € uma companhia, por isso devenuas aampre com um. Como comeca a
chover, a narradora oferece-lhe boleia, o cdo rhuba guarda-chuva e corre pela calgada.
A narradora persegue-o0, querendo que o cao divigaaoda-chuva com ela, mas muito
prontamente o cao afirma que ninguém “divide namha tinguém (...) as coisas pertencem
a quem as apanha” (105). A rixa sobre a posse a@algtchuva instala-se entre os dois. Para
0 cao, € importante saber a quem tiramos determinbgbcto; a narradora ndo concorda,
considera que o guarda-chuva Ihe pertence potalperque era ela quem o tinha primeiro.
A querela termina quando o guarda-chuva € deséitocdo vai embora porque o mau
tempo passou. Esta rixa desnecessaria entre armspossenta o absurdo das querelas
humanas, nomeadamente a de Hiroxima (1945). Ariss@dirmar que a descricdo dos
pesadelos dos caes, que é apresentada ja de seguidaemelha a bomba atdmica usada na
Hiroxima para colocar fim a Segunda Guerra Munddabomba provoca uma nuvem de
fumo e fogo em forma de cogumelo.

Os cées sao sonhadores e tém pesadelos. Mesnmiada®r continuam a ter
pesadelos: sonham que cogumelos “nascem na calees] @ se juntam finalmente num
cogumelo gigantesco, venenoso, que rebenta inexaraaute numa bola de fogo sobre o
mundo” (112). Este sonho faz-nos viajar para umdouantasioso e irreal: como € possivel
que cogumelos semelhantes a explosdo de uma bomeheamncrescam nas cabecas dos
cades? Quem é atingido pela explosdo do cogumete gakimaduras “de segundo grau”
(113), e uma “morte lenta, dolorosa, comecando ocdoseas, vomitos e diarreia. Duas
semanas mais tarde detectar-se-iam hemorragiaeastderidas na boca e queda de pélo”
(114).

Além das guerras, o racismo é outra tematica patemimundo canino. A narradora
demonstra que todos estes comportamentos sao dignoa animal irracional (o cdo) e ndo
de seres racionaig\ssim, 0s caes surgem como personificados. Hagtagos de cées no
mundo: os “Cées Brancos” e os “Caes Pretos” geganham “furiosamente os dentes para
devorar os cdes da outra cor, jurando que as selscdes sdo puramente pacificas”
(ibidem). Ao adoptar um comportamento similar ao do humasaéaes tentam exterminar a

raca que apresente uma cor de pele diferente da sua
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No que diz respeito a tematica do devir-virtualnslando, a narradora faz referéncia
a paises irreais. Num dos paises, os dias da sarnagaeam: quando “se queria viver uma
semana s6 de domingos ia-se atras do domingo evarsdade terra” (1984a: 27); noutro
pais ndo existia horas; no ultimo, os relégiosespondem a cheiros, nao tinham ponteiros
nem nameros, “cada hora tinha um cheiro diferemtggbia-se que o dia terminara quando
se encontrava um cheiro repetidigidem.

No conto “O Leitor”, da obralistorias de Ver e Andaio protagonista relata o seu
gosto pela leitura: ndo ha “como os policiais paa levarem para longe de onde estamos”
(Gersao 2002a: 182, ou seja, 0 protagonista vive mundo fantasioso através da leitura.
Este maquinista, ao chegar a estacdo do Jardindg@ioo] em Lisboa, sonha que abre as
jaulas dos animais, que deixa “uma girafa no Pam(ede] o ledo a comer as laranjas,
debaixo das Laranjeiras” (2002a: 183). Os sonhadaoraiitas vezes, ja ndo conseguem
distinguir o sonho da realidade.
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Neste ensaio tragco um percurso sobre o sonhomaadebTeolinda Gersao: optei por
trabalhar as origens, as fungbes e as consequé&uwsenho. A Autora introduziu o sonho
com a funcdo de demonstrar os efeitos provocadoperaonagens.

Com a ajuda da catalogacdo dos sonhos, concluiseelps surgem em maior
ndamero nas primeiras obras. Nas Ultimas, o sorgunas um papel muito menos importante
e verifica-se uma auséncia mais acentuada do namidoo {ide Anexos).

Os géneros privilegiados por Teolinda Gersao s@mance e o conto. Os romances
da Autora focam a complexidade das relagcbes humanbsetudo entre sexos opostos. A
figura feminina esta sujeita a um sistema marcadten®asculino e as obras literarias da
Autora debatem o poder patriarcal.

A mulher é considerada um ser complexo, com peligadi@ e caracter. Teolinda
Gersdo da a possibilidade ao leitor de penetraresmaco interior das personagens,
essencialmente femininas, conhecendo as suas pet@®s e as suas vivéncias mais
reconditas. Desta forma, vivemos em dois mundosnumdo da vigilia e o mundo
misterioso dos sonos. Neste Ultimo, as imagens ecositecimentos fantasticos sao
ocorréncias frequentes.

Este ensaio ndo pretende ser uma interpretacasotib®s, pois, por vezes, apenas
nos surge o relato do sonho e ndo o comentario feto proprio sonhador. Os sonhos
surgem no momento em que as personagens passatiyoas menos agradaveis da vida.
Em momentos de perturbacéo e de incerteza, asgsessoham. A maior parte dos sonhos
reflecte os constrangimentos da realidade e apameearedo como fonte de esclarecimento
do sonhador.

Nas obras literarias da Autora surge uma grandersidade de sonhadores: homens,

mulheres, criancas e mortos. Consoante o tipo deasior os temas presentes nos sonhos
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sdo diferentes; no entanto, ha temas comuns commwrée de um ente querido e a
maternidade/paternidade.

A escrita de Teolinda Gersao valoriza a mulher,ocahdo-a em destaque,
assumindo o papel de personagem princifal.sonhadoras do sexo feminino rejeitam a
maternidade, pois ndo se sentem preparadas fipisi@a@ogicamente ou ja sofreram com a
perda de um filho. A tematica da emancipacdo dahenwdurge sempre nos sonhos, quer
directa, quer indirectamente. O sonho e a capagittadginativa criam espacos de fuga
para as personagens, sobretudo, as sonhadorasn@&sniAs referéncias espaciais vao-se
alterando consoante a inquietacdo feminina: a aaswtel, a cidade. Estes espacos séo
destinos eleitos para uma fuga e surgem como ldedibertacdo espiritual.

Ja os sonhadores masculinos negam a emancipagaalider: para eles, a mulher
continua a ser um ser fraco e passivo. Ainda dacadbs outros temas nos sonhos, como o
regresso a infancia, os animais e a morte propridecum ente querido.

O tema central dos sonhos das criancas € o ciltreeignaos, a problematica de ter
de dividir o amor dos pais com outro elemento femilUma particularidade interessante é
0s sonhos dos mortos. Apesar de os sonhadoreseja teorrido, narram os sonhos de
guando estavam vivos.

O sonho reflecte a personalidade de cada um ddmdores. Se um sonhador tem
um sonho de angustia, existe nele um desequikioniacional.

Alguns sonhadores tentam interpretar o sonho, quaats nao seja os simbolos que
nele aparecem. Os simbolos sdo as “palavras” addiz pela linguagem onirica. Os
sonhadores censuram suas préoprias imagens onigsaendendo desta forma o seu
verdadeiro ser.

Para Freud, o sonho é a concretizacdo de um d€3agmdo as personagens nao se
sentem bem com elas préprias, criam um elementa@im@do. Assim, através da
imaginacgdo vive-se a vida que sempre idealizardémAla existéncia de ueuimaginério,

a transformacéo corporal também esta patente nas ole Teolinda Gersdo. O Homem
sente-se livre ao trocar de identidade.

O devir-virtual do mundo funde o mundo da vigil@arco do sonho. O sonho é uma
representacdo da realidade. A meu ver, o sonhododena vida”, como afirma Anténio

Gededo no poema “A pedra filosofal”. O sonho € veadidade inexistente, € uma fantasia.
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Na maioria das vezes sente-se um bem-estar quarstimba, dado que ao entrar no mundo
onirico ndo ha fronteiras, nem limites. A satistagéimenta quando o que € sonhado se
concretiza na realidade.

Pessoalmente, a obra que mais interesse me despertdA Casa da Cabeca de
Cavalg nomeadamente por causa do vocabulo “apari¢cdo”. oTantcasa como as
personagens sao aparicdes. Uma aparicdo nao eémaise a “visualizacdo” de imagens.
Assim sendo, assemelha-se ao sonho, pois o sonimo €njunto de imagens oniricas.
Como esta obra se centra, essencialmente, em merabpassado, qual o papel da
credibilidade da memoria, dado que o relembrar oe sonho pode conter imagens
inventadas ou nao vividas na realidade? O curiestedlivio € que as personagem Sao
fantasmas, mas, para passarem o tempo, vao cansambos de quando eram vivos. Sera
gue sdo um espécie de mortos-vivos?

Em suma, nas obras de Teolinda Gersao surge osicieote e a sua valorizagéo
como fonte permanente do mistério. Quando sonhameas sempre as imagens oniricas sao
reais, pois, para a realizacado pessoal, 0 incarmsci@ia uma realidade ficticia que néo

corresponde ao nosso mundo real, representa apenasindo virtual versao optimista.
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Anexo A: inventariacdo dos sonhos e devaneios das persemags obras de Teolinda

Gersao.
O SILENCIO(1981)
Paginas| Sonhador Conteudo Comentario
11-16 | Fem. Didlogo de uma mulher imaginada e umemrdevaneio
gue estdo na praia. (em vigilia)
28-29 | Fem. Lidia vai a casa de Alcina procurar Aftorg Devaneio
passeia com ele pelas ruas da cidade. (em vigilia)
30 Fem. Lidia revé Afonso junto de casa com as reéjas Devaneio
do po da cancela. (em vigilia)
62 Fem. Plano para uma vida a dois. Devaneic
(em vigilia)
108-110( Fem. Uma criangca encontra-se na margem de umaStréno
de areia. nocturno
116 | Fem. Lavinia tem os pés cortados, 0 que a isifptis | Sonho
de viajar. nocturno
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PAISAGEM COM MULHER E MAR AO FUNDO®982)

Paginas| Sonhador Conteudo Comentario

14-16 | Fem. Hortense passeia no quintal e come jéama Sonho
entanto essas laranjas transformam-se em balas é& relcturno:

atingida. pesadelo

25-26 | Fem. Surgem criangas de todos os lugareara 4o querSonho
dar a luz um filho: os filhos é que tém que sordwan| nocturno

as maes.
68 Masc. Pedro sonhou vezes sem conta com a image8onho
Clara. nocturno
132 | Fem. Infancia de Hortense, o tipo de relacd® tpha Devaneio

com a irma Elisa, e as semelhancas fisicas entbasam(em vigilia)
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OS GUARDA-CHUVAS CINTILANTES284)

Paginas| Sonhador Conteudo Comentario
7-8 | Fem. A narradora rouba guarda-chuvas e é dageDevaneio
Imagina uma tartaruga que levanta voo. (em vigilia)
42 Fem. A narradora sonha que foge e sonha condajiBxevaneio
chuvas. (em vigilia)
111-112 Masc. Os cédes sonham que sdo monstros e que Sihiso
crescem cogumelos gigantes nas cabecas. nocturno:
pesadelo
116 | Masc. O cédo sonha que nao se consegue lewarfigdar Sonho
com o Grande Cé&o. nocturno:
pesadelo
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O CAVALO DE SOK1989)

Paginas| Sonhador Conteudo Comentario

14 Fem. Durante a infancia, Vitdria sonhava queadawmaaoSonho
a Jer6énimo, que passeava com ele e com o restoockarno
familia e que ninguém suspeitava da relacdo entre
ambos.

21 Fem. Vitéria ouve uma fonte e a agua leva-a)aéecharPesadelo
os olhos.

23-24 | Fem. A narradora cai num poco, a cabecadigtees e Devaneio

perde a consciéncia. (em vigilia)

31 Masc. Jer6nimo cospe na cara e na cabeca darBiem| Devaneio
dono da loja, quando vai la com Liberata. (em vigilia)

40 Fem. Vitéria tem medo da morte e sonha que imojevaneio
estd a sua beira e a protege. Ele ajuda-a a calpf@m vigilia)
tampa da caixa com um bando de péssaros.

59 Fem. Vitoria vé e quase sente o cheiro da limge#a Devaneio
por Lucinda. (em vigilia)

61-62 | Fem. Uma cidade iluminada, onde reina um amiDevaneio

soturno e as pessoas andam sempre apressadas. |(em vigilia)

65 Fem. Vitoria sonha que o seu tio Fernando Eumoaeu, Devaneio
num dia chuvoso de Inverno. (em vigilia)
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67

Fem.

Vitéria sonha com paisagens ermas, distidg

nitidamente todos os objectos ai presentes.

uDevaneio

(em vigilia)

68-69

Fem.

Vitéria imagina-se outra pessoa. Me@udke aq

fundo do ribeiro e encontra a cidade iluminada.

ySonho

nocturno

81

Masc.

Jerénimo sonha com a queda que deu ddog

quando era pequeno.

fanho

nocturno

94-95

Fem.

Vitéria sonha que passeia com Jeronimm

campo, onde havia uma mulher com um so pé.

Devaneio

(em vigilia)

102-103

Fem.

Vitéria sonha com o seu ritual de atirar #gpara ¢

rio e com uma grande cidade.

Sonho

nocturno

104-105

Fem.

Vitéria sonha com uma cidade louca. Vai pa

Bavaneio

Jardim das Estrelas com Virginia Lagoa para brir(ean vigilia)

com Guida e com outra rapariga que provavelme

chama Helena. Vitdéria debruca-se na jarn

desequilibra-se e quase cai.

te se

ela,

110

Fem.

Vitéria imagina o tio Fernando Eurico denisa de
noite; este parece-lhe um dos anjos que existg

escadas, a segurar um livro.

»Devaneio

 (erasvigilia)

115

Fem.

Vitoria embarca e vai para Lisboa, confodeseja.

Devaneio

(em vigilia)

149

Fem.

Vitéria sonha com um cavalo e uma rapadie)
sombra, que é vista huma cidade ruidosa a entrat
um carro, ou apenas em casa a janela, mas sem

costas.

d@evaneio
(ean vigilia)

pre de

189

Fem.

Melicia imagina-se a percorrer a casaira loas

tilias. Sonha com a decoracao da casa a beirdlidas

Devaneio

t(em vigilia)

194

Masc.

Jer6énimo sonha com o rosto de Melicia.

nh&o

nocturno
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195 | Masc. Amaro vé Vitéria sozinha no meio de umpa. Sonho
nocturno
206 | Masc. Amaro sonha que os olhos de Jerénimo ektios Sonho

de loucura e que anda pelos campos a fugir de ralgugcturno

gue persegue e quer matar Jeronimo. (pesadelo)
207-208 Masc. Jerénimo persegue Fulva, mas ela foge-lheass® Devaneio
esta vazia e ele sozinho. (em vigilia)
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A CASA DA CABECA DE CAVAL(M9I95)

Paginas

Sonhador

Conteudo

Comentario

14

Masc.

Um cavaleiro experimentado quer ter umalcalbbevaneio

com porte elegante.

(em vigilia)

18-19

Masc.

Zé Moutinho vé um cavalo que corre am

direccdo quando vem da casa de Zelita.

Bevaneio

(em vigilia)

27

Masc.

Os habitantes da vila afirmam que véenes
acesas na Casa da Cabeca de Cavalo, e que véia,

Inacio ou Rufino.

ixevaneio
Heath vigilia)

37-38

Fem.

Funeral de Maria do Carmo. Enquantoessga
choram, ela passeia num campo de flores e r
sempre a frase: “Montanhas de flores no fim

verao.”.

sDevaneio
efertevigilia)
do

38-40

Masc.

Funeral de In4cio: estdo a enterravio. VA familia
festeja j& as cerimodnias funebres, durante assféle

verao.

Devaneio

Aem vigilia)

64-65

Masc.

Filipe estd preso numa liteira. O sesefb € esta

em Franca.

1Sonho

nocturno

95-98

Masc.

Duarte Augusto sonha com o nascimeatMakial

do Lado. N outro sonho, Duarte Augusto vé a sina

Sonho

filocturno

a segui-lo como um céo.
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105-106| Fem. Maria do Lado teve dois sonhos durante m8ibmho
tempo. No primeiro, sonha que € a irma Virita @axturno
amada por Filipe. No segundo, corre desesperads atr
de algo que Ihe foge.
118-119 Masc. Duarte Augusto sonha que luta contra Filiperdral Sonho
as invasoes francesas. nocturno
171 | Fem. Virita e Filipe vivem em Franca. Devaneio
(em vigilia)
173 | Fem. Ercilia sonha que Filipe e Virita caminhamos Devaneio
ao longo de um rio. Estdo hospitalizados no Gréem vigilia)
Hotel e é descrita a indumentaria de cada um deles.
174 | Fem. Virita diz a Filipe que sonhou com eles m&o sabgSonho
mais nada do sonho. nocturno
191 | Fem. Maria do Lado vai ao so6tao buscar o bgueatinhg Devaneio
sido seu e das irmas, e sonha que salvou, domia,(em vigilia)
crianca roubada.
193 | Fem. Maria do Lado sonha que o seu filho nasee| Sonho
cabeca de cao felpudo. nocturno:
pesadelo
227 | Fem. Virita tem um homem elegante atras de si. Devaneio
(em vigilia)
230 | Fem. Céu sonha gue os gatos persas espreitabaigo| Pesadelo
da cama e a atacam.
234-236| Fem. Maria do Lado regressa a infancia. PasseahagDevaneio

uma flor, anda a cavalo e sente uma pres

misteriosa.

dgrgavigilia)
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A ARVORE DAS PALAVRAB97)

Paginas| Sonhador Conteudo Comentario

14-15 | Fem. Gita transforma-se num animal furtivhagireang Sonho
num animal grande. O pai procura a filha, encoatr@-nocturno
provoca-lhe terror.

16-17 | Fem. Gita € um animal e os seus bracos migésram-s¢Sonho
com o tronco e salta de ramo em ramo. Ela corfeneaurno
selva sem ruido, farejando o ar tépido da noit¢a|Gi
bebe agua ou mergulha.

17 Fem. Gita ainda é um animal. Tem pé de zebmteg®evaneio
agucados de coelho ou de lebre e devora os alisment{em vigilia)
20-21 | Fem. Gita fala com o caracol, a formiga, gawwa, aDevaneio
arvore e o vento. Ora transforma-se em arvoregorgem vigilia)
passaro.
25 Fem. Gita sente um vazio e parece-lhe que estit aum Devaneio
poco e vé tudo as voltas. (em vigilia)

34-35 | Fem. Gita passeia com Loéia e perde-se defm B Sonho

consegue alcancar, porque sente uma dor agudal rogtarno

pé incha, pois espetou um espinho de micaia.
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35-36

Fem.

Gita sonha que uma boca devora umacariarnga Devaneio

corta em pedacos, no entanto Léia cose-a. Gitana (@m vigilia)

faca que se solta da méo de alguém e que é lewa
um rio. Loia fez uma boneca de trapos a Gita e

sonha que a boneca é uma crianca morta.

da p

esta

39

Fem.

A arvore do quintal com quem Gita costuglar
surge-lhe nos sonhos. A arvore crescia a beiraode

0S ramos chegam até ao céu.

fSonho

nocturno

46

Fem.

Gita imagina o local onde Léia mora e peec®evaneio

varios caminhos até encontra-la, porque Léia redpariem vigilia)

ao chamamento de Gita. Quando Gita chega a cgsa de

Léia, deita-se com Orquidea e ndo tem medo do@scur

a7

Fem.

Gita mora com Laureano e com Lodia, na Cesta.

Devaneio

(em vigilia)

63-64

Fem.

O mato tem muitos animais e Gita santarmd Devaneio

presa naquele local. Compara 0 mar ao mato.

(em vigilia)

96-97

Fem.

Gita imagina como Amélia trabalha cotesaura
guando Amélia corta um tecido, surge um fio de sa
de que ndo se apercebe. Gita imagina tambén
Laureano agradece a Amélia, por esta lhe ter ata

0 casaco.

Devaneio
n@m vigilia)
que

]

133

Fem.

Amélia sonha que o mar invadiu a casadquiira

uma sensacao de angustia.

Sonho

nocturno

140

Fem.

Amélia imagina que Alegna é alta, magma, tim

vestido grend, fala lentamente e com sot:

estrangeiro. Alegna seria montenegrina.

Devaneio

a(pra vigilia)

145

Fem.

Amélia tem outra identidade. Chama-seidPs
Hart. E uma mulher alta, loura, estrangeira, bomita
e admirada.

tDevaneio

(em vigilia)
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147

Fem.

Amélia é a agulha louca que cose um pasto \gue

€ 0 mar. Os pés dela soltam-se e ndo Ihe obedecer

»Devaneio

rem vigilia)

148

Fem.

Amélia esta na casa da madrinha, ondeefz
alguém, no entanto estdo a dar uma festa e A

danca e € amada por um homem.

IBonho
m&lciurno

185

Fem.

Gita imagina o diadlogo que poderia ter Barigo,
debaixo das mafurreiras, num largo em frente au

gue tem uma fonte.

Devaneio

i@m vigilia)

190

Fem.

Gita imagina o duelo entre os pais deiBodD pai
atinge a mae com uma faca na boca e no ombraa
um garfo a cada olho, mas nao Ihe acerta. A mae
sua vez, atira um prato contra a parede; em se(

atiram copos a cabeca um do outro.

Devaneio
(atn vigilia)
), po

juida

191

Fem.

Gita imagina Amélia a andar a roda com

estivesse enfeiticada. Amélia tem medo dos feiti¢os

bDeeaneio

(em vigilia)

198

Fem.

Gita imagina que Ldéia vive num sitio condas
verdes, numa lingua comprida de areia onde hd
longo rio. Zedequias pesca nesse rio e quand
regressa, a tarde, as filhas correm pela areia.

Devaneio
A (@emvigilia)

D ele

199

Fem.

Gita relata que as criancas sonham camaengue

deslizam no mato.

»Sonho

nocturno

212

Fem.

Gita sonha que o pai é 0 seu primeiro &man

Sonho

nocturno

216

Fem.

Gita imagina como sao os quartos de Hotabina
0 quarto pintado de verde claro, com cortinas [@sue
0s armarios com portas grossas de espelhos. As

de banho luxuosas e bem iluminadas.

Devaneio
o(em vigilia)

casa

218

Fem.

Gita sonha que a arvore das palavras iayf

enguanto ela e Roberto a pintavam no cartaz.

d3evaneio

(em vigilia)
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224 | Fem. Gita sonha com o carro dos frutos de Zgded Sonho
com o pregéao repetido até a exaustdo. Gita sonharmxturno

0s acontecimentos do proprio dia.
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OS TECLADO%1999)
Paginas| Sonhador Conteudo Comentario
34-35 | Fem. Julia estd no circo e vé a trapezistdazer| Devaneio
acrobacias, no entanto ndo pode retirar os olhtzs @ vigilia)
senao a trapezista cai. do proprig
dia
48-49 | Fem. Julia receia afogar-se no teclado e pdeseerDevaneio
dentro dele. Ela também receia 0s seus propieos vigilia)
improvisos.
58 Fem. Julia cria uma conversa com a mulher dadec Devaneio
Helena Estévao. (em vigilia)
69-70 | Fem. Julia continua o dialogo interior e pmymentos véDevaneio
as suas maos reflectidas nas da mulher do teclado| (em vigilia)
73 Fem. Julia ja tinha pensado na relacdo entsérat@ra do Sonho
cosmos e a da musica, assunto de que o professonoatarno
matematica ja tinha falado.
82 Fem. Julia sonha que o piano de cauda de Laiec®Devaneio

um caixao preto, onde o Palrinha é levado, mas-a

demasiadamente grande para 0 seu corpo.

cfean vigilia)
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HISTORIAS DE VER E ANDAR002)

Paginas

Sonhador

Conteudo

Comentario

113

Fem.

A narradora vive com Jaime, mas sonhaZiwné.

Geralmente os sonhos ndo sao felizes.

Sonhos a

dormir

114

Fem.

A narradora sonha com avibes a cair. Eqe&Pesadelo

pilota, mas como n&do tem carta, o avido ca e

incendeia-se.

115-116

Fem.

A narradora sai do autocarro, tenta chegaasa
mas, ndo consegue. Nao encontra um telefone, pe

em bifurcagOes e enterra-se em caminhos de areia

rdecturno

&onho

116

Fem.

Coloca os pés das tagcas de champanhealeloai Sonho

calcanhares para servirem de tacdes. Ela fica ada
por andar sem esforco e por o vidro aguentar cq

Seu peso.

nimocturno

dm O

117

Fem.

Ela estd num planeta deserto, onde hécasaa C
casal que la mora sai e deixa o cdo sozinho.
comeca a ladrar, porque quer ir com eles. Ela

juntamente com o cao.

adra

Sonho
Bstturno

118-119

Fem.

Ela passeia alegremente com Alberto na ruauou
espaco aberto. V& um eléctrico com uma luz vern

e apaga-a, porque a irrita.

Sonho

aelbeturno
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119

Fem.

A protagonista almoca com Alberto numaimar
Parte da casa onde vivem €é uma carruagern
comboio. A narradora olha para um espelho e

sempre a sensacao de que nada a separaria deAll

Sonho
nnadkurno
tem

Dert

120

Fem.

Vé as imagens do acidente de viagdo gbertdlDevaneio

teve e que lhe provocou a morte.

(em vigilia)

120-121

Fem.

Ela sonha que Alberto ainda € seu vizinhoesu

dos seus sapatos ainda esta na casa dele.

Sonho

nocturno

121

Fem.

A protagonista sonha que ela e Albertrﬁcl)-IESbnho

parados a beira do rio e que véem passar a
selvagens, no entanto ndo se podem mexer sen
animais podem mata-los. Sonha que vai a cas
Alberto e coloca no seu saco de praia alguns aige
pratos, travessas, talheres.

in@RIrno
ao os
a de

2Ct

122

Fem.

Ela estda num hotel e altera o lugar da. gdberto

Devaneio

estd a sua espera no patamar, quando ela abréaa(eor vigilia)

do elevador.

135

Fem.

Matilde sonha que um dia iria ser ricalmieada
casaria com um homem importante. Viajaria pa
Brasil e encontraria 0 seu pai. Apresentar-se-igea

pai que ja ndo a conheceria e manda-la-ia embora.

Devaneio
rdem vigilia)
D

143

Fem.

Matilde sonha que um péassaro entra nursa

desconhecida e que rouba um dedal de prata.

Sanho

nocturno

145

Fem.

Matilde sonha que a mée a impede de Vv@@j@r 3
tenta prender.

Pesadelo

183

Masc.

O maquinista estd num Jardim Zoologisol& 0S
animais. Deixa uma girafa no Parque e pbe o le

comer laranjas.

Sonho

amaiurno
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O MENSAGEIRO E OUTRAS HISTORIAS COM AN®DS3)

Paginas| Sonhador Conteudo Comentario

35 Fem. A velha sonha que dois anjos a vao buscasaae aSonho
levam um caixao. nocturno

51 Fem. llda vé a sua avo a morar ha mesma cas@&zdam Devaneio
guando, ela esta a janela ao final da tarde a a&gfmefem vigilia)
avo para a ceia.

57 Fem. llda ouve musica de concertina e vé a n&erafim Sonho
a dancaram juntos na rua. Eles dancam em véarom$urno:
lugares, até que chegam perto de uma ravina e aengesadelo
llda coloca um pé em falso e cai ao mar.

69 Fem. Os anjos vao ter com llda e ela voa com di#al Devaneio
compreende os anjos sem lhes falar, basta o o#trar(pm vigilia)
os entender.

71 Fem. Os anjos rocam a face de llda e abrasacomaDevaneio

fogo. Aparecem-lhe os anjos maus para acabar ¢
felicidade da mé&e e surgem os bons que a fazerarg

cair a travessa e aperceber-se de que sao umafam

qemavigilia)
Heix
I

—_—
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A MULHER QUE PRENDEU A CHUVA E OUTRAS HISTORRZ®7)

Paginas

Sonhador

Conteudo

Comentario

7

Fem.

A narradora cavalga e a certa altura o tera
espagco e a memoria desaparecem. Apenas se r
vagamente do seu nome, mas nado esqueceu

namorado, apesar de estar morto.

pBonho
pcoctiano

o do

48

Fem.

A narradora sonha com a sua morte repeskx

por uma mulher vestida de vermelho.

xBtevaneio

(em vigilia)

50

Fem.

A narradora imagina-se de pé na Capelin&
Esta a segurar um espelho para ver o tecto e @i

gue a mao de Deus e a do homem distanciam-se.

$devaneio

gem vigilia)

95-96

Fem.

A avo corre com uma crianga nos seuPHrue
estd com febre, leva-a para um hospital labiring

sonha que a perde.

Devaneio
cem  vigilia)
pesadelo
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Anexo B: Salvador Dali, “Mulher dormindo numa paisagem” 310
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