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1. INTRODUCAO

Sendo o caracter do fendbmeno teatral eminentemente social, a sua natureza
encontra-se profundamente enraizada no tecido da existéncia céléchis
toria sublinha a fungdo social do teatro, dos contetdos dramaticos e formas
cénicas, recorrendo a um jogo de signos e simbolos, pelo que a obra teatral —
texto e espectaculo — pode ser encarada como documento, como fonte de infor-
macobes sobre 0 seu contexto de producéo e divulgacéo, nas vertentes social e
politica. Para além do objectivo de recreacgdo ludica, essa funcdo radica na
necessidade de apoio e propaganda do poder vigente, ora pela celebracéo dos
seus valores, ora pela contestacdo dos seus adversarios. Assim como a activi-
dade teatral pode ser mais activa em momentos tensos da consciéncia nacional,
como sublinha O’Driscoll, a dramaturgia pode, pelo menos esporadicamente,
evidenciar esses focos de tenséo incorporando-os nos seus enredos. Concomi-
tantemente, verifica-se o estabelecimento de uma relacao de interaccao entre o
espectaculo e o espectador, em que os valores cognitivos e afectivos sao, de
certa forma, produzidos em conjunto por ambos; o papel do publico espectador
torna-se muitas vezes decisivo, potenciando as virtualidades comunicativas da
representacao. O teatro torna-se assim um espaco de sociabilidades, um lugar
de producéo de atitudes e comportamentos colectivos que visa reunir em torno
de determinados valores uma dada comunidade.

No caso portugués, Victor de Aguiar e Silva explica que “a dramaturgia
nacional (...) € com frequéncia importante no plano da literatura, (...) enquanto
indice das estruturas da sensibilidade colectiva e das preocupa¢cbes morais,
sociais, politicas, etc., do meio em que foi gestada”, tornando-se, desta forma,
“um dominio de eleigdo para o estudo destes aspectos sociologicos, quer con-
siderado como documento duma época, quer considerado como elemento dina-
mico de directa influéncia em largas camadas de publico, com todas as reper-
cussdes de ordem moral, socio-politica, etc., dai adveniéntes”

Estas afirmacdes ndo perdem significado no conspecto de uma dramaturgia
nacional consensualmente marcada pela caréncia de qualidade, pela falha de
originalidade e de independéncia, vivendo de (mas) traducdes, em que a ances-
tral genialidade de Gil Vicente ou o esforco infecundo de Almeida Garrett con-

163



MARIA DA CONCEIGAO MEIRELES PEREIRA

firmam a regra de uma literatura dramética pouco exigente, repetitiva e imita-
dora de modelos estrangeiros. Esta consciéncia cedo foi apreendida, nomeada-
mente no Portugal de Oitocentos, época em que o teatro assumia na cultura oci-
dental a importancia de espectaculo de multidées, simultaneamente apostado
na recreacdo e na pedagogia, no divertimento dos publicos e na formagéo dos
cidadaos, na empatia entre palco e plateia, na veiculacdo de valores estéticos e
na construcao de opinido publica. Mas a superior misséo do teatro, confrontava-
-se com o imobilismo, tantas vezes imposto pelos publicos acomodados: “O
Teatro ndo foge a rotina porque o publico o ndo permite; o publico habituou-se
a nao prescindir da rotind”O impulso criador e inovador dificilmente des-
pontava numa arte que era literalmente produzida por empresas cuja sobrevi-
véncia dependia das boas gracas de um publico cuja preparagdo nao aumen-
tava, prolongando-se este circulo vicioso por longas décadas, entrando o teatro
sem vigor nem brilho no novo século.

Em Portugal, o panorama teatral era entdo dominado pelas pecas histéricas
de matriz romantica, pelas operetas, zarzuelas, comédias musicadas e revistas,
modelos ora aportuguesados por autores e empresas nacionais, ora apresenta-
dos nas suas versdes originais por companhias estrangeiras. Apesar da relativa
guantidade e de certos nomes de autores ou pecas teatrais terem alcancado
alguma celebridade dentro de fronteiras, a producédo nacional era enfermica,
sujeitando-se mansamente a critica veemente, e até maliciosa:

“E nédo tendo, claro, na dramaturgia nacional mais dtreid_uiz— porque
as esquirolas do Oliveira das magicas e os giripitis dialogados do Mendes
Leal, do Biester e do Chagas nao entram no balanco sendo pela porta dos
envergonhados da espelunca bibliographica do Innocencio, — € manifesto que
nao sera &everaou o Badalg nem oDuque de Vizeou o Brazileiro Pan-
cracio, que, de gangdo e em nossos dias, nos hdo criar toda uma vasta litte-
ratura theatral, com mestres auctores e pecas typos, em que, por desforra de
quatro séculos de palmansos, as outras litteraturas venham ao nosso bebedouro
e ao nosso alpisté”

Tomando-se, neste estudo, a literatura dramatica como indice das estrutu-
ras da sensibilidade colectiva e das preocupacdes morais, sociais e politicas,
bem como terreno de exceléncia para o estudo de aspectos historico-sociolégi-
cos que lhe confere a categoria de documento duma época que reflecte directa
influéncia em largas camadas de publico, com as inevitaveis repercussdes de
ordem social, politica e mental — no seguimento da visdo de Vitor Aguiar e
Silva atras explicitada — pesquisou-se, entre 0 acervo de pecas que chegou aos
nossos dias, textos que elegessem a tematica da emigracao portuguesa para o
Brasil. Nao surpreende que esta magna questao social tenha suscitado o inte-
resse dos autores do teatro popular portugués desde meados do século XIX até
as primeiras décadas do seguinte. Se bem que o entretenimento constituisse o
objectivo primordial desses espectaculos populares, a intriga carecia de anco-
ras sociais familiares ao publico, personagens herdicas ou caricaturais que for-
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necessem o sentimento de pertenca a um tempo e a uma realidade concretos.
Todavia, o0 texto destas pecas despretensiosas dificilmente chegavam aos prelos
€ 0S Seus manuscritos, mesmo nao sendo 0s originais, sdo raros, constituindo o
arquivo da Sociedade Portuguesa de Autores um verdadeiro oasis de fontes
desta natureza. Foi, pois, de entre espolio da SPA que foram seleccionadas duas
obras paradigmaticas do teatro musicado portugués que tém por base historias
dessa emigracéo vividas pelos respectivos protagoritasasileiro Pancra-

cio, estreado em 1893,@s Poveirosescrita e levada ao palco em 1921, ins-
pirada na lei da naturalizacdo dos emigrantes ligados a actividade piscatoria.

Ambas se inserem no género opereta, de influéncia francesa e austriaca,
sendo frequentemente apresentada como uma 6pera comica de pequena dimen-
sao e importancia, verdadeiramente alegre e de iniludivel gosto popular; menos
ambiciosa e formal do que as Operas, nomeadamente as comicas de que esta
mais préxima, a opereta tem didlogos falados, intercalados por cancdes e dan-
¢as e a sua musica, nao obstante ser mais ligeira, assume grande relevancia e
exigéncia dentro da obra. Tendo como antecedentes a Opera, auifeesaa
Opera comica, a opereta resulta de um processo de democratizagdo do teatro
com musica. As “magicas” constituiram outro subgénero deste tipo de teatro,
as quais, na maioria traduzidas ou adaptadas, lograram grande éxito na segunda
metade de Oitocentos: estes espectaculos prodigalizavam luxuosas encenacgfes
que, aliadas a uma acc¢éao fantastica ou sobrenatural, suscitavam o deslumbra-
mento do espectadomMo entanto, as comédias “ornadas de musica”, viriam a
conhecer maior simplificagdo com a supressao de coros e bailados que, neces-
sariamente, oneravam as montagens. Nesta conformidade, surgiu uma profuséo
de comédias musicadas, vulgarmente denominaatevilles cuja represen-
tacdo se generalizou nos palcos portugueses a partir dos inicios do século XX,
nomeadamente a partir de 1930, levadas a cena por companhias de opereta que
as passam a produzir por serem menos dispendiosas, pese embora nao dispen-
sassem as partes cantadas por actores populares que atraiam o publico.

Além destes tipos de teatro musicado, a opereta apresentaria ainda seme-
Ihangcas com a revista, composta por quadros teatrais comicos com pendor de
critica politica e de costumes a nivel nacional ou local, separados por nUmeros
musicais. A revista, de origem franceseevue de I'anée- vem dos finais do
século XIX e é o género que atinge maior popularidade — em 1908 Sousa Bastos
afirmava que havia no pais grande predilecc&o por este §érestongevidade
em Portugal (as décadas de 1970 e 1980 marcam o seu fim, com sobrevivén-
cias esporadicas até aos nossos dias).

J& a opereta, que pressupde um enredo ficcional completo — histéria com
principio, meio e fim, entrecortada por momentos musicais (solos, duetos e
coros) — teve forte presenca nos palcos portugueses nos finais da monarquia, na
republica (periodo do seu auge), continuando a representar-se nas duas primei-
ras décadas do Estado Novo, para se extinguir nos inicios dos anos 1950, sendo
entdo este segmento das artes cénicas definitivamente substituido pelo teatro de
revistd.

165



MARIA DA CONCEIGAO MEIRELES PEREIRA

A seleccdo daquelas duas obras teatrais para objecto do presente estudo
deveu-se, por um lado, a existéncia fisica dos seus textos — circunstancia nao
muito recorrente no que toca a escritos teatrais menos consagrados — e, por
outro, ao facto dos respectivos protagonistas representarem tipos indiscutiveis
de brasileiros de torna-viagem, se bem que de natureza diversa, e a acgéo
decorrer em volta do seu regresso e subsequente actuacao no pais natal.

O Brasil, inexoravelmente presente no imaginario nacional — associado ao
exotismo mas com tracos de afinidades com a realidade lusa, bem como a riqueza
e as possibilidades de enriquecimento em virtude da forte emigragdo portu-
guesa — teria de constituir a referéncia estrangeira mais frequente.

Desde ja, uma palavra para as pecas brasileiras representadas neste periodo
em Portugal. Destaca-se 0 sucesso alcancado pela dpepitl Federal da
autoria de Artur de Azevedo, com musica de Nicolino Milano. A sua estreia
ocorrera no Brasil, em 1897, decorrendo a accdo no Rio de Janeiro, capital da
republica federal, e numa roca do interior do pais. Foi nos anos 1903-1904 que
decorreu a sua temporada lisboeta, no Teatro da Trindade a cujo palco subiu em
16 de Setembro de 1903, totalizando trinta e uma represeftagoesanos
vinte, o dindmico empresario José Loureiro que tinha negdcios em Lisboa e no
Rio e que, juntamente com o brasileiro Juca de Carvalho, fora responséavel pela
ida de varias companhias teatrais portuguesas ao Brasil, levou novamente a
cena a operef@apital Federalque esteve em cartaz cerca de um més. Também
no Trindade, estreou em 16 de Dezembro de 1903 outra obra de Artur de Aze-
vedo, desta feita em parceria com Eduardo Garrido: tratavafendeapre-
sentada como uma revista de costumes brasileiros em 3 actos e 6 quadros, e que
naquele palco contabilizou doze representd¢bes

O Tio Barnabé vindo do Bradibi uma comédia musical que se represen-
tou no teatro D. Fernando, em Lisboa, nos anos 1850. A considerar pelo seu
titulo, talvez seja a mais antiga peca portuguesa a fazer alusdo ao fenémeno da
emigracéao e retorno do Brasil; todavia, ndo tendo sido encontrado o seu texto,
a duvida persiste. Ainda no campo das possibilidades, poder-se-a estabelecer
uma relacdo entre esta comédia musicada e outra cuja data de estreia ndo se
conseguiu apurar, intitulada Tio do Brasil tendo Lino Ferreira sido o autor
do seu texto, que permanece desconhecido, e Vasco Macedo o compositor das
suas musicas. Em Julho de 1932, esta comédia foi reposta no teatro lisboeta
Maria Vitéria, por ocasido da festa de Alberto Reis. Por suaAvéa Ameri-
canafoi uma opereta de facil montagem representada numa modesta sala da
capital, o Teatro Fantastico, no més da implantacao da Republica. O seu texto
também néo foi encontrado pelo que nada garante que a procedéncia da perso-
nagem fosse o Brasil, provavelmente seria até os Estados Unidos da América,
pais que entdo entrava nos temas do teatro popular portugués como o comprova
a operetaMiss J. P. Cda autoria de Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes e Jodo
Bastos, com musica do maestro Filipe Duarte. Esta peca, estreada em Lisboa,
em 1921, mas depois também representada no Porto e que conheceu varias
reposicdes, era umzhargeaos excéntricos milionarios norte-americanos de
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fortuna recente. H& ainda a assinalar a dramaturgia de Gomes Ak&sicra-
vatura Branca(inspirada na obraAleijdes Socialsque versava o tema de emi-
grante luso no Brasil explorado pelos seus proprios patricdaicede Raca
peca publicada em 1869 mas representada na década anterior.

Nao obstante as contrariedades atrds assinaladas, as duas mais célebres
operetas sobre a problematica da emigracao portuguesa no Brasil e do fené-
meno do retorno, séo passiveis de estudo dado o arquivo da SPA conservar os
seus textos manuscritos. Como atras se referiu, trata&®&dsileiro Pancra-
cio e Os Poveirogjue projectam dois tipos diferentes lwtasileiro retornado.

O primeiro, segue a linha do estereétipo veiculado pela literatura do século
XIX: originéario do Minho, com pouca instru¢cdo mas profundamente honesto,
regressa rico na meia-idade, falando o portugués com sotaque do Brasil, e cons-
tréi um vistoso palacete na terra, onde faz benfeitorias materiais e financia festas,
recebendo os inevitaveis titulos honorificos. O segundo centraliza-se numa per-
sonagem que representa um tipo de retorno bem diverso: o periodo de emigra-
cdo foi curto e regressa ainda jovem por razdes patritticas, isto €, recusou a
nacionalizacdo brasileira que a lei exigia e prefere o repatriamento com honra
mas sem dinheiro; assume foros de herdi nacional que coloca o orgulho de ser
e de permanecer portugués a frente de qualquer ambicédo material. Enquanto o
Pancracio é um estereétipo, portanto estrutural, o0 segundo — o Daniel — é um
tipo conjuntural, representa um pequeno grupo que se destacou num periodo
temporal circunscrito. Dois simbolos da emigracdo portuguesa, aparentemente
idénticos mas de natureza desigual, ambos com forte projec¢do no imaginario
portugués.

2. O BRASILEIRO PANCRACIO

E no Porto que surge esta opereta comica de grande éxito pela pena do con-
sagrado escritor Sa de Albergafi@ musica do também famoso compositor
Freitas Gazdf. Estreou-se em 1893 mas 0 seu percurso de sucesso nos palcos
portugueses contempla reposicdes até a década d&.1odide as suas nume-
rosas representacdes podem referir-se as realizadas em 1923 pela Companhia
de Anténio Macedo, em Lisboa, ou pela Companhia de Otelo de Carvalho no
Teatro Nacional do Porto; em 1926 pelos amadores da Sociedade Dramatica
Bracarense no Saldo do Grupo dos Modestos, no Porto; ou em 1937 pela
Empresa Antonio Macedo e Alberto Barbosa, no Teatro Maria Vitéria de
Lisboa3.

Apesar do éxito que granjeou, esta peca de Sa de Albergaria estava longe
de reunir as condi¢cdes necessarias para tornar-se um classico da literatura dra-
mética portuguesa, como evidenciavam as palavras de Luis Madureira, atras
transcritad?, critico que, alias, atribuia a mesma incapacidade a outros autores
e obras na época bem recebidas pelo publico @®everade Julio Dantas,

O Badalq forma pejorativa de se referir & pegdrocura do Badalprevista
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em 3 actos original de Baptista Diniz estreada no Principe Real em 1902 que
veio a ter variaseprises e O Duque dé/iseu, drama histdrico em 5 actos (em
verso), original de Henrique Lopes de Mendonca com estreia no D. Maria em
1886 e numerosas representacées posteriores neste e noutro¥.teatros

O Brasileiro Pancracia um texto com grande comicidade derramada nas
situacBes criadas, no recorte das personagens e suas falas. Esta comicidade
reflecte um pendor fortemente popular, a provocar a participacdo do publico,
ora pela gargalhada, ora pelo acompanhamento dos refrdes das cantigas alegres
com rimas faceis, quase infantis, em que ndo faltam as modinhas brasileiras
como odum-dum®. O protagonista apresenta fraseologia e sintaxe brasileiras,
mas profundamente incorrectas e caricaturadas; as restantes personagens falam
um portugués quase dialectal, um linguajar minhoto mais inventado do que real
cujo desvio de pronuncia pretendia acentuar, pelo riso facil, a sua ruralidade
configurando o estere6tipo do “parolo da aldeia”.

A estrutura é simples, composta por trés actos — o primeiro com dezasseis
cenas, o0 segundo com dezassete e o Ultimo, mais curto, com treze — ao longo
dos quais se movem vinte e trés personagens, além de figurantes que consti-
tuem o coro e representam “campoénios de ambos 0s sexos, romeiros e romei-
ras, soldados, musicos da filarmonica, populares, criados e criadas”.

O primeiro acto abre com grande animagéo e alegria proporcionados pelo
cenario engalanado com arcos, galhardetes, flores e bandeiras e uma multidao
de criados que vao colocando a louca numa grande mesa para o jantar de festa.
E Pancréacio que regressa a terra, esperam-no familiares e conterraneos — dos
mais humildes aos mais ilustres (barbeiro, regedor, juiz, regedor e seu cabo,
boticario, mestre-escola, padre-cura) — que aos poucos vao chegando e nos dia-
logos travados, quando se referem a Pancracio, exclusivamente referem a sua
imensa fortuna. O irmao André diz que ele mal fora informado que ndo havia
dinheiro para a festa de S. Torcato logo mandara dez contos de réis; um rapaz
ndo se admira pois ele “vem podre de rico” com o que o irm&o André concorda
pois achava que ele trazia “dinheiro para comprar indas que fosse toda a
freguesia” e elogia-lhe o figurdo com “bds anéis e boa corrente que aquilo
até parece que nem foi criado ca nestes sitios”. O anfitrido gaba-lhe ainda
a generosidade: o primeiro dinheiro que o irméo lhe mandara fora no ano do
seu casamento, para comprar uma terra do morgado e, desde entdo, as remes-
sas eram regulares, de forma que tudo o que era a ele lhe devia. O juiz, por
sua vez, recorda que Pancracio ja dera dinheiro para trés festas com sermao
e missa cantada, que até era para admirar “um homem daqueles andar por 14
e nao perder aquela da religido”. Ainda em matéria de doacdes pias, viremos
a saber, mais tarde, que o emigrante minhoto custeara as festas de S. Torcato,
pagara o sino, 0 manto da imagem de Nossa Senhora e o restauro da de S.
Sebastido.

Apods o estoirar do foguete que era o sinal combinado quando o comboio
chegasse a estacéo, logo seguido da musica da filarménica, e mais foguetes a
ribombar, acompanhado pela banda, Pancracio irrompe, finalmente, na décima
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cena que se inicia com a fala do rapaz: “Viva o tio brasileiro Pancracio e mais
toda a sua familia!”

Eis pois que entra em cena o “tio brasileiro” cuja primeira deixa caricatura
0 sotaque e a sintaxe do portugués do Brasil:

“Agradécido, seus mocos, agradécido! Vocés mi confundem com seus
vivas e musicata! O mano qui ndo deixem-me fugir o macaco e o papagaio, qui
sdo bichos de estimacéo elles”.

Como se V&, ndo é sb o registo oral que denota o “brasileirismo” de Pan-
cracio, ele faz-se acompanhar por duas espécies da fauna brasileira que simbo-
licamente caracterizavam, no imaginario popular, qualquer portugués que
regressasse daquele pais. Depois de reencontrar o irmao e a cunhada Engrécia,
Pancracio é apresentado a jovem Cristina de vinte anos, a enjeitada que lhes
fora deixada a porta com tenra idade, agora uma bela rapariga que logo encanta
o0 brasileiro com os seus modos educados. Segue-se o jantar que decorre com
grande a vontade, criticando-se as afectadas maneiras a mesa da fidalguia que
come comida francesa a qual “derranca o estbmago, estraga o paladar e da cabo
dos dentes”, reconhecendo-se consensualmente que a melhor cozinha € a por-
tuguesa. Esta unanimidade né&o é partilhada por Pancracio que considera que tal
juizo s6 pode ser feito por quem nunca esteve no Brasil onde se come o piréo,
tema que da azo a uma altercacdo com o juiz que considera que as papas de
farinha de mandioca ndo se comparam ao arroz de forno, opinido que Ihe vale,
da parte ddorasileiro o insulto de “caipora”. Alids, o vinho corre a rodos e 0s
comensais envolvem-se em varias discussfes a proposito de ninharias que
geram a troca de pequenas injarias, discérdias essas que humoristicamente
exploram a sinonimia de varios Iéxicos, como 0os nomes das mulheres do bar-
beiro e do boticario, respectivamente Inocéncia e Prudéncia. A concordia volta
a reinar com a intervencéo do padre-cura que lembra que o dia é de festa a qual
se destina a homenagear Pancracio, a gléria daquela aldeia que “ja lhe deve
grandes favores e que ainda Ihe ha-de dever muitos mais”. Na décima segunda
cena entra Alberto, o morgadinho de que Pancracio se lembra vagamente de lhe
ter pegado ao colo e pelo qual ja ha indicios de Cristina nutrir uma grande afei-
¢do. Apés o fidalgo tomar assento na mesa e ocorrer um episodio caricato — a
mula do padre soltara-se e desatara aos coices a pipa metendo-lhe os tampos
dentro o que pusera em risco grande quantidade de vinho para desgosto de
todos — seguem-se os discursos da praxe. E, como seria de esperar, 0 alvo da
atencdo é Pancracio, os seus sacrificios e a sua conduta irrepreensivel. O rege-
dor da freguesia alude ao seu trabalho arduo nos “Brasis que diz que sao terras
de mil diabos, que 14 o calor é de rachar, e isso bem se vé porque ele (...) vem
negro como um ticdo” e lembra que “teve sempre bom comportamento moral,
civil e religioso”, acrescentando ainda que nunca fora capaz de descobrir “qual-
quer falcatrua que ele fizesse; antes pelo contrario”, pois fora desde sempre
“um homem de bem”.

169



MARIA DA CONCEIGAO MEIRELES PEREIRA

Apos os discursos do mestre-escola e do barbeiro, Pancracio, sem nunca
referir a actividade profissional que exercera no Brasil, evoca a dificil integra-
¢do no pais de acolhimento sublimada pela capacidade de enriqguecimento:

“Quando eu me fui no Brasil assim que vi ele me parecia que ndo estava
vendo minha terra, hein! Todos mi estavam debicando e mi chamavam pé de
boi, j& viu? Mas eu Ihe ensinei a eles como ganha-se dinheiro, hein? Mi fui no
tunel di marmelos, qui deu-me ele p’ra marmelada, hein?”

O acto termina com os imprescindiveis incidentes risiveis: o macaco de Pan-
cracio foge e o alvoroco instala-se com todos em busca do animal, entre lamen-
tos dobrasileiro que repetidamente pede para ndo o machucarem e sé sossega
guando o agarram; logo em seguida o padre-cura da a noticia tranquilizadora
de que afinal os arremessos da mula tinham atingido ndo a pipa do vinho mas
a da agua-pé, ao que todos ripostam, aliviados: “Inda bem! Inda bem!”

O segundo acto decorre novamente em clima de festa, agora na casa nova
de Pancracio, cujo jardim se encontra vistosamente iluminado de balGes e tige-
linhas, a qual se enche de convidados, “damas e cavalheiros da provincia, bur-
lescamente vestidos de cerimonia”.b@asileiro rejubila de alegria com a
beleza da sua casa, que lhe custou “um par di contos di réis, mas ficou obra di
gosto”. Recebem entédo a noticia de que a fidalga e seu sobrinho virdo também
a festa 0 que deixa Pancracio felicissimo, acordando-se que cada conviva rece-
bera um foguete para lancar no patio aquando da chegada dos morgados. E com
a entrada em cena de D. Joana que o publico fica cabalmente ciente, pela boca
do préprio Pancréacio, das suas dificuldades econdémicas antes de emigrar e o
valor da fortuna que adquirira:

“Quem me diria a mim quando eu andava olhando por as quintas da
fidalga e mi fui no Brasil com dinheiro que emprestou-me ela p’ra passagem
qui ndo envergonho-me di o dizer — eu me tornaria em minha terra com mais
di trezentos contos fortes, hein?”

Entretanto, o mestre-escola isola-se para alinhavar algumas ideias para a
noticia daquela brilhante festa que pretende enviar p@ampedo das Pro-
vincias e Pancracio aproveita para abrir 0 seu coracdo ao velho professor:
revela-lhe o seu amor por Cristina e pede-lhe para ser seu intermediario no caso
amoroso ao que o amigo consente, mas quarthdasileiro se afasta continua
com 0s seus apontamentos para o jornal. Quando é interpelado por outras per-
sonagens sobre o que fazia, afirma peremptoriamente: “A nossa aldeia s6
entrou no rol das nacdes civilizadas desde que o Pancrécio veio do Brasil. E
isto mesmo que hei-de dizer no Campeédo das Provincias”.

O dinheiro dabrasileiro ndo s6 é associado a gloria da civilizagdo, como
tem a propriedade de valorizar a politica local, até entdo enredada numa teia
corrupta e opressora. O dinheiro de Pancrécio protege, liberta e moraliza. E o
mestre-escola quem o diz:
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“N0s estavamos aqui sem poder erguer a cerviz porque o partido dos tira-
nos dava-nos para baixo nos nossos direitos. A veniaga, a corrupgéo eleito-
ral... tinham-nos arroxeado os pulsos. (...) E ele chegou com o seu dinheiro
meteu os tiranos num chinelo! Hoje erguemos a cerviz!”

Entretanto, a intriga amorosa decorre. Num dialogo entre Alberto e Cristina
0 morgado reitera 0 seu amor sincero mas a jovem lembra-lhe a distancia que
0S separa, que ndo passa de uma enjeitada criada por caridade por uns lavrado-
res; nao obstante Alberto insistir que sua tia se tornaria uma aliada deste enlace
pelo amor que devotava a Cristina a quem tinha dado uma educac¢ao esmerada,
a jovem assegura-lhe que retribui o sentimento e ainda que néo aspire a ser
sua mulher, ndo amara nem casara com nenhum outro homem. Por sua vez, o
mestre-escola, determinado em levar avante a sua incumbéncia, resolve reunir
a familia André, Engracia e a filha de criagdo mas pbe-se com tais rodeios que
o casal entende que Pancracio esta interessado na propria cunhada e quando ele
se aproxima os animos exaltam-se. Desfeito o equivoco, Cristina entende que
o pedido lhe era dirigido e desmaia. O segundo acto néo termina, contudo, sem
mais uma glorificacdo dorasileiro de torna-viagem. O regedor, que se havia
ausentado para responder a um chamado inesperado do administrador do con-
celho, regressa com um documento assinado por aquela autoridade o qual Ié de
forma entrecortada por forca de pequenas e caricatas intervencdes do seu cabo
de ordens. O texto referia-se a Pancracio como “cidadao prestante”, “patriota
eximio” e “benemérito obreiro da civilizagdo e do progresso”. Previsivelmente,
tais méritos haviam sido reconhecidos pelo Governo de Sua Majestade que lhe
concedia a inevitavel comenda de Nossa Senhora de Vila Vicosa. O novo
comendador, emocionado, oferece mais um conto de réis para a festa de S. Tor-
cato e anuncia o seu casamento com Cristina. Entre os vivas de todos, a fidalga
solta um grito abafado e Alberto clama: “Impossivel!”

O terceiro acto traz uma terceira festa — o arraial de S. Torcato — cujo cena-
rio € dominado por uma pitoresca vista campestre tendo ao fundo a igreja enga-
lanada a preceito; a animagéo reina novamente representada por “romeiros de
todas as castas, feitios e condi¢Bes sociais”. Este é também o dia do casamento
de Pancracio e Cristina. O publico fica a saber que fora muito dificil conven-
cer a jovem a aceitar o matriménio e que apenas anuira por instancias da
fidalga: a surpresa instala-se no espirito dos espectadores.

A mesma Morgada e o sobrinho tinham movido influéncias em Lisboa e
Alberto, que saira da capital na noite anterior, traz consigo uma comunicacao
oficial que se pressente ter particular relevancia. Seis cenas depois, a trama pre-
cipita-se. Com efeito, € na penultima cena da pec¢a que 0s noivos entram e logo
o cura os informa da impossibilidade de celebracdo daquele casamento:

“Senhor comendador Pancracio tenho o desgosto de Ihe anunciar que nao
pode realizar-se o seu enlace! (...) A noiva ndo pode contrair matriménio com
0 noivo prometido porque a isso se opdem as leis civis e canonicas. E filha do
Sr. Visconde de S. Pancracio e nao pode casar com seu proprio pai!”
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Perante a estupefaccéo li@sileiro, Alberto comunica-lhe que ele havia
sido agraciado com aquele titulo, como confirmava o documento oficial de que
era portador. Com efeito, a comenda nao era bastante para dignificar o torna-
-viagem, tanto mais que agora quer ele quer a filha se iam consorciar com fidal-
gos e a ascensao social carecia de todos os mecanismos de legitimacdo. Estdo
pois reunidas as condicdes para se revelarem os segredos e fazer os casamen-
tos: Cristina é filha ddrasileiro e da fidalga pelo que o cura alvitra que ele
pode legitimar a filha casando-se com a mée, e Cristina, que é filha de um
homem rico e titulado pode casar com o sobrinho da morgada. Com o vigésimo
namero musical cai o pano.

3. OS POVEIROS

Esta peca estreou-se no Teatro Nacional do Porto, em 1921, sendo o seu
texto da autoria de Henrique Roldao (filho do actor Jorge Roldao) e de Robalo
Sales, e a musica composta pelo maestro Luz Janior. Foi levada & cena por uma
companhia integrada por grande namero de artistas da cidade, tendo o actor
Alfredo Ruas como cabeca de cartaz, que interpretou o protagonista, desta-
cando-se ainda Deolinda Sayal no papel de Regina e Soares Correia represen-
tando a personagem comica do Benza-te BeGsrepertdrio musical € variado
incluindo o fado, apresentado como um pedaco da “alma nacional”, e 0s inevi-
taveis ritmos brasileiros como o maxi&e

A estrutura desta peca compde-se de dois actos — decorrendo a acc¢ao do pri-
meiro ao longo de dezassete cenas na Pdvoa, e a do segundo no Porto, durante
dezoito cenas — nos quais contracenam doze personagens.

O inicio do enredo desta peca € semelhante ao da anterior. O protagonista
— Daniel, um emigrante no Brasil — esta de regresso a patria, esperando-o0 um
clima de grande festa. Mas este ndo regressa rico, regressa heroi nacional. Por
que razao?

Atrama desta peca baseia-se em factos histéricos que se inscreveram inde-
levelmente na memoria da nacdo. Sobretudo a partir de inicios do século XX,

a Povoa do Varzim foi mais uma localidade do noroeste portugués que contri-
buiu para engrossar o fluxo da emigracdo para o Brasil, no qual predomina-
vam os pescadores, actividade profissional que eximiamente desempenhavam
e maioritariamente foram exercer nas diferentes paragens brasileiras (Rio de
Janeiro a cabeca, mas também Rio Grande do Sul, Pernambuco, Maranh&o,
Para, etc.), criando uma “escola” onde se formaram gerac¢fes ligadas a faina
piscatoria®. Em 1920, com o intuito de nacionalizar a actividade piscatoria, o
Estado brasileiro promulgou uma lei que obrigava os pescadores portugueses,
até Outubro desse ano, a naturalizarem-se brasileiros, a nacionalizarem as suas
embarcacdes e a organizarem campanhas de modo a que dois tercos da tripula-
¢do de cada barco fosse brasileira. Os poveiros cumpriram as duas Ultimas
determinac®es, arvorando a bandeira daquele pais e passando a trabalhar, apés
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afixacdo de editais, com a colaboracao de maior nimero de maritimos brasilei-
ros. Contudo, a primeira condicdo, mesmo penalizando com a expulséo do pais
0S que nao a cumprissem, afigurou-se aos pescadores portugueses impossivel
de aceitar. Apesar de defendidos nas suas convic¢des por figuras proeminentes
da sociedade e da cultura brasilicas como Jodo do Rio que liderou uma campa-
nha em favor desta causa, as razbes dos poveiros ndao foram ouvidas. Face a
recusa da naturalizacdo imposta, foram repatriados as centenas, primeiro do
Rio de Janeiro (onde vivia a maior comunidade de pescadores portugueses),
depois do Parg, Rio Grande do Sul, Manaus, etc.

A comocdao que este episddio provocou em Portugal foi enorme, propagou-
-se Nnos jornais, animou a opinido publica, inspirou a literatura, chegou aos
féruns politicos. Estes portugueses humildes foram aclamados por toda a parte,
louvados pelo seu gesto patriético. Os primeiros repatriados desembarcaram
em Lisboa, em 31 de Outubro de 1920, onde tiveram uma recepc¢ao triunfal;
depois, ao longo da via-férrea, 0 comboio parava nas localidades mais impor-
tantes onde multidées se acotovelavam para saudar os intrépidos pescadores.
Posteriormente, outros grupos chegaram ao pais pelo porto de Leixdes, 0 mais
préximo da sua terra natal, mas, evidentemente, este imenso contingente repa-
triado incluia individuos de outras procedéncias geogréficas; sendo os poveiros
a maioria, a designacgéo impds-se e vulgarizou-se.

Como era previsivel, um regresso tdo subito e massivo de emigrantes colo-
cava sérios problemas de reintegracdo profissional nas suas terras de origem,
incapazes de proporcionar-lhes o trabalho que antes j4 faltava e os levou a emi-
grar. Uma das solugdes encontradas foi a partida para o Ultramar — destino téo
publicitado pela 1.2 Republica — pelo que as autoridades da época providencia-
ram nesse sentido, tendo muitos deles emigrado sobretudo para Angola e
Mocambiqué®.

O assunto que jorrava nos jornais e fez o pais vibrar projectou-se num texto
dramatico, qual testemunha ficcionada de uma realidade social que marcava o
pais nas convulsGes dos Ultimos anos da Republica. Nao celebrava os emi-
grantes retornados que aforraram riqueza, exaltava os trabalhadores humildes
gue regressavam a uma patria sem perspectivas mas a qual ndo queriam perder.
Assim, o primeiro acto decorre numa aldeia poveira em que ndo havia “cabana
de pescador nem casa de burgués que se ndo ataviasse” e mesmo os fidalgos
haviam posto colchas nas janelas para participarem da calorosa recepgdo que
se preparava para os que volviam a casa. O diadlogo de abertura, entre Rita e
Luisa, caracterizava-os:

—“Séo pobrezinhos os que chegam, mas nunca ricaco algum teve tanta festa.”

— “E que 0s n0Ss0s poveiros mostraram que, apesar de longe ndo esquece-
ram a terra que 0s viu nascer.”

— “N&o esqueceram a Patria”.

—“Ou isso!... O que eles fizeram foi muito lindo, pois nao foi?”

— “Nao to sei explicar... O que sei... € que homens assim, fazem acreditar
em Deus.”
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E quando alguém pergunta se todos virdo naquele dia a resposta remete para
0 que realmente acontecera, a chegada por grupos e a brilhante recepcado na
capital: “WYem aos poucos... Hoje uns ... amanha mais. Disse o administrador
que em Lisboa lhes tém feito um cortejo digno de principes”.

O protagonista do grupo que naquele dia chega é Daniel, outro enjeitado,
criado pela mae de Luisa, que entretanto morrera, e a sua irma de criacdo nutre
por ele um amor diferente do fraternal mas com o qual ndo ousa sonhar pois a
sua falecida mée havia-lhe dito que Daniel fora gerado de fidalgos e um dia
haveria de encontrar a sua familia, suspeita que alimentava por um cofrezinho
gue acompanhava a crianca quando fora abandonada mas que havia sido rou-
bado sem ela nunca saber o que continha pois uma carta junta pedia que néo
fosse aberto até o rapaz atingir a maioridade, revelando ainda a epistola que ele
era “um filho do pecado, inocente do crime de seus pais”.

Deste segredo sdo sabedores duas personagens que vém de fora — Pereira,
o feitor do Marqués de Castelo Douro e o morgado, sobrinho daquele aristo-
crata — por cujo didlogo o publico se apercebe que concebem um plano para que
0 segredo de Daniel nunca venha a ser desvendado para o morgado se tornar
herdeiro de seu tio marqués que, alias, vinha ordenando uma série de pesquisas
para encontrar o seu neto. Pois ja que tanto o queria encontrar, Pereira e o mor-
gado “arranjaram” um suficientemente decepcionante e canalha de alcunha
“Benza-te Deus” que com eles levaram a Povoa para assistir “a chegada dos
homenzinhos e copiar-lhes os modos”. De quem mais receiam na montagem
desta artimanha é de Regina, filha do morgado, rapariga digna e esperta que
esperam “ndo dé pela marosca” pois “com o feitio dela ia por tudo em pratos
limpos ao Marqués”. Luisa suspeita destas duas personagens em conluio, aca-
bando por ouvir parte substancial do segredo, ficando de pé atras quando eles se
aproximam dela para tirar “nabos da pucara”, oferecendo-se o morgado, na qua-
lidade de notério estabelecido no Porto, para ajudar Daniel na busca de seus pais.

Entretanto, o comboio aproxima-se da estagéo e ja se conhecem as virtudes
de Daniel: era grato e trabalhador pelo que fora “moirejar para longe” havia ja
trés anos para ajudar mée e irm4, tinha salvo varios naufragos no Brasil com risco
da propria vida, era alegre, valente e bom cantador (como, alias, convém numa
opereta). Em contraste, Benza-te Deus entra em cena e 0 seu caracter repugna
ao proprio Pereira: era estlpido, desonesto e calaceiro, além de profundamente
caricato pelo que protagonizara todos os episoédios ridiculos do enredo.

Por sua vez, Regina e Luisa conversam e tornam-se amigas; a segunda ndo
esconde o amor que sente por Daniel e responde a primeira que ainda ndo casa-
ram por serem pobres — “Se ele foi ao Brasil foi em cata de melhor ganho!”
Desempoeirada, Regina promete um emprego a Daniel como secretario do seu
tio e Luisa aflige-se quando ouve novamente o nome do Marqués de Castelo
Douro.

Finalmente, na décima primeira cena, Daniel chega. Regina simpatiza com
0 jovem e reitera a promessa do emprego, o qual Luisa insiste para que Daniel
aceite pois pode contribuir para a descoberta da sua familia que suspeita ser
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ilustre. Inevitavelmente, os morgados ficam furiosos com a persisténcia de sua
filha Regina em levar Daniel para o Porto.

S6 na dltima cena do primeiro acto se realiza a ceriménia oficial de recep-
¢cdo aos poveiros, com a necessaria pompa e circunstancia, isto €, a filarménica
a providenciar a musica e o presidente da freguesia a representar a autoridade
politica local. Em primeiro lugar, os pescadores locais oferecem a Daniel uma
medalha em virtude deste ter mostrado “ao mundo que o valor dos Poveiros era
0 mesmo de sempre” salvando “dlzias de existéncias”. Segue-se o discurso do
presidente da junta da paréquia, personagem caricata, pouco eloguente e cons-
tipada que, apesar de muito interrompida, consegue saudar a coragem e patrio-
tismo dos regressados e finalizar desta forma:

“Poveiros... a Patria esta grata e por minha via envia-vos um cartdo com
as seguintes letras A. A. S. P. P. ... que quer dizer — a agradecer semelhante
prova de patriotismo...!"

Por sua vez, o discurso de Daniel evoca o sentimento dos poveiros con-
frontados com a ingrata lei brasileira, evidencia o patriotismo popular de gente
humilde que prefere a miséria ou a morte a renegar a nacionalidade:

“Senhor Presidente! Ca a gente, homens afeitos a tratar com as ondas, nédo
sabemos dizer palavras bonitas; mas ainda assim, sempre Ihe quero agradecer
0 que nos disse, e a0 mesmo tempo gritar bem alto que nenhum de nés sente
saudades ou mais aquelas por uma terra onde tdo mal nos trataram! A gente
andava na nossa faina e vai um dia os da companha disseram: rapazes, se querem
continuar a pescar, tém que renegar a vossa patria e nao pensar mais nela! Foi
como se nos tivesse mordido coisa ruim! Ndo é verdade companheiros!? N&o,
tudo menos isso! Renegar a nossa terra, a terra que nos viu nascer e que nos
deu o primeiro pdo que comemos? Renegar o nosso Portugal, a terra da nossa
mae!? Isso antes 0 mar se abrisse e nos tragasse nas entranhas... Vimos pobres
mas Deus ha-de ajudar-nos! Eh! Rapazes! Leve o demo tristezas! Aqui nin-
guém nos ha-de obrigar a ser escravos! Remos a uma e ala para a faina que
estamos na nossa terra!”

O acto encerra com um conflito entre Daniel e 0 morgado o qual critica
cinicamente a atitude do jovem poveiro com afirmacdes desta natureza: “Vale
bem sacrificar a fortuna por uma terra destas. (...) Julgas que sabem premiar o
teu gesto? Enganas-te! Isso era bom para os outros tempos, quando Portugal era
outro, quando isto ndo estava entregue a modernistas.” Daniel retruca que se
ele e os companheiros ndo quiseram ser estrangeiros nao foi para que Ihes agra-
decessem mas por convicgdo — “Somos portugueses e portugueses havemos de
morrer!” — e quanto ao sacrificio valia bem a pena: “Entdo porque a nossa
patria estd pobre devemos abandona-la?”

Desta forma o heréi da peca real¢ca a necessidade de defesa da patria repu-
blicana, mesmo pobre e doente, em contraste com o vildo — lateralmente apeli-
dado de talassa — e que representa a reacgao ao novo regime.
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E no Porto, mais precisamente no palacio do Marqués de Castelo Douro, o
verdadeiro avd de Daniel, que decorre o segundo e Ultimo acto. O protagonista,
exposto, pobre pescador, emigrado e repatriado viu-se alcandorado a condicéo
de herdi nacional; todavia, parece nao ter ainda atingido nobreza suficiente.
Mesmo exaltando a republica, este texto confere a sua personagem principal
foros de fidalguia, fa-lo descendente da mais alta aristocracia portuense. O fim
inevitavel € o noivado com Luisa, terminando com a fala do avé marqués que
se junta a exaltacdo patridtica, relembrando a atitude, quase ja esquecida, dos
herois que dao o titulo & peca:

“Daniel, no dia do teu enlace a 12 vez que erguer a taca serd em honra dos
poveiros portugueses, que tdo bem te fizeram compreender o brio e o amor da
Pétria”.

O velho nobre, que numa das suas falas contestava a igualdade social e
afirmava que as “castas distanciam-se mais quando as pretendem irmanar”
admitia, por fim, que com o povo se podiam aprender os valores mais eleva-
dos.

4. CONCLUSAO

As duas operetas em andlise veiculam representacdes diferebrasido
leiro de torna-viagem. Pancracio persevera, na maioria dos aspectos, na ima-
gem estereotipada que a literatura portuguesa fixou do retornado que ostentava
a riqueza recente mas sem conseguir disfarcar a sua bocalidade e fealdade tanto
fisica quanto moral. Filinto Elisio (1734-1819) foi um dos primeiros escritores
gue projectou esta visao satirica através da personagem do pedreiro de Samarda
gue regressa a terra onde adquire todos os luxos que o ouro extraido nas Minas
consegue comprar menos educacgdo e boas maneiras. Estentijpeidosete-
centista, com a posterior diversificacdo das formas de enriquecimento no Brasil,
cede lugar atrasileiro que, particularmente Camilo Castelo Branco satirizou
nas suas obras, contribuindo para a formacao de um mito plasmado em nume-
rosas personagens que se impuseram ao imaginario colectivo pelo seu recorte
caricatural e torpeza de caracter.

NasFarpas(1872) Eca de Queirds sublinhava que “o pdiresileiro, o
rico torna-viagem, € hoje, para nés, o grande fornecedor do nosso riso” e apon-
tava a hipocrisia de que era alvo, tratado na imprensa por “nosso irméao de
além-mar” e por “macaco” nas cavaqueiras informais. Também Ramalho Orti-
gao, perpassando os quadros da vida nacional, pds a mira nos minhotos andra-
josos que partiam para o Brasil, entre os quais, alguns, vinte ou trinta anos vol-
vidos, regressavam ricos e com aderecos tropicais, exibindo no Porto as roupas
caras e vistosas; para ele, este emigrante “ou rebenta por Ia, e ninguém mais
sabe dele, ou vem rebentar a terra eBésoondé.
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Pelos finais da centuria, a representacabrdsileiro comegou a dar sinais
de mudanca na literatura portuguesa. Gomes de Amorim cii@agiteiro vir-
tuoso e humanm Domingos Rosmaninho, personagem do rom#&scduas
fiandeiras Mas €0 Brasileiro Soare$1886) de Luis de Magalhaes que melhor
reverte a representacao pejorativa tradicional; esta personagem partilhava com
as anteriores um calvario de trabalho arduo sé suportavel pela antevisdo do
regresso que contemplaria o casamento feliz e um fim de vida confortavel, mas
este homem rude era profundamente generoso, incapaz de qualquer falcatrua
ou trai¢cdo. Assim se compreende que, para Eca de Queirds, este romance tenha
produzido uma verdadeira reabilitacdo social, a humanizagdasiteiro?. E
nesta linha que se insere o Pancracio de S& de Albergaria, ridiculo, sempre com
os milhdes na boca, ingénuo e pouco ilustrado — o seu nome é sin6nimo de
“pateta” e “idiota” como consagram os diciondarios de lingua portuguesa — mas
de uma integridade imaculada, reiteradamente atestada pelas falas das restan-
tes personagens da opereta.

Ja o jovem Daniel corresponde a um tipo inteiramente novo, produzido
num contexto histérico-politico bem diverso. O seu nome biblico significa
“Deus é 0 meu juiz” e a ele se associa uma figura conhecida pela sabedoria e
justeza, capaz de enfrentar os ledes em defesa de uma conviccéo. O estado de
pobreza em que regressa exacerba a sua dimensao de heroi nacional porque
despreza os bens materiais por ndo querer renunciar a ser portugués. O amor da
patria € o seu lema, sintonizando este sentimento com o emblema do naciona-
lismo que a republica estrenuamente inculcou.

Duas personagens distintagdasileiros simultaneamente idénticas: ambas
idolatradas no regresso a casa, uma porque representa a possibilidade de inves-
timento e progresso, a outra porque, em tempos de crise nacional, representa a
esperanca na regeneracdo da patria, mesmo abatida.

Nao menos sintomatico, ambas “nascidas” no Porto, a capital do norte do
pais, regido que mais expressivamente alimentou a emigracéo para o Brasil nos
séculos XIX e XX2,
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NOTAS

MARINIS, 1987: 77.

SILVA, 1967: 127-128.

LACERDA, 1924: 64.

MADUREIRA, 1905: 2.

Augusto de Oliveira foi 0 mais prolixo autor portugués deste tipo de pecgas pelo que veio a

adquirir o epiteto de “Oliveira das Magicas”, alias referido no excerto de Luis Madureira

atras transcrito.

6 BASTOS, 1908: 128.

7 Para esta breve resenha sobre os géneros teatrais apontados foram consultadas vérias obras:
BARATA, 1991; BASTOS, 1899; BASTOS, 1908; CRUZ, 1983; MOREAU, 1994, PIC-
CHIO, 1969; REBELLO, 1972; REBELLO, 1980; REBELLO, 1984-1985; SADIE, 1994.

8  MADUREIRA, 1905: 447.

9 MADUREIRA, 1905: 447.

10 sousa Bastos refere-se a Sa de Albergaria como um jornalista do Porto que nesta cidade
fizera algumas pecas que tiveram algum agrado, sendo conhecido em Lisboa principalmente
peloBrasileiro Pancracio De entre a sua producgéo teatral destaca ainda as r€viB@so
por um CanudpAs Pastilhas do Diahdicho de Sete Cabecas-ilho do Diabg a méagica
O Ovo da Galinha Pintaujo primeiro acto aproveitou par&easileiro Pancracid'porque
foi 0 Unico acto que agradou”; o apropést@Carvalho Milagrosoe, finalmente, a opereta
O Diabo Loirocom que em 1897 se inaugurou no Porto o Teatro Carlos Alberto (BASTOS,
1898: 656-657 e 802).

11 O estudioso de teatro que temos seguido integra Freitas Gazul entre a dezena de composi-
tores de opereta mais destacados (BASTOS, 1898: 102).

12 O manuscrito da SPA a que tivemos acesso data de 1912, tem 203 folhas, o n° de registo 290

e pertencia a Caetano José dos Reis, actor nascido em 1859 que representou dramas, comé-

dias,vaudevillesoperetas, magicas e revistas, nos teatros de Lisboa, Porto e provincia, além

do Brasil que percorreu “desde Manaus a Porto Alegre” (BASTOS, 1908: 268-269). Este
manuscrito tem o carimbo do Arquivo da Sociedade de Escritores e Compositores Teatrais

Portugueses. As transcricdes que dele se apresentam apenas actualizam a ortografia, man-

tendo as incorrecgBes gramaticais que propositadamente existem no texto.
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13

14
15

16

17

18

19
20
21
22

Integravam entdo esta Companhia actores famosos do teatro portugués que foram intérpre-
tes principais desta peca como Mirita Casimiro, Josefina Silva, Elvira Velez, Vasco Santana,
Antonio Silva, Barroso Lopes e o cantor Alberto Reis.

Ver nota 4.

BASTOS, 1908: 296-297. Nesta obra, Sousa Bastos incluiu estas pecas, be@® Bmano

sileiro Pancracig na lista dos “Sucessos Teatrais”. Mas, mais a frente, num rol de 42 textos
dramaticos que intitulou “As pecas do teatro portugués (originais ou tradugdes) que maior
ndmero de récitas tem alcangado” s6 cofsBrasileiro Pancracipbem como a ja citada
Capital Federal Ja naCarteira do Artista obra deste autor publicada dez anos antes, no
indice alfabético relativo a “pecas fantasticas e notaveis pelo merecimento ou pelo sucesso
que obtiveram” de todas as atras referidas s6 c@nBraque de Viselembora se refira ao
Brasileiro Pancracioquando faz o escorgo biografico do autor, como uma pega de costu-
mes “que tem grande nimero de representacgdes, isto devido em grande parte ao desempe-
nho que alguns artistas, e especialmente o Augusto, deram aos seus papéis, tornando-os
guase outros” (BASTOS, 1898: 847-848 e 656-657).

Trata-se, certamente, de uma corruptela do lundum. Esta musica, cantada em terceto por
Pancrécio, Alberto e Cristina, fecha o 1° acto e o refrdo cantado pelo coro consta dos seguin-
tes versos: “E 6 dum dum / triste dum dum / vamos nds fazer tum tum”.

Os restantes actores eram Candida Rosa, Sofia de Sousa, Alda Teixeira, Alberto Miranda,
Santos Carvalho, Alfredo Pereira, Agostinho Lagos, Anténio Bastos e Manuel Monteiro.
Mas, ao contrario do anteriormente estudado, este manuscrito ndo contém a letra das can-
¢Oes; consta de 192 paginas, era copia de Dario Soares, tem a cota 483/3, e o carimbo “SPA.
Sociedade Portuguesa de Autores. Patrimonio Cultural”. Tal como se fez para o documento
anterior, as transcricdes apresentardo uma grafia actualizada.

MENDES, 1997: 97, 110-111, 115-116.

MENDES, 1997: 115-126.

PEREIRA, 2000: 213-215.

Agradeco ao Dr. Norberto Barroca, prestigiado encenador e mestrando da FLUP, o precioso
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