Usos desviantes dos meios nas préticas do desenho
contemporaneo

Identifica-se uma violéncia formal e simbdlica nos modus operandi que remete para um
terreno imagético, através de uma dindmica de penetracdo: perfurar, rasgar, queimar.
Num lugar, cuja memdria colectiva, é conotada com castigo, puni¢do ou mesmo tortura.
Poder-se-4 dizer, por isso, que existe um ritual de uso (sistematicidade estrutural) no
gesto e que pode ser identificado, pela acg3o de furar repetidamente desfragmentando
o rosto, e que pode ser identificado com essas palavras, como quem destroi a identidade
e individualidade do outro.

No acto performativo, enquanto ritual de uso, o processo consistiu huma correspondéncia
enquanto modus operandi. Na transferéncia do acto de fumar, transmutou-se o trago
(entao “braille”) para o queimar desenhado.

Em termos expressivos esta correspondéncia configura um paralelismo, o sentido é que
serd radicalmente diferente, nesta acgdo: a utilizacdo de um cigarro e de uma cortina
preta que esconde/revelando, remete por um lado para o assumir de um acto por trés
de uma méscara como um acto proibido, ou ainda se quisermos, para aquela personagem
que executava a pena capital: o carrasco.

O desenvolvimento do trabalho assenta nos modelos discursivos identificados H. Sopher
(1996). Pelo seu cunho académico, assenta naturalmente numa estrutura hierarquica,
comum aos modelos genéricos do pensamento e, portanto presente em todos os outros
modelos estruturais: tépico, desenvolvimento e recapitulagdo do tema. Porém, a eleger
apenas um, o modelo com o qual se identifica o conjunto do trabalho actual é o modelo
paralelo: através da analogia que se promove entre desenho cego e desenho “braille”;
da simetria, por contraste entre cegueira e vis3o, preto e branco e escuridao e luz. O
modelo linear encontra-se também no conjunto do processo: posto cada problema (e
de forma sequéncial), trabalho-se na a perspectiva de lhe dar resposta, "avangando de
forma dedutiva até a sua resolugdo” que me abre horizontes para outro problema que
resolvido, abre novos horizontes e questdes.

Numa perspectiva formal, a tipologia do instrumento foi determinante. As imagens que
surgem, apesar de repetirem o tema do rosto, s3o formalmente diferentes: nos primeiros
trabalhos surgem como manchas de acentuagdo pontilhada sobre folhas pré-texturadas
(com textos “braille”); as posteriores foram exploradas através da repeti¢do do trago, do
que resultam efeitos texturais Gnicos, porque realizados sobre papel liso.

A escrita “braille”, como signo, n3o tendo sido inventada com este principio, permitiu-
me uma utilizagdo que trascende o registo linguistico. Péde ser utilizado, ndo como

forma de texto literdrio, mas como modo de grafar “elemento desenhador”, cujo cunho
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é estruturante numa comunicag3o (in)visual. Os desenhos tacteis podem ser considerados
“imagem-acto”, porque remetem para o acto de furar. O desvio reside na manipulagio
dos meios e dos instrumentos e, por isso, configura um pensamento lateral. Este
pensamento pode remeter para o deslocamento de uma ideia ou percepgao estabelecidos,
o pressuposto de que as ideias ou objectos em associa¢do pertencem a campos diferentes
e podem, por isso, ser considerados polissémicos no seu sentido porque prevém mdiltiplas
leituras.

O acto de desenhar, agora através de furos ou “queimadelas”, em que o instrumento,
por desvio, ndo é o convencional, remete para a acgdo que fez surgir no suporte o residuo
ou trago dessa mesma acgdo. O “performativo” assume-se como endogénese, o desenho
sinaliza os actos que o produziram.

O trago, como modus operandi, subsiste como marca de uma ideia ou de determinada
ac¢do apoiada em cinones ou normas de conduta. O desvio por transferéncia de uso
dessa ideia ou ac¢3o, foi determinado pela introducdo da ideia de performatividade como
conceito operativo, o trago que fura, que tortura, que queima. O desenho surge, ent3o,
como “sistema eco” de uma acgdo, a acgdo de fumar — queimando.

Focalizando agora uma perspectiva seméantica, a linguagem como expressao, foi definida
como um processo individual de apropriacdo do dispositivo formal da linguagem
“braille” /grafo. A relagdo estabelecida entre o “braille” e a expressdo no desenho, resulta
numa associagao em que os signos tém algo em comum e s3o invocados na memoria.
A associag3o processual foi definida através do grafo/trago, que se mantém, hd uma
relagao entre o gesto e o que o gesto traduz, como significante da mensagem.

A producgdo do sentido, nestes desenhos, advém das marcas semanticas fisicas ou
denotativas que os constituem, ou seja, sdo auto-representagdes em suporte de papel,
gravadas de modo a poderem (também) ser “lidas” através do tacto. A estas marcas
denotativas, é necessario adicionar um conjunto de marcas conotativas, baseadas nas
primeiras e que d3o o verdadeiro sentido aquilo que se quer dizer, sem precisar de o
dizer.

A mensagem de um acto criativo, como meio de comunica¢do assenta em dois
pressupostos de accdo: no primeiro, essa mensagem é lida de forma objectiva, isto é,
no sentido literal da expressao, constituindo o nivel denotativo e este é o grau-zero da
imagem; o segundo pressuposto assenta no contetido, do que essa expressao quer dizer,
ou com o que é conotado, suscitando a interrogacao e a descoberta do significante no
uso de determinada expressao, o que é que estd implicito nessa expressao.

Neste trabalho, existem 6bvias referéncias a cegueira, através da utilizacdo de uma
linguagem invisual, através de um continuado desenvolvimento, do ritual de uso, do

trago (indice do autor) como modo operativo. O interesse é através deste modo operativo,
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por desvio de uma linguagem normalizada, convocar a questdo da visao/cegueira
relacionando-a com a estrutura social do saber/poder para o ambito das artes plasticas,
também ditas artes visuais.

Mas hd ainda uma perspectiva funcional, o meio como gesto foi transmutado, numa
relagdo de transferéncia entre o “tragco” e a “escrita braille”. Através da transposi¢do
semidtica do signo, do grafo, para o trago do desenho, hd uma alteragio, ndo sé na
natureza fisica dos sinais, mas também naquilo que é conotado com essa mudanca. O
uso desviante aconteceu primeiro no suporte, na impressao de fotografias de imagens
manipuladas no computador, com recurso a xilol, sobre pédginas escritas a “braille” e,
posteriormente, no meio riscador - que ¢ substituido por uma ponta seca de gravura.
H& uma transmutagdo, ou uma transposicao semidtica que se refere a conversio de um
contetido em sistemas de signos distintos. Esta alteracdo resulta numa altera¢do do
cédigo e por consequéncia na natureza fisica dos sinais.

Acerca desde assunto, diz Lucrecio Parret “O tacto, a mais profunda das sensagdes a partir
das quais se desenvolvem as paixdes do corpo e da alma, visa, afinal, a conjungdo do sujeito
e do objecto, unica via conducente a aesthesis. (...) O tacto € algo mais do que a estética
cldssica lhe quer reconhecer (...) situa-se entre as ordens sensoriais mais profundas, exprime,
no plano cognitivo e de forma proxémica, intimidade potencial e manifesta, a vontade de
conjungdo total.”66

Desenho (in)Tacto, pode, por isso, ser considerado como um campo da comunicagao
(in)visual, em que a linguagem é “multi-sensorial”, percepcionada através do tacto, mas
ndo abdicando do poder de comunicagdo visual.

E Parret continua: “Ocupar-me-ei aqui da natureza e funcionamento da semiose de uma
obra de arte sincrética (...) uma experiéncia estética, no caso de uma obra de arte sincrética,
ndo pode ser sendo sinestésica: ¢ pela exploragio das afinidades sensoriais que uma obra de
arte sincrética impde a sua complexidade semidtica.” (Parret, 2001:199) E pela exploragdo
das afinidades sensoriais que uma obra sincrética impde a sua complexidade semiética,
entdo o residuo de uma acgdo performativa s6 pode ser um objecto sincrético, porque
o sincretismo reflecte-se objectivamente na sinestesia de uma experiéncia. Chegando a
uma defini¢do, o autor diz: “Na sua definigdo mais simples, a sinestesia é um fenémeno de
permanente associagdo, no mesmo sujeito, de impressdes provenientes de dominios sensoriais
diferentes, Sunaisthésis (...) sensagdo ou percepgdo simultdnea.” (Parret, 2001:206)

As imagens modificaram-se, subsequentemente, aparecendo finalmente definidas apenas

66 Parret, Herman, (Maio de 2001), “A Intersemioticidade das correspondéncias artisticas e
das afinidades sensoriais”, in Comunicagdes e Linguagens, O campo da Semiética, fasc. (29),

Lisboa: Relégio D ‘Agua, p. 213
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por incisdes, tracos que resultam em desenhos visuo-tacteis. Podem, por isso, estes
desenhos ser considerados sincréticos e sinestésicos intersensorialmente, porque
sobrepdem a percepg¢do visual e a tactil O facto de se olhar e ver que existe uma textura,
presume-se, faz com que de imediato se queira experimentar o toque; existe uma
correspondéncia entre o desenho sincrético e as sensacdes sinestésicas que ele provoca.
Ent3o esta experiéncia s6 podera ser pensada em termos de dualidade, de uma reflexao

intersemidtica.

Ao longo dos varios capitulos foram sendo referidos autores que, de um
modo ou de outro, foram indicadores de percursos anédlogos ao nosso.
Foram por isso sendo citados, ndo sé neste capitulo mas também, no todo
da dissertac@o.

Neste capitulo descreveu-se, parte do que foi o processo de trabalho, no
Convento Corpus Christi e de que modo as memérias nele inscritas, foram
definidoras do modus operandi utilizado. Entende-se, no entanto, necessdrio
referir que esse processo teve como referente, nao sé o lugar, mas também
o desenvolvimento de um trabalho, no campo da auto-representacao, que
ja se encontrava em desenvolvimento, o desenho cego e que no contexto
do lugar e outras circunstancias, como o “encontrar” do suporte se
transformou em desenho (in)Tacto.

Neste sentido e porque a questdo da autenticidade no trago foi aqui referida
como uma das caracteristicas que remetem, para o autor como gesto
indiciador de um acto artistico mas e, simultdneamente, o préprio espago
como contexto motivador, resultou numa interaccao de percepgoes e de
relagdes sécio-temporais como a meméria, e cujo resultado é o residuo
desse processo.

Os desenhos, nos quais foram utilizados diferentes meios e instrumentos
s3o o desenrolar desse processo. Uns de de cariz mais performativa, outros
podendo ser considerados apenas como o desenvolvimento de uma ideia,
mas os sinais que foram sendo dados, tiveram como motivo de comunicacao,
a propria meméria que esse lugar despertou.

Assim e para finalizar apresentaremos agora alguns exemplos retirados da
histéria da Arte Contemporadnea que poder3o ajudar a contextualizar e
enquadrar alguns dos pressupostos que foram desenvolvidos ao longo deste
trabalho.
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Fig. 72 - Chuck Close,
Phil/Watercolor, 1977

Fig. 73 - Richard Long, Finger Print,
1994
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fig. 74 - Helena Almeida, Ouve-me,
1979

Enquanto as performances, os trabalhos que usavam a prépria
paisagem, como meio e suporte de intervencdes artisticas e a arte
conceptual, de um modo geral, pareciam indicar o fim da arte como
objecto fisico permanente, o movimento do foto-realismo defendia o
regresso a técnicas e temas mais tradicionais. Chuck Close, por
exemplo, pintou a partir de fotografia. A sua obra “Phil 1", é um
desenho de grandes dimensdes que representa o compositor Philip
Glass, em que o traco é dado através da impressao digital do autor.
Existe neste trabalho uma transferéncia de um acto que pode ser o
de afagar, as marcas que surgem como resultado da anatomia desse
gesto sdo elas préprias o residuo desse gesto. Ou do trago desse
gesto?

Em termos formais foram encontradas grandes afinidades com este
autor: pelo paralelismo que existe na abordagem de desfragmentacao
do rosto, pela transferéncia de uso no traco do desenho e pela repeticao
desse trago através da impressao digital, o que culmina (também)
com uma imagem “desfocada”, em que a dimensdo do médulo o
torna visivel, como pixels de uma imagem digital sem grande definicao
ou extremamente ampliada; mas também, num registo mais processual,

pela afinidade com a impressdo da mao.

A afinidade torna-se evidente, através da impress3o tactil, na impressao
das minhas m3os e do meu rosto, como marca pessoal. Tal como no
circulo de Long "Finger print”, em que o trago é a prépria impressao

do dedo, como instrumento/corpo/gesto .

Acerca deste modus operandi, o artista diz: “When | was actually,
physically making the paintings with my fingerprints, ‘(...) using skin to
make skin (...) ‘. It was almost as if | was caressing the faces of people |

love.”

No campo da auto-representacio e da procura do traco, enquanto
elemento do desenho, encontramos uma identificagdo com as
propostas, mais proximas, de Helena Almeida. Embora ela nado
considere que os seus trabalhos sejam auto-retratos, mas experiéncias

artisticas em que ela prépria é suporte, por assim dizer, a prépria
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obra. Enquanto que nas auto-representagdes de Cindy Sherman, esta
parte do canone e representacdo pictérica, fazendo referéncia a pintura
através de cendrios elaborados, poses encenadas, aderecos sofisticados
ou maquilhagem complexa, Helena Almeida parte apenas do seu
préprio corpo fotografado. A referéncia a pintura, no seu caso, surge
através da mancha e do trago que tém sempre como ponto de partida

e de chegada, o seu préprio corpo: “A tela sou eu”.

“ Os desenhos como um fio foram uma grande ajuda para eu me emancipar, para sair. O desenho é muito importante, porque

¢ a escala que permite experimentar, por as coisas em equagdo de um modo sintético. A materializagdo do fio dd-se primeiro

no desenho, nos livros — que eu inicio em 69-70. Em 79 sdo as fotografias com a corporizagdo do trago. Nas primeiras ainda
aparece o meu rosto, mas depois é s6 a mdo. Percebi que o rosto distaria muito. Depurei. Tornar-me num desenho: o meu corpo
ser um desenho: eu ser o meu trabalho — era o que eu perseguia.” Helena Almeida em entrevista a Isabel Carlos, in “Helena

Almeida”, Electa, Mildo, 1998, pag 50

fig.75 - R. Lamares, desenho residual
(pormenor)

fig. 76 - Lucio Fontana, 49-50 B4
Concetto Spazialle, 1949-50

Em termos da transferéncia de uso de uma ac¢@o encontramos ainda
afinidades operativas com o bordar de Ghada Amer, pois também se
constitui a partir de duas importantes bases de ac¢do: perfurar e
repetir. Contudo e, enquanto elemento formal e conceptual, a afinidade
é mais estreita com Luicio Fontana. A relagao corpo/trago/obra reenvia
para aquelas imagens, atrds j4 referidas, e que foram denominadas

como imagens-acto.

Nos anos 60, em “Sol que queima Desenhando o Percurso”, Jonh Cage
apresenta um desenho (papel queimado por uma lupa que ampliou
os efeitos térmicos dos raios solares), residuo da passagem do sol,
durante um dia. Esta obra constitui uma ébvia referéncia: quer
relativamente aos desenhos projectados pelo sol, como um acto
efémero, sem haver interferéncia directa do autor no desenho (seja
uma projeccdo efémera, seja o residuo que aparece, existindo apenas
como enunciado de um acto); quer ainda quanto as préprias marcas,

queimadas, testemunho de algo que passou por ali (decididamente).
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“Ndo avalio o que ¢ mais importante e o que é menos: em vez disso,
trabalho com justaposi¢oes” Marcel Odenbach (Colénia,1954)

Fig. 78 - Marcel Odenbach, O Colégio
do Tabaco ou estou desejoso de...

11994/95

Fig. 79 — Dan Perjovschi, Desenho-
parede-discurso, 2007

O acto e o residuo que esse acto impde s3o temas que, de alguma
forma, sdo retomados no enunciado do acto performativo no WC do
Convento Corpus Christi. A proximidade existe desde logo no tema,
o acto de fumar. Odenbach analisa o0 modo como as imagens
manipuladas pelos média influenciam a nossa percepcao com a
realidade.

Na instalag3o-video de Odenbach, o residuo consubstancia-se no que
estd dentro do cinzeiro, restos de cigarros e cinza, na instalagdo do
acto performativo, o residuo é o papel queimado pelo cigarro. O seu
rosto aparece a fumar, o meu aparece pelo acto de queimar, fumando.
Ao acto de fumar, por ser um vicio ou um hébito nocivo, socialmente
vedado a menores, estdo associadas de forma muito clara, embora
com cardcter conotativo estas palavras: Violéncia (auto—destruicao)
transgress3o (casa de correcgdo), obsessdo (ndo passa um dia que
nao fume) e regularidade (1 mago por dia).

No desenho de Perjovschi (fig 79), existe a associagdo entre o fumar
e o ndo fumar, no desenho hd uma ambiguidade no facto de em
Portugal se poder ou n3o, pela cruz que traca ao lado, mas torna-se

claro que ele n3o fuma.

Finalmente, na descricao do seu trabalho, encontrou-se um paralelismo
relevante com o trabalho performativo de Ulrike Rosenback “Isolamento
€ transparente” (1973). A artista executou a sua performance por trds
de um tecido transparente, e nele teceu, como uma aranha, uma rede
de corda espessa e branca. O publico podia observar a performance

num monitor que dava uma vista geral dos procedimentos da artista.
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