


NOT GAY
AS IN HAPPY,

BUT QUEER
AS IN FUCK YOu.
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PUBLISHED ANONYMOUSLY BY QUEERS.

How can | tell you. How can | convince vnu, brothon sister that your life is in

mlmt-nlsu,am.um lnllualhhamdmiﬂmmdmlonm,
we march naked. [179]

READ THISQ

e 0f them arestmht :
Year after year, ISee my straight friends | want to see ﬁem to see howm are doing, to add newness to our long afid complicated
historiesy mmnence some contintity

Year afteryaar!cnlﬁnue to realize thatthe facts of my life amrrelevant to them andihat | am only half listened to, that | am@n appendage
to the dgings of ageeater worid, a world of power and privilege, of the laws of installation, awordefexclusion. “That's not trge. argue my
straight riends. g is the one certainty in the politics of power: those left out of:thebmeﬁ:s n; while the insiders claim that they
already are. Men d0'#tto women, whites do it to blacks, and éveryone does, itto qu

The main dividing liné, both conscious and unconscious, is procreation: ctmatfmom-*mzmquenﬂy the ones wg are born
into disown us When they find out who we really are, and to make / from having our own's We are
punished, insulted, Gut off, and treated like seditionaries interms of child rearing, b wetry.and damned if we abstain: It's as
if the propagation of the Species is such a fragile directive that wummmmm agenda, humankind would felt back
into the primeval ooze.

| have mends

7 { mm straight people that lesbians and mmin 8 war zone, that we re surrounded by bomb blasts only we seem to
bodies and souls are heaped him dead Tright or bashed or raped, dying of grief or disease, stripped of our

#who can't listen to queer a@r wnhoqtsaymg ‘hey, all straight people aren't like that. I'm m;gm too, you know,”

m;t,get enough stroking or profection in thisarrogant, heterosexist world. Why must we takegare of them, in the midst
Hhugm on by their fucked up society?! Why'add the reassurance of “Of course, | don’ tﬂw you. You don't act that

Wmmut for themselves whether they deserve to be included in our anger.

ﬁmwau!d mean listening to our anger, which they almost never do. They deflect it
Ing" or “You'll catch more flies with honey..." or “If you focus on the negat
bne in the world who's suffering” They say “Don’t yell at me, I'm on y

"
.\'

: ying “I'm not like that” or “now
ou just give out more power” or
" or “| think you're overreacting” or

“BOY, YOU'RI

] on’t get mad. They've taught us so well that we not only
EEROM OURSELVES. We hide it with substance abuse and suicid
| Stabuis and shoot us and bomb us in ever increasing numbers and
/ K. For the last decade they let us die in droves and still we #
, WA to car accident victims who refuse to wear seatbelts. LE
angry that the prige of eur visibifity is the constant threat of violence, anti-queer violence
society contributes. Lety feel angry that THERE IS NO PLACE IN THIS COUNTRY W
dand attack, the self-hatred, the suicide—of the closet. The next time
being angry, tefl tMMMthmgs change, you don't need any more evidence that the w
see only hetero colipie g ¥ shopping on your TV You don’t want any more baby pict
1 gs, showers, anniversaries, please, unless they are our
them not to dismi Sa¥ing “You have rights.” “You have privileges’ “You're overre
il YOU can change” Go away and try on a world Without #

Bur anger from them, we hide it from
overachieving in the hope of proving
¢ freak out when angry queers carry
President Bush for planting a fucking
URSELF BE ANGRY. Let yourself be
ch practically every segment of this
E ARE SAFE, no place where we are
Straight person comes down on you for
s at your expense. You don 't need to
ved in your face until you can have or
hers and sisters celebrating. And tell
r “You have a victim’s mentality. " Tell
I8, strong queers that are its backbone,
nd in hand in public with someone of
rwise, tell them to shut up and listen

the same sex. Aftef:



metropolitan 3:5:¢

OUTSIDE REW YORK CITY 75¢

18

<

\\\<>/N homosexval newspapor

. . X "ok i Gk L Al s ~
00 Te2e s NN %2

cover: robert mapple thorpe

WELCOME HOME TAYLOR MEAD P.5

‘1S A THIRD SEX POSSIBLE?' P. 9
ANDROGYNE P. 17

GAYS CONFRONT LINDSAY ON TV P. 4

[181]

19

THE GIRLS IN THE BAND : CENTERFOLD

volume ! number 18 metropolitan 35¢ noational 75¢
__ NEW YORK'S FRST HOMOSEXUAL NEWSPAPER

phote Diong Davies

[182]






| SIRAIGHT PEOPLE
AS LONG AS THEY




g

o S T e S e s S R G v o
i A —

g 3 ,

T % %

| At T oy UBs

UBERATION FRONT DK
FIN KENSINGTON TONN HALL-YES KANSINGD

: 0\)?5¢ N O |

&

]

il

£ A
A

9

LW




B A
j &
s O
B
<
E
g
S
£
o
S
@
<

lguais as prostitutas




Moses, son of Amram son of Kohath son of Levi.

Biblical Patriarch by day: disco quccn by night!
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OLD TESTAMENT

26 29

Chapter 19

1 And there trolled dewey fairies to Sodom at even; and
Lot sat in the gate of Sodom: and Lot vardaing them
rose up to meet them; and she bowed himself with her
eke toward the ground;

2 And she cackled, varda now, my ladies, tum in, I pray
you, into your serving homie's lattie, and tarry all nochy,
and dhobie your plates, and ye shall rise up early, and
troll on your ways. And they cackled, Nay; but we will
lett in the street all nochy.

3 And she pressed upon them greatly; and they turned in
unto Aer, and entered into her lattie; and she made them
a dowry munjarlee, and did bake unleavened pannan,
and they did jarry.

4 But before they letr down, the homies of the smoke,
even the homies of Sodom, compassed the /attie round,
both badge and bean, all the homies and palones from
every quarter:

5 And they screeched unto Lot, and cackled unto her,
Where are the homies which trolled in to thee this nochy?
parker them out unto us, that we may know them.

6 And Lot trolled out at the door unto them, and shut
the door after her,

7 And cackled, | pray you, sisters, nix so wickedly.

8 Varda now, 1 have dewey palone chavvies which have
not known homie; let me, I pray you, parker them out
unto you, and do ye to them as is bona in your ogles:
only unto these homies do nishter; for therefore troiled
they under the shadow of my roof.

9 And they cackled, Stand back. And they cackled
again, This una fellow trolled in to sojourn, and she will
needs be a beak: now will we deal worse with thee, than
with them. And they pressed sore upon the homie, even
Lot, and trolled near to break the door.

10 But the homies put forth their famble, and pulled Lot
into the lattie to them, and shut to the door.

11 And they slapped the homies that were at the door of
the lattie with blindness, both pogey and dowry: so that
they wearied themselves to find the door.

12 And the homies cackled unto Lot, Hast thou here any
besides? homie chavvie in law, and thy homie chavvies,
and thy palone chavvies, and whatsoever thou hast in
the smoke, parker them out of this place:

13 For we will battyfang this place, because the screech
of them is waxen dowry before the eke of the Duchess;
and the Duchess hath laued us to battyfang it.

14 And Lot trolled out, and cackled unto her homie
chawvies in law, which married her palone chavvies, and
cackled, Up, get you out of this place; for the Duchess
will battyfang this smoke. But she seemed as una that
mocked unto her homie chavvies in law.

15 And when the morning arose, then the fairies has-
tened Lot, cackling, Arise, lell thy palone affair, and
thy dewey palone chavvies, which are here; lest thou be
consumed in the codness of the smoke.

16 And while she lingered, the homies laued hold upon

OLD TESTAMENT

her famble, and upon the famble of her palone affair,
and upon the famble of her dewey palone chavvies; the
Duchess being merciful unto her: and they brought her
forth, and set her nanti the smoke.

17 Any road up, when they had brought them forth
abroad, that she cackled, Escape for thy life; varda not
behind thee, nishta stay thou in all the plain; escape to
the mountain, lest thou be consumed.

18 And Lot cackled unto them, Oh, not so, my Duchess:
19 Varda now, thy serving homie hath found gracie in
thy vardaing, and thou hast magnified thy mercy, which
thou hast shewed unto me in saving my life; and I cannot
escape to the mountain, lest some nana lell me, and 1
cark it

20 Varda now, this smoke is near to scarper unto, and
it is a bijjou una: Oh, let me escape thither, (is it not a
bijou una?) and my nishta lucoddy shall live.

21 And she cackled unto her, varda, 1 have accepted
thee conceming this fakement also, that I will not over-
throw this smoke, for the which thou hast cackled.

22 Haste thee, escape thither; for I cannot do anything
till thou be rroll thither. Therefore the name of the smoke
was screeched Zoar.

23 The sun was risen upon the earth when Lot entered
into Zoar.

24 Then the Duchess rained upon Sodom and upon Go-
morrah brimstone and binco fakement from the Duchess
out of heaven;

25 And she overthrew those smokes, and all the plain,
and all the inhabitants of the smokes, and that which
grew upon the ground.

26 But her palone affair looked back from behind her,
and she became a pillar of salt.

27 And Abraham gat up early in the morning to the place
where she stood before the Duchess:;

28 And she looked toward Sodom and Gomorrah, and
toward all the land of the plain, and beheld, and, lo, the
smoke of the country trolled up as the smoke of a fur-
nace.

29 Any road up, when Gloria battyfanged the smokes of
the plain, that Gloria remembered Abraham, and laued
Lot out of the midst of the overthrow, when she over-
threw the smokes in the which Lot letted.

30 And Lot trolled up out of Zoar, and letted in the
mountain, and her dewey palone chavvies with her; for
she feared to lett in Zoar: and she letted in a cave, she
and her dewey palone chavvies.

3! And the firstborn cackled unto the younger, Our Aun-
tie is badge, and there is not a homie in the earth to froll
in unto us after the manner of all the earth;

32 Troll, let us make our Auntie buvare sherry, and we
will lie with her, that we may preserve maria of our
Auntie.

33 And they made their Auntie buvare sherry that nochy:
and the firstborn trolled in, and lett with her Auntie; and
she perceived not when she letf down, nishta when she
arose.

34 Any road up on the morrow, that the firstborn cack-
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into bondage and discipline? Fistfucking? Watersports?
These are all very different activities. If you're into one, and
he’s into another, with no overlap of interests, there's no
Sense pursuing him. Again, the answer used to be more sim-
Ple than it is at present. I refer to the early days of the hand-
kerchief codes.

For what it is worth, here is an abbreviated list of codes,
adding the caution that many people wear them only because
the idea of the hankie turns them on. The guy with the color
sticking out of his rear pocket may not even know what it
means. Then again, he might, so here are the most impor-
tant codes, worn in the rear pocket of your jeans:

LEFT POCKET HANKIE COLOR  RIGHT POCKET

SM Topman, S Black SM bottom, M

Fistfucker, Top Red Fistfucker, bottom

Wants to fuck Dark Blue Wants to get fucked
another guy

Wants to be sucked Light blue Wants to suck cock

Wants to give piss Yellow Wants to take piss

Wants to give shit Brown Wants to take shit

Hustler (wants Green Wants to hire a
money) hustier

Top; anything, any Orange or Bottom; anything
time Muiticolor any time

Top, into piercing Purple Bottom, into

piercing
Bondage, Topman Gray Bondage Bottom

There are plenty of other colors and meanings, which |
won't bother to list. | have hardly ever seen anyone wear
them, and in many cases the colors are so similar to the
basics fisted above, it is impossible to discern them in other
than bright sunlight. These include such esoteric nonsense
8S mosquito netting for outdoor sex, or zip-lock baggies in-
Gicating you have or want drugs. But no one’s ever going
%3] to use or recognize them unless you're in a specific, closed

)

%,&

%<

4

31
HANDKERCHIEF

COLOR CODE
FOR LESBIANS

N
¥

7/

a project of

SamoIs

P.0.BOX 2364. BERKELEY,CA 94702

SAN FRANCISCO BAY AREA'S

LESBIAN-FEN.INIST
S/M SUPPORT GROUP

/1980

COLOR LEFT SDE

Red

Dark Blue
Light Blue
Robins Egg Blue
Mustard
Orange
Yellow
Creen
Olive Drab
White
White Lace
Cray
Brown
Black

Purple
Maroon

| avender
Pink

Fist Fucker

Anal Sex, Top

Oral Sex, Top

Light S/M, Top

Food Fetish, Top

Anything Goes, Top

Gives Golden Showers
Hustler, Selling
Uniforms/Military, Top
Likes Novices, Chickenhawk
Victorian Scenes, Top

Does Bondage

Shit Scenes, Top

Top. Heavy S/M & Whipping

Piercer
Likes Mensiruating Women
Group Sex, Top
Breast fondler

RIGHT SIDE

Fist Fuckee

Anal Sex , Bottom

Oral Sex, Bottom

Light S/M, Bottom

Food Fetish, Bottom

Anything Goes, Bottom

Wants Golden Showers

Hustler, Buying

Uniforms/Military, Bottom

Novice (or Virgin)

Victornan Scenes, Bottom

Wants To Be Put In Bondage

Shit Scenes, Bottom

Bottom. Heavy S/M &
Whipping

Piercee

Is Menstruating

Group Sex, Bottom

[194] Breast Fondlee
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IN EXPLANATION

Have you evor stopped to enumerste the many different
publications to be found on the average news stands? There
are publications for a variety of races and creeds. A
wide selection of fiction is available for those who like
mysteries, vesterns, science fiction or romantic storiese
For those who prefer fact to fiction, a variety of publi-
cations on politics, world affairs, economics and sports
are available. And news stands fairly groan with the
weight of hobby and miscellaneous publications devoied to
subjects ranging from radio, engineering, gardening, home
improvements and sailing, to travel, fashions and health.

Yet, there is one kind of publication which would, I
am sure, have a great appeal to a definite group. Such a
publication has never appeared on the stands. News
stands cerrying the crudest kind of magazines or pictorial
pamphlets appealing to the vulgar would £ind themselves
severely -censured were they to display this other tyve of
publication. %Why? Because Society decrées it thus.

Hence the appearance of VICE VERSA, a magazine dedi-
cated, in all seriousness, to those of us vho will never
quite be able to adapt ourselves to the iron-bound rules
of Convention. The circulation of this publication, under -
the circumstances, must be very limited, going only to '’
those who, it is felt, will genulnely enjoy such a maga-
zine. This little publication, at present free of charge, -
will be published whenever there is enough sujitable ma-
terial to warrant the aprearance of another edition,

Glance through VICE VERSA. If the contents interest
you and please you, that is the purvose of the magazine.
If the material included herein seems rather monotonous,
Dlease keep in mind that the entire publication was origi-
nated and compiled by one person.

Thls is your magazine. Here is your chance to util-
i1ze your crestive urge by directing it into literary chan-
nels. VICE VERSA .is meant to be a mediunm through which we
may express our thoughts, our emotions, our opinions. Do
you write poetry? Short stories? Would you like to re-
vievw a book, a play, or a film? Or perhaps you prefer
merely to write a letter expressing your opinion of this
little magazine. If enough letters are received, maybe a
readers'! column might be included in the next issues

5,

[199]
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MINORITY GROUPS
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not the spear-pierced

In The Beginning

In the beginning we come from

washed in the water and blood

the cunt,

not from some man's side; and we are

of birth,

side of some dying

god. In the beginning women made pots and

jars shaped like wombs and breasts, and

decorated them with triangles, which were

symbols of the cunt.

So the first art was

Cunt Art. The bones of the dead were laid

in jars -- perhaps to

speed the soul to

its next womb? Did the ancient women sing,

how delicate, sensitive, delicious, how

strong the ring of muscle between one life

and the next? There are tribal women today

who sing praises of their cunts, how pretty

and long and full their lips are, how the

women's cunts.

hair curls and glistens with moisture.

The drawings in this book are of real

Martha Shelley

[205]




. ®
.h-:\) 0 e

"L

-

:50
WEIDO

+ BDO AMOR

......

G
|

=,
)

> C&\

st@nieEanm
g%gacJEL‘contaotoq (206]

014, de novo!

Eis~nos em mais um exébﬁiar do ORBITA GAY MACHO.

Como vem sendo costume demorou tempo demais, para o gque
dese javamoe. Mas, o facto é que ndo houve quase nenhuma cola-
boracgdo e o0 trabalho global foi muitissimo,

Fazemos, a propéeito, um chamamento & sua atencdo para nio
se deixar entorpecer em prejuizo da causa Gay. Escreva, dese~
nhe, fotografe e envie~-nos os seus trabalhos, ou contacte-nos
para trabalho editorial se o prefere(f muito interessante e
entusiasmante, se nele vé algum significado que o envolva tam-

bém a si!).

O N? 13, na boa linha dos anteriores = caracteristica do
ORBITA, espraia-se por 80 pdginas de conteldo Gay. Importan-
tes! E/Ou sensacionais!

Que mais eSpera(?), prossiga pelo Magazine adentro... e
absorva o que foi realizado especialmente para si... destina~

do ao Gay Macho portugues!

que sabe

Vocé € aguilo que faz

—Ajude-se a si prdprio

Nio mais segredos

Nao mais desculpas

Nao mais limites
[207]




DO MASTURBADOR

PARKBOTA

E quanto mais o trabalhador

dava ao braQO...

{XPERIFI

GST
CET

I
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ARE JUST ] LY BEAUTIFU

CLUB AKAON
Ohio (216} 784-0309
CLUB ATLANTA
Geo {404) 8816675

CLUB CARMDEN
NJ1{609) 964-3861
CLUB CHICAGO
11 {312) 337:0080

CLUB ATLANTIC CITY CLUS CLEVELAND

NJ (609) 344.1922
CLUB AUSTIN

Texas (512) 476-7986
CLUB BALTIMORE

Md (301) 8B37.6529
CLU" BOSTON

Mass (617) 426-1451
CLUB BUFFALD

NY (716) B35-5711

Ohio (216) 961-2727
CLUB W, 9th ST.

Claveland, Ohio

{216) 241-9509
CLUB COLUMBUS

Ohio {614) 252.2474
CLUB DALLAS

Texas (214) 821-1990
CLUB DAVTON

Ohio {513) 898.4213

THE CLUB BATH CHAIN

CLUB DETROIY
Mich (313) 875-5536
CLUB HARTFORD
Conn (202) 289-8318
CLUB HOUSTON
Texas (713) 659-4998
CLUB INDIANAFPOLIS
Ind (317) 635.5749¢
CLUB JACKSONVILLE
Fia {904) 398.7451
CLUB KANSAS CITY
Mo (816) 561-4664
CLUR KEY WEST
24 e, Motel Accomas.
Fia {305) 796-6654

CLUB LOS ANGELES
Ca (212) 663-5848
CLUB MIAMI
Fla {305) 448-2214
CLUB MILWAUKEE
Wisc {414 276-0246
CLUB MINNEAPOLIS
~apening saon—
CLUB NEW HAVEN
“-0pening saon—
CLUB NEW ORLEANS
La (504) 581-2402
CLUB NEW YORK
NY (212) 6733283

[209]

CLUB NEWARK

NJ (201) 484-4848
CLUB PHILADELPHIA

Pa {215) 735.9568
CLUB PHOENIX

Ariz (602) 221-9011
CLUB PITTSBURGH

Pa(412) 566-1222
CLUB PROVIDENCE

R1(401) 274-0298
CLUB ST, LOUIS

Mo (314) 367-3163
CLUB SAN FRANCISCO

Ca (415} 392-3582

CLUB TAMPA

Fia (813) 223-5181
CLUB TOLEDO

Ohio (419) 246.3391
CLUB WASHINGTON DC

DC (202) 488-7317

CLUB LONDON
Ontario (519) 438.2625

CLUB TORONTO
Ootario (416) 1662859
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® MOVEMENT

Nalin Satearrujikanon ig a scene starter and
fashion fanatic who'’s likely to be found wherever
anything fabulously queer happens in greater
Bangkok. In many ways, she’s also ladyboy-in-
chief of an international petwork of “kathoeys”
ready for global domination — or at least visibility.
If the future is ladyboy, as her best-selling shirt
says, with Nalin the present is too. Here she is.

® Interview by Oat Montien
® Photography by Zicky Lee
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CALL MALE SEARCH 1-900

(THAT'S 1-900-370-6253)

You must be over 18. §2 per minute.

PIAY ROUGH?
Call 1-900-370-JOCK
(THAT’S 1-900-370.5625)
THE ULTIMATE I-ON-1 CONNECTION

$2 A MINUTE ADULTS OVER 18 ONLY.

DANGEROUS
LIAISONS

ARE YOU MAN ENOUGH?
'1-800-903-3300

THE UL'!’IMI{TB l-ON-

OBSESSIONS!

e Secret Desires
« Irresisitible Urges

CALL NOW 1-900

896-2244

PERSONAL
PRIVATE

READY WHEN YOU ARE!

21 and over. $2 a minuts.

1-900
740-BUTT

(THATS 1-900-740-2858)
MALE TALK THE WAY
YOU LIKE TO HEAR IT!

1-900
680-4363

FAST ACTION!
GET ON AND GET OFF!

Leave Your Own Confession
Call 1-212-754-6454
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BUDDY CURCIO ot age 18 5'5% 150 Ibs chest nom
41.5, exponded 44, biceps cold 15 3/8", pumped 16,
waist 29. thighs 22.75%, colf 15,25, Studying tobe
a psychologist and/or psychoanalyst. “Has agreed to
try to help any PP reader who might have o question
to ask him if he will include o self-addsess stomped
envelope. His oddress: 2716 Caldwall,, .Compton Cal.
AMG model YV$, Two cata-
logs 20 cents in YY13.
; *" & Page 28

. S R e S e,
PHIL GRANUCHI *
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Viagra Poppers

O Viagra esta a chegar a Portugal A
comumidade gay ndo escapa Se utilizar o
| Viagra tenha cuidado! A combinagao entre
0 Viagra e 0 Poppers baixa dramaticamente
a tensdo arterial provocando 8 morte Nos
Estados Unidos ja morreram 69 pessocas
A escolha € sua. Se quiser utlizar qualquer

um destes cOMpos:os, NAQ OS MISTURE?
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A identidade queer tem uma génese
intrinsecamente sexual. A censura e
opressido praticadas pelo sistema patriarcal
e cisheteronormativo comecou por nos
identificar como seres puramente sexuais,
criando uma repulsa e uma punic¢do em volta de
praticas de sexo anal. Reprimir a liberdade
sexual passa por uma inevitavel revolta
da mesma. Manifestarmo-nos como Sseres
positivamente sexuais € um ato de recuperacao
desta liberdade e desta identidade que nos
foi retirada e punida, e esta vigilancia
e punicdo passaram, progressivamente, de
tortura fisica ao siléncio social.®

<<If honest and simncere expression of
another’s sexuality is offemsive to you, it’s
time to reflect on what’s happening inside
you! What comservative propaganda have pou
internalized? Who made ypyou feel ashamed? Why
do you care what other people do wzth
their own bodies and time? What
is this impulse to police and 0*@5
Shame ?>>?® 'wﬁ
Nao é, assim, por §wuﬁ*”€; wﬂd’rwwlaso
que existe uma pp apropriacéao
e um fascinio pela estética visual
e propagandistica do fascismo por parte
de identidades queer. Nao sO6 utilizamos oS
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danos do opressor como reconstrucdo da nossa
identidade como também de novos conceitos,
ideias e modos de pensar o mundo em que nave-
mos—neste caso, de
gamos . NEED EVERY FCKN QUEER

maneira |t T subversiva,

X &
como tanto BmmcnmmY:;JmmGSE gostam de
BEING UN HAME
0 chamar. SEXUALITY & ALL ITSOF Imagens de
d dis- EXPRESSIONS IS PART ciplina
PO QUEERNESS! Y'all do ALL ,

hipermas- ﬂus*mxk*tobigr;s culinidade
c ity* but as X ~
e autori- [SEIILIPPIREIRITtill dade sao

apropriadas out because of internaliz aum Novo

: Yy’ all
. ophobia & misogyny ;
erotismo. h::‘aft sounding like 2 U O exemplo

: tive on
anarcopunk/' Cmﬂﬁmanmemwalv queercore/

the Phil ponahue show:
BDSM da obra GO FCKN LOOK IT UP. de Bruce

LaBruce, [245) criador
da zine J.D.s com a artista G.B. Jones, € a
melhor reagdo a esta censura social da sexua-
lidade e identidade queer. LaBruce e Jones
acreditavam que este imagindrio amarcopunk
associado a queermess era uma correlagao pas-
sivel de ser desdobrada numa publicagao dese-
nhada e distribuida, pois havia uma vontade
e um ptiblico. Uma boa percentagem das paginas
da zine representam esta estética erotizada
do opressor: poder, disciplina, hipermasculi-
nidade e autoridade—temas transversais a toda
a obra artistica de LaBruce, nomeadamente ao
seu trabalho como realizador de cinema
[Imgs. 168<=170] .
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Susan Sontag em Fascinating Fascism cria o
ponto de encontro entre a estética fascista e
0o sadomasoquismo:
<<Between sadomasochism and fascism there 1S a
natural link. «Fascism is theater,» as Genet
saitd. As is sadomasochistic sexuality: to be

involved in sadomasochism is to take part
in a sexual theater, a staging of sexuality.
Regulars of sadomasochistic sex are expert
costumers and choreographers as well as
performers, im a drama that is all the more
exciting because it is forbidden to ordinary
people. > ©
A autora vai ainda mais longe ao afirmar
que na estética e arte nazis as posicoes
de «egomania e servidao» sao glamorizadas,
com o exemplo dos nus escultoricos de Leni
Riefenstahl apresentadas num reflexo de
perfeicdo, beleza e sofisticacdo®. Arte e
estética queer subvertem esta ideia ao se
apoderarem dela de forma imperfeita. Existe
uma deturpacdo nesta apropriacdo do poder
e da autoridade fascistas, admitindo e
intercetando a estranheza e alienacdo a que
identidades queer foram sujeitas, evidenciando
a morbidez da posicdo e da ideologia
fascista. O mesmo ¢ igualmente comparavel ao
cruzamento da estética queer com a estética
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cristd—uma instituicdo de poder que oprimiu
sociedades inteiras e que tornou pecado as
praticas sexuais dissidentes. O fascinio
pelo cristianismo (mais particularmente
o catolicismo) como simbolo da dor, do
pecado, do sofrimento e da punicao divina é€
particularmente aliciante para uma comunidade
que foi punida pelas mesmas razdes—mas
também é drama, é teatro [Img.230]. Recupera-se
a estética e a simbologia, tem-se a fama e
faz-se o proveito.

IS Mophe oA

Veja-se, igualmente, a relevancia de outros
movimentos que resultaram na partilha de
pensamentos e, consequentemente, na inspiracao
para abordagens estéticas visuais, como
o flower power, das comunidades Zippie. O
movimento AZippie surge nos Estados Unidos da
América, na década de 1960 (em simultaneo
com a libertacado queer), e defende, acima de
tudo, o famoso termo «p3Z & amor», a liberdade
sexual e questdoes ambientais anti-guerra.

A recente comunidade LGBTQIA+ (aqui ainda
denominada apenas gay) viu neste movimento,
que ganhava tracdo politica e cultural, uma
sensacao de pertenca e de partilha de ideais.
Nao ¢é surpresa, assim, que muitos artefactos
de design criados nessas décadas e em décadas
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posteriores se vissem inspirados em grafias
tipicamente associadas ao movimento Zippie.
Os exemplos que aqui dou sdo na utilizacao
de tipografia, como no logotipo da revista
Gay Power [Imgs.179<>180] e no flyer da Gay
Revolution Party Manifesto [Img.183], no entanto,
sdo regularmente encontrados noutro tipo
de efémera—cartazes, panfletos e zines. Do
mesmo modo que existe um cruzamento com O
movimento anarcopunk, heavy metal, moise,
outsider art, etc., este reconhecimento
e cruzamento com o movimento AZippie é
pura manifestacdo contracultura, existe
uma rejeicdo dos padrodoes convencionais
e normativos, e um foco na expressao e
liberdade pessoais, o que se reflete na
abordagem_DIKﬁé“‘
\N\NWWWNAN A
Jack Halberstam defende em Female Masculinity
que <<A queer methodology, im a way, 1S a
scavenger methodology that uses different
methods to collect and produce information
on Ssubjects who have been deliberatel)y
or accidentally excluded from traditional
Studies of human behavior. The queer
methodology attempts to combine methods that
are often cast as being at odds with each
other, and it refuses the academic compulsion
toward disciplinary coheremce.>>"°

.
& Leot
) o

2400 o
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A manifestacdo da expressao contracultura
remete a esta metodologia de vasculhar pela
historia, reconhecendo que uma pesquisa de
raiz queer nao pode subsistir puramente de
bibliografia e referéncias académicas, pois
experiéncias vividas, cultura popular e
arquivos marginais sao todos fontes legitimas
para estabelecer um mapa da historia queer.
Relembrando a luta queer como interseccgao
com a luta antirracista, anti-imperialista
e anticolonialista, as suas origens e
eventuais revoltas partilham semelhancas.

A mdo supremacista do opressor humilha,
tortura e destroi as pessoas e a sua cultura.
Estas comunidades véem-se na posicao de
desfazer os danos desta violéncia durante
séculos, nunca num progresso linear, pois
aquilo que Hilda de Paulo identifica como
coma CIScolonial® nao o permite. Este coma
CIScolonial—uma estagnacdo e absurdez social e
politica cisheteronormativa pos-colonialista,
incapaz de progredir na sua logica—atrasa o
processo de consciéncia publica em relacao
aos problemas que comunidades marginalizadas
sofrem ha séculos, revertendo legislacdes,
popularizando discursos de 6dio, questionando
em canais nacionais se um Salazar faz falta.
O desmantelamento e a recuperacdo de uma
«historia queer» equipara-se, entao, a
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uma manifestacdo crioula da cultura poés-
colonialista, no sentido em que a cultura
original foi propositadamente apagada
(rasurada, queimada, morta).
Para definir ao certo o que significa
crioulo, recorramos a definicdo de Thomas
Hylland Eriksen, autor que questiona as
varias utilizacdes de uma sociedade crioula
como analogia antropolodogica:
<<A creole society, in my understanding,
1S based wholly or partly om the mass
displacement of people who were, often
involuntarily, wuprooted from their original
home, shedding the main features of their
social and political organisations on the
way, brought into sustaimed contact with
people from other linguistic and cultural
areas and obliged to develop, inm creative
and improvisational wayp)s, mnew social and
cultural forms in the new land, drawing
simultaneously on traditions from their
respective places of origin and on impulses
resulting from the encounter.>>C
Posto isto, o0s paralelismos consideram-se
legitimos—pessoas queer veéem-se
descriminadas e deslocadas dos seus
quotidianos, das suas casas e dos seus
contextos sociais e relacionais. As suas
vivéncias e experiéncias eliminadas com O
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intuito de difundir comportamento homossexual
e homoafetivo como contranatura (Le viad A
v@uun/ nnp‘gudﬂc . Ao longo dos anos tomamos

0Ss padrodes e elementos que nos rodeavam

para moldar uma realidade nossa,

que nos foi
retirada.

Relembro Alexander Ledn quando diz
que <<Ccomo pessoas queer,

nao crescemos a Sser
quem realmente somos;

crescemos a representar
uma versao de nos propriés que sacrifica a

autenticidade para minimizar a humilhacao
e 0 preconceito. A enorme tarefa da nossa
vida adulta consiste em descobrir quais as
partes de ndés que sao verdadeiramente nos e
quais as que criamos para nos proteger.®>>
Do mesmo modo que as linguas crioulas
retéem a cultura que lhes foi forcosamente
atribuida numa manta de retalhos conjunta
com oS rastos da sua cultura vernacular (ao
que Edouard Glissant chama de bricolage®),
também a linguagem e manifestacdo da cultura
queer pega nos atributos e concepcgoes

cisheternormativas em que forcosamente

cresceu [Imgs.196<>197], tentando ao longo dos anos

desconstruir dentro deste desconforto social,

fisico, tedérico e cultural [Imgs.198<=210]: uma

historia queer existe, mas nunca na integra.

Isto esta inerente a imagem, ao design e

ao modo como se manifestam como arquivo,
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constantemente revisto,

reapropriado e
revalorizado.

Jack Halberstam defende os
arquivos queer como construcdes de uma
memoria coletiva® e Ann Cvetkovich destaca-os
pela sua determinacao mever forget, o que
atribui relevancia e urgéncia.® Chetkovitch
reconhece a dificuldade de criar estes
arquivos devido a quantidade de vidas queer
vividas em segredo das quais nunca havera
registo.®
Devido a esta dificuldade, algumés autorvs

delineam esta potencial historia através de

efémera, <<termo utilizado por arquivistas

e bibliotecarios para descrever publicacgdes
ocasionais e documentos em papel, objetos

materiais e itens que sao classificados

na categoria miscelanea aquando da sua

catalogacao>>=*®, isto é,—o que constroéi

estes dossiers que léem—fotografias,
documentos judiciais,

panfletos, cartazes,

cartas,
documentos prisionais,

entre outros objetos, o
que permite <<um potencial arquivo queer que
nao so recolhe, mas também estabelece ligacdes
entre acontecimentos em narrativas que
reconstroem experiéncias queer especificas.>>
®® Autorvs como José Esteban Munoz,

que defende
<<efémera como evidéncias>> @

uma cultura que
se gera a partir da leitura destes fragmentos

e codigos invisiveis a olho nu.
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Isto, de certa maneira, reproduz como linguas
(e linguagens) crioulas nasceram, quando
pessoas escravizadas de diferentes culturas
que foram deslocadas das suas casas e das
suas origens desenvolveram gestos, entoacdes
e estruturas gramaticais adaptadas das suas
linguas para poderem comunicar entre si e
criar uma lingua partilhada de resisténcia,
um fenomeno que o ramo da linguistica chama
de «hipotese do substrato»®. No exemplo dos
crioulos lusdéfonos, eram usadas estruturas
gramaticais das linguas africanas com
vocabulario portugués.

Desde o0 século XIX® que existem registos do
polari, um jargao com base na lingua inglesa
com influéncia de outras linguas indoeuropeias
como o jitaljano, romani, iidiche, tracando
até ao sabir, a lingua franca mediterranea®.
[Img.190] Fortemente popularizado no Reino
Unido até a década de 1970, o polari era,

maioritariamente, uma linguagem de resisténcia

queer, um processo de comunicac¢do através de
codigos, que originou muitas palavras ainda
hoje utilizadas nas comunidades queer, desde a
cultura ballroom e cultura drag até a stan culture
que faz as rondas no Twitter de Elon Musk.
Comecou por ser utilizado por mercadorvs e
homens marinheiros nos portos de Londres.
Artistas de teatro que visitavam os mercados
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e 0os pubs na baixa da cidade comecaram
a comunicar com o jargao e facilmente se
espalhou pelas subculturas queer de Londres
e arredores, sendo falado, simultaneamente,
a bordo dos navios onde os marinheiros
trabalhavam.
Mas o polari é apenas o0 exemplo mais
conhecido, supde-se, um reflexo da cultura-
monopolio da linguistica anglosaxonica. A
necessidade para uma lingua queer €&, segundo
Anna T., inerente a varias comunidades.®®
Até onde vai a lingua queer”? Existe o pajuba
(ou bajuba) no Brasil, com vocabulario das
linguas africanas bantu e yoruba e sintaxe
portuguesa, utilizado principalmente dentro
das comunidades trans; o kaliarda na Grécia,
composto por grego, inglés, italiano, franceés,
turco e romani, conta com, aproximadamente,
6000 palavras documentadas; o swardspeak nas
Filipinas, uma mistura de tagalog, inglés,
espanhol e japonés; o binan na Indonésia; o
IsiNgqumo e o gayl (ou gail) na Africa do Sul
e o Lubunca na Turquia, que ja data de ha 400
anos, com o maior leque de influéncias dos
descritos com turco, romani, francés, grego,
inglés, armeno, italiano, bulgaro, kurmanji,
russo e espanhol.®®
No entanto, o mais cativante a reter da
pesquisa de Anna T. é ao que a autora se



94

refere como opacidade das linguas queer.

T. explica que é&s sujeités nao se tornam
invisiveis ao falar estas linguas criadas,
mas que geram uma opacidade na comunicacao em
si. Isto gera uma manifestacdo de resisténcia
sem ser invasivo, sem colocar em perigo
a existéncia de quem quer comunicar, mas
torna-se, mesmo assim, um ato politico. O
objetivo nao é normalizar e difundir estes
novos discursos na sociedade num todo, mas sim
criar realidades alternativas—esta ideia que
ja mencionei de um espaco seguro global, ou no
caso, um espaco seguro bastante mais pequeno,
cingido a uma pequena comunidade que resiste
ao comunicar apenas entre si®?. [Img.224]
‘—%9@,% =
A existéncia comunicativa entre comunidades
queer sempre recorreu a codigos. No Dossier
Segundo cimentei bastante a perseguicgao
a pessoas LGBTQIA+ e outras identidades
«desviantes» durante o Estado Novo em
Portugal, e uma das taticas usadas socialmente
para encontrar e chantagear homens gay eram
0s, coloquialmente, chamados de arrebentas.
<<0s arrebentas sao uma personagem de nota
na historia da homossexualidade entre
homens em Portugal, eram individuos que,
fazendo-se passar por homossexuais—o que
nao quer dizer que mao houvesse homossexuais
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entre os arrebentas—se imiscuiam em locais
ocultos relaciornandos com a pratica da
homossexualidade, como 0S urimois>>°°
revelando-se no ultimo segundo e pedindo
dinheiro em troca pelo seu siléncio. [Img.189]
Antonio Joao defende que estas linguagens
relacionais e comportamentais entre pessoas
queer durante a ditadura portuguesa =<<sao
linguagens de grupo, especificas, que sao
compreendidas, nas suas intencdes e nas suas
particularidades vocais e gestuais, apenas
por quem faz parte do grupo®==, concluindo
que <<todas as microlinguagens ocultas que,
no seu conjunto, formam um idioma completo
e cheio de particularidades sao modos de
resisténcia®®>>.
Da-se também o exemplo dos «friemds of
Dorothy» como codigo para identificar
um homem gay na década de 1980 nos
Estados Unidos da América, em ambientes
heteronormativos como zonas portuarias e a
bordo de cruzeiros®. Presume-se que o termo
se refere a personagem Dorothy do filme
O Feiticeiro de 0Oz, interpretado por Judy
Garland, um icone da comunidade queer®®.
Outro dos exemplos mais conhecidos e
referenciados ¢é o hkanky code, ou handkerchief
code. Um sistema semiotico através de
bandanas coloridas que comunicava OS
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interesses e fetiches sexuais dos individuos
da comunidade LGBTQIA+ em ambientes sociais.
Cada cor do lenco referenciava um interesse
sexual [Imgs.191<>192], sendo que ao ser usado no
bolso esquerdo significava a pratica desse
interesse ativamente, enquanto que no bolso
direito dava-se passivamente. Era bastante
usado nas décadas de 1970 um pouco por toda
a América do Norte, Europa e Australia®®.
O 1livro Bob Damron’s Address Book circulou

entre 1964 e 2021, criando guias para a vida
social e noturna queer dos Estados Unidos da
América®. Nos anos 1980 publicou um guia para

o hanky code da época ajudando a difundir
0 codigo mais informadamente dentro da
comunidade.

R Tt
Todos estes codigos geram ndo sO novas
identidades como novos modos de lidar com o
desejo e a propria identidade dentro deste.
Nao é por o desejo ser oprimido que ele
deixa de existir, é apenas reconduzido e
reinterpretado.

As mesmas nuances que existem nestas linguas
e linguagens queer sao paralelas ao que pode
ser um design queer.

Comm Mrishin. yumn shoma opr 7&?’%/9 2
Leymaniblbar o(h*“mw(" L helovmormaahin’

o Sa 2 (v comancac WamA ot
podirans Aizen coar mman
el Oy e e
Au

o cﬁvhxh e _
Je o %6* ”}‘V/b{" S queen 2
Reflita-se sobre o termo qgueer, nao sO como
uma identidade sexual e afetiva, mas também
como reflexo de uma necessidade politica.
A propria palavra surge de A&fdxﬂ*

uma resignificacao de @47,#7;’“”.
um insulto usado para ;w%w% 7
ostracizar pessoas LGBTQIA+.

Como explorado até agora, corpos queer
tém sido vistos como es#ranhos®, aberragdes
contranatura, monstros a solta, vadios.

O resultado é frustracao [Img.178] . <<Quando

@ [nos] muitas mulheres léesbicas e homens
g-s\ gay acordam[os] de manha, sentimo-nos
irritades e frustrades, mao telfzes® >
\2\ Queermess, no seu cerne, nao €& sobre
2% = ter uma identidade especifica, mas
, sim, entre outras designacdes e
QE? necessidades, sobre como navegar
; novas identidades fora de estruturas
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de poder®, termo cujo significado navega em
constante mudanca, que nunca € totalmente
aceite e que é sempre posto em causa®®.
A palavra queer <<resiste a qualquer
definicao, sendo por vezes associada a
ideias de rejeicédo, recusa, desvio do
esperado e afastamento do normativo. E,
sem duvida, uma palavra politica, que ao
longo da historia adquiriu conotacodes
expansivas, conotac¢dées que ndo se limitam
necessariamente ao género e a sexualidade>>,
defende Paul Soulellis®®.
Surge, acima de tudo, como necessidade
de descentralizar os homens gay brancos
da luta LGBTQIA+. A luta para 0S nossos
direitos surgiu pelas maos de mulheres
lésbicas e trans, negras e latinas,x ®
nao as esquecamos!® E ndo esquecgamos E\%

que € precisamente essa interseccéo 2Q
que estabelece queermness: ser QE:.\
§§

?

inerentemente feminista, antirracista,
antifascista, anticolonialista e
anti-imperialista. E aqui que sugiro
que o design deve ser queer. Nao como 3§
doutrina—alias, precisamente como §
desconstrucao de uma doutrina—,mas
como reestruturacdo formal e critica do
pensamento patriarcal. Ece Canli defende

~¥‘
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que <<uma viragem queer no design consiste,
antes de mais, em reconhecer os impactos
diretos e implacaveis do design nos corpos
através das suas segregacdes artefactuais,
espaciais, vestimentarias, discursivas
ou digitais; e como O0S COrpos, por sua
vez, reiteram e reativam os significados
incorporados nessas materialidades, ao
representa-las, incorpora-las ou habita-las
todos os dias.®®>
S K
Segundo Sheila Levrant de Bretteville, a
simplificacdo e clareza no design e na
cultura visual impostas pelo modernismo e
pelos mass media—reflexo de atos normativos
e patriarcais—negam a complexidade
da experiéncia da vida, afirmando que
<<pessoas conscientes do design e das suas
responsabilidades estdo a desenvolver uma
atividade de design baseada numa ideologia
que incentiva o surgimento da voz direta
dos individuos que compdem a sociedade>>®?,
Esta simplificacdo do design resulta
na reducdo das ideias a sua versédo mais
simples, o que prejudica nao sO0 a mensagem,
mas o0 ato de interagir com o design em
si. Os designers podem ajudar a revalidar
0O que sao designados como atributos
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«femininos»®—vistos através %CD da lente
patriarcal como inferiores 'ii
passivos—, na imagem € no §> - d631gn
pois ao <<f1exibilizar ,3 ”i'b 0S
limites e ao permitir uma y n\ v~-$ maior
complexidade na imagem,
designers poderiam evitar este g{§§§;1
tipo de fascismo visual=>=©°,
E, também, através de
Bretteville que se intenta }g §§
responder a questdo: serd que ﬁgzis
existe legitimidade em identificar
e analisar o design de publicacgdes
e artefactos queer que nao foram
necessariamente criados por designers?
Uma das propostas para um design queer®®
¢ a desierarquizacao, seja de poder, de
relevancia ou de estrutura visual. Colocar
em pratica a ambiguidade de organizacido e
de leitura e permitir ao leitor/espetador em
que ordem perceciona e 1é os elementos [Img.193].
Isto vai de encontro ao proprio design como
disciplina e a designer como intermediario.
Vendo o design como uma ferramenta de
solucdo de problemas—mndo na perspetiva
cliente—designer (também criticada por
Bretteville), mas na intencdo de designer
como individuo que cria algo com um intuito
expressivo, formativo e/ou lidico,—o proéprio
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ato de criar sem formacado académica e sem
perspetiva capitalista cujo publico-alvo
inclui as suas comunidades (identidades
dissidentes e marginalizadas) desierarquiza
o papel do designer como alguém que requer
uma formacdo e uma perspetiva aprimorada
e condicionada aquilo que é ensinado como
«bases fundamentais de um bom design» [Img.194].
Nada disto interessa quando se quer
transmitir uma mensagem ou uma ideia, e
especialmente quando essa mensagem ou ideia
questiona o sistema patriarcal e colonial
em que surgiu. Canli defende <<a queerizacgao
do design como um ato dinamico e uma forma
de desfazer, desconstruir e desestabilizar
a representacdo de identidades, autoria e
comportamentos normativos.>>®

Portanto, nenhuma das questdes feitas
inicialmente tem uma resposta particular,
mas tenho falado muito de atos. E através
destes que Paul Soulellis responde a sua

propria questao:
«rC’QWféﬁﬂV?@@u%Z-4@53(55»*

Soulellis chega a conclusao de que nos
devemos afastar do estilo arco-iris e das
metaforas de género de modo a nos focarmos
mais em atos queer. Atos queer de leitura

e escrita. [Img.195] Atos performativos e
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nao-conformistas que se desviam do esperado.®®
Utilizar a ligacdo que existe entre queermess
e legibilidade, <<o0 que significa utilizar a
linguagem—como soa, como Sse apresenta, como se
escreve—como forma de controlar a legibilidade
e o significado.>>9%[Img.199]

Recorremos a efémera, arquivos, fragmentos
de historias e narracgdes para poder tracgar
uma cultura visual. Cultura visual essa
que iniciou adulterada por ideais formais,
academicamente rigorosos, filosofias
modernistas de simplicidade, rigor e
legibilidade. A plasticidade dos atos queer
perante o design reconhece uma recusa destes
ideais. O design flui e gera-se através da
identidade, ¢ um reflexo dela—é mutavel,
expansiva, imperfeita, incompleta, mas
presente.

O design é tomado, ele proprio, como um
processo, todos os passos estdo presentes e
a sobreposicdo, o processamento, um

arquivo Vivo.

Simone Rossi relembra o conceito de anarquivo
de Cristina Baldacci para analisar os
Cadernos de Referémcias do artista brasileiro
Hudinilson Jr. Rossi defende que <<em vez de
se centrarem na preservacao ou na veracidade
historica, os anarquivos dos artistas
privilegiam a descontinuidade, o afeto e

visiveis:
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a rutura critica.®s>- Posto isto, & autorv
cimenta a importancia do scrapbooking e do
(an)arquivo vivo no processo de trabalho
de Hudinilson Jr., que utilizou centenas de
cadernos de referéncias [Img.211] com o intuito
de recortar, conectar, desfazer, refazer e
esculpir as suas inspirac¢bes, influéncias e
o modo como se via a Si proprio no mundo.
Estes refletem-se posteriormente em obras
como Exercicio de me ver I [Img.212], que Rossi
identifica como uma pratica de self-design,
por sua vez, informado por Boris Groys. =<<Ao
longo do seu percurso artistico, Hudinilson
Jr. reutilizou estrategicamente a figura de
Narciso—transformando-a de um mero emblema
de vaidade num poderoso instrumento de
autodescoberta e autorreterritorializacéao
queer, (...) uma pratica tao profundamente
entrelacada com a sua existéncia que
transcende a metodologia, tornando-se
fundamentalmente ontoldégica.®®>==. A teoria do
self-design de Boris Groys é reforcada por
Rossi:
<<The ultimate problem of design comncermns not

how I design the world outside, but how I
design myself—or, rather, how I deal with the
way in which the world designs me>> .
Este sentimento manifesta-se exatamente do
mesmo modo na obra Untitled (Ome Day This
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Kid...) de David Wojnarowicz. O artista
fotocopia o seu retrato de estudio em
crianca ad nauseam [Img.214] e centraliza-o na
folha, rodeado das palavras que moldaram a
sua vida—Wojnarowicz lida assim com o modo
como o mundo o desenha a ele. Também é o
caso da obra impressa de Felix Gonzalez-
Torres [Img.215], que utilizava técnicas como
fotolitografia que se estendiam a <<outdoors,
folhetos promocionais e encartes de jornais,
incorporando frequentemente fotografias suas
ou encontradas>>, sempre com um forte poder
escultorico®®.

Ainda assim, o meu foco é no proprio ato de
fotocopiar a sua imagem, do mesmo modo que
Hudinilson Jr. o faz, diretamente debrucgando
o seu corpo nu sobre uma fotocopiadora [mg.
213], num ato de procura de identidade. Esta
ideia da plasticidade da imagem, nomeadamente
da fotocopia ndo é aqui materializada para um
fim capitalista de producdo em sérijie. Alijias,
muito pelo contrario, este processo de certa
maneira destroi a imagem, resignificando-a,
texturando-a, tormnando-a unica. Reforca a
efemeridade ao invés da permanéncia®. O corpo
deforma-se. A identidade é elastica, ambigua,
nao-binaria.

Hudinilson Jr. também integrou no Movimento de
Arte Porndé, criado em maio de 1980% como uma
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manifestacdo editorial e artistica coletiva que

se desenrolou entre <<ac¢des publicas, graffiti,

zines, performances, arte Xerox e poesia>>%_. (O

MAP adotou linguagens obscenas e performativas
com 0 objetivo de desmantelar o conformismo
heteropatriarcal da ditadura e afirmar novas
politicas do corpo®. Simone Rossi vai ainda
mais longe ao avaliar as exploracdes criadas

no MAP como uma <<arquitetura pornolodgica
que inscreve desejo e dissenso no espaco da
pagina>=>%°,

Este pensamento converge com as praticas
retéricas de desidentificacao que José Esteban
Mufioz avan¢ou. Pormenoriza:

<<Disidentification is about recycling and
rethinking encoded meaning. The process of
disidentification scrambles and reconstructs
the encoded message of a cultural text in a
fashion that both exposes the encoded message’s
universalizing and exclusionary machinations
and recircuits its workings to account for,
include, and empower minority identities and
tdentifications.® > [Img. 231] ~j$<L
Jonathan Alexander e Jacqueline Rhodes
inscrevem nesta pratica o exemplo da revista
Physique Pictorial, lancada inicialmente nos
anos 1950. A revista, uma aparente publicacgéao
de musculacado, equiparada a uma Men’s Health
dos dias de hoje, circulava, especialmente,
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entre homens gay que fetichizavam essas
imagens [Imgs.225<>226]. A desidentificacdo surge na
<<jdentificacdo simultanea com a masculinidade
representada e, no entanto, [n]a utilizacao
dessa masculinidade para fins e interesses
homoerdoticos, contrariando os objetivos
marcadamente heterossexistas da maioria
das revistas de musculacgido>>®. Atos queer
de releitura e relinguagem normativa
heteropatriarcal.

Esta resignificacdo e desidentificacdo surge
um pouco por todos os exemplos imagéticos
dados neste dossier, com especial foco nos
pequenos recortes, jlustracdoes e simbolos

utilizados nas revistas e zines queer
independentes de Portugal, como a Organa [Img.

2199], a Lilds e a Orbita Gay Macho [Imgs.204<-205],
mas também nas intermacionais, tais como a
Dildos Not Bombs [Imgs.176,227,237,241]. Existe um

fascinio iconoclasta inerente a cultura online
queer que descaracteriza e desidentifica

imagens de um contexto intervindo sobre ele e

resignficando-o—a grande parte dos exemplos

que exponho, da conta Instagram @$%ayhorror666
fazem exatamente isso, e sdao, admitidamente,
inexplicaveis [Img.242]. Relembrando W. J. T.
Mitchell, o autor defende em What Do Pictures
Want? que existem duas principais concepgoes
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que determinam a vontade humana para se
apoderar sobre imagens, ou segundo o autor,
ofendé-las: a primeira sendo que a imagem esta
direta e transparentemente ligada ao que ela
representa, ou seja, <<0 que quer que seja
feito a imagem é, de alguma forma, feito ao
que ela representa>= %, e a segunda <<é que
a imagem possui uma espécie de carater vital
e vivo que a torna capaz de sentir o que lhe
é feito>= %, isto é, ao invés de ser um mero
meio de representacdo, a imagem tem o poder de
transportar emocdes, intencdoes e desejos que
podem ser atacados e violentados consoante a

vontade do opressor, ou no caso, do oprimido

[Img. 229]‘.%%‘;%

Aquando da analise do polari e do kaliarda,
Anna T. identificou a falta do politicamente
correto e de «autocensura»® em ambas as
linguas, bem como a utilizacdo de termos
pejorativos nao s6 no seu modo popular—para
0S que sao menosprezados em sociedade—, mas
também para identificar os seus opressores.
T. reconhece, assim, humor e autoconsciéncia
no modo como a linguagem queer €& assimilada,
<<So beyond the importance of a safer space,

and the practicalities of communication
between precariously living subjects, another
element of these languages is the proximity
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they produce betweemn the speakers, and most
importantly the moments of humor and joy they
allow for.>>
Estas desidentificacbes e resignificacodes
criadas peles autorvs destas publicacdes parte
deste mesmo principio, um desfoque dos limites
de significado, um recreio iconoclasta onde a
imagem nado se destroi, mas passa a ter outra
conotacdao [Img.239]. A imagem queer pode ser tudo
isto: um fascismo homoerotico, um sentimento
de repulsa, um corpo nu, uma linguagem
ilegivel, uma ndo-conformidade abstrata,
um self-design arbitrario, o que quer que
queiramos.
Sempre que geramos uma imagem, resistimos.

Conseguimos ver o futuro?
Ou «nem por isso» ou «catastrofe»r».

“Veadinho” na giria
Brasileira quer dizer gay!
Serd que ndo tem
1azéo??”?
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