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Este livro nasce de uma interrogacdo que se levanta, com renovada urgéncia, na era da
Inteligéncia Artificial: a de perceber o que resta do corpo, da autoria e da resisténcia politica
quando se instalam processos profundos de mediacdo digital e algoritmica. Apesar de
vivermos na era da Inteligéncia Artificial, este questionamento nio é propriamente novo —
pelo contrario, tem acompanhado o campo dos estudos sobre arte e tecnologia desde a
década de 1980 —, mas ganhou uma densidade inédita nos ultimos anos, a medida que a
inteligéncia artificial generativa deixou de ser um instrumento de nicho para se tornar numa
das maiores infraestruturas que moldam a vida cultural e social dos individuos. Entre aquela
que foi — e ainda é — a promessa de uma emancipacdo criativa e o risco de esta se
converter numa nova forma de controlo dos corpos, das identidades e dos imaginarios, as
artes performativas oferecem, a este nivel, um territério privilegiado de observacao
socioldgica, pois é no corpo em ato, exposto e vulneravel, que as tensdes entre
automatizacédo e agéncia humana se tornam mais visiveis e contestaveis, mas também mais
suscetiveis a mudanga. Como bem notou Auslander (1999) a propdsito da nocéo de liveness,
a presenca ao vivo nunca foi um dado neutro perante os dispositivos de mediacao técnica
que a atravessam: &, isso sim, um campo de negociagao permanente entre o corpo que atua
e as tecnologias que o replicam, gravam ou substituem — negociacao que a inteligéncia
artificial generativa vem hoje radicalizar. E também neste sentido que a questao da autoria
se torna central: se, como sublinhou Guerra (2015) a propodsito da musica popular
portuguesa, a aura e o carisma da criagdo artistica resultam sempre de uma negociagao
social entre o gesto singular do criador e os dispositivos coletivos de reconhecimento e
consagracao, a generalizacao de sistemas de geracado automatica de conteudos obriga a
repensar radicalmente essa mesma negociacao, agora disputada entre corpos humanos e
sistemas técnicos que também “criam”.

Esta reconfiguracdo da autoria ndo é, também ela, inteiramente nova. Ja Barthes (1967/1977)
tinha proposto, décadas antes da inteligéncia artificial generativa, que a morte do autor
enguanto origem unica e soberana do sentido de uma obra libertava o texto para uma
pluralidade de leituras que o proprio autor ndo podia controlar nem antecipar. A inteligéncia
artificial generativa leva esta intuicdo a um extremo que Barthes dificilmente poderia ter
imaginado: ndo apenas o sentido de uma obra escapa ao seu autor depois de escrita, como
a propria producao material da obra passa a ser partilhada com um sistema técnico que
recombina, sem intengdo propria, fragmentos de milhdes de outras obras. Se, para Barthes,
a morte do autor abria espaco a liberdade interpretativa do leitor, a questao que aqui se
coloca é distinta: se é ainda possivel falar de autoria, de responsabilidade e de critica
quando o préprio gesto de producéo é parcialmente delegado a um sistema técnico sem
subjetividade, e cujos critérios de selecdo permanecem, na maior parte dos casos, opacos
até para quem os utiliza.



Falar de performance, de inteligéncia artificial e de resisténcia implica, antes de mais,
recusar uma leitura tecnodeterminista que trate a tecnologia como uma forca externa a qual
os sujeitos apenas reagem. De forma contraria, aferimos que a sociologia da arte tem
insistido no desenho e fomento de uma forma de pensar a tecnologia como um campo de
disputa simbdlica, numa logica bourdieusiana (Bourdieu, 1993), onde diferentes atores —
artistas, instituicdes, publicos, e os proprios sistemas técnicos — negoceiam os seus
sentidos e significados. Esta leitura relacional do campo artistico, que Bennett e Guerra
(2019) mobilizaram para compreender as culturas DIY e as cenas musicais underground
como espacos de disputa e de reconfiguragdo permanente das hierarquias legitimas de
producéo cultural, aplica-se com igual pertinéncia a disputa em torno das infraestruturas de
inteligéncia artificial: também aqui se desenha um campo em formagdo, com posicoes
dominantes e dominadas, com capitais técnicos e simbodlicos desigualmente distribuidos, e
com margens de manobra que os atores artisticos exploram ativamente. Alias, Butler ja havia
mostrado, ainda antes da viragem digital, que a performance nédo é a expressdo de uma
identidade prévia, mas antes o préprio processo de construcdo do sujeito através da
repeticdo e interiorizacdo de normas (Butler, 1990). Quando esse processo passa a
incorporar sistemas de reconhecimento facial, assistentes generativos, adulteracdo de
imagem ou modelacao de linguagem, a questdo performativa desloca-se, pois ja ndo se trata
apenas de saber quem repete ou interioriza essa norma, mas passa o foco a estar em saber
qual é o sistema que decide o que conta como norma repetivel e com que dados foi treinado
para o fazer. Bucher (2018) designou este fendmeno como uma forma de
“governamentalidade algoritmica”, em que o poder ndo se exerce através de proibicoes
explicitas, mas antes através da estruturacao subtil do proprio espaco do possivel — uma
reconfiguracao silenciosa, mas profunda, das préprias condi¢cbes de possibilidade da
performatividade butleriana.

Esta ideia de campo em disputa pode ainda ser complementada por outras duas tradicoes
da sociologia da arte e da cultura. Por um lado, Becker (1982) deslocou o enfoque
bourdieusiano nas posi¢cdes hierarquicas para as redes de cooperagdo concreta —
fornecedores de materiais, técnicos, distribuidores, publicos — sem as quais nenhuma obra
chega verdadeiramente a existir; também a arte que mobiliza a inteligéncia artificial
depende, de forma direta, dessa cooperacédo alargada entre artistas, programadores,
curadores e as proprias empresas que desenvolvem os modelos generativos, algo que néo
deve ser esquecido quando se celebra a autonomia criativa do artista individual. Por outro
lado, de Certeau (1984) oferece um vocabulario particularmente produtivo para pensar a
resisténcia ao nivel do gesto quotidiano, distinguindo entre as estratégias dos atores
institucionais, que dispdéem de um lugar proprio a partir do qual exercem o poder, e as
taticas dos sujeitos subalternos, que operam no interior do proprio terreno adversario, sem
lugar proprio, aproveitando falhas e brechas momentaneas. E precisamente nesta chave
tatica, e ndo estratégica, que se pode ler grande parte da producéo artistica que aqui
interessa: artistas que ndo dispdem dos meios de producdo da inteligéncia artificial
generativa, mas que a usam, distorcem e reapropriam a partir de dentro, num gesto de
bricolagem tao proximo do hacking quanto da arte.

E neste caldo que a inteligéncia artificial se tornou, nos tempos recentes, tanto em matéria-
prima como num adversario do trabalho performativo. A este respeito, autores como
Benjamin (2019) e Noble (2018) documentaram como € que os sistemas algoritmicos tendem
a reproduzir e a amplificar hierarquias raciais e de género ja existentes na sociedade, sob a
aparéncia de uma neutralidade técnica — um argumento que Wajcman (2004) ja havia
antecipado, ao mostrar como as tecnologias, longe de serem instrumentos assépticos,



incorporam desde a sua concecao relagdes de poder gender-based que se perpetuam
precisamente sob o disfarce da racionalidade técnica. Por conseguinte, Crawford (2021)
deslocou a discussao de um plano estritamente informacional e trouxe-a para um plano
material, defendendo que a inteligéncia artificial depende de recursos minerais, trabalho
humano subpago e também de infraestruturas energéticas concentradas em poucos
contextos socio territoriais, o que a torna um sistema téo fisico e politico quanto qualquer
outra indUstria extrativa. Esta dupla materialidade — simbodlica e fisica — &, na verdade, o
que confere a arte performativa a sua pertinéncia critica, visto que performar com e contra
a inteligéncia artificial é, também, tornar visivel aquilo que as interfaces tendem a apagar.

Vale a pena recuar ainda mais na genealogia desta discussao. J4 Benjamin, W. (1936/1968)
tinha notado que a reprodutibilidade técnica da obra de arte — entdo a fotografia e o cinema
— dissolvia aquilo a que chamou a sua aura, isto &, a autoridade Unica que deriva da
presenca irrepetivel de um objeto num tempo e num lugar determinados. A inteligéncia
artificial generativa radicaliza esta mesma légica, mas desloca-a num sentido decisivo: ja
nao se trata apenas de reproduzir uma obra existente, mas de gerar, a partir de vastos
corpora de imagens e textos alheios, obras que nunca tiveram um original, tornando ainda
mais complexa a questao da aura, da autoria e da atribuicdo que Guerra (2015) situava no
cerne da criagcdo musical popular. Esta dissolugcado da aura tem, contudo, uma face material
que os estudos culturais classicos raramente equacionavam. Zuboff (2019) viria a mostrar
como as plataformas digitais contemporaneas transformam a propria experiéncia humana
— 0s gestos, as expressoes, os afetos — em matéria-prima gratuita para a extragdo de dados,
fabricando a partir dela produtos de previsdo comportamental vendidos num mercado de
futuros comportamentais. Os modelos de inteligéncia artificial generativa que hoje
alimentam a criacao artistica sdo, em grande medida, subprodutos exatamente deste
mesmo regime extrativo, treinados sobre bilides de imagens e textos recolhidos sem
consentimento explicito dos seus autores — o que reintroduz, por outra via, a questao da
autoria e da aura com que Hershman Leeson nao deixa de dialogar.

Neste enquadramento, a obra da artista norte-americana Lynn Hershman Leeson!'l constitui
um caso paradigmatico. Desde o inicio da década de 1970 que Hershman Leeson explora,
através da performance e da instalacado, a construcao tecnoldgica da identidade e os
mecanismos de vigilancia que a acompanham. A sua performance de longa duracdo Roberta
Breitmore (1973-1979) (ver Figura 1) &, neste sentido, um ponto de partida incontornavel,
visto que durante seis anos a artista incorporou uma personagem ficticia, desdobrando-se
numa segunda identidade documentalmente verificavel. Esta tensdo entre a identidade
vivida e a identidade arquivada antecipa, de forma notavel, a distingcdo que Taylor (2003)
viria a propor décadas depois entre o arquivo — os documentos, os registos, os vestigios
materiais que subsistem a acdo — e o repertério — o conjunto de saberes incorporados que
s6 existem no proprio ato de os repetir. Roberta Breitmore &, precisamente, as duas coisas
em simultaneo: um repertorio vivido, incorporado, quotidiano, e um arquivo documental
deliberadamente construido para provar, perante as instituicdes, a sua propria existéncia. A
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critica de arte tem lido esta performance
como uma antecipagao notavel daquilo
que se tornaria, décadas depois, a
experiéncia quotidiana da identidade
distribuida em plataformas digitais, isto
é, a existéncia de um self que se
multiplica em avatares, perfis e registos,
cuja veracidade depende também ela de
uma constante produgcao documental.

Quase quarenta anos depois, a
importancia da Série Roberta Breitmore
ndo pode ser subestimada. As questbes
que levantou sobre o estado inatingivel e
fluido da identidade, sobre a ‘verdade’ e a
‘autenticidade’, a dificuldade de tracar
frequentemente a linha entre facto e
ficcdo, biografia e autobiografia, a
impossibilidade - talvez - de alcancgar
totalmente esse antigo ditado grego de
‘conhecer-se a ti mesmo’, a questio de
como as aparéncias enganam e a
construgdo fundamental da identidade
permanecem; talvez agora mais forte do
que nunca, dado o advento da internet e
o surgimento das identidades virtuais; e
claro, a importancia crescente atribuida a
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Figura 1: Performance Roberta Breitmore (1973-1979) imagem e ao autoestilismo na nossa
Fonte: https://www.lynnhershman.com/project/ cultura de ’lifestyle’ consciente das
roberta-breitmore/ aparéncias. (Gregos, 2011: s/p)

Esta dimensdo de \vigilancia que
atravessa toda a obra de Hershman Leeson ndo pode ser dissociada da genealogia
foucaultiana do poder disciplinar. Foucault (1977) mostrou como a modernidade ocidental
instaurou um regime de visibilidade permanente — cuja figura paradigmatica é o pandptico
— em que o poder ja ndo precisa de se exercer pela forca bruta, bastando-lhe a
possibilidade, sempre suposta, de uma observacao continua e anénima. Roberta Breitmore,
ao construir deliberadamente uma identidade documentalmente verificavel — com conta
bancaria, morada e terapeuta —, expde precisamente esse regime: performa a prépria
condicdo de sujeito vigiado, tornando visivel o trabalho documental que, de outro modo,
permaneceria invisivel e naturalizado. Se, na era pré-digital, esse regime dependia de
arquivos fisicos e de instituicbes burocraticas, os sistemas de inteligéncia artificial
generativa e de reconhecimento facial que atravessam a obra mais recente da artista
prolongam essa mesma légica disciplinar sob uma forma mais difusa, automatizada e, por
isso mesmo, mais dificil de contestar.

Esta l6gica de vigilancia remota encontra uma expressao ainda mais explicita numa obra
anterior da artista, Lorna (1979-1984), amplamente reconhecida como a primeira obra de
video interativo da histdria da arte. Nela, o publico controla, através de um comando a
distancia, as escolhas de vida de uma personagem agorafdbica que nunca sai do seu



Figura 2: CybeRoberta (1996)
Fonte: https://www.lynnhershman.com/project/
the-dollie-clones/

apartamento, cujas Unicas ligagbdes ao
mundo exterior sdo a televisdo e o
telefone — dispositivos que,
paradoxalmente, alimentam o seu medo
em vez de o atenuar. Lorna oferece trés
desfechos possiveis: a personagem
permanece prisioneira do seu proprio
apartamento, tira a propria vida, ou
dispara contra o aparelho de televisao,
um gesto que pode ler-se como uma
destruicao simbolica do proprio meio de
mediacao. Esta obra antecipa, com quase
quatro décadas de distancia, as questdes
que atravessam o resto do percurso da
artista: a de saber até que ponto a
interatividade tecnoldgica constitui uma
forma de agéncia real ou apenas a ilusdo
de uma escolha sempre ja circunscrita
pelos limites do préprio sistema —
questdo que, como se vera, permanece
plenamente atual na era da inteligéncia
artificial generativa.

Podemos ainda elencar uma leitura desta
obra a partir do ensaio de Donna Haraway
sobre o ciborgue, que descreve esta
figura hibrida como wuma criatura
simultaneamente material e ficcional,
cuja politizacdo ndo pressupde uma
identidade unificada e essencial, mas
antes a assuncao da fragmentagdo como
poténcia (Haraway, 2000). Roberta
Breitmore, sublinham varios criticos e

comentadores, funciona segundo esta logica, isto €, ndo como um sujeito auténtico que
utiliza uma mascara tecnoldgica, mas antes como uma demonstragcao de que a identidade
sempre foi uma construcdo performativa e simultaneamente documental. Mais tarde,
Braidotti (2013) radicalizaria esta leitura ao propor uma teoria critica do pds-humano que
recusa tanto o humanismo liberal classico como o transumanismo tecno-otimista, insistindo
antes numa subjetividade relacional, corporizada e ndmada — precisamente a subjetividade
que Hershman Leeson ndo cessou de encenar através dos seus multiplos avatares e clones.
Leeson prolongaria esta investigacdo, com CybeRoberta (ver Figura 2), uma boneca
telerobdtica equipada com uma camara nos 6culos/olhos que transmitia imagens para a

internet.



A obra da artista aprofunda-se, a partir da década de 1990, numa relagdo direta com
sistemas de inteligéncia artificial conversacional. Pegcas como Agent Ruby (1998-2002)[2], um
agente conversacional que se encontrava acessivel através de um portal de sonhos online,
precedem em mais de uma década os assistentes de voz que hoje povoam 0s nossos
telemoveis. O mesmo se pode dizer de Teknolust (Hershman Leeson, 2002)[3], uma longa-
metragem em gue uma geneticista cria trés clones ciborgues a partir do seu préprio ADN,
explorando o duplo potencial da tecnologia como instrumento de controlo e como uma via
de emancipacao (Haraway, 2000). Esta dissociagcao entre o corpo biolégico e a informacao
replicavel — entre o organismo e o seu duplo codificado — é também aquilo que Hayles
(1999) identificou como a condicdo pds-humana por exceléncia: a ideia, largamente
disseminada pela cibernética, de que a identidade e a consciéncia poderiam subsistir
independentemente do suporte material que as encarna. Teknolust encena esta fantasia
informacional apenas para melhor a desmontar, mostrando como os clones sintéticos
permanecem irredutivelmente dependentes de corpos, fluidos e afetos. Esta ambivaléncia
é, com efeito, a marca distintiva do pensamento artistico de Hershman Leeson, mais
especificamente a ideia de que a tecnologia ndo deve ser tratada como boa nem como ma3,
mas antes como um campo de forgcas que deve ser disputado.

Assim, esta disputa tornou-se particularmente explicita nos trabalhos mais recentes da
artista, ja inteiramente produzidos com ferramentas de inteligéncia artificial generativa. A
série fotografica Missing Person, Cyborg (2021)14], apresentada na Bienal de Veneza, relne
retratos de rostos gerados por inteligéncia artificial que, a primeira vista, parecem
fotografias convencionais, até se notarem pequenas marcas numéricas e falhas de coeréncia
junto aos olhos e ao pescoco, deixadas propositadamente visiveis. Estas imperfeicoes
residuais funcionam como uma assinatura critica, pois em vez de dissimular os limites do
sistema generativo, Hershman Leeson exibe-os, obrigando ao confronto com a construcao
artificial daquilo que se julgava ser natural. Também na mesma Bienal, a instalacdo Logic
Paralyzes the Heart (2022), interpretada por Joan Chen (ver Figura 3), no papel de uma
ciborgue de 61 anos criada para fins militares, articula a historia da inteligéncia artificial com
a da guerra e do conflito, bem como retrata o papel de categorias de género em ambas as

ormacgodes: https://www.lynnhershman.com/record/everand-podcast-teknolust
orfpacdes: https://www.labiennale.org/en/art/2022/milk-dreams/lynn-hershman-leeson



Figura 3: Logic Paralyzes the Heart, 2022
Fonte: https://www.lynnhershman.com/project/logic-paralyzes-the-heart/

situagdes — uma articulagdo que Wajcman (2004) ajuda a iluminar, ao evidenciar como os
complexos militares e tecnoldgicos partilham historicamente as mesmas economias de
género que estruturam a divisdo entre corpos que comandam e corpos que executam.
Paralelamente, esta obra também interroga o desejo atribuido a propria personagem
sintética de recuperar uma humanidade que |he foi negada a nascenca, remetendo-nos
também para um discurso futurista, numa légica semelhante a de filmes como O
Exterminador Implacavel (Cameron, 1984).

A apresentacao destas duas obras na 59.2 Bienal de Veneza, intitulada The Milk of Dreams e
comissariada por Cecilia Alemani (2022), ndo € um dado meramente contextual. A propria
curadoria da Bienal de 2022 organizou-se explicitamente em torno da metamorfose dos
corpos, da relacdo entre individuos e tecnologias, e da condicdo pds-humana —
mobilizando, de resto, o pensamento de Braidotti como uma das suas referéncias centrais.
Inserida neste enquadramento institucional, a obra de Hershman Leeson n&do é apenas
objeto de leitura socioldgica: é também parte ativa de uma disputa mais ampla pela
definicdo do que conta como arte relevante sobre tecnologia e corpo no presente. Esta
dimenséo institucional obriga a recuperar a adverténcia de Bishop (2012) sobre a arte
participativa e a politica do espectador: a inclusdo de obras criticas em grandes eventos
internacionais ndo garante, por si s6, o seu efeito emancipatorio, podendo antes converter
o0 proprio gesto de resisténcia em espetaculo consumivel pelo mercado da arte
contemporanea. Esta tensdo entre critica e institucionalizacao atravessa, alids, grande parte
da arte que mobiliza a inteligéncia artificial como matéria critica, e sera também uma
questao recorrente ao longo dos capitulos que compdem este livro.



A propria nocao de espectador passivo que Bishop problematiza foi, de resto, colocada em
causa por Ranciére (2009), para quem a distingdo entre olhar e agir é ela prépria uma ficcao
que a tradicao critica ocidental naturalizou. Para Ranciére, ver ja € uma forma de acdo —
selecionar, comparar, interpretar, relacionar aquilo que se vé com outras experiéncias —,
pelo que a emancipacéo do espectador ndo depende de o converter em performer, mas de
reconhecer a atividade interpretativa que a propria condicdo de espectador ja implica.
Aplicada as obras aqui discutidas, esta perspetiva sugere que o publico que interage com
Roberta Breitmore, com Lorna ou com os retratos gerados por inteligéncia artificial de
Missing Person, Cyborg ndo & um mero recetor passivo de um conteldo técnico, mas um
agente interpretativo cuja propria atividade de leitura contribui para produzir o sentido
politico da obra — o que reforca, também por esta via, o argumento central deste livro: o de
que a resisténcia nao reside apenas no gesto do artista, mas na rede de relacdes
interpretativas que esse gesto torna possivel.

Com vista a tornar visivel a falha do sistema, podemos aproximar o trabalho de Hershman
Leeson de um vocabulédrio tedrico-concetual mais recente, nomeadamente o do glitch
feminism proposto por Legacy Russell (2020), sendo que este enfatiza a ideia de que o erro
e a falha de sistema podem ser reapropriados numa légica de estratégia de resisténcia
corporal e identitaria face a tecnologias que pretendem categorizar e normalizar essas
mesmas situagoes. Este vocabulario do glitch prolonga, de resto, uma tradicdo estética mais
antiga, que Menkman (2011) situou precisamente na fronteira entre o artefacto técnico e o
filtro cultural, entre a rutura radical e os processos de comercializacdo que rapidamente a
recuperam. Se, como argumenta Chun (2021), os sistemas de dados contemporaneos
funcionam sobretudo por correlagao, entao o glitch funciona como uma recusa ativa dessa
|6gica classificatoria, isto &, retrata um corpo ou uma imagem, que se recusa a caber
inteiramente na categoria que |he foi atribuida. Esta reapropriacao da falha como estratégia
de resisténcia identitaria dialoga, de resto, com os processos que Guerra e Sousa (2023)
documentaram a propodsito dos ativismos digitais e das praticas do-it-yourself e do-it-
together promovidas por coletivos feministas e LGBTQI+: também ai a apropriacéo criativa
e amadora das ferramentas digitais — mesmo, e sobretudo, quando estas falham ou resistem
ao uso pretendido — se converte num processo de (re)construcéo identitaria e de mudanca
social. A logica DIY que Guerra (2021) identificou como fio condutor de cenas alternativas
tdo distintas quanto as de Portugal e do Brasil encontra, assim, no glitch, um equivalente
visual e algoritmico: a mesma recusa de um dominio técnico centralizado, a mesma
reivindicacao do erro, do amadorismo e da apropriagdo como formas legitimas de fazer e de
resistir.

Este mesmo espirito de apropriacdo tatica encontra ainda ressonancia em duas outras
tradicoes tedricas contiguas. Wark (2004) propds pensar os hackers — programadores, mas
também artistas, cientistas e musicos — como uma classe social emergente cujo interesse
comum reside na abstracao e na circulacao livre da informagao, em confronto direto com
uma classe vetorialista que procura transformar essa mesma informacédo em propriedade
exclusiva; a pratica de Hershman Leeson, que desde a década de 1970 desmonta e
reconfigura sistemas técnicos alheios, inscreve-se nesta linhagem hacker num sentido lato,
ainda que o seu vocabulario seja o da performance e ndo o da programacéo. Ja Costanza-
Chock (2020) desloca esta discusséo para o terreno da justica do design, defendendo que
os processos de criagao tecnologica deveriam ser liderados pelas proprias comunidades
marginalizadas que esses sistemas tendem a excluir ou a distorcer, e ndo apenas corrigidos
a posteriori por especialistas exteriores a essas comunidades. Lida a luz desta proposta, a
obra de Hershman Leeson nao resolve o problema da exclusao algoritmica que Benjamin



(2019) e Noble (2018) documentaram, mas tem o mérito de tornar esse problema visivel e
discutivel a partir de dentro do proprio campo artistico, preparando o terreno para
intervencdes mais diretamente participativas e comunitarias, como as que Guerra e Sousa
(2023) descrevem a propodsito dos coletivos DIY.

E precisamente neste ponto que a leitura sociolégica aqui proposta se articula com o eixo
mais amplo deste livro. Pensar a resisténcia através da performance e da inteligéncia
artificial ndo significa recuperar uma nostalgia humanista do corpo ndo mediado. Pelo
contrario, significa reconhecer que a disputa pelo sentido das tecnologias emergentes é
travada, de forma decisiva, no gesto performativo de artistas que decidem habitar, distorcer
e expor os proprios sistemas que os pretendem capturar. A obra de Hershman Leeson,
pioneira desde a década de 1970, oferece um fio condutor privilegiado para pensar este
territorio — mas estd longe de o esgotar. Como recorda Guerra (2022b) a propdsito das Fado
Bicha e das suas reconfiguragcdes contemporaneas da musica popular portuguesa, os gestos
de resisténcia estética raramente se limitam a um unico centro geogréafico ou cultural:
multiplicam-se, antes, em contextos distintos, com genealogias e urgéncias proprias, que
importa ndo subsumir sob uma uUnica narrativa hegemonica — tantas vezes anglocéntrica —
sobre a arte e a tecnologia. Este argumento aproxima-se, de resto, da propedéutica que
Guerra (2022a) propds para pensar as manifestagcdes artisticas contemporaneas do Sul
Global: a de que estas exigem categorias interpretativas proprias, irredutiveis a importagcao
direta de modelos tedricos forjados a partir da experiéncia anglo-americana ou europeia.

Esta passagem do gesto individual para uma dimensao coletiva de contestagdo encontra
ainda outro apoio tedrico relevante. Butler (2015) viria a estender a sua propria teoria da
performatividade para pensar a acdo coletiva, argumentando que os corpos reunidos em
assembleia — mesmo quando nao articulam um discurso unificado — ja performam, pelo
simples facto de aparecerem em conjunto num espaco publico, uma reivindicacao politica
de reconhecimento e de vida vivivel. Transposta para o dominio da arte performativa e da
inteligéncia artificial, esta leitura sugere que a resisténcia aqui em causa ndo se esgota no
corpo singular do artista, mas convoca antes publicos, comunidades interpretativas e redes
de artistas que, em diferentes geografias, tornam visiveis e contestam em conjunto os
mesmos sistemas técnicos. E essa dimenséo plural e distribuida da resisténcia — e nio
apenas o virtuosismo de gestos artisticos isolados — que os capitulos seguintes procuram,
de diferentes modos, cartografar.

Os capitulos que se seguem desdobram, a partir de contextos, metodologias e geografias
distintas, esta mesma questdo, nomeadamente o questionamento sobre como é que a arte,
e em particular a arte performativa, negoceia na contemporaneidade a sua relacdo com
sistemas tecnoldgicos que simultaneamente ameagcam e alimentam a producéao de sentidos,
de comunidade e de critica social. O principal foco é o de recusar respostas faceis, sejam
elas de rejeicdo tecnofdbica ou de celebragcdo acritica, procurando antes propor uma
atencao sustentada por gestos concretos através dos quais artistas, em diferentes partes do
mundo, transformam a inteligéncia artificial em matéria de trabalho critico e, por vezes, num
instrumento de resisténcia.
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