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Resumo

O presente relatério apresenta um projeto de investigacdo-acdo desenvolvido no
ambito da Prdtica de Ensino Supervisionada, centrado no papel da criatividade na
concegao de materiais didaticos originais para o ensino de linguas estrangeiras e na sua

relagdo com a motivagao dos alunos.

O plano de intervengao compreendeu dois ciclos de investigagdo-agao, desenvolvidos
nas disciplinas de Espanhol e de Inglés, durante os quais foram concebidos e
implementados materiais didaticos originais, adaptados aos conteudos curriculares e as
caracteristicas das turmas. A reflexdo resultante do primeiro ciclo orientou a
reformulagao de algumas opg¢des pedagogico-didaticas no segundo. A recolha de dados
integrou questiondrios, registos do didrio de investigador e a analise das produg¢des dos
alunos, de modo a articular as suas perce¢cdes com a observacao da pratica e as suas

respostas as tarefas propostas.

Os resultados sugerem uma relagao favoravel entre as propostas implementadas e as
manifestagdes de interesse e envolvimento dos alunos, embora ndao permitam atribuir
aos materiais um efeito causal sobre a motivagao. A criatividade dos alunos manifestou-
se na elaboracdo de narrativas pessoais e na diversidade de interpretagdes e
argumentos construidos ao longo das atividades. O estudo possibilitou ainda reconhecer
a importancia de equilibrar a abertura das tarefas com o apoio linguistico e concetual

necessario a sua realizagao, bem como de adequar as propostas ao tempo disponivel.

Palavras-chave: criatividade; materiais didaticos; motivagdo; ensino de linguas

estrangeiras.



Abstract

This report examines the relationship between creativity in the development of original
teaching materials and student motivation in foreign language education. The study was
conducted as an action-research project within the framework of Supervised Teaching

Practice.

The pedagogical intervention consisted of two action-research cycles in Spanish and
English classes. Original materials were developed and used in both contexts, taking into
account curricular requirements and the specific characteristics of each class. Findings
from the first cycle informed adjustments to the teaching approaches adopted in the
second. The research drew on questionnaire responses, entries from the researcher’s
journal and students” work, bringing together learners’ perceptions, classroom

observations and the outcomes of the proposed activities.

The findings suggest a positive association between the activities implemented and
students’ interest and engagement. However, they do not provide sufficient grounds for
attributing students’ motivation directly to the teaching materials. Students’ creativity
was reflected in their personal narratives and in the different interpretations and
arguments developed throughout the activities. The investigation also brought to light
the importance of balancing open-ended tasks with the linguistic and conceptual
support needed to complete them, as well as adapting the activities to the time

available.

Keywords: creativity; teaching materials; student motivation; foreign language

teaching;
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Introducgao

O projeto de investigacao-acao apresentado neste relatério foi desenvolvido no ambito
do estagio pedagdgico realizado na Escola Basica e Secundaria de Pedrougos, no
concelho da Maia, durante o ano letivo de 2024/2025. Integrado no segundo ano do
Mestrado em Ensino de Inglés e de Lingua Estrangeira no 3.2 Ciclo do Ensino Basico e no
Ensino Secundario, na drea de especializacdo de Espanhol, da Faculdade de Letras da
Universidade do Porto (FLUP), o estudo centra-se no papel da criatividade na concecao
de materiais didaticos originais para o ensino de linguas estrangeiras e na sua relagao

com a motivagao dos alunos.

A definicdo desta area de investigagao resultou da observagdo das aulas, do contacto
com as professoras cooperantes e da participagdo nas atividades da comunidade
escolar. A reflexao sobre os dados recolhidos, registados no didrio de investigacao e
complementados pelos questionarios aplicados aos alunos, levou a identificagdo de
algumas dificuldades relacionadas com a motivacdo, a participacdo e a utilizacdo da

lingua-alvo, que estiveram na origem da intervengao pedagogica.

Perante as dificuldades auscultadas, que serdao expostas no decurso do primeiro capitulo
com mais detalhe, adotou-se uma metodologia de investigacdo-acdo, desdobrada em
dois ciclos de intervengao, articulando-se a concegao e implementagao dos materiais
com a observacao e reflexdo sobre a pratica pedagdgica. Os ciclos foram desenvolvidos
nas disciplinas de Espanhol e de Inglés, com uma turma do 11.2 ano e outra do 10.2 ano,

respetivamente.

No que respeita a organizacdo do relatério, este encontra-se dividido em quatro

capitulos.

No primeiro capitulo, contextualiza-se a intervengdao pedagodgico-didatica,
apresentando-se a instituicdo escolar, o perfil das turmas-alvo e o percurso que

conduziu a identificagao e delimitagao da area de investigagao.

O segundo capitulo é dedicado ao enquadramento concetual e tedrico e estd

estruturado em trés dimensdes fundamentais: a criatividade em contexto educativo, a
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concegao de materiais didaticos originais e a motivagao na aprendizagem de linguas
estrangeiras. A reflexdo contempla tanto o papel do professor enquanto criador e
mediador de materiais como as condi¢des que podem favorecer a expressao criativa dos

alunos.

O terceiro capitulo apresenta o estudo empirico, incluindo a metodologia adotada, os
objetivos e os instrumentos de recolha de dados. Segue-se a descricao e andlise dos dois
ciclos de investigagao-agdo, primeiramente, da intervengdo em Espanhol e,
posteriormente, do trabalho desenvolvido em Inglés. Em ambos, consideram-se as
opcdes pedagogico-didaticas, as producdes dos alunos e as suas percecdes sobre as

atividades implementadas.

Por ultimo, nas considerac¢des finais, retomam-se as questdes que orientaram a
intervengado, sistematizando-se as principais conclusdes relativamente a criatividade na
concegao de materiais didaticos e a sua relagdo com a motivagdo dos alunos, assim

como as limitagdes do estudo e possiveis caminhos de investigagao futura.
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1. A Intervencao pedagdgico-didatica

O presente estudo, desenvolvido no segundo ano do Mestrado em Ensino de Inglés e de
Lingua Estrangeira no 32 Ciclo do Ensino Basico e Ensino Secundario, na area de
especializacdo de Espanhol, no ambito da investigacdo realizada na unidade curricular
de Iniciagdo a Pratica Profissional, adota a metodologia da investigacdo-agdo (I-A).
Bartolomé Pina define a investigagao-agdo como um processo reflexivo que vincula
dinamicamente a investigagao, a acdo e a formagao, realizada por docentes, acerca da
sua propria pratica (Bartolomé Pina, 1986, citada por Latorre, 2007). A metodologia de
investigagao-acdo é amplamente reconhecida no dominio educativo por atribuir ao
docente um papel central enquanto investigador da sua prépria intervengao (Coutinho
et al., 2009). Sob esta perspetiva, a acdo pedagogica ndo constitui apenas o objeto de
analise, mas também o ponto de partida para um processo continuo de reflexdao e

melhoria.

A relagdo entre pratica e reflexdao assume um papel determinante: os desafios e as
situagdes problemadticas que emergem no quotidiano da sala de aula constituem
oportunidades para questionar, analisar e reformular a interven¢do pedagdgica. E
através deste exercicio reflexivo que o docente aprofunda a compreensao do seu
trabalho e desenvolve estratégias mais ajustadas as necessidades do contexto educativo
em que se insere, numa logica articulada com o pensamento reflexivo de Dewey e com

a pratica defendida por Schon (citado em Coutinho et al., 2009).

Segundo Coutinho et al. (2009), a investigacdo-a¢do caracteriza-se por um conjunto de
principios fundamentais. Em primeiro lugar, possui uma natureza participativa e
colaborativa, ao envolver os diferentes intervenientes como coconstrutores do processo
investigativo. Além disso, apresenta uma dimensao interventiva, na medida em que nao
se limita a descricdo da realidade; transforma-la através de a¢des deliberadas. Trata-se
igualmente de um processo ciclico, organizado em momentos sucessivos de
planificacdo, acao, observacao e reflexdo, nos quais cada etapa sustenta a seguinte.

Cumpre ainda destacar o seu cardcter autoavaliativo, uma vez que as intervencdes
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implementadas sdao continuamente monitorizadas e avaliadas, permitindo ajustar a

agao e produzir novo conhecimento sobre a pratica docente.

1.1. Contextualiza¢cao do contexto educativo

O estéagio pedagdgico aqui descrito decorreu no ano letivo de 2024/2025, na Escola
Basica e Secundaria de Pedrougos, pertencente ao Agrupamento de Escolas de
Pedroucgos, localizado no concelho da Maia, num territério marcado por fragilidades
socioecondmicas. Apresenta-se, em seguida, a caracterizacdo do contexto educativo
gue enquadra a intervengao pedagogica desenvolvida e que possibilita a compreensao

das circunstancias que conduziram a defini¢ao da problematica de investigacao
1.1.1. A Instituicao escolar e o enquadramento institucional

Por se situar num contexto caracterizado por elevados indices de vulnerabilidade social,
este agrupamento integra, desde o ano letivo de 2006/2007, o programa Territdrios
Educativos de Intervencdo Prioritdria (TEIP). O Plano de Acdo TEIP IV (2024-2027)
identifica o absentismo e o abandono escolares entre as areas prioritarias de
intervencao, a par da melhoria das praticas pedagdgicas, da promoc¢ao da inclusdo e do
envolvimento dos alunos nos processos educativos (Agrupamento de Escolas de
Pedroucos, 2024, pp. 2 e 6). Assim, a acdo educativa assenta numa articulacdo entre
docentes, familias, alunos e entidades parceiras e, com o apoio dos recursos
disponibilizados pelo programa, almeja criar condicdes que favoregam o

desenvolvimento integral dos alunos e o exercicio de uma cidadania ativa e participativa.

Em consonancia com estes principios, o Plano de A¢do TEIP IV (2024-2027) apresenta a
pessoa como valor central da cultura e institucional e coloca o aluno no centro da agao
formativa, estruturando-se em torno dos pilares da inclusdo, da cidadania, da inovagao
e da exigéncia (Agrupamento de Escolas de Pedroucos, 2024, pp. 2-3). Para além da
melhoria dos resultados académicos, o agrupamento assume como prioridades a
valorizagao da participagao dos alunos, a promogao de praticas pedagogicas inovadoras
e a criacdo de um ambiente escolar acolhedor e inclusivo. Esta visdo institucional alinha-

se com as orientacdes do Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria (PASEQ),
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ao valorizar uma pratica assente na criatividade, na participacdo ativa e na procura de

estratégias que promovam o envolvimento efetivo nas aprendizagens.

Os relatérios de avaliagdo do agrupamento relativos ao triénio de 2022/2025
evidenciam uma evolugdo positiva em diversos indicadores educativos e no clima da
escola, embora persistam desafios, nomeadamente ao nivel do absentismo. Este aspeto
provou-se relevante no ambito da presente investigacao, uma vez que a observagao das
aulas permitiu constatar que, apesar do investimento institucional na inclusdao e na
inovagdao pedagogica, continuavam a verificar-se dificuldades relacionadas com a

motivagdo e o envolvimento de alguns estudantes nas atividades letivas.

1.1.2. A cultura da escola: criatividade e dinamicas extracurriculares

A identidade da Escola Basica e Secunddria de Pedroucos destacou-se sobretudo na
experiéncia quotidiana vivida ao longo da pratica pedagdgica. Aos olhos de um
observador externo, o estabelecimento apresenta uma infraestrutura envelhecida e
com necessidades de requalificagao; ndo obstante, ao entrar no edificio principal, é
percetivel um clima acolhedor e dinamico. O visitante é imediatamente recebido por um
conjunto de exposi¢des de trabalhos realizados pelos alunos, que transmitem a
importancia atribuida a sua expressdao e participacdo na vida escolar. A arte e a
criatividade do corpo estudantil sao valorizadas como elementos centrais da identidade
da comunidade educativa: dos cacifos as portas das salas de aula, dos corredores aos
espagos comuns, as instalagdes conservam a marca artistica daqueles que por ela
passaram, transformando o espago escolar num testemunho vivo da identidade dos

seus alunos. (cf. anexo 1)

Para além das exposi¢cdes permanentes, a criatividade constitui um principio transversal
as diferentes dreas disciplinares, materializando-se em projetos que visam dar voz aos
jovens e valorizar as suas produgdes. Estas iniciativas refletem uma perspetiva
multidisciplinar que atravessa dreas como as linguas e as ciéncias. Ao longo do ano letivo
sao desenvolvidas, particularmente na disciplina de Espanhol, atividades que
ultrapassam a dimensdao comemorativa de efemérides, constituindo oportunidades de

aprendizagem intercultural. Um exemplo disso é a celebragao do Dia de los Muertos,
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durante a qual é construido, no espaco central da escola, um altar tradicional mexicano
com a colaboracdo de alunos e docentes, acompanhado por uma exposi¢ao de catrinas
produzidas com recurso a diferentes técnicas artisticas. Estas dinamicas evidenciam nao
apenas a criatividade expressiva dos estudantes, mas também a exploragdo de
manifestagdes culturais associadas a lingua-alvo, reforgando uma cultura escolar em
que a criatividade opera como um instrumento ao servico da aprendizagem e do

reconhecimento da diversidade.

Inserindo-se nesta dinamica, o nucleo de estagio de Linguas de 2024/2025 contribuiu
para as iniciativas da comunidade educativa. No ambito da celebracdo do Halloween, foi
concebida uma pagina na rede social Instagram dedicada a divulgacdo da histédria, das
tradicdes e de curiosidades associadas a esta festividade. Através da publicacdo de
desafios, de conteldos de natureza literaria e cultural e da divulgacdo do Baile de
Halloween da escola, a iniciativa envolveu mais de 150 alunos, aproximando as
aprendizagens dos seus interesses e das linguagens digitais que integram o seu
quotidiano. Esta vivéncia comunitdria encontra a sua expressao mais significativa no Dia
do Agrupamento, momento em que a comunidade escolar se reune em exposi¢coes e
demonstragdes daquilo que os diferentes departamentos curriculares produzem ao
longo do ano. Trata-se de um momento de consolidacdo do sentimento de pertenca e
de celebracao do trabalho desenvolvido, confirmando que a Escola Basica e Secundaria
de Pedrougos se afirma como um espaco onde as aprendizagens extravasam os limites

formais da sala de aula.

1.1.3. O contraste pedagodgico e a emergéncia da problematica

A participagdo nestas iniciativas extracurriculares propiciou a observagao do elevado
envolvimento dos alunos perante propostas criativas e proximas das suas vivéncias.
Porém, ao longo da pratica pedagodgica, tornou-se evidente um contraste marcante: fora
da sala de aula, a criatividade e a participagdo ativa caracterizavam a identidade dos
estudantes, mas, no espaco letivo formal, observavam-se frequentemente turmas
marcadas por baixos niveis de participagdo e motivagao. A esta realidade acrescia a

assiduidade irregular, igualmente recorrente nas turmas observadas. A literatura podera
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ajudar a interpretar esta discrepancia. Conforme salienta Dérnyei (2001, p. 72), a
motivagdo dos alunos esta intrinsecamente ligada ao modo como estes experienciam o
processo formativo: quando as atividades sdo percecionadas como interessantes,
estimulantes e significativas, aumenta a probabilidade de se envolverem ativamente nas

tarefas propostas.

Esta realidade suscitou uma reflexao sobre a margem de atuagao do docente perante
desafios estruturais como desmotivagcdo e absentismo. Embora estes fendmenos
dependam de multiplos fatores sociofamiliares que ultrapassam a acdo pedagodgica
direta, Dornyei (2001) defende que o professor pode adotar estratégias deliberadas
para tornar o percurso de aprendizagem mais estimulante, destacando a diversificagao
das atividades para quebrar a monotonia, a concegdao de tarefas significativas e o
incentivo ao protagonismo estudantil. Neste sentido, a criatividade transitou de simples
trago identitdrio da instituicdo escolar para uma hipdtese de trabalho na pratica
pedagdgica. Se os estudantes respondiam de forma favoravel a estimulos criativos nos
espacos ndo formais, tornou-se pertinente transpor esse principio para o contexto da
sala de aula, através da concec¢do de materiais didaticos originais e de tarefas orientadas
para a agdo. Desta inquietagdao reflexiva emergiu o problema de investigacao que

norteia o presente estudo.

1.2. Caracterizagao das turmas

Ao longo do ano letivo de 2024/2025, foram acompanhadas diversas turmas das
disciplinas de Inglés e de Espanhol. Nao obstante, por critérios de pertinéncia cientifica
relativamente aos objetivos deste estudo, a presente caracterizagdo circunscreve-se aos
grupos em que se implementou o projeto de investigacao-acdo, doravante identificados
como 10.2 X (no dmbito de Inglés) e 11.2 Z (na disciplina de Espanhol)®. A selec3o de

ambos os grupos decorreu da distribuicao do servico letivo das docentes orientadoras

! Esta codificacdo visa assegurar escrupulosamente o anonimato e a confidencialidade de todos
0s participantes.
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da escola e, da adequagdo das dinamicas das turmas aos eixos de problematica em
analise, nomeadamente no que concerne aos niveis de motivagao, aos indices de

participacdo e a heterogeneidade de perfis de aprendizagem.

O delineamento do perfil de cada grupo resultou do cruzamento entre o didlogo regular
com as professoras cooperantes, a participagao em reunides de conselho de turma e a
observagdo direta e sistematica das aulas. Foram considerados indicadores como o
comportamento em contexto letivo, o dominio de competéncias transversais e
especificas, as principais fragilidades diagnosticadas e a sinalizacdo de alunos abrangidos
por medidas de apoio a aprendizagem e a inclusdo. Estes dados institucionais,
articulados com os registos reflexivos lavrados nos didrios de investigador elaborados
ao longo da pratica pedagdgica supervisionada, constituiram a base empirica
indispensavel para identificar a drea de intervengdo prioritdria e sustentar o desenho do

plano de agao didatica.
1.2.1. Perfil da turma de Inglés: 10.2 X

A turma do 10.2 X, do curso de Ciéncias e Tecnologias, era constituida por 23 alunos dos
guais catorze pertenciam ao género masculino e nove ao género feminino. Dois dos
estudantes beneficiavam de medidas de apoio a aprendizagem e a inclusdao ao abrigo do
Decreto-Lei n.2 54/2018. O grupo distinguia-se ainda pela sua diversidade cultural,
integrando seis alunos estrangeiros, o que se traduzia numa assinaldvel
heterogeneidade ao nivel dos percursos escolares anteriores, do dominio linguistico e

dos ritmos de consolidagdo dos conteudos.

De um modo geral, tratava-se de um coletivo respeitador e recetivo as propostas de
trabalho, mantendo um ambiente letivo ordeiro e funcional. Porém, a observacao
sistematica revelou assimetrias significativas no grau de envolvimento nas tarefas
formativas. Enquanto um nucleo restrito participava de modo espontaneo e
consistente, uma parcela substancial dos estudantes assumia uma postura reservada,
intervindo unicamente ap0ds interpelagao direta das docentes e demonstrando pouca

iniciativa em momentos de interagdo oral. Fendmeno idéntico registava-se nas
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dinamicas de trabalho cooperativo, marcadas por uma partilha desigual de

responsabilidades, em que alguns alunos assumiam a maior parte da execugao.

Este diagndstico constituiu o ponto de partida fundamental para a intervengdo no
ambito da investigagao-agado. A articulagao entre a heterogeneidade da turma, a inibigao
comunicativa e o desequilibrio do trabalho entre pares suscitaram uma questdao: como
reconfigurar a pratica letiva no sentido de potenciar um envolvimento mais equitativo
e propenso a participacdo? A observacao realizada permitiu formular a hipétese de que
a promogao da criatividade dos alunos poderia ser favorecida por uma atitude docente
igualmente criativa, concretizada na conceg¢ao de materiais didaticos originais e de
tarefas ajustadas as suas necessidades e interesses. Esta hipdtese orientou a decisao de
selecionar a turma para a implementagao do projeto, cuja problematica se detalha na

seccao subsequente (cf. 1.3. identificagcdo da drea de intervengdo pedagdgico-didatica).

1.2.2. Perfil da turma de Espanhol: 11.2Z

A turma do 11.2 Z era composta por oito estudantes, sendo trés do género masculino e
cinco do feminino. Quanto as areas de estudo, um frequentava o curso de Ciéncias e
Tecnologias, integrando os restantes Linguas e Humanidades. Dois deles beneficiavam
de medidas de apoio a aprendizagem e a inclusdo. A dimensdo reduzida do grupo
favorecia uma monitorizagdo proxima e uma detegdo célere das necessidades
individuais. Estes alunos frequentavam a disciplina de Espanhol Formagao Geral —
Continuagdo (iniciada no ensino basico), posicionando-se no nivel B2 de acordo com as
Aprendizagens Essenciais (DGE, 2018a). De um modo geral, demonstravam uma
competéncia comunicativa compativel com o nivel de escolaridade, embora

persistissem fragilidades pontuais na producdo oral e escrita e no rigor morfossintatico.

Tratava-se de um grupo coeso, respeitador e recetivo as propostas de trabalho.
Ultrapassada a fase inicial de ajustamento, consolidou-se um clima de confianga
favoravel a pratica pedagodgica. Todavia, os registos de observacdo, corroborados pela
professora cooperante, evidenciaram que o envolvimento nas tarefas decorria

primordialmente da relagdao de proximidade estabelecida, relegando o interesse pelo
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idioma e pelas culturas hispanicas para segundo plano. Este comportamento poderia ser
interpretado como um indicio de uma motivagao de natureza predominantemente
extrinseca, concetualizada por Ryan e Deci (2000) como a prossecugao de objetivos
alheios a propria atividade, como a obtengao de recompensas, o reconhecimento ou a
mitigacdo de consequéncias negativas. Embora a observagao, por si s6, ndo permitisse
caracterizar de forma conclusiva a motivagdo do grupo. A consolidagao destas
observagoes salientou a preméncia de mobilizar uma participagdo mais espontanea e
um compromisso auténtico com a disciplina. Conforme defende Dérnyei (2003, p. 4), a
apropriagdo de um idioma transcende o dominio de normas gramaticais e lexicais,

constituindo uma pratica sociocultural que exige contacto com o seu universo cultural.

Neste quadro, a conce¢ao de materiais didaticos originais foi assumida como uma
hipotese de intervencao, a partir da qual se procurou averiguar em que medida estes
percursos poderiam contribuir para estruturar percursos significativos e fomentar a
motivagdo intrinseca, caracterizada pelo empenho impulsionado pelo interesse e

satisfacdo decorrentes da propria execucdo (Ryan & Deci, 2000).
1.3. Identificacdo da area de intervenc¢ao pedagdgica-didatica

1.3.1. Conclusoes resultantes das aulas observadas

Entre os principais obstaculos diagnosticados, destacavam-se os reduzidos indices de
motivagdo, a escassa participagdao espontanea em grande grupo e a relutancia no uso da
lingua-alvo. Constatou-se um padrdao recorrente: as intervencdes voluntarias
concentravam-se num numero restrito de alunos, enquanto os restantes assumiam uma
postura passiva ou intervinham apenas sob solicitagdo direta, dinamica igualmente
observada nas atividades colaborativas. Estas dificuldades ultrapassavam o dominio
puramente linguistico, afetando a componente sociocultural. Verificou-se com
frequéncia um desconhecimento acentuado de referéncias estruturantes da literatura e
cultura associadas aos idiomas em estudo (como a figura de Dom Quixote de la Mancha)
bem como uma barreira na articulagdao entre formas gramaticais e contextos culturais
de uso real. O contacto com a lingua tendia a circunscrever-se aos tdpicos fixados no

manual adotado. Embora este constitua um recurso didatico basilar, a sua utilizacao
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exclusiva revelava-se insuficiente para acolher a heterogeneidade dos perfis dos alunos

e assegurar o seu efetivo compromisso nas tarefas.
1.3.2. Praticas pedagdgicas observadas e o potencial dos materiais préprios

Em contrapartida, a observacao das praticas das professoras cooperantes viabilizou a
identificagao de procedimentos com impacto positivo no comportamento das turmas.
Sempre que as docentes recorriam a materiais concebidos ou adaptados por si
(integrando formatos multimodais, estimulos culturais diversificados e tarefas
comunicativas abertas) registavam-se niveis superiores de adesdo e maior recurso a
lingua-alvo. Esta dimensao das praticas observadas encontrava correspondéncia nas
Aprendizagens Essenciais de ambas as disciplinas: as de Inglés valorizam expressamente
estratégias que mobilizem a criatividade dos alunos e a construgao de pontos de vista
préprios (DGE, 2018b, pp. 4-5), enquanto as de Espanhol preconizam uma abordagem
comunicativa, assente em tarefas significativas e na adequacdo das estratégias e dos
materiais didaticos as caracteristicas, interesses e necessidades da turma (DGE, 2018a,

pp. 2 e 4).
1.3.3. Da criatividade docente a motivagao dos alunos

A confluéncia entre as fragilidades diagnosticadas, os procedimentos eficazes
observados e a identidade institucional consolidou o foco da intervengao pedagdgica.
Conforme postula o Quadro Europeu Comum de Referéncia para as Linguas (Conselho
da Europa, 2001), a motivagdo constitui um fator determinante na apropriagdo de um
idioma, na medida em que pode favorecer o envolvimento ativo do aluno na construgao
do conhecimento. Esta perspetiva é retomada e ampliada no Volume Complementar
(Conselho da Europa, 2020), que reforca a abordagem orientada para a acdo e a
concegao do estudante como agente social. Estas circunstancias, cada vez mais visiveis
ao longo do estagio, conduziram a definicdo da drea de intervencdo e as questdes de
investigacao deste estudo. Ficou claro que estimular a criatividade dos alunos exigia
repensar a prépria pratica docente. Como defende Tanggaard (2011), a criatividade do
docente vai além de atividades ludicas: revela-se na capacidade de refletir,

experimentar novos métodos e adaptar o ensino as necessidades dos estudantes.
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Segundo a autora, sdo precisamente estes professores que criam as condicdes mais
favoraveis ao desenvolvimento da criatividade dos seus alunos. Neste sentido, a criacdao
de materiais didaticos originais assumiu um papel central. A premissa que esteve na
base do presente projeto foi a de que recursos pedagdgicos proprios desafiam os alunos
a mobilizar a sua criatividade, aumentando a sua motivacdo para aprender a lingua

estrangeira.
1.3.4. Questdes de investigagao e enquadramento metodolégico

Com vista a examinar esta relacdo causal e responder aos desafios diagnosticados, a

investigagcao estruturou-se em torno de duas interrogagoes:

e Qual o papel da criatividade na concegcdo de materiais didaticos para o ensino
das linguas estrangeiras?

e De que forma a utilizagao de materiais didaticos originais e criativos, concebidos
pelo professor, se relaciona com a motivacao e o envolvimento dos alunos na

aprendizagem de linguas estrangeiras?

Para dar resposta a estas questdes, adotou-se o modelo da investigacdo-acao,
assegurando que as decisdes pedagdgicas fossem progressivamente afinadas através do
cruzamento entre observacao, acdo e reflexdao critica. As op¢des metodoldgicas e os
pressupostos concetuais que sustentam esta investigagao serdo aprofundados no

capitulo subsequente.
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2. Enquadramento concetual e tedrico

O presente capitulo tem como objetivo apresentar o quadro concetual que sustenta a
investigacdo-acdo desenvolvida no ano 2024/2025, no ambito da Pratica de Ensino
Supervisionada (PES). Neste sentido, estrutura-se em torno de trés eixos fundamentais
que orientaram a intervengdao pedagodgica: a criatividade em contexto educativo, a
concegao de materiais didaticos originais e a motivagao na aprendizagem de linguas

estrangeiras.

Atendendo a articulacdo entre estas trés dimensdes, o presente capitulo comeca por
delimitar o conceito de criatividade e a sua pertinéncia para o estudo, entendendo-a
simultaneamente como uma competéncia associada ao exercicio docente e uma
capacidade passivel de desenvolvimento pelos alunos. Seguidamente, centra-se na
concegao de materiais didaticos originais, enquanto concretizagdo da criatividade
docente no contexto da sala de aula e eixo central da intervencao. Por fim, apresentam-
se 0s conceitos de motivagao e envolvimento que serdo mobilizados na interpretagao
dos dados, a fim de analisar em que medida a concegao e a utilizagdo de materiais
ajustados as turmas podem favorecer a participacdo dos alunos e aprendizagens mais

significativas.

2.1. Criatividade no contexto educativo

Na atualidade, a educagao enfrenta o desafio de ultrapassar a mera transmissao de
conhecimentos, proporcionando aos alunos oportunidades para desenvolver
competéncias que lhes permitam compreender e agir com autonomia perante as
exigéncias de uma sociedade em constante transformagdo. Na abordagem comunicativa
ao ensino de linguas, tem vindo a consolidar-se uma perspetiva que atribui ao estudante

um papel ativo na construgao do seu préprio saber.

O Communicative Language Teaching (CLT), ou abordagem comunicativa, caracteriza-se
por privilegiar o uso da lingua para a comunicacao e por deslocar o foco das formas

linguisticas para as fungdes e propdsitos comunicativos. Nesta abordagem, os alunos
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realizam atividades centradas no significado e em situacdes de comunicac¢do reais ou
realistas, nas quais a realizagdo do propdsito comunicativo assume tanta importancia

quanto a corregao linguistica. (Harmer, 2015, pp. 57-58).

Entre as areas de competéncias preconizadas para o fim da escolaridade obrigatéria
destaca-se o pensamento criativo, evidenciando o relevo crescente que esta dimensao
assume no meio educativo. Longe de se circunscrever aos dominios estritamente
artisticos, a criatividade é compreendida como uma competéncia transversal essencial
para o século XXI, intimamente ligada a resolugao de problemas, ao pensamento critico,
ainovagao e a intervengao civica consciente. Atendendo a complexidade e a pluralidade
de perspetivas tedricas que envolvem este conceito, antes de analisar o seu impacto
pedagdgico, delimitar-se-a o que se entende por criatividade. Deste modo, esta sec¢ao
apresenta as principais concetualizagdes tedricas do termo, seguindo-se uma reflexao
sobre a sua relevancia formativa, o papel do professor enquanto mediador e o
contributo do préprio aluno no desenvolvimento do seu potencial criativo, pilares que

sustentam a intervengao pedagdgica deste relatorio.
2.1.1. O conceito de criatividade

Si definir es rodear un campo de ideas con una valla de palabras, creatividad seria como
un océano de ideas desbordado por un continente de palabras (De La Torre, 1999, citado

por Esquivias Serrano, 2004).

A criatividade resiste a uma definicdo univoca. A multiplicidade de sentidos que Ihe tém
sido atribuidos decorre, em grande medida, das diferentes dimensdes privilegiadas
pelas varias perspetivas tedricas. A revisdo apresentada por Esquivias Serrano (2004) da
conta dessa diversidade, por reunir concegdes centradas nas caracteristicas do
individuo, no desenvolvimento do processo criativo e na capacidade de produzir ideias
novas. Para os propodsitos do presente estudo, € menos importante reconstituir
exaustivamente esse percurso histérico do que assumir que a criatividade deixou
progressivamente de ser entendida apenas como um atributo de individuos excecionais,
passando a ser perspetivada como um fendmeno mais amplo, influenciado por fatores

pessoais e contextuais.
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Neste enquadramento, um dos contributos mais relevantes apresenta-se em Amabile
(1983, p. 358). A autora recusa a reducdo da criatividade a um traco de personalidade
ou a uma capacidade geral e concebe-a como um comportamento resultante da
interacdo entre caracteristicas pessoais, capacidades cognitivas e condi¢des sociais. Esta
perspetiva conduz ao reconhecimento de que a manifestagdo da criatividade nao
depende apenas das aptiddes do individuo, mas também do contexto no qual este atua.
Por essa razao, no contexto educativo, ha que analisar as condigdes que podem

favorecer ou limitar a expressao criativa dos alunos.

Outra premissa fundamental para compreender a criatividade no contexto escolar é a
de que esta ndo constitui um dom imutdvel, reservado a um grupo restrito. De Bono
(1994, p. 66) defende que a existéncia de predisposi¢des individuais ndo determina de
forma definitiva a capacidade criativa. Por conseguinte, a educagao pode criar
oportunidades para que tanto os alunos que ja revelam uma maior propensao para esta
caracteristica como aqueles que inicialmente ndao a manifestam desenvolvam a sua

criatividade através do treino e da aplicagdo de determinadas técnicas.

A transposicao deste entendimento para a educagao implica que a criatividade nao seja
circunscrita a obras de cariz excecional. Craft (2001) recorre ao conceito de little-c
creativity para designar uma criatividade quotidiana, que se manifesta na capacidade de
imaginar novos caminhos perante as situagdes com que cada individuo se depara. A
novidade pode ser aferida em relagdo ao prdprio sujeito, sem necessitar de legitimagao
exterior ao contexto em que ocorre (Craft, 2001, p. 56). Torna-se, por isso, possivel
valorizar as manifestagdes criativas dos alunos a luz dos seus percursos de
aprendizagem, mesmo quando as respostas produzidas ndo representam uma inovagao

para além desse contexto.

A nogdo de criatividade mini-c, proposta por Beghetto e Kaufman (2007), aprofunda esta
perspetiva ao realgar os processos criativos envolvidos na construcdo pessoal do
conhecimento. Os autores definem-na como uma interpretacdo nova e pessoalmente
significativa de experiéncias, agdes ou acontecimentos (p. 73). A criatividade reside,
neste caso, na reorganizagdao pessoal do conhecimento e ndao necessariamente na

producdo de algo inteiramente inédito. Manifesta-se, por exemplo, quando o aluno
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atribui um novo significado ao que aprende ou constréi uma compreensao que, embora
possa ndo ser original para os outros, é nova para si. E ainda salientado o caracter
evolutivo deste processo. As manifestacdes de criatividade mini-c podem constituir o
ponto de partida para formas progressivamente mais elaboradas de expressao criativa.
Para o presente estudo, esta concecgao justifica que a analise incida nos produtos finais,
mas também nos processos de interpretagao e apropriagao do conhecimento que lhes
dao origem. De facto, a criatividade mini-c pode ser facilmente observada no contexto
educativo, podendo ser encorajada pelos docentes através da concessao de liberdade
para formular novas ideias, do incentivo a imaginagao e da valorizagao do processo

criativo (Helfand et al., 2017, p. 18)

Apesar da pluralidade de concecdes existentes, a criatividade exige critérios que
permitam distingui-la da simples diferenca ou novidade. Runco e Jaeger (2012)
reafirmam esta realidade, defendendo que “originality is not alone sufficient for
creativity. Original things must be effective to be creative” (p. 92). No presente estudo,
esta distingdo orienta a analise tanto dos materiais concebidos pela docente como das
respostas produzidas pelos alunos, considerados em funcdo da sua originalidade e da

sua pertinéncia perante os objetivos e as tarefas propostas.

Deste modo, se a criatividade ndo é um privilégio reservado a individuos excecionais,
mas uma capacidade inerente a qualquer ser humano e passivel de ser desenvolvida ao
longo da vida, a escola afigura-se como o contexto primordial para o seu cultivo.
Aceitando-se que a criatividade pode ser desenvolvida, a questado reside na forma como

a escola a pode estimular.

2.1.2. A importancia da criatividade na educagao

A luz da concegdo anteriormente delineada, segundo a qual a criatividade é passivel de
desenvolvimento e depende das condigdes em que o individuo atua, a escola constitui
um espaco privilegiado para a sua formagdo. Mitjans Martinez (2002, p. 190) assinala
que as caracteristicas associadas a expressao criativa se constroem ao longo da vida,

através das relagdes estabelecidas nos diferentes contextos sociais. O seu
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desenvolvimento em ambiente escolar pressupde uma agao educativa deliberada e uma

valorizagao continua da criatividade nas praticas quotidianas.

No quadro curricular portugués, esta orientagao encontra-se consagrada no Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria (PASEO). O documento integra a
curiosidade, a reflexao e ainovagdo entre os valores a desenvolver e prevé que os alunos
sejam incentivados a “aprender mais; desenvolver o pensamento reflexivo, critico e
criativo; procurar novas solugGes e aplicagbes” (Martins et al., 2017, p. 17). A
criatividade surge como uma competéncia transversal a formagao dos alunos. Na area
de competéncias relativa ao pensamento critico e criativo, estabelece-se ainda que os
estudantes devem desenvolver ideias e projetos adequados ao respetivo contexto, com
recurso a imaginacao, a inventividade e a flexibilidade, demonstrando disponibilidade
para assumir riscos e ultrapassar o conhecimento existente (Martins et al., 2017, pp. 17,

24).

O seu reconhecimento nos documentos orientadores nao garante, porém, que a
criatividade seja efetivamente integrada nas praticas educativas. Sawyer (2017, p. 267)
considera insuficiente a introdugao ocasional de tarefas criativas e defende uma revisao
mais profunda das metodologias de ensino e dos processos de avaliagdo. Em vez de
permanecer confinada as disciplinas artisticas ou a momentos isolados, a criatividade
devera atravessar o curriculo e encontrar continuidade nas experiéncias proporcionadas
aos alunos. Uma das resisténcias a esta transformacdo decorre da ideia de que o

trabalho mais criativo poderd comprometer o cumprimento dos programas.

Baer e Garrett (2017, pp. 45-49) rejeitam que estas duas dimensdes sejam efetivamente
antagodnicas e defendem uma relagdo de complementaridade entre criatividade e
conhecimento. Os investigadores clarificam que a criatividade e os conteudos
programaticos ndo constituem varidveis mutuamente exclusivas, dado que o ensino
focado na criatividade contribui para a consecugao dos objetivos curriculares, enquanto

o dominio detalhado dos conteudos reforca e amplia a capacidade inventiva dos
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estudantes. Esta relagdao traduz-se numa maior eficacia didatica, porquanto leva os

alunos a refletir criticamente e a estabelecer um contacto ativo com o objeto de estudo.

N3do obstante o consenso tedrico em torno desta necessidade, persistem barreiras no
espaco letivo que limitam a potenciacao da criatividade dos alunos. Beghetto e Kaufman
(2017, p. 69) alertam para o facto de que, quando a criatividade é encarada como um
simples apéndice decorativo do curriculo ou como uma expressdao de originalidade
desregulada, se torna compreensivel a relutancia docente em valida-la em contexto
letivo. Os autores defendem que os estudantes devem ser orientados para a
compreensao de como e quando é oportuno exercitar o pensamento divergente,
sublinhando que a validade de uma produgao resulta da convergéncia entre a novidade

e a adequacdo ao contexto em que surge.

A superagado destas barreiras exige uma intervengdao mais ampla sobre as condigdes em
gue a criatividade pode desenvolver-se. Mitjans Martinez (2002, p. 191) identifica, neste
ambito, trés dimensdes intimamente articuladas: o desenvolvimento da criatividade dos
alunos, dos educadores e da prépria escola enquanto organizacdo. A promoc¢ao da
criatividade passa a implicar também a agao docente e o contexto institucional que a

enquadra.
2.1.3. O professor enquanto impulsionador da criatividade

No ordenamento juridico portugués, o papel do docente encontra-se formalmente
consagrado em diplomas estruturantes da carreira. Nos termos da alinea b) do artigo
10.°-A do Estatuto da Carreira dos Educadores de Infancia e dos Professores dos Ensinos
Basico e Secundario (Decreto-Lei n.2 139-A/90, de 28 de abril, e alterado pelo Decreto-
Lei n.2 15/2007, de 19 de Janeiro), constitui dever especifico dos docentes “promover a
formacdo e realizacdo integral dos alunos, estimulando o desenvolvimento das suas
capacidades, a sua autonomia e criatividade”. Esta exigéncia legal coloca em evidéncia
a relevancia da postura do préprio professor no processo educativo. Mitjans Martinez
(2002) sustenta que os docentes que evidenciam maior criatividade profissional revelam
maior recetividade a inovacao e reconhecem com superior facilidade as manifestacoes

inventivas dos alunos, criando condi¢des propicias ao seu cultivo. A atitude criativa

34



favorece a apropriacdo e o desenho de estratégias que enriquecem o trabalho letivo,
prossupondo a capacidade de estruturar ambientes comunicativos que potenciem a

participacdo ativa dos alunos.

Em contrapartida, Constantinides (2015) adverte que a auséncia de pensamento criativo
conduz a uma menor flexibilidade pedagogica perante imprevistos, a dependéncia
excessiva dos manuais escolares e a adogdo acritica de métodos concebidos por
terceiros. A criatividade docente reflete-se na aptiddo para conceber solucdes
diversificadas perante as contingéncias da sala de aula. Neste dominio, Guilford salienta
que o pensamento divergente estimula a resolugao de problemas, figurando uma
capacidade passivel de desenvolvimento continuo e com impacto direto na agao
educativa (Guilford, 1967, citado por Constantinides, 2015). A articulacdo entre a
inventividade docente e a capacidade criativa dos alunos igualmente examinada por
Craft (2005), a qual, apoiando-se nas conclusGes do National Advisory Committee on
Creative and Cultural Education (NACCCE), sublinha que o potencial criativo dos jovens
se desenvolve preferencialmente em ambientes nos quais a prépria capacidade

inventiva do professor é ativamente mobilizada.

N3o obstante, a investigadora estabelece uma distingdao concetual entre ensinar
criativamente (creative teaching) e ensinar para a criatividade (teaching for creativity).
Embora o ensino criativo proporcione um contexto estimulante, ndo assegura, por si so,
a potencializacdo da capacidade criativa dos alunos. Um ensino deliberadamente
orientado para a criatividade pressupde uma intencionalidade educativa especifica:
exige que o professor mobilize a sua prépria criatividade para desenhar situacdes de
aprendizagem abertas, concedendo aos estudantes espag¢o para agir com autonomia e
tomar decisdes inovadoras. Conforme sintetiza Craft (2005) “a pedagogy which fosters

creativity depends on practitioners being creative” (p. 44).

Porém, Jeffrey e Craft (2004, p. 84) propdem uma leitura integradora desta distingdo.
Nesta perspetiva, fomentar a criatividade requer uma metodologia inclusiva e centrada
no estudante (learner inclusive), na qual a agéncia e o controlo do aluno sobre o seu

processo formativo sao substancialmente reforgados.
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Esta articulacdo concetual é reiterada por Renzulli (2017) ao recuperar os contributos
de Starko (1995), que sublinha que os professores que desenvolvem o pensamento
criativo nos seus alunos ultrapassam a mera lecionagao atrativa: recorrem a estratégias
transversais as diferentes areas disciplinares e consolidam uma cultura de sala de aula
propicia a experimentagdo. Esta pratica traduz-se na formulagao de questdes abertas,
no incentivo a exploragao de percursos alternativos e na legitimagao de respostas nao
convencionais. Em sentido convergente, Cremin (2009) define estas duas dimensdes
como eixos indissocidveis da pratica docente, conjugando metodologias pedagogicas
imaginativas com o estimulo a exploragdao auténoma por parte dos estudantes. Ao
integrar a criatividade na sua pratica, o docente ancora a aprendizagem em experiéncias

significativas e impulsiona a motivagao intrinseca da turma.

Ademais, o docente assume um papel determinante enquanto modelo de
comportamento criativo: a abertura perante o erro, a curiosidade intelectual e a
flexibilidade na resolugdo de problemas constituem referéncias explicitas para os alunos
(Renzulli, 2017, p. 25). Sternberg e Williams (2010) reforcam este principio ao defender
gue o ensino para a criatividade exige ndo apenas o apoio pedagdgico, mas a
demonstragdo prdtica dessa mesma atitude pelo professor. Também Cremin (2019)
assinala que ensinar pela criatividade se inicia no envolvimento auténtico do docente
com as tarefas propostas, criando o ecossistema no qual a curiosidade encontra espaco

para emergir. Assim sendo, como propdem Sternberg & Williams (2010),

[t]he most powerful way for teachers to develop creativity in students is to role model
creativity. Students develop creativity not when they are told to, but when they are

shown how (Sternberg & Williams, 2010, p. 364).
2.1.4. A criatividade na aprendizagem das linguas estrangeiras

Como ja se referiu, nas ultimas décadas, o ensino de linguas tem vindo a privilegiar a
abordagem comunicativa, que destaca a importancia do desenvolvimento da
competéncia comunicativa e da utilizagdo da lingua como instrumento de interagao
voltado para a negociacao de significados. Sem desvalorizar a dimensao comunicativa,
Tin (2013) defende a necessidade de superar uma visdo meramente utilitaria do idioma,

afirmando que este ndao serve apenas para transmitir conhecimento prévio, mas

36



constitui também uma ferramenta central para a criatividade. O significado nao é
simplesmente transferido através da linguagem; é construido pelos sujeitos a medida
que a utilizam. Os sentidos ndo residem de forma estatica nos manuais escolares ou nos
diciondrios, sendo antes gerados em situagdes concretas e contextualizadas de uso
(Jones, 2016). A criatividade no ensino de linguas implica afastar a concec¢do de que os
significados se encontram pré-determinados e de que o papel dos alunos se circunscreve
a sua reprodugdao mecanica. A linguagem é inerentemente criativa no seu proprio
processo de realizagdo. Comunicar exige fazer escolhas lexicais e sintaticas, adaptar o
discurso, interpretar e renegociar mensagens: cada frase, expressdao ou palavra
formulada ou escrita resulta de um momento comunicativo singular, passivel de ser
reformulado, parafraseado ou ajustado aos objetivos do emissor (Stepanek, 2015, p.
98). Esta premissa é reiterada por Carter (2004), para quem a criatividade representa
uma faculdade comum a todos os utilizadores de uma lingua, manifestando-se sempre
que estes adaptam, combinam ou reorganizam recursos linguisticos em resposta aos

desafios da interacao.

A natureza criativa da linguagem ndo decorre da auséncia de normas ou de uma
liberdade de expressdo desregulada. Conforme observa Maley (2015), subsiste
frequentemente a percecao equivoca de que o ato criativo reside apenas em dar curso
livre a imaginagdo; contudo, a criatividade emerge da articulagdo entre a inventividade
e a disciplina, encontrando nos constrangimentos formais um contexto favoravel ao seu
desenvolvimento. Esta relacdo é também destacada por Hadfield e Hadfield (2015), que
recordam que multiplas formas de manifestacdo artistica e discursiva obedecem a
regras estruturais restritas. Transposta para a didatica das linguas, esta abordagem
revela-se determinante para a concegao de tarefas que, mesmo apoiadas em
parametros orientadores claros, concedem margem para os estudantes explorarem

diferentes alternativas de enunciagao.

A criatividade do docente manifesta-se no desenho de tarefas que desafiem os
estudantes a utilizar a lingua de forma auténtica e pessoal, em detrimento da repeticao

descontextualizada de itens gramaticais. Tomlinson (2015) afirma que fomentar a
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criatividade constitui um imperativo ainda mais premente no ensino de linguas

segundas ou estrangeiras:

[flostering creativity is even more important for a teacher of a second or foreign
language as it can help to achieve the affective and cognitive engagement vital for
language acquisition as well as helping learners to understand language used for natural

communication and to use language for effective communication themselves. (p. 24).

Hadfield e Hadfield (2015) completam esta perspetiva, salientando que a procura de
formas prdéprias de expressdao conduz a um processamento cognitivo mais profundo do

gue a realizacao de exercicios meramente estruturais:

such activities will prove more motivational to learners, cause them to process language
more deeply, and to engage with the language more personally than traditional
grammar activities, and in doing so will enable them to take possession of the language,

making it their own and so develop an L2 identity (p. 63).

Em consonancia com este pensamento, a experimentacdo direta permite aos alunos
descobrir aquilo que conseguem realizar comunicativamente na lingua estrangeira
(Deller, 1990, como citado em Rosenberg, 2015). As tarefas criativas podem favorecer
esse processo ao incentivarem a mobilizagdo de experiéncias e perspetivas pessoais,
bem como a sua partilha com os pares (Rosenberg, 2015, p. 124). Para que esta
exploragdo seja possivel, cabe ao professor criar, na sala de aula, um ambiente seguro,
no qual o erro seja reconhecido como parte do processo de aprendizagem e as inibicdes
comunicativas possam ser progressivamente atenuadas. Segundo Rosenberg (2015, p.
124), os modelos de apoio fornecidos aos alunos (input) devem, por isso, coexistir com

a diversidade e a abertura das produgdes que lhes sdo solicitadas (output).

Em suma, a bibliografia evidencia que a integragdo da criatividade no ensino e na
aprendizagem de linguas ultrapassa a mera aplicagao de momentos ludicos pontuais.
Exige a criagao sistematica de contextos de aprendizagem significativos, que articulem
as metas curriculares com a agéncia dos alunos, promovendo uma apropriacao

identitaria do novo idioma. E nesse enquadramento que a conce¢do de materiais
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didaticos originais, concebidos pelo professor assume um papel basilar, tematica

explorada em detalhe na secgdo seguinte.
2.2. A concegao de materiais didaticos originais

Ao longo deste capitulo, o foco incidiu sobre o conceito de criatividade: as diferentes
perspetivas tedricas em torno da sua definicdo e a relevancia que assume na educacao,
em particular, no processo de ensino-aprendizagem de linguas estrangeiras. A reflexao
desenvolvida permitiu reconhecer o papel que o docente pode desempenhar neste
dominio, quer enquanto agente criativo, quer como catalisador do potencial inovador
da criatividade dos alunos. Sob a premissa de que estas duas dimensdes se encontram
estritamente articuladas, este subcapitulo analisa de que modo o desenvolvimento de
recursos pedagodgicos permite, por um lado, materializar a criatividade docente e, por
outro, criar oportunidades para que os alunos participem de forma mais ativa e reflexiva

na sua aprendizagem.

Para o efeito, analisam-se a fungao dos materiais didaticos no ensino de linguas, a
atuagdo do professor enquanto criador de conteudos e os principios metodolégicos
orientadores de um desenho instrucional criativo, examinando a sua relacdo com o
interesse e a motivacdo dos alunos. Este enquadramento fundamenta as opc¢des

pedagdgicas adotadas na intervengao empirica.
2.2.1. Os materiais didaticos no ensino de linguas

The most important result that learning materials can achieve is to engage the emotions

of learners. (Tomlinson, 2023, p. 28).

Ao abordar os materiais didaticos, importa, antes de mais, delimitar o sentido que Ihes
é atribuido no ambito desta investigagdao. Afastando-se de uma visao redutora que os
circunscreve ao manual escolar, adota-se uma perspetiva mais abrangente como a
formulada por Tomlinson (2012, p. 143), que define material didatico como qualquer
elemento suscetivel de ser utilizado para facilitar a aprendizagem de uma lingua. Neste
enquadramento incluem-se suportes linguisticos, visuais, auditivos ou cinestésicos,
utilizados através de multiplos formatos e com propédsitos pedagdgicos diversificados.

Esta abordagem converge com a sistematizacdo apresentada por Skolverket (2006,
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citado por Andersson, 2011), que engloba entre os materiais didaticos, dicionarios,
obras especializadas, suportes mediaticos, recursos audiovisuais e até elementos da

propria realidade experiencial de alunos e professores.

A diversidade dos materiais didaticos reflete-se na pluralidade de experiéncias que
podem proporcionar. Consoante o seu desenho metodolégico, estes recursos
desempenham fungdes distintas, tais como informar sobre a lingua, orientar a pratica
letiva, facultar contacto com o idioma, incentivar a sua utilizagdo ativa ou guiar a
descoberta autdnoma dos mecanismos de funcionamento linguistico (Tomlinson, 2023).
Tal amplitude funcional permite perspetiva-los como instrumentos de mediagdao de
diferentes formas de contacto com a lingua-alvo. Richards (2001, citado por Mishan e
Timmis, 2015) reforca que os materiais constituem a base de grande parte do input
linguistico facultado aos estudantes e das atividades desenvolvidas em sala de aula.
Acrescenta que estes suportes propiciam o contacto com diferentes géneros, estilos e
variedades de lingua, servindo de mote para dinamicas como discussdes, debates ou

trabalhos de projeto.

Quando os materiais didaticos refletem os interesses dos estudantes, a apropriagao
linguistica ganha significado e relevancia pessoal. Conforme apontado por Skolverket
(2006, citado por Andersson, 2011), a articulacdo entre as propostas didaticas e o
universo vivencial dos alunos potencia o processo de aprendizagem através de um
incremento significativo na motivacdo. A mesma investigacao evidencia que os proprios
estudantes valorizam recursos que considerem os seus interesses individuais, a utilidade

pratica para o futuro e a realidade exterior a escola.

Em convergéncia com este pressuposto, Tomlinson (2023) salienta que as necessidades
e os interesses dos alunos devem orientar a concecdo dos materiais, devendo estes ser
pensados para a aprendizagem da lingua, e ndo apenas para a gestao do ensino. Os
recursos didaticos devem suscitar uma postura ativa no aluno, ancorando-se no desafio
alcancavel, no prazer da descoberta e no envolvimento emocional. Tomlinson e
Masuhara (2018) sublinham a importancia de ajustar os materiais aos perfis dos alunos
transformando o contacto com o idioma numa experiéncia mais rica, significativa,

pessoal e gratificante.
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Ainda assim, as atividades ndo se concretizam de forma automatica no espaco letivo.
Fernandez (2023) realca a centralidade da mediacdo docente na rentabilizacdo dos
materiais didaticos, definindo-os como instrumentos que conciliam o processo de
ensino e a aprendizagem, desempenhando um papel fulcral na sua facilitagao. Os
materiais transformam-se em vivéncias concretas de sala de aula através da interagao
com o professor, num percurso continuo de interpretagao, adaptagao e tomada de
decisdes (Fernandez, 2023, p. 73). Os materiais didaticos funcionam como ponto de
partida para o trabalho pedagdgico pretendido, implicando uma reflexdao sobre a
experiéncia de uso da lingua que se visa proporcionar aos alunos. Quando os recursos
disponiveis ndao respondem a essa intencionalidade formativa, cabe ao docente explorar

novas alternativas.
2.2.2. O professor enquanto criador de materiais didaticos

Os materiais didaticos adquirem significado na relagao que estabelecem com os alunos
e com as especificidades do contexto em que sao mobilizados. O papel do docente
expande-se para 1d da mera selecdo e aplicacdo de recursos, abrangendo a sua
adaptacgdo, enriquecimento ou concegdo de raiz. Tomlinson (2016, p. 2) sintetiza esta
perspetiva ao postular que qualquer professor atua, em ultima andlise, como um criador
de materiais (materials developer). O autor salienta que nenhum manual curricular
consegue responder a totalidade das necessidades, perfis e interesses de todas as
turmas, exigindo do corpo docente uma tomada continua de decisGes orientada para
avaliar, modificar, substituir ou complementar os instrumentos disponiveis. Assim, a
mobilizagdo de materiais constitui um processo dinamico e interpretativo. Fernandez
(2023) corrobora este entendimento ao distinguir os suportes prescritivos daqueles que
sdo efetivamente concretizados em contexto real de aula, resultando estes ultimos da

mediagao e das escolhas didaticas do professor.

A observagao sistematica de situagdes de aprendizagem evidencia o potencial formativo
de recursos desenhados a medida dos alunos. A monitorizagdo da resposta as diferentes
tarefas permite constatar que a tipologia de materiais condiciona diretamente os modos
de participagdao e a profundidade da interagdo com a lingua-alvo: determinados

estimulos geram didlogo espontaneo e disponibilidade comunicativa, enquanto
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propostas descontextualizadas tendem a inibir a resposta dos estudantes. Neste
sentido, a conceg¢ao de materiais no ambito do presente projeto de investigagdo-agao

colocou as necessidades dos alunos no centro de intervengdo pedagdgica.

2.2.3. Principios para a concegao criativa de materiais didaticos

Na concecdo de materiais, a criatividade docente traduz-se em decisbGes concretas sobre
os conteudos, os suportes e as tarefas; a dos alunos, nas possibilidades de interpretar,
escolher e produzir que essas decisdes lhes abrem. Neste estudo, a expressao “materiais
didaticos criativos” designa recursos concebidos ou adaptados pelo professor em funcao
de um contexto especifico e orientados para ampliar as formas de participagao e de
utilizagao da lingua-alvo. A sua originalidade nao decorre apenas do apelo estético ou
da diferenga formal em relagdo aos suportes habituais, depende sobretudo da

adequacado a turma e do modo como sdo explorados em contexto letivo.

A adequacdo ao grupo constitui, por isso, um primeiro principio. Tomlinson e Masuhara
(2018, p. 37) associam a humanizacdo dos materiais a possibilidade de os alunos
personalizarem, contextualizarem e atribuirem significado a sua experiéncia com a
lingua estrangeira, envolvendo-se nela cognitiva e afetivamente. A consideragdao dos
seus repertorios, identidades e interesses nao implica limitar os conteldos ao que ja
Ihes é familiar, mas estabelecer pontos de contacto entre essas referéncias e os
objetivos de aprendizagem. No ensino secundario, essa adequagdo passa ainda pela
apresentacdo de desafios exequiveis, pela relagdao com a realidade exterior a escola e
pela diversidade dos modos de rececdo e producdo mobilizados (Tomlinson &

Masuhara, 2018, p. 274).

A relevancia dos materiais depende também do papel atribuido aos alunos na realizagao
das tarefas. Tomlinson (2023, pp. 31-32) identifica a novidade, a variedade e o interesse
dos tépicos como fatores de impacto, mas relaciona-os com oportunidades de
investimento pessoal, tomada de decisdes e descoberta auténoma de regularidades
linguisticas. O valor de um material ndo se esgota na capacidade de captar a atencgao

dos alunos, reside também nas condigdes que cria para um uso significativo da lingua,
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orientado para finalidades comunicativas concretas. A variedade de tarefas e suportes
devera estar ao servigo dessas possibilidades de agao, em vez de funcionar como um

elemento meramente decorativo.

A criatividade de um material ndo se esgota na novidade do suporte nem no recurso ao
visual ou ao digital. Manifesta-se sobretudo na relacdo que convida os alunos a
estabelecer com a lingua, na margem de decisdao e construgdao de respostas que lhes
concede. Tomlinson e Masuhara (2018, p. 73) propdem a observacdo de aspetos como
a adesdo as tarefas, o tempo dedicado ao trabalho auténomo e a espontaneidade das
intervengdes individuais, em pares ou em grande grupo. Considerados em conjunto,
estes indicios ndao oferecem uma medida absoluta da qualidade do material, mas
permitem compreender o lugar que este ocupou na dindmica da turma e constituem

pontos de referéncia para a analise desenvolvida no capitulo trés.

2.3. Motivag¢ao na aprendizagem de linguas

A semelhanca do que sucede com a criatividade, a motivagdo constitui um conceito
complexo e de dificil circunscricdo a uma definicdo Unica. Embora integre parte do
vocabulario quotidiano para explicar o comportamento dos alunos perante as tarefas
escolares, a sua natureza tedrica é substancialmente mais intrincada do que aquilo que
a familiaridade com o termo sugere. Na bibliografia especializada, a motivagao tem sido
concetualizada ora como um traco individual relativamente estavel, ora como um
estado dinamico suscetivel de flutuacdes contextuais, integrando dimensdes cognitivas,
afetivas e comportamentais (Dornyei, 2020). Esta multiplicidade de perspetivas
evidencia que a motivagao constitui um fendmeno multifacetado, cuja manifestagao

resulta da continua interagao entre o individuo e o ecossistema educativo.

No ensino de linguas, a disposicdo do aluno para aprender encontra-se
indissociavelmente ligada ao modo como este se relaciona com as propostas
pedagdgicas. Enquanto a criatividade convoca a reflexdo sobre as condi¢cdes que
viabilizam a exploragao expressiva do idioma, a motivagao aborda os fatores que levam

os estudantes a comprometer-se com essa exploragdo e a nela persistir.Esta
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complexidade processual torna-se evidente na caracterizacdo proposta por Gardner

(2007):

The motivated individual is goal directed, expends effort, is persistent, is attentive, has
desires (wants), exhibits positive affect, is aroused, has expectancies, demonstrates self-

confidence (self-efficacy), and has reasons (motives) (p.10).

Estar motivado traduz-se no investimento de esforgo continuo, na atengao focalizada e
na percecao de autoeficacia. Trata-se de uma dinamica relacional e temporal. Como
adverte DoOrnyei (2020, p. 4), a motivagdo nao é linear nem fixa, configurando um
processo fluido, sujeito a ciclos de avanco e recuo (ebbs and flows) perante as

contingéncias da sala de aula.

Acresce que a aprendizagem de uma lingua estrangeira assume contornos especificos,
uma vez que mobiliza dimensdes identitarias, sociais e culturais que ultrapassam a
apropria¢do formal de regras morfossintaticas e unidades lexicais (Dérnyei, 2003). Por
esta razao, Gardner (2007, p. 11) distingue a motivacao global para a aprendizagem da
lingua (language learning motivation) e a motivagdo situada em contexto de sala de aula
(classroom learning motivation). Enquanto a primeira remete para uma disposicdo
ampla face ao idioma e a sua comunidade, a segunda refere-se a resposta do estudante

perante as tarefas concretas que Ihe sao propostas no espaco letivo.

Neste quadro concetual, é determinante analisar como a motivacdo ganha forma na
pratica letiva didria. A Teoria da Autodeterminagao estabelece uma distingdao

estruturante entre motivagao intrinseca e motivagao extrinseca:

The term extrinsic motivation refers to the performance of an activity in order to attain
some separable outcome and, thus, contrasts with intrinsic motivation, which refers to
doing an activity for the inherent satisfaction of the activity itself (Ryan & Deci, 2000, p.
71).

Para o ambito do presente trabalho, adquire carater prioritdrio a motivagao intrinseca,
pelo facto de colocar o interesse genuino do aluno no cerne da acdo educativa.

Conforme explicitam Ryan e Deci (2017, p. 13), esta orientacdo decorre da satisfacdo
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inerente a propria tarefa, constituindo uma forga propulsora da aprendizagem
auténoma e da criatividade, que pode ser catalisada ou inibida pelas condigdes do meio

pedagdgico.

A promogao da motivagao intrinseca assenta na satisfagao de necessidades psicoldgicas
fundamentais, nomeadamente a autonomia e a competéncia (Ryan & Deci, 2000, p. 71).
Quando os estudantes dispoem de margem de escolha e se percecionam como agentes
capazes de resolver os desafios propostos, o seu compromisso formativo amplia-se
significativamente. A bibliografia disponivel sublinha ainda que o recurso a desafios
equilibrados (optimal challenges), a existéncia de feedback formativo e a auséncia de
avaliacdes punitivas favorecem a motivacdo intrinseca, que emerge sobretudo em
tarefas pautadas pela novidade, pelo desafio intelectual ou pelo valor estético (Ryan &

Deci, 2000, pp. 70-71).

2.3.1. Fatores pedagogicos e contextuais promotores da motivagao

A motivagao constrdi-se e remodela-se continuamente no ecossistema da sala de aula.
No ambito da presente investigacdo, os materiais didaticos adquirem relevo ndo por
encerrarem em si uma garantia intrinseca de motivagao, mas pela sua capacidade de

instaurar condigdes mais ou menos favoraveis ao compromisso ativo dos alunos.

Os recursos didaticos ndo configuram instrumentos neutros. Ryan e Deci (2017, p. 412)
advertem que as prescrigdes curriculares e 0s manuais escolares nem sempre sao
estruturados com vista a suscitar motivagao intrinseca, falhando com frequéncia na
articulagdo com as metas pessoais ou o quotidiano experiencial dos jovens.
Reconhecendo-se que nenhum suporte pedagdégico produz um efeito motivacional
uniforme em todos os estudantes, impde-se a necessidade de conceber propostas
contextualizadas, capazes de aproximar os conteudos formais do universo de

referéncias dos alunos.

A manifestacdo da motivacgdo varia substancialmente consoante as especificidades de
cada tarefa. Por essa razao, Dornyei (2003, p. 14) propGe que a andlise motivacional

incida sobre a dindmica concreta da atividade letiva, considerando as tarefas como as
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unidades basilares da aprendizagem em sala de aula (the basic building blocks of
classroom learning). O autor sublinha que a qualidade didatica dos exercicios propostos,
a par da forma como sao introduzidos e mediados pelo docente, determina de modo

decisivo as atitudes dos estudantes perante a aprendizagem da lingua.

E através dos materiais que os estudantes contactam com as solicitagdes da aula, o que
justifica uma atencdo acrescida ao seu potencial de envolvimento afetivo. Conforme
formula Tomlinson (2023, p. 31), a concecdo de qualquer recurso deve ponderar em que
medida este pode gerar uma verdadeira adesdo emocional. A originalidade de um
recurso nao assegura, de forma mecanica, niveis superiores de motivacao; contudo,
estabelece um terreno propicio para que os alunos formulem respostas comunicativas
com sentido proprio. Foi precisamente com o intuito de examinar como o desenho
criativo de materiais pode potenciar o compromisso cognitivo e afetivo com o idioma
que se delineou a decisdao de conceber recursos didaticos originais no decorrer da

pratica letiva supervisionada.
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3. Estudo empirico

3.1. Metodologia cientifica

O presente estudo empirico adotou uma metodologia de investigagdao-agao, por se
desenvolver a partir da prépria pratica pedagogica e procurar, simultaneamente,
compreendé-la e nela intervir. Trata-se de uma metodologia de natureza pratica,
orientada para a compreensdo e transformacdo de problemas concretos da pratica
educativa, em vez de se limitar a sua descricdo (Coutinho et al., 2009). Cohen et al.
(2018) definem a investigagdo-agdo como uma intervengao realizada no contexto real,
acompanhada pela avaliagdo sistematica dos seus efeitos e orientada para a melhoria
da pratica. Na investigagdo-agao, o professor assume o papel de investigador e atua de
forma deliberada sobre uma problematica que emerge da sua propria pratica. Os
professores sdo, neste processo, atores e autores da investigagao, o que pressupde uma
atitude de examinar criticamente a sua proépria intervengdo (Mesquita-Pires, 2010, p.
68). Esta dimensdo sistemdtica distingue a investigacdo-acdo de uma reflexao
espontanea, sendo a agao acompanhada por ciclos de planificagdo, observagdo e
reflexdao que fundamentam as decisdes tomadas (Cohen et al., 2018). A investiga¢do ndo
se desenvolve de forma linear. Assenta numa relagdo continua entre acao e reflexao,
num movimento constante de vaivém ou espiral dialética (Latorre, 2007, p. 33). Cada
ciclo articula momentos de planificagao, agdo, observagao e reflexao, permitindo que as
conclusdes obtidas conduzam a revisdo do plano e a definicdo do ciclo seguinte
(Coutinho et al., 2009). O professor regula continuamente a sua pratica através da
recolha e andlise de informagdo que mobiliza na intervengdo pedagdgica (Moreira,

2004).

No presente estudo, esta dindmica concretizou-se através da concecdo, implementacao,
observagao e reflexao sobre materiais e atividades didaticas originais, com o objetivo de
compreender a sua relagdo com a motivagao dos alunos nas aulas de Inglés e Espanhol.
As duas intervengdes decorreram em contextos distintos, exigindo que os planos fossem
flexiveis e abertos a mudanga perante as condigdes concretas de cada turma (Latorre,

2007, p. 50).
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3.2. Objetivos especificos de investigagao

Partindo da problematica definida nos capitulos anteriores, a presente investigacao
explorou a relagdao entre criatividade, criagdo de materiais didaticos originais e
motivagdo no contexto do ensino de linguas estrangeiras. Neste sentido, foram

definidos os seguintes objetivos especificos:

1. Compreender o papel da criatividade na concegdo de materiais didaticos

originais para o ensino de linguas estrangeiras;

2. Examinar a relagdo entre a utilizagdo de materiais didaticos originais e

criativos e a motivagdo dos alunos para a aprendizagem;

3. Perceber de que modo as tarefas e os materiais concebidos criaram

oportunidades para a expressao e a criatividade dos alunos;

4, Analisar as manifesta¢des de criatividade nas respostas e producdes dos

alunos desenvolvidas a partir dessas propostas.
3.3. Instrumentos e técnicas de recolha de dados

A recolha de dados foi definida em fungao dos objetivos da investigagao e acompanhou
as diferentes etapas das intervengdes. Foram mobilizadas técnicas de natureza distinta
para reunir informagao proveniente da observagao da pratica, da perspetiva dos alunos
e das produgdes geradas. A selegcdo dos instrumentos atendeu a utilidade para o
acompanhamento e a reflexdao, enquadrando-se nas técnicas baseadas na observagao,

na conversacao e na analise de documentos (Latorre, 2007).
3.3.1. Observagao direta

A observagdo direta das aulas constituiu uma fonte continua de informagado. Através
dela, registaram-se as reagdes dos alunos as atividades, os niveis de participagao, as
dificuldades e os constrangimentos. Estes registos permitiram fundamentar os reajustes

necessarios ao longo dos ciclos de investigacdo (Coutinho et al., 2009).
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3.3.2. Questionarios

Antes de cada intervengao, aplicou-se um questionario diagndstico as turmas com o
objetivo de conhecer os seus interesses, percegdes e motivagdes face a aprendizagem.
Apds as intervengdes, recolheram-se novos dados avaliativos. Na turma de Espanhol,
realizou-se uma autoavaliagdo do trabalho cooperativo, uma heteroavaliagao das
tarefas finais dos colegas com recurso a uma escala de Likert, e uma apreciacao final da
unidade didatica. Na turma de Inglés, os alunos responderam a um questionario de
avaliagdo estruturado em escala de Likert e ao instrumento qualitativo Two Stars and a
Wish, de forma a expressarem abertamente os aspetos positivos e sugestdes de

melhoria.
3.3.3. Produgdes dos alunos e materiais didaticos

Foram consideradas as produgdes dos alunos no ambito das tarefas propostas, tal como
0s proprios materiais didaticos originais concebidos para a pratica letiva. A articulagao
destas fontes possibilitou o confronto das percec¢des dos alunos com o comportamento
observado, assegurando uma leitura das intervenc¢des antes da andlise detalhada dos

ciclos.
3.4. Plano de acao

A intervengdo pedagogica desenvolvida ao longo do ano letivo 2024/2025 visou
operacionalizar, em contexto real de sala de aula, o problema de investigacao delineado
em torno da relagao entre a concegao de materiais didaticos originais e a motivagao dos
alunos na aprendizagem de linguas estrangeiras. No quadro do estagio pedagdgico, a
investigagao articulou-se com a propria concecdo e implementagao das unidades
didaticas. Atendendo a centralidade da motivacao neste estudo, aplicou-se um inquérito
inicial as turmas, cujos dados serviram de diagndstico das perce¢des dos estudantes
relativamente as aulas de lingua estrangeira e adequando-se o desenho das unidades as

especificidades de cada contexto formativo.

O estudo estruturou-se em dois ciclos de investigagao-agdao, implementados em
momentos distintos e sob condicbes pedagdgicas e organizacionais diferenciadas. O

primeiro ciclo de Espanhol, realizado em janeiro de 2025, concretizou-se na unidade
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didatica Arte en letra: el universo de los tebeos. Ao longo de trés aulas, os materiais
originais foram utilizados como elemento estruturante na construcdo de um percurso
gue partiu da exploracdo do género da banda desenhada, integrou o trabalho lexical e
gramatical e culminou na produgdo colaborativa de uma banda desenhada original pelos
alunos. O segundo ciclo, de Inglés, foi desenvolvido em maio de 2025, e centrou-se numa
unidade dedicada a tematica da comunicagdo (communication). Este ciclo foi delineado
a luz da reflexao critica sobre o trabalho desenvolvido em Espanhol, adaptando-se a um
cenario mais condicionado: aulas com durac¢do de 50 minutos (por oposicdo aos blocos
de 100 minutos de Espanhol), necessidade de respeitar a progressdao tematica do
manual escolar adotado e partilha do tempo letivo no estagio com outros dois

professores-estagidrios numa fase avancada do ano letivo.

Estas varidveis contextuais exigiram uma selegdo criteriosa de tarefas e a reconfiguragao
das estratégias de apoio pedagdgico (scaffolding), ajustando a densidade dos contetdos
e a gestdo temporal a duracdo reduzida das aulas. A reflexdo sobre a prdtica consolidou
um percurso iterativo em que as decisOes didaticas decorreram da observacdo

sistematica e da analise continua dos dados recolhidos.

As secgOes seguintes apresentam a andlise detalhada dos dois ciclos de intervengao,
iniciando-se com o trabalho desenvolvido em Espanhol e prosseguindo com o ciclo de
inglés. A analise de cada intervencdo contempla as opc¢des de planificacdo, a
operacionalizacdo das tarefas e as evidéncias recolhidas, aferindo o impacto dos

materiais originais no envolvimento e na motivagao dos alunos.
3.5. Primeiro ciclo de investigacao-ac¢ao: interven¢ao em espanhol

O primeiro ciclo da investigagdo-agao decorreu na disciplina de Espanhol com uma
turma de 11.2 ano, constituida por oito alunos. A Unidade didatica Arte en Letra: el
universo de los tebeos desdobrou-se em trés blocos letivos de 100 minutos, realizados

entre 21 e 24 de janeiro de 2025.

A analise deste primeiro ciclo assenta na triangulagdo de multiplas fontes de
informacgdo: inicia-se com a exploragdo dos dados do questionario diagndstico que

fundamentaram as opgdes de planificagdao; seguidamente, examinam-se as atividades e
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os materiais concebidos, bem como as producdes e respostas dos estudantes; por fim,
analisam-se as avaliagbes da tarefa final e da unidade didatica recolhidas no
encerramento da intervengdo, confrontando as intengdes iniciais com a experiéncia

efetiva dos alunos.
3.5.1. Analise do questionario diagndstico para planificagao da unidade

Os dados recolhidos através do questiondrio inicial permitiram tracar o perfil dos
estudantes, evidenciando uma relagao globalmente positiva com a disciplina: seis dos
oito alunos (75%) assinalaram o nivel mdaximo (“Concordo completamente”) na
afirmacdo “A disciplina de Espanhol interessa-me” (cf. Gréfico 1)?, resultado congruente
com a op¢ao individual de prosseguimento de estudos na lingua no ensino secundario.

A disciplina de Espanhol interessa-me
8 responses

6

0 (0%) 0(0%) 0(0%)

1 2 3 4 5

Grafico 1 — Percentagens obtidas relativamente a afirmagdo “A disciplina de Espanhol

interessa-me”.

Fonte: Google Forms.

No entanto, essa disposicdo favoravel ndo se traduzia necessariamente num
envolvimento equivalente nas atividades desenvolvidas no espago letivo. Apenas dois

alunos (25%) se posicionaram nos niveis 4 e 5 (“Concordo” e “Concordo totalmente”)

2 As questdes de resposta fechada foram apresentadas numa escala de Likert de cinco pontos, em que 1
correspondia a “Discordo totalmente” e 5 a “Concordo totalmente”, sendo o valor 3 correspondente a
posi¢do neutra (“Nem concordo nem discordo”).
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relativamente ao interesse em participar nas aulas (cf. Grafico 2) e a motiva¢do para

realizar as atividades propostas (cf. Grafico 3).

Tenho interesse em participar nas aulas
8 responses

3

3 (37.5%)

2 (25%)

1 (12.5%) 1 (12.5%) 1 (12.5%)

Grafico 2- Percentagens obtidas relativamente a afirmag¢do “Tenho interesse em participar nas

aulas”

Fonte: Google Forms.

Sinto-me motivado/a para realizar as atividades propostas nas aulas.
8 responses

3

3 (37.5%)

2 (25%)

1 (12.5%) 1 (12.5%) 1 (12.5%)

Grafico 3- Percentagens obtidas relativamente a afirmagdo “Sinto-me motivado/a para realizar

as atividades propostas nas aulas”.

Fonte: Google Forms.

Os dados relativos as percec¢des sobre as atividades e os recursos pedagdgicos clarificam
este desfasamento: sete alunos (87,5%) declararam sentir-se mais motivados quando as
tarefas divergiam das rotinas habituais (cf. Gréafico 4), registando-se a mesma
percentagem quanto a preferéncia pela integracao de suportes alternativos ao manual

escolar (cf. Gréfico 5). Entre os atributos mais valorizados numa atividade letiva
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destacaram-se o trabalho cooperativo em grupo, a inclusdo de imagens e musica e a

oportunidade de emitir opinides pessoais (cf. Grafico 6).

Sinto-me mais motivado/a quando as atividades s&o diferentes daquelas que fazemos

habitualmente.
8 responses

6

5 (62.5%)

2

0(0%) m 0(0%)
0 |

1 2 3 4 5

2 (25%)

Grafico 4- Percentagens obtidas relativamente a afirmagdo “Sinto-me mais motivado/a

qguando as atividades sdo diferentes daquelas que fazemos habitualmente”.

Fonte: Google Forms.

Gosto quando o professor utiliza materiais diferentes do manual.
8 responses

4 4 (50%)

3(37.5%)

1(12.5%)

0 (?%) 0 (?%)

1 2 3 4 5

Grafico 5- Percentagens obtidas relativamente a afirmacdo “Gosto quando o professor utiliza

materiais diferentes do manual”.

Fonte: Google Forms.
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Quais destas caracteristicas fazem com que uma atividade seja mais interessante para ti?

Seleciona até 5.
8 responses

Ser diferente das atividades...
Utilizar imagens

Utilizar videos

Utilizar masica

Trabalhar em grupo

Trabalhar em pares

Poder escolher o que fazer|
Poder dar a minha opinidao

Ter contacto com situagdes...
Poder usar a imaginagao

Ter um desafio

Nao ter apenas uma respost...
Utilizar materiais criados esp...
Utilizar materiasi criados esp... 1(12.5%)

0 1 2 3 4 5 6

6 (75%)

3(37.5%)

0 (0%)
0 (0%)

Grafico 6 - Respostas obtidas a questdo “Quais destas caracteristicas fazem com que uma

atividade seja mais interessante para ti?
Fonte: Google Forms.

N3o obstante, estes resultados ndo decorrem de uma auséncia absoluta de vivéncias
criativas no percurso escolar prévio. Quando solicitados a evocar momentos em que
exerceram a criatividade, os alunos reportaram praticas como dramatizacdo teatral,
pintura, confecdo de catrinas e escrita poética. Contudo, nenhum dos inquiridos
assinalou os niveis 4 ou 5 no que respeita a oportunidade de ser criativo nas atividades
letivas correntes (cf. Grafico 7). A criatividade integrava o reportério de memarias dos
estudantes, embora ndo fosse percecionada como uma dimensdo estrutural do

guotidiano escolar.

Costumo ser criativo/a nas atividades das aulas.
8 responses

4 4 (50%)

2 (25%) 2 (25%)

0 ((‘J%) 0 (?%)

1 2 3 4 5

Grafico 7 - Percentagens obtidas relativamente a afirmacgdo “Costumo ser criativo/a nas

atividades das aulas.”

Fonte: Google Forms
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Por fim, o diagndstico permitiu mapear as dareas de maior e menor proficiéncia
percecionada: a compreensao leitora foi identificada como o dominio de maior
facilidade, enquanto a expressdo oral e a producdo escrita configuraram as
competéncias de maior constrangimento (cf. Gréafico 8). Face destes dados, a
planificacdo da unidade didatica orientou-se para a concecdo de suportes que
conferissem centralidade as dificuldades identificadas pelos alunos, pelo que se
procurou que os materiais desenvolvidos dessem maior peso as atividades de producao,

promovendo o uso auténomo e criativo da lingua-alvo.

Qual é o dominio da disciplina de Espanhol em que sentes maior dificuldade?
8 responses

Express&o escrita 4 (50%)
Expressé&o oral 5 (62.5%)
Compreensao leitora 0 (0%)

Compreensao oral 0 (0%)

Grafico 8 - Dominios da lingua

Fonte: Google Forms

3.5.2. Descrigao e analise da pratica letiva

Na primeira sessdo, a banda desenhada (BD) funcionou como elemento estruturante e
motivador para a introdugdao da tematica. A aula iniciou-se com a exploragao de
diferentes sequéncias de vinhetas através de folhetos preparados especificamente para
o efeito (cf. Anexo 2), servindo como atividade de aquecimento orientada para
familiarizar os alunos com as convencdes do género. Através de questdes orientadoras,
os estudantes foram convidados a descodificar elementos visuais e pistas textuais
breves, refletir sobre as emocdes expressas, as relacdes interpessoais entre as
personagens, a mensagem subjacente e o publico-alvo presumivel da narrativa. Por
serem direcionadas a diferentes historias, as questdes formuladas evitaram a

convergéncia numa resposta Unica, funcionando como um estimulo aberto a
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interpretagao e a apropriagao linguistica, conforme ilustram os registos da produgao de

um dos pares (A3 e A4) (cf. Anexo 3).

Seguidamente, apresentou-se a capa de uma banda desenhada de Astérix (cf. Anexo 4),
solicitando-se aos estudantes que formulassem hipdteses sobre o enredo sem lhes
facultar previamente matrizes linguisticas de suporte. O objetivo didatico consistia em
observar os recursos mobilizados espontaneamente pela turma e em aproveitar as suas
formulagdes para sistematizar os usos do modo conjuntivo. A observagao direta revelou
que os alunos careciam de estruturas morfossintaticas consolidadas para exprimir
hipétese e probabilidade, registando-se hesitagdes e interferéncias com o modo
indicativo. Perante este diagnodstico, realizou-se uma revisao do indicativo e
sistematizou-se o presente do conjuntivo associado aos marcadores de duvida e
hipétese, sucedendo-se momentos de pratica controlada para automatizagdao das

estruturas (cf. Anexo 5).

Ainda na primeira aula, distribuiu-se uma sequéncia desordenada de vinhetas de banda
desenhada (cf. Anexo 6). Numa dindamica de interagdo oral e de circulagdo pela sala,
cada aluno teve de descrever a sua vinheta aos pares (sem a exibir visualmente) de
modo a identificar os colegas que detinham as restantes partes da sequéncia. Esta tarefa
exigiu a selegdo estratégica de elementos visuais (personagens, cenarios, cores e planos)
e a sua descrigdo oral em lingua espanhola. Embora tenham surgido constrangimentos
de fluéncia e recurso a descrigdes sintéticas baseadas em palavras-chave, os estudantes
conseguiram reconstituir os grupos, ordenar as narrativas e apresenta-las em plendrio.
A sessdo encerrou com uma reflexao critica sobre os tdpicos culturais hispanicos e os

esteredtipos veiculados nas imagens analisadas.

Tabela 1 - ReflexGes sobre a primeira aula de Espanhol registadas no didrio de investigacdo

Aula |, dia 21 de janeiro de 2025

A dificuldade dos alunos na formulacdo de hipdteses chamou-me a atencdo, sobretudo
porque esperava que ja conseguissem mobilizar estas estruturas. Ndo era a primeira vez que
entravam em contacto com o modo conjuntivo, mas assim parecia. Percebi imediatamente

que lhes estava a pedir que realizassem uma atividade para a qual ainda nao dispunham de
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recursos linguisticos suficientemente consolidados, o que me obrigou a dedicar mais tempo
do que o planificado a esta etapa. Para as préximas aulas, preciso de repensar a forma como
introduzo os conteudos gramaticais. Nesta turma, terei de fornecer mais scaffolding para que

participem ativamente.

Na atividade com as tiras de banda desenhada, voltei a sentir alguma inibicdo e limitagdes no
uso da lingua. Os alunos conseguiam identificar aquilo que pretendiam transmitir, mas os
alunos A5 e A6 revelaram particular dificuldade em estruturar a descricdo e em encontrar
vocabuldrio suficiente para a desenvolver. Notei ainda alguma resisténcia por parte de
determinados alunos em comunicar exclusivamente em espanhol, o que me levou a assumir
uma postura mediadora mais ativa do que planeara originalmente, intervindo para conter o
recurso ao portugués. Ao mesmo tempo, chamou-me a atengdo a persisténcia com que
tentaram fazer-se compreender, mesmo perante a escassez de recursos linguisticos,

recorrendo estrategicamente a palavras-chave e aos elementos mais evidentes das imagens.

Fonte: Elaboragdo prépria

Na segunda aula, retomou-se a discussao em torno da representagao cultural hispanica,
solicitando-se aos alunos a redagao de um breve comentdrio critico sobre a
desconstrugdo de esteredtipos na banda desenhada, onde os alunos sugeriram algumas
alteragcGes. Num dos grupos (A7, A3 e A8) os alunos identificaram um esteredtipo que
associa as pessoas de etnia cigana a festa e ao flamenco e fizeram algumas sugestdes

para uma representagao alternativa (cf. Anexo 7).

Dando continuidade a linguagem visual como fio condutor da unidade, apresentaram-
se reproducdes de obras de Goya e Veldzquez (La maja vestida (1800-1808), Las meninas
(1656) e Los fusilamientos del tres de mayo (1814)) a par das suas recriacles
humoristicas no universo de Mortadelo y Filemén (cf. Anexo 8). Apds a comparagdo
visual e a identificacdo do tratamento expressivo das cores e emocdes, explorou-se a
versdao de Francisco lbafiez de Las meninas (1986). Esta etapa exigiu a reativagdo de
vocabuldrio relativo a estados animicos e sentimentos, solicitando-se aos estudantes
gue formulassem hipdteses fundamentadas (desta vez com recurso a modelos

linguisticos de apoio) sobre os motivos subjacentes as reacdes das personagens.
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A partir deste contexto, introduziu-se um novo valor pragmatico do modo conjuntivo: a
expressdao de emocbes e sentimentos. Apds exercicios de consolidacdo estrutural (cf.
Anexo 9), foram distribuidas fichas com diferentes estados emocionais (cf. Anexo 10),
cabendo a cada aluno produzir frases contextualizadas que associassem uma situagao
desencadeadora a essa emogao. Posteriormente, articularam-se estas produgdes com a
formulacdo de conselhos, sugestdes e recomendagdes, criando-se uma cadeia
comunicativa auténtica e interativa a partir dos enunciados gerados pela prépria turma

(cf. Anexo 11).

Como culminagdo da sessdo, desenvolveu-se uma tarefa colaborativa em pares a partir
do mural Suefio de una tarde dominical en la Alameda Central, de Diego Rivera (1947).
Cada par recebeu uma reproducdo da obra, a atribuicdo de uma emocao especifica e
uma grelha vazia de vinhetas. Os estudantes selecionaram duas figuras do mural para
estabelecer um diadlogo ficcional em que uma personagem expressava o seu estado
emocional e a outra oferecia um conselho ou recomendacao, mobilizando os conteldos
gramaticais e lexicais consolidados ao longo da aula na construgdo da narrativa (cf.

Anexo 12).

Tabela 2- Reflexdes sobre a segunda aula de Espanhol registadas no didrio de investigagdo

Aula ll, dia 24 de janeiro de 2025

Saio desta aula com uma impressdao bastante positiva da forma como os alunos
aderiram a proposta. O ambiente durante a criagao da banda desenhada esteve muito
animado. Alguns alunos comentaram inclusivamente que se sentiam “mais novos”, o
gue me levou a refletir sobre como o pendor ludico da tarefa estava a transformar a
sua experiéncia de aprendizagem. Ao mesmo tempo, percebi que a autonomia
concedida acarretou efeitos imprevistos: apesar de ter reiterado que a proficiéncia no
desenho ndo constituia o critério essencial, vdrios estudantes demonstraram
excessiva preocupagao com a dimensao estética, investindo um tempo consideravel

no grafismo em detrimento da elaboragao e revisao linguistica dos didlogos.
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Notou-se igualmente a forma ativa como recorreram aos recursos de apoio para
ultrapassar bloqueios: observei-os a consultar autonomamente os materiais
distribuidos para validar estruturas e mobilizar o conjuntivo. Surgiram também
frequentes pedidos de apoio lexical para traduzir ideias precisas. Embora estas
duvidas tenham tornado o processo mais moroso, evidenciaram uma procura
consciente dos meios linguisticos necessdrios a concretizacdo da sua intencao

comunicativa.

O balango global foi muito satisfatorio face a originalidade das vinhetas finais.
Contudo, a planificagdo revelou-se excessivamente ambiciosa para o tempo
disponivel; teria sido crucial prever uma fase intercalar para monitorizar a primeira
versdao do texto e apoiar a reescrita. Esta dinamica sé foi vidavel pela dimensao
reduzida da turma, tornando-se de dificil transposi¢ao para grupos mais numerosos
sem comprometer a diferenciacdo pedagodgica. Importa, assim, reconfigurar o

equilibrio entre a abertura da tarefa e a gestdo rigorosa do tempo letivo.

Fonte: Elaboragdo prépria

Na terceira sessdo, operacionalizou-se a transi¢ao para a tarefa final. A aula iniciou-se
com a consolidagao dos elementos visuais e graficos da banda desenhada através de
uma atividade de correspondéncia conceptual em pares (cf. Anexo 13), que permitisse

aos alunos utilizar o |éxico metalinguistico especifico do género.

Concluida esta etapa preparatdria, apresentou-se a tarefa final: a criagdo, em pares, de
uma banda desenhada original orientada por uma ficha de critérios (cf. Anexo 14). O
guido de preparagao da tarefa fornecido aos estudantes estipulava a constru¢ao de uma
narrativa coerente portadora de uma mensagem ou moral explicita e o uso
contextualizado do modo conjuntivo. Os alunos dispuseram de liberdade tematica e

formal para conceber as personagens e o enredo.

Durante a fase de concegdo, os grupos recorreram aos materiais de apoio
disponibilizados, cabendo a docente a mediagdao e a resolugdo de duvidas pontuais.
Observaram-se, contudo, ritmos de trabalho dispares: enquanto um dos pares (alunos

Al e A2) operou com grande autonomia e celeridade, os restantes grupos manifestaram
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certa inibicdo decorrente de uma percecdo de escassa competéncia artistica, tendo
despendido tempo excessivo ao planeamento estético (especialmente visivel nos alunos

A3 e A4), o que comprometeu a finalizagdo atempada da produgdo textual.

Os constrangimentos temporais ditaram uma aceleragdao das etapas de revisdo,
inviabilizando um trabalho sistematico de aperfeicoamento das producdes antes da sua
conclusdo. Nao obstante o plano inicial ndo prever apresentacdes formais por escassez
de tempo, a forte insisténcia e o envolvimento demonstrados pela turma levaram a que
a professora cooperante disponibilizasse uma sessdo letiva extraordinaria. Nesse
momento suplementar, os alunos apresentaram publicamente as suas bandas
desenhadas, explicitando a génese concetual, a caracterizagdao das personagens, as
escolhas linguisticas e os obstaculos encontrados, ampliando as oportunidades de

pratica da expressao oral em ambiente cooperativo.

Tabela 3 - ReflexGes sobre a terceira aula de Espanhol registadas no diario de investigacdo

Aula lll, dia 28 de janeiro de 2025

Esta aula suscitou-me sentimentos contraditdrios. Por um lado, registei com
agrado a capacidade de concretizagdo demonstrada por alguns alunos; por outro,
confirmei que a planificagao foi excessivamente ambiciosa para o tempo de uma unica
sess3o. A semelhanca da aula anterior, a preocupacdo estética de varios grupos
absorveu grande parte do tempo que deveria ter sido alocado a elaboracdo e ao
aperfeicoamento dos didlogos, evidenciando a falta de uma etapa explicita de revisao

e reformulagdo conjunta.

Tornaram-se patentes abordagens muito distintas perante uma tarefa aberta.
A quase totalidade dos pares sentiu-se condicionada pelo receio de ndo desenhar
bem, revelando que a dimensdo plastica continuava a sobrepor-se ao processo de
expressao linguistica. Em contrapartida, a originalidade concetual de um dos grupos
surpreendeu-me vivamente, confirmando que a concessao de agéncia aos estudantes

viabiliza percursos criativos imprevisiveis e muito ricos.
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Perante a escassez de tempo, ponderei prescindir do momento de partilha
final. Contudo, a oposi¢do convicta da turma e a sua determinagdo em apresentar os
trabalhos demonstraram um nivel de apropriagao e orgulho autoral que eu havia
subestimado, excessivamente focada nos constrangimentos de gestao e nas lacunas
linguisticas. A partilha final transformou-se num espaco de avaliacdo auténtica e
significativa, permitindo-me reinterpretar o sucesso da intervengao a partir do olhar

e da experiéncia dos proprios alunos.

Fonte: Elaboragdo prépria
3.5.3. Analise dos dados recolhidos
3.5.3.1. Produg6es dos alunos

A andlise das produgdes realizadas ao longo da unidade didatica permite examinar a
progressao das competéncias comunicativas e a mobilizacdo criativa da lingua-alvo. Para
o efeito, selecionaram-se dois momentos representativos: a criagao de vinhetas a partir

de uma pintura e a concecdo da banda desenhada como tarefa final.
3.5.3.2. Criagdo de vinhetas a partir de uma pintura e uso do conjuntivo

As vinhetas elaboradas a partir do mural Suefio de una tarde dominical en la Alameda
Central, de Diego Rivera, evidenciam a capacidade dos grupos para selecionar
personagens, associa-las as emocdes atribuidas (rabia, fatiga y miedo) e integra-las em
situagdes comunicativas em que a figura interlocutora desempenhava a fungao
pragmatica de aconselhar, recomendar ou sugerir. Esta proposta permitiu aos alunos
reativar as estruturas trabalhadas para estes valores do modo conjuntivo, colocando-as

ao servico da construcdo de uma situacdo com sentido préprio (cf. Anexo 15).

A mobilizagdo do conjuntivo surgiu integrada na intencionalidade discursiva dos

”n

estudantes, surgindo em enunciados como “Es posible que tenga...”, “Es fundamental
gue tengas cuidado” e “Insisto en que vaydis”. Ndo obstante a ocorréncia de algumas
incorregdes formais na articulagdo dos enunciados, os alunos conseguiram integrar
estas estruturas numa produgdo aberta e contextualizada, afastando-se do modelo de

resposta univoca caracteristico dos exercicios de preenchimento.
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A atividade introduziu igualmente uma dimensdao pessoal no uso do idioma. Ao
projetarem nas figuras pictéricas estados afetivos e enredos concebidos pelo préprio
par, a gramatica transcendeu a aplicagdo mecanica de regras, passando a operar como
recurso estruturante na construgdo de pequenos didlogos e micronarrativas. O estimulo
estético proporcionado pela pintura funcionou como um ponto de partida para a

utilizagao ludica e expressiva dos recursos morfossintaticos.
3.5.3.3. Tarefa final: criacao colaborativa de uma banda desenhada original

A concretizacdo da tarefa final facilitou a observacdo do desempenho dos alunos
perante uma proposta pautada por um elevado grau de agéncia e abertura criativa. A
banda desenhada desenvolvida pelo grupo de alunos Al e A2 (cf. Anexo 16) estruturou-
se em torno de uma trama sobre amizade e relagdes interpessoais, articulando multiplos
cenarios, dinamicas relacionais e sequéncias de agdo. O artefacto final evidenciou uma
apropriagdo rigorosa das convengdes do género, patente no desenho articulado de
vinhetas, baldes de fala, cartuchos narrativos e na concecdo formal de capa e

contracapa.

Esta produgdao destacou-se por ultrapassar amplamente os requisitos minimos
estipulados no guido orientador. Embora este definisse critérios estruturais (como a
inclusdo de uma mensagem moral e o recurso ao modo conjuntivo), ndo limitava a
extensdao do enredo nem a densidade dos didlogos. Os estudantes optaram
voluntariamente por expandir a narrativa, integrando personagens secundarias e

subtramas que enriqueceram a proposta original.

Essa liberdade repercutiu-se diretamente na complexidade linguistica utilizada. Para
materializar o enredo ficcional, os alunos tiveram de relatar eventos passados, formular
perguntas e articular juizos de valor através de construgdes como “Es mejor que no seas
ilusa” e “Tal vez sea mejor...”. Assim, o modo conjuntivo integrou-se organicamente na
progressdao dramatica da histéria, respondendo a necessidades comunicativas

suscitadas pelo texto ficcional.

O potencial criativo manifestou-se tanto na componente plastica e visual como nas

escolhas discursivas efetuadas para transformar uma ideia abstrata numa narrativa
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coesa em lingua espanhola. Ao superarem as exigéncias formais da tarefa, os estudantes
demonstraram uma apropria¢do autoral do processo de aprendizagem, transformando

a atividade letiva num espaco de expressao pessoal, agéncia e exploragdo comunicativa.
3.5.4. Avaliacdo da intervengao e percec¢ao dos alunos

A andlise dos dados recolhidos através do inquérito por questionario aplicado no
encerramento da unidade didatica permite compreender o modo como os estudantes
percecionaram as atividades e os recursos pedagdgicos, com particular incidéncia nas
dimensdes de participacao, criatividade e motivacdo para a aprendizagem do Espanhol.
De um modo geral, os resultados traduzem uma avaliacdo amplamente favoravel da
intervencdo, devendo ser interpretados como indicadores das percec¢des subjetivas dos
alunos e ndo como prova inequivoca de uma relacdo de causalidade direta e linear entre

0s materiais concebidos e os niveis motivacionais observados.

No que concerne a percec¢do dos alunos sobre os materiais na predisposicdo para a acao,
os resultados da afirmacao “Os materiais utilizados nas aulas deram-me vontade de
participar nas atividades” (cf. Grafico 9) revelam que 75% dos alunos assinalaram o nivel
5 da escala de Likert (“Concordo totalmente”) e os restantes 25% o nivel 4 (“Concordo”),
ndo se registando qualquer resposta nos niveis de discordancia ou neutralidade. Esta
concentragdo exclusiva nos patamares superiores confirma uma percegao
unanimemente favoravel quanto a eficacia dos suportes na dinamizacao da participagao
ativa.

Os materiais utilizados nas aulas deram-me vontade de participar nas atividades.
8 responses

6 6 (75%)

2 (25%)

0 (0%) 0 (0%) 0 (0%)

1 2 3 4 5

Grafico 9- Percentagens obtidas relativamente a afirmagdo “Os materiais utilizados nas aulas

deram-me vontade de participar nas atividades”.

Fonte: Google Forms.
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Esta tendéncia é corroborada pelas respostas a afirmacao “Os materiais utilizados
permitiram-me aprender Espanhol de uma forma mais ludica” (cf. Grafico 10), na qual
se verifica uma convergéncia idéntica nos niveis 4 e 5. Os recursos didaticos foram
associados pelos alunos a uma experiéncia de aprendizagem globalmente mais dindmica
e ludica.

Os materiais utilizados permitiram-me aprender Espanhol de uma forma mais Itdica.
8 responses

6 6 (75%)

2 (25%)

0 (0%) 0 (0%) 0 (0%)

1 2 3 4 5

Grafico 10- Percentagens obtidas relativamente a afirmagdo “Os materiais utilizados

permitiram-me aprender Espanhol de uma forma mais ludica”.
Fonte: Google Forms.

A dimensdo criativa manifestou-se com idéntica expressividade. Perante o enunciado
“As atividades desta unidade deram-me oportunidade para ter e desenvolver as minhas
proprias ideias” (cf. Grafico 11), 62,5% dos alunos selecionaram o nivel maximo e 37,5%
posicionaram-se no nivel 4. Estes valores sugerem que as tarefas foram percecionadas
como propostas abertas, que viabilizaram a agéncia individual e a divergéncia de
pensamento, distanciando-se de abordagens centradas na reproducdo mecanica de

conteldos ou na procura de uma Unica resposta correta.
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As atividades desta unidade deram-me oportunidade para ter e desenvolver as minhas préprias
ideias.
8 responses

6

5 (62.5%)

3 (37.5%)

0 (0%) 0 (0%) 0 (0%)

1 2 3 4 5

Grafico 11- Percentagens obtidas relativamente a afirmacgdo “As atividades desta unidade

deram-me a oportunidade para ter e desenvolver as minhas prdprias ideias”.

Fonte: Google Forms.

Esta percecdo é evidente na afirmacdo “A criacdo da banda desenhada permitiu-me
utilizar o Espanhol de uma forma mais pessoal e criativa” (cf. Grafico 12), a qual a
totalidade dos inquiridos atribui a pontuacdo maxima (nivel 5 — concordo totalmente).
A unanimidade deste resultado destaca a producdo da banda desenhada como o
momento em que a criatividade foi mais claramente reconhecida pela turma,
associando a aprendizagem do idioma a formas mais pessoais e criativas de expressao e
afastando-se da mera execucao formal de regras morfossintaticas.

A criagdo da banda desenhada permitiu-me utilizar o Espanhol de uma forma mais pessoal e

criativa.
8 responses

8 8 (100%)

0 (0%) 0 (0%) 0 (0%) 0 (0%)

1 2 3 4 5

Grafico 12- Percentagens obtidas relativamente a afirmacgdo “A criagdo da banda desenhada

permitiu-me utilizar o Espanhol de uma forma mais pessoal e criativa”.

Fonte: Google Forms.

65



A integracdo entre o ato criador e o desenvolvimento linguistico evidencia-se também
na afirmacdo “Senti que também estava a aprender Espanhol enquanto criava” (cf.
Gréfico 13), no qual 87,5% dos estudantes assinalaram o nivel 5 e 12,5% o nivel 4. Este
dado revela-se pedagogicamente significativo, porque demonstra que, na perspetiva
dos alunos, o processo criativo ndo foi encarado como um adorno ludico dissociado da
aquisicao de competéncias, mas como um meio efetivo de apropriacao e consolidacdao

da lingua-alvo.

Senti que também estava a aprender Espanhol enquanto criava.
8 responses

8

7 (87.5%)

6

0(0%) 0(0%) 0 (0%) 1 (12.5%)

1 2 3

Grafico 13- Percentagens obtidas relativamente a afirmagao “Senti que também estava a

aprender Espanhol enquanto criava”.
Fonte: Google Forms.

Os indicadores estritamente motivacionais seguem um padrao coincidente. Na
afirmacdao “As atividades propostas despertaram o meu interesse em aprender
Espanhol” (cf. Gréfico 14), 75% dos alunos situaram-se no nivel 5 e 25% no nivel 4,

traduzindo um impacto substancial no interesse pela disciplina.
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As atividades propostas despertaram o meu interesse em aprender Espanhol.
8 responses

6

2 2 (25%)
0(0%) 0(0%) 0(0%)
0

1 2 3 4 5

Grafico 14- Percentagens obtidas relativamente a afirmacgdo “As atividades despertaram o

meu interesse em aprender Espanhol”.

Fonte: Google Forms.

Na afirmacgdo “Durante a realizacdo das atividades, senti-me envolvido/a no trabalho”
(cf. Grafico 15), embora a avaliacdo seja maioritariamente positiva, registou-se uma
ocorréncia no nivel intermédio (nivel 3). Esta ligeira dispersdo sinaliza que a
manifestagao de interesse geral ndao garante um envolvimento em todas as etapas ou

para todos os perfis de estudantes.

Durante a realizagao das atividades, senti-me envolvido/a no trabalho.
8 responses

6

0

1 2 3 4 5

Grafico 15- Percentagens obtidas relativamente a afirmagdo “Durante a realizagdo das

atividades, senti-me envolvido/a no trabalho”.

Fonte: Google Forms.

A andlise qualitativa das respostas a questdo (cf. Figura 1) corrobora e contextualiza os

dados quantitativos, destacando-se trés linhas tematicas dominantes: a valorizacdo da
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originalidade face as rotinas pedagdgicas habituais; o dinamismo interativo das tarefas
e a articulacdo entre conteudos linguisticos e referéncias culturais auténticas. Algumas
respostas apontaram adicionalmente o papel da mediacdo docente como fator

coadjuvante na adesdo as atividades propostas.

Estes testes confirmam que os materiais diddticos originais ndo operam de forma
isolada; integram um ambiente de sala de aula mais amplo, no qual coexistem a
mediagao do professor, a dinamica da turma e a relevancia das tematicas selecionadas.
Esta constatagdo alinha-se com o conceito de motivagao situada (classroom learning
motivation) formulado por Gardner (2007) e com os pressupostos de Dornyei (2003),
segundo 0s quais o envolvimento resulta tanto da estrutura intrinseca da tarefa como

da forma como esta é administrada e gerida no espaco relacional da aula.
Sentiste-te motivado para aprender durante a unidade? Porqué?
8 responses

Sim, porque a professora usou metodos divertidos para aprender
Sim, achei, em geral, as aulas cativantes e divertidas

Sim, gostei muito do tema, que é fora do comum e das atividades que apresentam formas de aprender mais
interativas

Sim, os métodos mais criativos despertam mais interesse pela matéria.
Porque a professora sabe cativar as pessoas e tornar as coisas mais interessantes
Sim porque para além de aprendermos espanhol, também aprendemos muito sobre a cultura

Sim, a professora explica de uma maneira diferente e animadora e os materiais eram muito diferentes do que
fazemos normalmente

Sim! As atividades foram super fora do comum nem parecia que estavamos a aprender

Figura 1- Respostas obtidas a questdo “Sentiste-te motivado para aprender durante a

unidade? Porqué?”.

Fonte: Google Forms.

A avaliagdo focada nas tarefas especificas reforga estas inferéncias. Na questao “Como
caracterizarias a tarefa final?” (cf. Grafico 16), a totalidade dos alunos assinalou a
dimensdo motivadora, enquanto 87,5% destacaram tanto a autonomia para propor

ideias como a oportunidade de exercer a criatividade.
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Como caracterizarias a tarefa final? Seleciona todas as opgdes que se apliquem
8 responses

Foi motivadora 8 (100%)

Foi dificil

3 (37.5%)

6 (75%)

Permitiu-me usar o espanhol d...
Deu-me liberdade para ter idei... 7 (87.5%)

Ajudou-me a compreender mel... 5 (62.5%)

Permitiu-me explorar a minha c... 7 (87.5%)

3 (37.5%)

levou a que eu estivesse empe...

0 2 4 6 8

Grafico 16- Respostas obtidas a questdo “Como caracterizarias a tarefa final?”.

Fonte: Google Forms.

Na questdo “Como caracterizarias a atividade em que criaste uma banda desenhada a
partir de uma pintura?” (cf. Gréfico 17), 87,5% dos inquiridos referiram a oportunidade
de explorar a criatividade, 75% sublinharam o cardcter motivador e outros 75%
assinalaram que o suporte facilitou a compreensao dos conteldos. Adicionalmente,
62,5% indicaram que a tarefa incentivou o empenho individual, ndo se registando

gualquer mencado ao item referente a excessiva dificuldade da proposta.

Como caracterizarias a atividade em que criaste uma banda desenhada a partir de uma pintura?

Seleciona todas as opgdes que se apliquem
8 responses

Motivadora

Dificil| -0 (0%)

6 (75%)
Permitiu-me usar o espanhol d... 4 (50%)
Deu-me liberdade para ter idei... 3 (37.5%)
Ajudou-me a compreender mel... 6 (75%)
Permitiu-me explorar a minha c... 7 (87.5%)

5 (62.5%)

levou a que eu estivesse empe...

Pude conhecer mais sobre cult... 1(12.5%)

0 2 4 6 8

Grafico 17- Respostas obtidas a questdo “Como caracterizarias a atividade em que criaste uma

banda desenhada a partir de uma pintura?”.

Fonte: Google Forms.

Em sintese, os dados recolhidos indicam que os alunos identificaram nas propostas

implementadas oportunidades consistentes para participar com autonomia,
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desenvolver ideias prdprias, mobilizar a lingua-alvo de forma expressiva e consolidar
competéncias no decurso do préprio ato criativo. Sem presumir que a originalidade dos
materiais produza mecanicamente a motivagdo, os resultados evidenciam que o seu

desenho pedagégico criou condicdes favoraveis a emergéncia do interesse intrinseco.
3.6. Segundo ciclo de investigagao-ag¢ao: intervencao em Inglés

O segundo ciclo da investigagao-a¢do decorreu na disciplina de Inglés, numa turma de
10.2 ano, durante o més de maio de 2025. A unidade didatica, subordinada ao tema
Worldwide Communication, desdobrou-se em trés blocos letivos de 50 minutos e
assentou em dois eixos fundamentais: a reflexao critica gerada no fecho do primeiro
ciclo de intervencdo e os dados obtidos através do inquérito por questiondrio
diagnostico aplicado a turma antes do arranque da unidade. Embora se tenha mantido
a opgao metodoldgica pela conce¢ao e mediagao de materiais didaticos originais em
detrimento do recurso direto ao manual escolar adotado, a planificagdo teve de integrar
a progressao programatica e os conteudos curriculares em curso. Deste modo, a
intervengdo operacionalizou-se num enquadramento significativamente mais
condicionado, marcado pela menor duragdo das sessdes letivas (50 minutos face aos
100 minutos de Espanhol), pelo calendario escolar avancado e pela partilha do espaco

letivo do estagio pedagdgico com outros dois professores-estagiarios.
A andlise deste segundo ciclo adota uma estrutura homologa a do ciclo precedente:

° Diagnéstico inicial e fundamentagdo: Exame dos dados apurados no questionario
inicial relativo as perceg¢des dos alunos sobre os materiais habituais, as tipologias
de atividades e o espago concedido a criatividade nas aulas de Inglés,
articulando-os com as ilagdes metodoldgicas retiradas do primeiro ciclo para

justificar as op¢oes de planificacado.

° Operacionalizagao didatica e produgdes: Anadlise dos materiais originais
concebidos, da dinamica das tarefas em contexto de aula e das produg¢des orais

e escritas desenvolvidas pelos estudantes.

° Avaliagdo pds-intervengao: Cruzamento das evidéncias recolhidas no

encerramento da unidade (através do questionario em escala de Likert e do
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instrumento qualitativo (Two Stars and a Wish), aferindo o impacto das

propostas no envolvimento e na motivacdo dos estudantes.

3.6.1. Analise do questionario diagndstico para planificagao da unidade

A analise do inquérito diagndstico inicial permitiu, desde logo, distinguir duas dimensdes
conceptuais fundamentais: o interesse global dos alunos pela disciplina e a sua
motivagdo situada perante as atividades realizadas no espago de aula. A maioria dos
alunos manifestou uma relacao favordvel com o Inglés, registando-se 60% das respostas
nos niveis 4 e 5 da escala de Likert (“Concordo” e “Concordo totalmente”,

respetivamente) (cf. Gréfico 18).

A disciplina de Inglés interessa-me.
20 responses

8

7 (35%)

5 (25%)
4 (20%)

3 (15%)

Grafico 18- Percentagens obtidas relativamente a afirmagdo “A disciplina de Inglés interessa-

”

me".

Fonte: Google Forms.

No entanto, quando a questdo incidiu especificamente sobre a motivacdo para a
concretizacdo das tarefas propostas em aula, a distribuicdo revelou-se
consideravelmente menos positiva: apenas 35% dos inquiridos se posicionaram nos
niveis 4 e 5, enquanto outros 35% assinalaram os niveis 1 e 2 (“Discordo totalmente” e
“Discordo”) e 30% mantiveram uma posicao neutra (“Ndo concordo nem discordo”) (cf.
Gréfico 19). Este desfasamento evidencia que a problematica ndo decorria de uma
desafeicao face a lingua-alvo, mas sim de uma clivagem entre o interesse pelo idioma e

a experiéncia pedagdgica proporcionada pelas rotinas letivas habituais.
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Sinto-me motivado/a para realizar as atividades propostas nas aulas.
20 responses

6 6 (30%) 6 (30%) 6 (30%)

1 (5%) 1(5%)

Grafico 19- Percentagens obtidas relativamente a afirmacdo “Sinto-me motivado/a para

realizar as atividades propostas nas aulas”.

Fonte: Google Forms.

O diagnéstico possibilitou ainda a identificacdo dos dominios de maior constrangimento
na aprendizagem: 68,4% dos alunos apontaram a expressao oral e 63,2% a expressao
escrita como as areas de maior dificuldade, percentagens substancialmente mais
elevadas do que as observadas nas competéncias de compreensao (cf. Grafico 20). Estes
dados reforcaram a necessidade de desenhar tarefas que desafiassem os alunos a
negociar sentidos, argumentar e produzir enunciados orais e escritos em contexto

significativo.
Qual é o dominio da disciplina de Inglés em que sentes maior dificuldade?
19 responses
Expresséo escrita 12 (63.2%)

Expresséo oral 13 (68.4%)

Compreensao leitora (0 (0%)

Compreens&o oral —2(10.5%)

Grafico 20- Respostas obtidas a questdo “Qual é o dominio da disciplina de Inglés em que

sentes maior dificuldade?”.

Fonte: Google Forms.
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No que respeita a apreciacdo dos suportes pedagdgicos correntes, apenas 30% dos
estudantes consideraram que os materiais habituais despertavam o seu interesse pelos
conteudos, em contraste com 45% que se situaram nos niveis 1 e 2 (cf. Grafico 21). Esta
insatisfacdo contrasta de forma expressiva com as preferéncias declaradas: 90% dos
jovens afirmaram valorizar a integracdo de recursos diversificados além do manual
escolar (cf. Gréfico 21), e 95% manifestaram preferéncia por abordagens multimodais
com recurso a imagens, suportes audiovisuais e elementos musicais (cf. Grafico 23).

Os materiais utilizados nas aulas despertam o meu interesse pelos contetidos abordados.
20 responses

8

7 (35%)

5 (25%) 5 (25%)

2 (10%)
1 (5%)

Grafico 21- Percentagens obtidas relativamente a afirmagdo “Os materiais utilizados nas aulas

despertaram o meu interesse pelos contetudos abordados”.

Fonte: Google Forms.

Prefiro atividades que utilizem imagens, videos, musica ou outros recursos.
20 responses

20

17 (85%)

1(5%)
0(0% 0(0%
0 i ik —— 2(10%)
1 2 3 4

Grafico 22- Percentagens obtidas relativamente a afirmacgdo “Prefiro atividades que utilizem

imagens, videos, musica ou outros recursos”.

Fonte: Google Forms.
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Gosto quando o professor utiliza materiais diversificados, para além do manual.
20 responses

15

7 (35%)

1(5%. 1(5%
0(0%) (5%) (5%)

0
1 2 3

Grafico 23- Percentagens obtidas relativamente a afirmag¢do “Gosto quando o professor utiliza

materiais diversificados, para além do manual”.

Fonte: Google Forms.

Essa tendéncia consolidou-se na recetividade a diferenciacdo pedagdgica: 95% dos
alunos declararam sentir-se mais motivados perante tarefas que rompessem com as
rotinas habituais, tendo 80% assinalado o patamar maximo da escala (cf. Grafico 24). Na
analise das respostas abertas, os alunos justificaram esta preferéncia através da
valorizacdo do suporte tecnolégico, da interacao entre pares, do debate de ideias e da
aproximagado aos seus interesses. Destacou-se a mengao explicita a necessidade de aulas
“menos repetitivas”, associando a perda de motivacdo a previsibilidade dos formatos de
trabalho.

Sinto-me mais motivado/a quando as atividades sao diferentes daquelas que fazemos

habitualmente.
20 responses

20

15 16 (80%)

1 (5%)
0(0%) 0(0%) 3 (15%)
0 — -

1 2 3 4

Grafico 24- Percentagens obtidas relativamente a afirmacgdo “Sinto-me mais motivado/a

quando as atividades sdo diferentes daquelas que fazemos habitualmente”.

Fonte: Google Forms.
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A criatividade emergiu como um vetor de forte adesao: 95% dos jovens concordavam
ou concordavam totalmente que o caracter criativo dos materiais constitui um
catalisador da motivacdo para a aprendizagem (cf. Grafico 25). Ndo obstante, quando
questionados sobre as oportunidades efetivas para mobilizar o seu préprio potencial
criativo nas aulas, as respostas demonstraram uma marcada dispersao: 45% situaram-
se nos niveis 4 e 5, 35% nos niveis 1 e 2 e 20% no nivel intermédio (cf. Grafico 26). Este
contraste transferiu o foco analitico da criatividade contida nos materiais para o grau de
agéncia facultado aos estudantes, confirmando que a turma reconhecia o valor da
atitude criativa, mas ndo percecionava a sua operacionalizacdo como uma constante no

guotidiano letivo.

A criatividade dos materiais usados em aula é um fator motivador na aprendizagem.
20 responses

15

12 (60%)

7 (35%)

1 (5%)
0(0%) 0(0%)

1 2 3 4 5

Grafico 25- Percentagens obtidas relativamente a afirmacgdo “A criatividade dos materiais

usados em aula é um fator motivador na aprendizagem”.

Fonte: Google Forms.
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As atividades propostas nas aulas permitem-me mobilizar a minha criatividade.
20 responses

6 6 (30%) YD)

4 (20%)

3 (15%)

1 (5%)

Grafico 26- Percentagens obtidas relativamente a afirmacgdo “As atividades propostas nas

aulas permitem-se mobilizar a minha criatividade”.

Fonte: Google Forms.

A predisposicdo para propostas abertas reforcou esta leitura, com 90% dos inquiridos a
manifestarem preferéncia por tarefas suscetiveis de acolher respostas divergentes (cf.
Gréfico 27). Este dado revelou-se determinante para a reconfiguracdo do plano de acdo:
a abertura pedagdgica ndo exigia necessariamente a elaboracdao de um artefacto final
complexo (como ocorrera no ciclo de Espanhol), podendo concretizar-se através de
processos de interpretacdo critica, tomada de posicdo argumentativa e formulacdo de

perspetivas préprias.

Gosto de atividades que permitem respostas diferentes.
20 responses

10.0

10 (50%)

75 8 (40%)

5.0

25
0(0%)

00 1 (5%) 1 (5%)

Grafico 27- Percentagens obtidas relativamente a afirmacgdo “Gosto de atividades que

permitem respostas diferentes”.

Fonte: Google Forms.
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Em sintese, o diagndstico inicial ndo retratava um grupo-turma genericamente
desmotivado: existia interesse pelo idioma apesar de um menor envolvimento nas
tarefas correntes; valorizavam-se materiais multimodais e diferenciados perante uma
percecao de rotina nos suportes habituais e reconhecia-se o valor da criatividade que

coexistia com uma escassa percegdao de oportunidades para a sua utilizagao pratica.

Estes resultados orientaram a planificagdo do segundo ciclo de investigagao-agao. A
reflexdo sobre a intervengao em Espanhol demonstrara que as propostas abertas
careciam de uma gestdo temporal rigorosa e de um apoio pedagodgico (scaffolding)
robusto. Por sua vez, os dados de Inglés confirmaram a pertinéncia de preservar o
espaco de escolha e autonomia dos estudantes. Assim, o passo seguinte delineado
consistiu em conceber recursos estruturados que criassem as condigdes operacionais
necessarias para que os alunos pudessem exercer a sua agéncia comunicativa de forma

contextualizada.
3.6.2. Descrigao e analise da pratica letiva

Ao contrario do procedimento adotado no primeiro ciclo, a andlise desta intervengao
nao segue uma descrigdo estritamente sequencial de cada sessao letiva. Privilegia-se a
focalizacdo nos momentos criticos da pratica pedagdgica que evidenciam, com maior
clareza, a articulagdao entre os materiais concebidos, o espago facultado a criatividade
dos alunos e os indicios de motivagao e envolvimento emergentes no decurso da

implementacio?.

Uma das principais reconfiguracdes operadas relativamente ao ciclo de Espanhol incidiu
no modo como a criatividade foi convocada nas tarefas. Se no primeiro ciclo o processo
criativo esteve fortemente indexado a produgdo de um artefacto final extenso e
complexo, nesta unidade, optou-se por diluir os estimulos criativos em momentos mais
breves e situados ao longo das aulas. Esta escolha decorreu, por um lado, da

necessidade de gerir os constrangimentos temporais identificados anteriormente e, por

3 Esta abordagem permite concentrar o exame nos nucleos estruturantes da investigagdo, sem
sobrecarregar o texto com a reconstituicdo linear dos trés blocos de 50 minutos.

77



outro, da auscultagdo do questionario inicial, que apontava para o interesse em tarefas

diversificadas e abertas a divergéncia de perspetivas.

Os materiais originais preservavam a sua funcdo mediadora, assegurando-se que a
diversidade dos suportes mantivesse coeréncia didatica e concetual. Na primeira aula,
os miscommunication files (cf. Anexo 17) confrontaram os grupos de trabalho com
estudos de caso ilustrativos de falhas comunicativas auténticas, desafiando-os a
mobilizar criticamente os conceitos abordados (miscommunication, misunderstanding,
misinterpretation). Em pequenos grupos, os alunos analisaram os cenarios, redigiram
relatérios analiticos e apresentaram as suas conclusdes a turma (cf. Anexo 18),
operacionalizando uma dinamica que exigiu debate e constru¢ao negociada de

respostas.

Na segunda sessdo, procedeu-se a recuperacao dos detective reports elaborados no
bloco anterior. A analise dessas producdes levou a identificacdo dos erros
morfossintaticos e lexicais mais recorrentes, reajustando-se a planificagao para integrar
um momento explicito de corregdo e feedback em grupo-turma (cf. Anexo 19). Esta
alteracdo decorreu diretamente das ilacdes do primeiro ciclo, no qual as contingéncias
de tempo haviam inviabilizado a revisdo partilhada das producdes. No presente ciclo,
garantiu-se que os textos funcionassem como ferramentas formativas de reflexao

linguistica e autorregulagao.

A aula orientou-se de seguida para a exploracdo da comunicacdo visual e da
interpretagao artistica a partir de suportes intencionalmente polissémicos. Apds a
descodificacdo de The Treachery of Images, de René Magritte (1929), foram
apresentadas obras provocatdrias como The Fountain, de Marcel Duchamp (1917), e The
Comedian, de Maurizio Cattelan (2019), solicitando-se aos alunos uma tomada de

posicdo fundamentada relativamente ao conceito e aos limites da criacdo artistica.
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Tabela 4 — Reflexdes sobre a segunda aula de Inglés registadas no diario de investigagdo

Aula ll, 16 de maio de 2025

A atividade “Is this art?” funcionou exatamente como tinha imaginado: conseguiu
provocar os alunos e gerou uma dinamica que ainda nado tinha observado nesta turma.
As imagens que apresentei serviram como catalisador para uma discussao muito rica
em grupo-turma. De todas as obras expostas, a maioria apenas conhecia a pega de
Duchamp, manifestando desde logo opinides muito vincadas sobre o que pode ou ndao

ser legitimado enquanto arte.

Alguns defenderam a pureza do principio “da arte pela arte”, enquanto outros
argumentaram que a arte poderia ser produzida por qualquer pessoa comum. Varios
alunos habitualmente mais inibidos comegaram igualmente a reagir as intervengdes
dos pares, contrapondo argumentos e justificando as suas perspetivas, o que ampliou

o debate para além dos padrdes habituais de participagao.

O elemento mais significativo para a minha reflexao residiu no facto de a problematica
ter suscitado uma vontade genuina de expressar pontos de vista individuais (fazendo-

o inteiramente em lingua inglesa).

Fonte: Elaboragdo prépria

A discussado plenaria desdobrou-se posteriormente numa tarefa de grupo em torno de
obras pictdricas consagradas Portrait of Doctor Gachet de Van Gogh (1890), The Scream
de Edvard Munch (1893), The Persistence of Memory de Salvador Dali (1931) e The
Wounded Deer de Frida Kalo (1946), mediada pela rotina de pensamento visivel See,
Think, Wonder* (cf. Anexo 20). Esta metodologia facultou uma estrutura de apoio
sequencial (da observacdo descritiva a interpretacdo e a formulacdo de hipdteses),

mantendo em aberto o conteddo das respostas, que resultou exclusivamente na

4 A rotina de pensamento See, Think, Wonder foi desenvolvida pelo Project Zero, da Harvard Graduate
School of Education, no ambito do projeto Visible Thinking. Através de uma sequéncia que articula
observagdo, interpretagdo e questionamento, a rotina permite uma leitura mais atenta de imagens, obras
de arte ou outros objetos de analise, e incentiva os alunos a fundamentar as suas interpretacdes em
evidéncias observdveis e a formular novas questdes a partir delas.
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negociacado entre os alunos. Os registos escritos foram partilhados e confrontados em
plendrio, articulando as competéncias de expressdo oral e producdo escrita de forma

integrada e significativa a partir dos estimulos visuais.

Na terceira aula, os alunos retomaram as suas investigative units para analisar
instalagdes artisticas contemporaneas associadas ao ativismo social e a movimentos de
protesto. Apoiando-se num guido orientador, cada grupo procedeu a descrigao da obra
e a identificagdo da mensagem de denuncia subjacente. Seguidamente, debateram a
legitimidade da interven¢ao enquanto ato de protesto ou vandalismo, sustentando a
sua tese através de uma triade argumentativa — de cariz emocional (pathos), logico

(logos) e assente na autoridade ou credibilidade (ethos).

Antes da fase de producdo auténoma, modelou-se um exemplo pratico para clarificar a
estrutura formal do argumento. Cada grupo disp6s de uma folha de trabalho e de uma
matriz para o relatdrio final, cabendo a um aluno designado como lead investigator zelar
pela gestao do tempo e pela entrega do documento. A tarefa integrou observagao,
debate critico e sintese escrita formal, exigindo a negociacdo de um consenso

intragrupal.

Tabela 5 — Reflexdes sobre a terceira aula de Inglés registadas no diario de investigagdo

Aula lll, 21 de maio de 2025

A terceira aula ndo decorreu como tinha previsto e grande parte dos
constrangimentos resultou das minhas préprias op¢des pedagdgicas. Quis abranger
demasiados conceitos numa Unica sessdo de 50 minutos e ndo preparei
suficientemente os alunos para discutir problematicas sociais tao densas e complexas.
Quando notei que manifestavam dificuldades em acompanhar a discussdo tedrica,
tentei simplificar os exemplos de apoio, mas a sobrecarga de informagado ja estava

instalada e ndo consegui assegurar a sua consolidagdao atempada.

Voltei igualmente a subestimar o tempo necessario para a concretizacao integral da
tarefa. Embora os grupos tenham trabalhado sobre os suportes visuais, nao restou

margem temporal suficiente para a partilha coletiva e a sintese final, o que tornou o
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encerramento excessivamente apressado e superficial face ao que planeara. Acresce
gue, no intuito de conferir coeréncia e continuidade entre as trés sessdes, acabei por

replicar dindmicas muito semelhantes.

Fonte: Elaboragao prépria

A andlise destas evidéncias sugere que as reformulacdes delineadas a partir do primeiro
ciclo ganharam visibilidade pratica, nomeadamente na procura de uma maior
estruturacao procedimental de tarefas abertas a tomada de posigdo critica.
Paralelamente, os registos reflexivos revelam a persisténcia de desafios centrais a
investigacao-agdo: a gestao temporal em blocos letivos reduzidos, a dosagem do
scaffolding perante contelddos complexos e o equilibrio pedagégico entre a

continuidade metodoldgica e a variagao das dinamicas de aprendizagem.
3.6.3. Anadlise dos dados recolhidos
3.6.3.1. Producgdes dos alunos
3.6.3.1.1. Miscommunication files

Os Miscommunication files (cf. Anexo 17) apresentavam trés cenarios distintos de rutura
comunicativa: um elogio ambiguo, sinalética suscetivel de gerar equivocos e uma troca
de mensagens com intencionalidade difusa. Todos os ficheiros partilhavam a mesma
matriz de questdes orientadoras, cabendo aos grupos identificar os tipos de
comunicagao presentes, distinguir operacionalmente entre miscommunication,
misinterpretation e misunderstanding, analisar a génese e o impacto da falha pragmatica
e delinear uma estratégia de resolucdo. Apesar da estrutura relativamente delimitada,
a proposta exigiu dos alunos um esfor¢o de descodificagdao analitica e a mobilizagao

integrada dos conceitos explorados (cf. Anexo 18).

No caso da sinalética ambigua, um dos grupos reconheceu a coexisténcia de
comunicagado verbal e ndo verbal, categorizando a situagdo como um caso de inequivoco
de misinterpretation. A justificagao apresentada estabeleceu uma relagao direta entre o
desenho dos sinais e o risco operacional dai decorrente: “men could accidentally go to
the women’s restroom, and the other way around”, sugerindo que o problema seria

ultrapassado “by making the signs simpler and easier to interpret”. Por sua vez, na
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analise do backhanded compliment, os alunos demonstraram capacidade de discernir
entre a intengdo ilocutdria do emissor e o efeito perlocutdrio no recetor: assinalaram
gue o comentario possuia “seemingly good intent”, embora a interlocutora o tivesse
descodificado negativamente, concluindo que o conflito teria sido mitigado “if the man
was more cautious with his words”. Estas evidéncias confirmam que os conceitos foram
mobilizados com eficacia para explicar a dindmica discursiva real e articular as nogdes

de intencionalidade, descodificagao e consequéncia pragmatica.

Um aspeto curioso observou-se no relatdrio do terceiro caso, que o grupo iniciou com a
interpelagdo formal: “Ms. Sergeant, we have a case of miscommunication and
misinterpretation”, dirigindo-se a docente enquanto responsavel da ficticia da
Communication Crimes Unit. Esta opgao discursiva, ausente do guido orientador, traduz
uma apropriagao auténtica do enquadramento narrativo e ludico delineado no material
didatico. Os alunos incorporaram-se ativamente na dinamica e demonstram um

envolvimento afetivo e cognitivo significativo.

No plano estritamente linguistico, as producdes revelaram algumas hesitacdes e desvios
morfoldgicos e sintaticos. Num dos relatérios surge, por exemplo, a formulagdao “She
misinterpretated what he said, because he didn’t express himself the best way”, seguida
da proposta de reformulagao “He could have expressed himself better”. Nao obstante a
presenca de incorrecdes lexicais, a intencionalidade comunicativa manteve-se
inteligivel, permitindo aos alunos sustentar uma tese e propor alternativas vidveis em
lingua inglesa. Foram estes padrdes de erro recorrente que informaram o momento de
sistematizagdo e feedback formativo implementado no arranque da aula seguinte (cf.

Anexo 19).
3.6.3.1.2. Rotina de pensamento See, Think, Wonder

A analise dos registos associados a rotina de pensamento See, Think, Wonder (cf. Anexo
20) evidencia o modo como os estimulos visuais potenciaram a formulagao de respostas
originais e interpretativamente ricas. Na descodificagdo de Portrait of Doctor Gachet, de
Vincent Van Gogh (cf. Anexo 21), um dos grupos partiu da postura fisica da figura e dos

objetos adjacentes para inferir um estado de abatimento psicoldgico: “Van Gogh was
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trying to show us the sadness of the ‘Doctor Gachet’”. A partir desta leitura preliminar,
os estudantes avangaram para a construgdo de hipdteses narrativas que extrapolavam
a literalidade do quadro, indagando: “Was he trying to save someone’s life but he wasn’t
successful?” e questionando se os livros figurados estariam associados a procura da cura

para um doente terminal.

Por sua vez, as duas abordagens ao quadro The Wounded Deer, de Frida Kahlo,
revelaram como um mesmo estimulo iconico pode suscitar percursos hermenéuticos
marcadamente divergentes. Um dos grupos interpretou a representacdo do cervo
trespassado como uma denuncia ecolégica contra a caga, argumentando que a fusdao
entre a figura humana e o corpo do animal visava amplificar a percecao da violéncia
exercida sobre a natureza. O outro par articulou a simbologia da obra com a denuncia
da desigualdade de género e da violéncia machista, mobilizando conceitos como “rape
and femicide” e questionando criticamente se essa “cagada” (“hunt”) se perpetua na
sociedade contemporanea (cf. Anexo 21). A dimensdo criativa manifestou-se na aptidao

para tecer relagdes semidticas complexas e ancorar significados proprios no texto visual.

Na leitura de The Scream, de Edvard Munch (cf. Anexo 21), a analise descritiva da figura
central e da composicdo espacial culminou na atribuicdo de estados emocionais densos
(desperate, scared, confused, overwhelmed), que serviram de suporte a formulacdo de
cenarios explicativos para a angustia retratada. Em The Persistence of Memory, de
Salvador Dali, embora a produgdo escrita tenha sido mais concisa, as incongruéncias
temporais dos relégios em deformacao suscitaram questdes de fundo: “Why are the

clocks melting?” (cf. Anexo 21), amplamente debatidas durante a apresentagado oral.

Estas producdes confirmam que a ado¢cdao de uma matriz procedimental estruturada ndo
limitou a autonomia interpretativa nem uniformizou as respostas, tendo funcionado
como uma plataforma eficaz para a negociagdao de sentidos e para o desenvolvimento

do pensamento critico e divergente.
3.6.3.2. Questionario aplicado no final da unidade

A avaliagao final da intervengao pedagdgica operacionalizou-se através da articulagao

de duas fontes de dados complementares: o inquérito por questionario final,
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estruturado em itens de resposta fechada com recurso a escalas de Likert, e a atividade
formativa de feedback Two Stars and a Wish, na qual se recolheram apreciagdes
gualitativas e comentarios abertos dos estudantes relativamente as sessdes letivas e aos
suportes didaticos mobilizados. O cruzamento destes dois instrumentos permite
mapear tendéncias quantitativas globais quanto a motivagao situada, a percegao de
aprendizagem e ao envolvimento nas tarefas e contextualizar qualitativamente as
perspetivas dos alunos, de forma a identificar com maior rigor analitico os aspetos mais
valorizados pela turma, bem como os constrangimentos e as dimensdes suscetiveis de

reformulagao futura.

Os alunos responderam a um inquérito por questionario andénimo, constituido
maioritariamente por itens de resposta fechada organizados numa escala de Likert de
cinco pontos, em que o valor 1 correspondia ao grau minimo “Discordo totalmente” e o
valor 5 ao patamar maximo “Concordo totalmente”, distribuindo-se as posicdes
intermédias entre estes dois polos. A salvaguarda do anonimato visou incentivar uma
expressao auténtica e mitigar eventuais efeitos de aprovagao social na apreciagao das

tarefas e dos materiais desenvolvidos.

As respostas obtidas evidenciam uma avaliacdo francamente positiva no que respeita
ao interesse suscitado pela intervengdo: 90% dos estudantes posicionaram-se nos niveis
4 e 5 (“Concordo” e “Concordo totalmente”, respetivamente), tendo 60% assinalado o
nivel maximo (cf. Grafico 28). De forma convergente, 85% dos inquiridos afirmaram ter
sentido disponibilidade e vontade de participar ativamente nas propostas letivas,
distribuindo-se as respostas entre o nivel 4 (40%) e o nivel 5 (45%) (cf. Grafico 29 — “Senti
vontade de participar nas atividades propostas”). Embora estes indicadores nao
estabelecam uma relagdo de causalidade estrita entre o desenho didatico e a motivagao
intrinseca, demonstram que as tarefas foram associadas a indices elevados de adesdo e

envolvimento procedimental.
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As atividades desta unidade despertaram o meu interesse.
20 responses

15

12 (60%)

6 (30%)

0(0%) 0(0%)
0 \
1 2 3 4 5

2(10%)

Grafico 28- Percentagens obtidas relativamente a afirmagdo “As atividades desta unidade

despertaram o meu interesse”.

Fonte: Google Forms.

Senti vontade de participar nas atividades propostas.
20 responses

10.0

9 (45%)

75 8 (40%)
5.0

25
2 (10%)

0 (0%)

9/
0.0 1(5%)

Grafico 29- Percentagens obtidas relativamente a afirmacdo “Senti vontade de participar nas

atividades propostas”.

Fonte: Google Forms.

Os dados relativos aos materiais pedagoégicos revelam uma tendéncia homogénea. A
totalidade dos estudantes afirmou ter apreciado o trabalho com materiais alternativos
ao manual escolar, registando-se 70% das preferéncias no nivel 5 e 30% no nivel 4 (cf.
Grafico 30). Este resultado confirma o diagndstico inicial, no qual a turma ja havia

manifestado preferéncia pela diversifficacdo multimodal dos recursos.
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Gostei de trabalhar com materiais diferentes do manual.
20 responses

15

14 (70%)

5 6 (30%)

0(0%) 0(0%) 0(0%)

1 2 3

Grafico 30- Percentagens obtidas relativamente a afirmag¢do “Gostei de trabalhar com

materiais diferentes do manual”.

Fonte: Google Forms.

Paralelamente, 90% dos alunos consideraram que os materiais apresentados suscitaram
um olhar renovado sobre a disciplina, com 65% a selecionar o patamar maximo de
concordancia (cf. Grafico 31). Este dado articula-se diretamente com o cerne da
investigagao, sugerindo que os recursos nao foram valorizados apenas pelo seu formato
exterior, mas pela mediagdao cognitiva que viabilizaram. A recetividade manifestada
consolida-se na disponibilidade futura para este tipo de tarefa: 100% dos alunos
situaram-se nos niveis 4 e 5 quanto ao desejo de continuar a trabalhar com propostas

desta natureza, tendo que 85% escolhido o nivel 5 (cf. Grafico 32).

Os materiais utilizados fizeram-me olhar para os conteudos de Inglés de uma forma diferente.
20 responses

15

13 (65%)

5 (25%)

0(0%) 0(0%) 2 (10%)

1 2 3 4 5

Grafico 31- Percentagens obtidas relativamente a afirmag¢do “Os materiais utilizados fizeram-

me olhar para os conteudos de Inglés de uma forma diferente”.

Fonte: Google Forms.
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Gostaria que fossem utilizados mais materiais deste tipo nas aulas de Inglés.
20 responses

20

17 (85%)

0(0%) 0 (0%) 0(0%) ERED)
. ‘ [HET ]

1 2 3 4

Grafico 32- Percentagens obtidas relativamente a afirmac¢do “Gostaria que fossem utilizados

mais materiais deste tipo nas aulas de Inglés”.

Fonte: Google Forms.

No eixo da criatividade, importava averiguar se a percecao de originalidade permaneceu
associada a autoria da professora-investigadora ou se os alunos reconheceram espaco
para o exercicio da sua agéncia. Os resultados confirmam a segunda hip6tese: 90% dos
estudantes consideraram que as atividades proporcionaram oportunidades para
apresentar e defender ideias préprias, com 70% a posicionar-se no nivel 5 (cf. Gréfico
33). Este indicador contrasta com o diagndstico inicial no qual a percecdo de agéncia

criativa nas rotinas escolares recolhera respostas marcadamente dispersas.

As atividades deram-me oportunidade de apresentar as minhas préprias ideias.
20 responses

15
14 (70%)

4 (20%)

0(0%) 0 (0%) 2(10%)

1 2 3 4 5

Grafico 33- Percentagens obtidas relativamente a afirmagdo “As atividades deram-me a

oportunidade de apresentar as minhas préprias ideias”.

Fonte: Google Forms.
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A mesma tendéncia surgiu de forma ainda mais clara quando a totalidade dos inquiridos
(100%) assinalou os niveis 4 ou 5 perante a possibilidade de recorrer a imaginacao

durante a intervengao, registando-se 65% no nivel maximo (cf. Grafico 34).

Tive oportunidade de usar a minha imaginagao.
20 responses

15
13 (65%)

7 (35%)

0(0%) 0 (0%) 0(0%)

1 2 3 4 5

Grafico 34- Percentagens obtidas relativamente a afirmagdo “Tive a oportunidade de usar a

minha imaginagao”.

Fonte: Google Forms.

Por fim, 95% dos estudantes concordaram que as atividades os desafiaram
cognitivamente a pensar a partir de perspetivas distintas (70% no nivel 5 e 25% no nivel
4) (cf. Gréfico 35), evidenciando que a abertura das propostas convocou processos de

interpretacao critica, descentracdo e reconfiguracdo de pontos de vista.

As atividades desafiaram-me a pensar de forma diferente.
20 responses

15
14 (70%)

|
1 (5%)
0(0%) 0(0%)
|

1 2 3 4 5

Grafico 35- Percentagens obtidas relativamente a afirmacdo “As atividades

desafiaram-me a pensar de forma diferente”.

Fonte: Google Forms.
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No conjunto das perguntas fechadas, os alunos avaliaram favoravelmente o interesse e
a participacdo suscitados pela unidade, manifestaram interesse pelos materiais
utilizados e reconheceram oportunidades para apresentar ideias préprias, utilizar a
imaginacdo e pensar de formas diferentes. A analise das respostas abertas permitira
perceber que caracteristicas concretas das aulas e dos materiais associaram a essas
percecdes, assim como recuperar eventuais criticas ou limitacdes que estes valores

guantitativos, por si s6, ndo permitem identificar.
3.6.3.3. Instrumento qualitativo Two Stars and a Wish

Nas respostas qualitativas recolhidas através do instrumento Two Stars and a Wish, a
apreciagao positiva da unidade didatica surgiu predominantemente associada a
interagcdo entre pares, a diversidade das propostas e a qualidade dos materiais

concebidos.

No primeiro eixo (Stars), relativo aos aspetos mais valorizados, vdrios alunos
enfatizaram o dinamismo comunicativo, a colaboracdo e a oportunidade de debater
perspetivas criticas, registando-se afirmacdes como “as aulas foram bastante
interativas” e “Eu gosto das atividades em grupo nas aulas”. Um aluno destacou
expressamente a matriz narrativa que estruturou a intervengao: “I liked the ‘Sergeant-
Detectives Scheme’. It was playful and at the same time educational”, enquanto outro
salientou a criagao de um clima de aprendizagem seguro e estimulante, pautado pela
possibilidade de realizar “engaging activities without much pressure”. Estes
testemunhos clarificam os dados quantitativos relativos a motivagdo situada,
demonstrando que a adesdo as tarefas esteve intimamente ligada as dinamicas

relacionais e ao enquadramento ludico facultado.

O segundo conjunto de respostas incidiu sobre os materiais didaticos originais. Os
alunos realgaram o impacto das imagens, dos suportes audiovisuais, das apresentagdes
multimédia e das matrizes analiticas (reports), classificando-os como “unique and fun”
e sublinhando a sua eficacia pedagogica para “entender tudo com mais facilidade”. A
apreciacdao dos suportes ultrapassou a sua dimensdo puramente estética: um dos

inquiridos notou que os materiais “had several ways of analyzing them [as pinturas] and
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get different ideas”, enquanto outro assinalou que estes permitiram explorar os

conteudos programaticos de forma motivadora (“whilst are not bored”).

Em contrapartida, as respostas integradas na secgao prospetiva (Wish) introduziram
contributos analiticos relevantes para a reflexdo sobre a pratica. Nao obstante a
auséncia de criticas por parte de uma parte da turma, alguns estudantes assinalaram a
necessidade de uma maior diversificagdo nos formatos de trabalho. Um aluno
considerou que as sessdes se tornaram “a little bit repetitive”, sugerindo a necessidade
de “switch up and do new things”; outro propds a introdugdo de “other dynamics [...]
instead of groupworks. Like quizzes”, surgindo ainda a recomendagao de articular o

trabalho de grupo com tarefas de reflexao estritamente individual.

A gestao do tempo letivo emergiu igualmente como um constrangimento assinalado
pontualmente, refletindo a densidade cognitiva exigida pelas tarefas no espaco

circunscrito de 50 minutos
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4. Consideragoes Finais

O presente estudo investigou o papel da criatividade na concec¢do de materiais didaticos
para o ensino das linguas estrangeiras, e a relagdo que a utilizacao de recursos originais,
desenhados pelo professor, pode estabelecer com a motivacdo dos alunos.
Desenvolvido através de dois ciclos de investigacdo-acdo nas disciplinas de Espanhol e
de Inglés, o percurso realizado permitiu analisar a resposta dos estudantes as
intervengdes pedagdgicas e refletir criticamente sobre a evolugao da minha prépria
compreensao enquanto professora-investigadora acerca do conceito de material
criativo e das condicdes que podem favorecer o potencial pedagdgico no contexto da

sala de aula.

No que concerne ao primeiro objetivo de investigagao, centrado no papel da criatividade
no desenho e na mediagao dos materiais, a principal ilagao prende-se com a necessidade
de alargar o proprio conceito de criatividade didatica. Na fase inicial deste projeto, a
criatividade surgia associada principalmente a concegdo de artefactos originais,
distintos dos suportes convencionais e capazes de quebrar a previsibilidade das rotinas
escolares. Apesar disso, a pratica letiva sugeriu que a originalidade formal é apenas uma
das dimensdes possiveis da intervengao criativa. Mais determinante revelou-se a
capacidade de o material gerar oportunidades auténticas para que os alunos explorem
a lingua de forma auténoma e significativa. Em ambos os ciclos, foram
predominantemente as propostas abertas a interpretagdao polissémica e a interagao

colaborativa que suscitaram produgdes pessoais e criativas por parte dos estudantes.

Ao longo da implementagao, as atividades e os recursos viabilizaram o exercicio da
agéncia dos alunos e o uso funcional da lingua-alvo. O pensamento criativo manifestou-
se como um processo transversal de apropriacdao e nao exclusivamente na entrega de
um produto final elaborado. No ciclo de Espanhol, a criatividade emergiu na
reconfiguragao das instrugdes e na procura ativa dos recursos linguisticos para dar corpo
a narrativas visuais préprias; no ciclo de Inglés, assumiu um caracter
predominantemente analitico e argumentativo, traduzindo-se na sustentagao de pontos

de vista divergentes perante os mesmos estimulos visuais e problematicos.
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Relativamente ao segundo objetivo, focado no impacto dos materiais originais na
motivagdo, os dados cruzados apontam para uma relagao favoravel entre as tarefas
implementadas e as perce¢des dos alunos sobre interesse, adesdo e participagao letiva.
Os inquéritos por questiondrio, os registos do didrio de investigacdo e as produgdes
materiais convergiram na valorizagao de abordagens que romperam com formatos
habituais e permitiram a expressao autoral. Esta associagdo exige, todavia, uma
interpretagao prudente e contextualizada. O estudo ndo atribui aos materiais didaticos,
de forma isolada, a causalidade linear da motivacdo observada, dado que o
envolvimento dos alunos decorre de um sistema multifatorial que integra a mediacao
docente, a pertinéncia tematica, o ambiente relacional da turma, o nivel de desafio
cognitivo e as condigdes temporais da aula. Os resultados sustentam,
fundamentalmente, que os materiais atuam como mediadores relevantes dessa
economia motivacional, sobretudo quando articulam a aprendizagem formal com as

intencOes comunicativas dos jovens (Doérnyei, 2020; Tomlinson 2023).

As conclusées formuladas devem ser enquadradas nos limites metodoldgicos
intrinsecos a esta investigacdo. O estudo incidiu sobre um numero circunscrito de blocos
letivos em duas turmas especificas, no quadro delimitado da pratica de ensino
supervisionada. A auséncia de um grupo de controlo inviabilizou a comparagao
experimental entre materiais autorais e recursos convencionais, assentando a recolha
empirica predominantemente nas perce¢des dos alunos e na observagao participante
da professora-investigadora. Estas especificidades metodoldgicas, coerentes com a
natureza praxeoldgica da investigagdo-agdo (Coutinho et al., 2009; Latorre, 2007), ndo
diminuem a produtividade da reflexdo acerca do percurso, mas impedem a
generalizacdo estatistica dos resultados e recomendam uma leitura situada das

evidéncias.

Acresce considerar a questao da sustentabilidade operacional na produgdo continuada
de materiais originais. O enquadramento do estagio pedagdgico facultou um tempo de
preparagao e investimento didatico consideravel para um conjunto restrito de aulas,
cenario que nao espelha as exigéncias quotidianas da carreira docente, marcada por

horarios densos, multiplas turmas e responsabilidades burocraticas alargadas.
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Paralelamente, ndo se afigura desejavel converter o ensino de linguas numa sucessao
ininterrupta de estimulos divergentes; a sistematizacao de regras, a pratica controlada
estrutural e a previsibilidade de determinadas rotinas pedagégicas cumprem um papel

indispensavel na aquisi¢ao de competéncias linguisticas.

Convém equacionar a criatividade como uma postura pedagégica integrada de forma
criteriosa e equilibrada na pratica letiva. O recurso a materiais originais nao pressupoe
a rejeicao do manual escolar nem a elaboragdo continua de recursos a partir do zero;
traduz-se na adaptacao critica, na hibridizacdo de suportes e na insercao pontual de
momentos que transformem a dindmica da aula: a introdugao de uma questao sem
resposta univoca, a resolugao de um dilema auténtico, a interpretagao de um estimulo

visual provocatdério ou a oportunidade para formular uma perspetiva individual.

Linhas futuras de investigacdo poderao aprofundar estas dinamicas através de estudos
longitudinais, avaliando se a resposta positiva dos alunos se sustenta ao longo do tempo
ou se resulta, em parte, do efeito de novidade. Seria igualmente pertinente desenvolver
estudos comparativos que analisem o impacto diferencial de tipologias especificas de
materiais e tarefas no envolvimento dos alunos. Uma abordagem dessa natureza
permitird superar a dicotomia simplista entre suportes tradicionais e inovadores,
delimitando com maior rigor que critérios de concecao diddtica potenciam experiéncias

de aprendizagem linguisticamente ricas, motivadoras e intelectualmente desafiantes.

93



Referéncias Bibliograficas

Agrupamento de Escolas de Pedroucos. (2024). Plano de ac¢do TEIP: Candidatura no
ambito do Programa Territdrios Educativos de Intervengao Prioritaria de quarta geragao

—TEIP IV (2024-2027).

Amabile, T. M. (1983). The social psychology of creativity: A componential
conceptualization. Journal of Personality and Social Psychology, 45(2), 357-

376. https://doi.org/10.1037/0022-3514.45.2.357

Andersson, P. (2011). La relevancia del material diddctico dentro del aula: Una
investigacion sobre las principales dreas de interés de los estudiantes de ELE [Dissertagao

de licenciatura, Dalarna University].

Baer, J., & Garrett, T. (2017). Accountability, the Common Core, and creativity. In R. A.
Beghetto & J. C. Kaufman (Eds.), Nurturing creativity in the classroom (2.2 ed., pp. 45—

66). Cambridge University Press.

Beghetto, R. A., & Kaufman, J. C. (2007). Toward a broader conception of creativity: A
case for “mini-c” creativity. Psychology of Aesthetics, Creativity, and the Arts, 1(2), 73—
79. https://doi.org/10.1037/1931-3896.1.2.73

Beghetto, R. A., & Kaufman, J. C. (2017). Ever-broadening conceptions of creativity in
the classroom. In R. A. Beghetto & J. C. Kaufman (Eds.), Nurturing creativity in the

classroom (2.2 ed., pp. 67-85). Cambridge University Press.

Carter, R. (2004). Language and creativity: The art of common talk. Routledge.

Cohen, L., Manion, L., & Morrison, K. (2018). Research methods in education (8.2 ed.).

Routledge.

Consejo de Europa. (2020). Marco comun europeo de referencia para las lenguas:

Aprendizaje, ensefianza, evaluacion. Volumen complementario. Servicio de

94


https://doi.org/10.1037/0022-3514.45.2.357
https://doi.org/10.1037/1931-3896.1.2.73

Publicaciones del Consejo de

Europa. https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca ele/marco _complementario/d

efault.htm

Conselho da Europa. (2001). Quadro europeu comum de referéncia para as linguas:
Aprendizagem, ensino, avaliagdo (M. J. Pimentel do Rosario & N. V. Soares, Trads.).

EdicOes ASA.

Constantinides, M. (2015). Creating creative teachers. In A. Maley & N. Peachey
(Eds.), Creativity in the English language classroom (pp. 115-122). British

Council. https://www.teachingenglish.org.uk/sites/teacheng/files/pub FO04 ELT Crea

tivity FINAL v2%20WEB.pdf

Coutinho, C. P., Sousa, A., Dias, A., Bessa, F., Ferreira, M. J., & Vieira, S. (2009).
Investigacdo-accdo: Metodologia preferencial nas praticas educativas. Psicologia,

Educacdo e Cultura, 13(2), 455—-479. https://hdl.handle.net/1822/10148

Craft, A. (2001). Little c creativity. In A. Craft, B. Jeffrey, & M. Leibling (Eds.), Creativity

in education (pp. 45—61). Continuum.

Craft, A. (Ed.). (2005). Creativity in schools: Tensions and dilemmas. Routledge.

Cremin, T. (2009). Creative teachers and creative teaching. In A. Wilson (Ed.), Creativity

in primary education (2.2 ed., pp. 36—46). Learning Matters.

Cremin, T. (2019). Reading communities: Why, what and how? Primary Matters.

National Association for the Teaching of English.

De Bono, E. (1994). Parallel thinking: From Socratic thinking to de Bono thinking. Penguin

Books.

Decreto-Lei n.2 139-A/90, de 28 de abril. (1990). Didrio da Republica: | série, n.2 98, 1.2
suplemento. https://diariodarepublica.pt/dr/detalhe/decreto-lei/139-a-1990-411815

95


https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/marco_complementario/default.htm
https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/marco_complementario/default.htm
https://hdl.handle.net/1822/10148
https://diariodarepublica.pt/dr/detalhe/decreto-lei/139-a-1990-411815

Decreto-Lei n.2 15/2007, de 19 de janeiro. (2007). Didrio da Republica: | série, n.2 14,
501-547. https://diariodarepublica.pt/dr/detalhe/decreto-lei/15-2007-522638

Decreto-Lei n.2 54/2018, de 6 de julho. (2018). Didrio da Republica, 1.2 série, n.2
129. https://diariodarepublica.pt/dr/detalhe/decreto-lei/54-2018-115652961

Direcdo-Geral da Educacdo. (2018a). Aprendizagens essenciais: Articulacdo com o Perfil
dos Alunos — Espanhol, 11.2 ano, ensino secundario, formacdo geral — continuacao.

https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Aprendizagens Essenciais/11 e

spanhol f geral cont.pdf

Direcdo-Geral da Educacdo. (2018b). Aprendizagens essenciais: Articulacdo com o
Perfil dos Alunos — Inglés, 10.2 ano, ensino secunddrio, formacgdo geral — continuacao.

https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Aprendizagens Essenciais/10 in

gles f geral cont.pdf

Dornyei, Z. (2001). Motivational strategies in the language classroom. Cambridge

University Press.

Doérnyei, Z. (2003). Attitudes, orientations, and motivations in language learning:
Advances in theory, research, and applications. Language Learning, 53(S1), 3-

32. https://doi.org/10.1111/1467-9922.53222

Doérnyei, Z. (2020). Innovations and challenges in language learning motivation.

Routledge. https://doi.org/10.4324/9780429485893

Esquivias Serrano, M. T. (2004). Creatividad: Definiciones, antecedentes vy
aportaciones. Revista Digital Universitaria,

5(1). https://www.revista.unam.mx/vol.5/num1/art4/portada.htm

Fernandez, C. R. (2023). How are materials actually used? Instructors’ task enactment in

L2 Spanish in higher education. In B. Tomlinson (Ed.), Developing materials for language

96


https://diariodarepublica.pt/dr/detalhe/decreto-lei/15-2007-522638
https://diariodarepublica.pt/dr/detalhe/decreto-lei/54-2018-115652961
https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Aprendizagens_Essenciais/11_espanhol_f_geral_cont.pdf
https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Aprendizagens_Essenciais/11_espanhol_f_geral_cont.pdf
https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Aprendizagens_Essenciais/10_ingles_f_geral_cont.pdf
https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Aprendizagens_Essenciais/10_ingles_f_geral_cont.pdf
https://doi.org/10.1111/1467-9922.53222
https://doi.org/10.4324/9780429485893
https://www.revista.unam.mx/vol.5/num1/art4/portada.htm

teaching (3.2 ed., pp. 73-93). Bloomsbury

Academic. https://www.bloomsbury.com/uk/developing-materials-for-language-

teaching-9781350199705/

Gardner, R. C. (2007). Motivation and second language acquisition. Porta Linguarum, 8,

9-20. https://doi.org/10.30827/Digibug.31616

Hadfield, J., & Hadfield, C. (2015). Teaching grammar creatively. In A. Maley & N.
Peachey (Eds.), Creativity in the English language classroom (pp. 51-63). British

Council. https://www.teachingenglish.org.uk/sites/teacheng/files/pub FO04 ELT Crea

tivity FINAL v2%20WEB.pdf

Harmer, J. (2015). The practice of English language teaching (5.2 ed.). Pearson

Education.

Helfand, M., Kaufman, J. C., & Beghetto, R. A. (2017). The Four-C model of creativity:
Culture and context. In V. P. Glaveanu (Ed.), The Palgrave handbook of creativity and

culture research (pp. 15-36). Palgrave Macmillan. https://doi.org/10.1057/978-1-137-

46344-9 2

Jeffrey, B., & Craft, A. (2004). Teaching creatively and teaching for creativity: Distinctions
and relationships. Educational Studies, 30(1), 77—
87. https://doi.org/10.1080/0305569032000159750

Jones, R. H. (2016). Creativity and discourse analysis. In R. H. Jones (Ed.), The Routledge
handbook of language and creativity (pp. 61-77). Routledge.

Latorre, A. (2007). La investigacidn-accion: Conocer y cambiar la prdctica educativa (4.2

ed.). Grad.

Maley, A. (2015). Overview: Creativity—the what, the why and the how. In A. Maley &

N. Peachey (Eds.), Creativity in the English language classroom (pp. 6—13). British

97


https://www.bloomsbury.com/uk/developing-materials-for-language-teaching-9781350199705/
https://www.bloomsbury.com/uk/developing-materials-for-language-teaching-9781350199705/
https://doi.org/10.30827/Digibug.31616
https://doi.org/10.1057/978-1-137-46344-9_2
https://doi.org/10.1057/978-1-137-46344-9_2
https://doi.org/10.1080/0305569032000159750

Council. https://www.teachingenglish.org.uk/sites/teacheng/files/pub FO04 ELT Crea

tivity FINAL v2%20WEB.pdf

Martins, G. d'0O., Gomes, C. A. S., Brocardo, J. M. L., Pedroso, J. V., Acosta Carrillo, J. L.,
Silva, L. M. U., Encarnacao, M. M. G. A. da, Horta, M. J. do V. C., Calcada, M. T. C. S., Nery,
R. F. V., & Rodrigues, S. M. C. V. (2017). Perfil dos alunos a saida da escolaridade

obrigatdria. Ministério da Educagdo, Dire¢do-Geral da Educagdo. https://repositorio-

aberto.up.pt/bitstream/10216/111313/2/259064.pdf

Mesquita-Pires, C. (2010). A investigacdo-accdo como suporte ao desenvolvimento
profissional docente. EduSer: Revista de Educacdo, 2(2), 66—

83. https://doi.org/10.34620/eduser.v2i2.23

Mishan, F., & Timmis, |. (2015). Materials development for TESOL. Edinburgh University

Press.

Mitjans Martinez, A. (2002). A criatividade na escola: Trés direcGes de trabalho. Linhas

Criticas, 8(15), 189-206. https://doi.org/10.26512/Ic.v8i15.3057

Moreira, M. A. (2004). Formar formadores pela investigagcdo-acgdo: Potencialidades e
constrangimentos de um programa de formacgdo [Artigo em ata de conferéncial.

RepositoriuUM, Universidade do Minho. https://hdl.handle.net/1822/571

Project Zero. (2022).See, think, wonder. Harvard Graduate School of

Education. https://pz.harvard.edu/resources/see-think-wonder

Renzulli, J. S. (2017). Developing creativity across all areas of the curriculum. In R. A.
Beghetto & J. C. Kaufman (Eds.), Nurturing creativity in the classroom (2.2 ed., pp. 23—

44). Cambridge University Press.

Rosenberg, M. (2015). The learner as a creativity resource. In A. Maley & N. Peachey

(Eds.), Creativity in the English language classroom (pp. 123-133). British

98


https://repositorio-aberto.up.pt/bitstream/10216/111313/2/259064.pdf
https://repositorio-aberto.up.pt/bitstream/10216/111313/2/259064.pdf
https://doi.org/10.34620/eduser.v2i2.23
https://doi.org/10.26512/lc.v8i15.3057
https://hdl.handle.net/1822/571
https://pz.harvard.edu/resources/see-think-wonder

Council. https://www.teachingenglish.org.uk/sites/teacheng/files/pub FO04 ELT Crea

tivity FINAL v2%20WEB.pdf

Runco, M. A,, & Jaeger, G. J. (2012). The standard definition of creativity. Creativity
Research Journal, 24(1), 92-96. https://doi.org/10.1080/10400419.2012.650092

Ryan, R. M., & Deci, E. L. (2000). Self-determination theory and the facilitation of intrinsic
motivation, social development, and well-being. American Psychologist, 55(1), 68—

78. https://doi.org/10.1037/0003-066X.55.1.68

Ryan, R. M., & Deci, E. L. (2017). Self-determination theory: Basic psychological needs in

motivation, development, and wellness. Guilford Press.

Sawyer, R. K. (2017). Group genius: The creative power of collaboration (ed. rev.). Basic

Books.

Stepanek, L. (2015). A creative approach to language teaching: A way to recognise,
encourage and appreciate students’ contributions to language classes. In A. Maley & N.
Peachey (Eds.), Creativity in the English language classroom (pp. 98-103). British

Council. https://www.teachingenglish.org.uk/sites/teacheng/files/pub FO04 ELT Crea

tivity FINAL v2%20WEB.pdf

Sternberg, R. J. (2010). Teaching for creativity. In R. A. Beghetto & J. C. Kaufman
(Eds.), Nurturing creativity in the classroom (pp. 394-414). Cambridge University
Press. https://doi.org/10.1017/CB09780511781629.020

Tanggaard, L. (2011). Stories about creative teaching and productive learning. European
Journal of Teacher Education, 34(2), 219-
232. https://doi.org/10.1080/02619768.2011.558078

Tin, T. B. (2013). Towards creativity in ELT: The need to say something new. ELT Journal,
67(4), 385-397. https://doi.org/10.1093/elt/cct022

99


https://doi.org/10.1080/10400419.2012.650092
https://doi.org/10.1037/0003-066X.55.1.68
https://doi.org/10.1017/CBO9780511781629.020
https://doi.org/10.1080/02619768.2011.558078
https://doi.org/10.1093/elt/cct022

Tomlinson, B. (2012). Materials development for language learning and
teaching. Language Teaching, 45(2), 143-
179. https://doi.org/10.1017/50261444811000528

Tomlinson, B. (2015). Challenging teachers to use their coursebook creatively. In A.
Maley & N. Peachey (Eds.), Creativity in the English language classroom (pp. 24-28).
British

Council. https://www.teachingenglish.org.uk/sites/teacheng/files/pub FO04 ELT Crea

tivity FINAL v2%20WEB.pdf

Tomlinson, B. (2016). The importance of materials development for language learning.
In M. Azarnoosh, M. Zeraatpishe, A. Faravani, & H. R. Kargozari (Eds.), Issues in materials
development (pp. 1-9). Sense Publishers. https://doi.org/10.1007/978-94-6300-432-
91

Tomlinson, B. (Ed.). (2023). Developing materials for language teaching (3.2 ed.).

Bloomsbury  Academic. https://www.bloomsbury.com/uk/developing-materials-for-

language-teaching-9781350199705/

Tomlinson, B., & Masuhara, H. (2018). The complete guide to the theory and practice of

materials development for language learning. Wiley-Blackwell.

100


https://doi.org/10.1017/S0261444811000528
https://doi.org/10.1007/978-94-6300-432-9_1
https://doi.org/10.1007/978-94-6300-432-9_1
https://www.bloomsbury.com/uk/developing-materials-for-language-teaching-9781350199705/
https://www.bloomsbury.com/uk/developing-materials-for-language-teaching-9781350199705/

Anexos

Anexo 1: Fotos da escola
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Anexo 2: Folhetos de introdug¢ao a bandas desenhadas (elaboragao
propria, vinhetas retiradas de Mafalda, SuperLopez, Garfield e As

aventuras de Tintin)

4VOS CREES EN LA z
GUALDAD HUMANA, »ESO DE QUE LOS
TR [P ER
7POR Sﬁms}o UNA ESTUPIDEZ/

¢ Qué personajes aparecen?
¢Qué hacen los personajes? ;Qué emociones
transmiten?

¢Dénde creéis que ocurre esta historia?

’NO HAY DOS PERSON A%z ¢Qué mensaje transmite?

. . 4

EE&EE’SLB@L%LE N -' CUAN NOZ.. ¢Creéis que esta dirigido a nifios, adolescentes

TE H ' DE ESA TONTERA)
DE LA IGUALDAD? > o adultos? ¢ Por qué?

¢Cudl creéis que va a ser el tema de nuestra

clase?

¢Qué personajes aparecen?

¢Qué hacen los per jes? ;Qué iones

transmiten?

¢Dénde creéis que ocurre esta historia?

¢ Qué mensaje transmite?

¢Creéis que esta dirigido a nifios, adolescentes
o adultos? ¢ Por qué?

¢Cudl creéis que va a ser el tema de nuestra

clase?
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¢ Qué personajes aparecen?

¢Qué hacen los per jes? ;Qué
transmiten?

¢Dénde creéis que ocurre esta historia?

¢ Qué mensaje transmite?

¢Creéis que esta dirigido a nifios, adolescentes

o adultos? ; Por qué?
¢Cudl creéis que va a ser el tema de nuestra

clase?

¢Qué personajes aparecen?
¢Qué hacen los personajes? ;Qué emociones
transmiten?
¢Dénde creéis que ocurre esta historia?
¢Qué mensaje transmite?
¢Creéis que esta dirigido a nifios, adolescentes
o adultos? ;Por qué?
¢Cual creéis que va a ser el tema de nuestra

clase?

Anexo 3 — Produgao realizada pelos alunos a partir dos folhetos

introdutorios, referida no capitulo 3
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Anexo 4 — Capa da banda desenhada Asterix em Hispania (2010) de R.

Goscinny e A. Uderzo.

R. Goscinny M0/7/ A upERZO |

TMOFEY isilin

o it Aben COLRO

Gain e o I
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Anexo 5 — Ficha de pratica controlada “Indicativo o subjuntivo”

(elaboragao prépria)

o2
)
ESCOLAS DE
PEDROUCOS

INDICATIVO O
SUBJUNTIVO

Ejercicio 1: Clasifica las siguientes hipotesis segin usen
el indicativo o el subjuntivo. Justifica tu respuesta.

a) Estoy seguro de que el villano planea un ataque sorpresa.

b) Es posible que el héroe encuentre un aliado inesperado.

c) Creo que los personajes principales viven en una ciudad futurista.
d) Dudo que el protagonista acepte la oferta del villano.

e) Pienso que la historia comienza con una gran aventura.

f) Puede que el autor explore temas relacionados con la amistad.

g) Tal vez los personajes secundarios jueguen un papel crucial en la trama.

Ejercicio 2: Rellena los espacios en blanco con la forma correcta del verbo
entre paréntesis: indicativo o subjuntivo.

a) Sé que manana tu (salir) con tus amigos.

b) Es posible que nosotros (ir) al cine si no llueve.

c) Creo que mi prima (preparar) una cena especial esta noche.

d) Puede queellos __________ (jugar) un partido de fatbol en el parque.

e) Talvez Laura __________ (comprar) un regalo para su madre.

f) Sé que los estudiantes (entregar) sus proyectos la proxima semana.

g) Es posible que el jefe nos (dar) nuevas instrucciones antes de la

reunion.

h) No creoque Clara __________ (terminar) su informe a tiempo.

i) Estoy seguro de que el nuevo empleado (aprender) répido.

j) Tal vez tG (necesitar) ayuda con esa presentacion importante.

k) Es probable que nosotros (asistir) a un curso de formacién el

proximo mes.
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Anexo 6 — Vinhetas de banda desenhada retiradas de Asterix em

Hispania (2010) de R. Goscinny e A. Uderzo

1DE BEMOS SEGUIR MASTAR l VOY A PREGUNTAR A
NUESTRO CAMINO! — IASTERIX ! ES0S DOS CAMINANTES
INASTALAVISTA, Y P ESTOY CAN SILACIUDAD ESTALE-

GRACIAS| W 10 AUN.

NO,NO ESTA LE-

JOS.CONTINUAD DERE
CHOS.ES ALAIZQUIER
DA DE LOS MOLI-

<HAS DICHO
MOLINOS?

ALLI ESTA POM-
PAELO...iICUANTA
CENTE!

IEHIERTIAY, QUE LE
DA OTRA v_:znasmuy

WeSEROR] LA CIUDAD DE-
BE ESTAR DE
FIESTA,

S OE- ¥ THOL A, AMIGOS!INSTAL AOS EN
B MONGS TORNO AL FUEGO. ..VA A HABER |
LES PEDIREMOS UNA FIESTA, .. REIREMOS D
QUE NOS ACOJAN 7 / \ LOLINDO, ..
POR E5TA NOCHE .

-]

g . LA FIESTA
(AAAY-AAAY-AAAY! IQUE - )/ CONTINUA;
¢'EGRACIA HABE NACIO! AN \ A0RA BA-

oAMI MARE! ¢ PO'QUE ME HA

N
1OLE, GUAPETONOLE ! i g
N’Egg Z%’:I'— ERCUI- ERGUIDO!
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;EL AUROCH!;QUE VIENE
EL AUROCH:!

iMi CAPA!
iMI LINDA CA-
PA NUEVA!

/ iNO LA TOQUES,
ANIMALOTE, QUE VAS
A ENSUCIARLA &

7
ROMANA ,AH!
VA TUCAPA...
TE LA MANDO.

/" (VAYA!SE HA
ENCAPRICHADO
DE LA CAPA!

Anexo 7 — Producgdo alunos (sugestao para alterar esteredtipos em

banda desenhada), referida no capitulo 3

Eo estas Feos apagece o) tepico do 10¢ artnelS Coend 02R<ONGY
que Siempas 2xan de Gosin - 5’?\’0«\ 0\aci000d0s can o\ Elowenco e\
onlo i la @\4\\ra5 Lag O«_Q\O\'\Q%PQ (,amxraf\ \')Cu‘f\-\ / oreen ﬁDV.

Popa cordman  este Q\\—PQ_QG*WD(’), Se pc&ﬂ—\o«\ DQD\LQRG\V\'\GO_ u\\o< G0

|
.ﬂ%e. A\éeom}ei Mmone oS | Dnz. e'\\)(vvw\\\o \/m\oa/\& 0. » %’m o000 @ baue\”\o
m\'\\;‘3a0\2< C}e 0 50\ c;’rc)\a\wt '\f Nno QO\OW\N\\’ Ha;\mxﬁ@ o) (&\*O
COlanenco e Qol(vf\f\\jge e uchenda G‘H\o AW ole] c\)\f NOS\CC COmO \\\\0—\\/\‘ :
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Anexo 8 — Pinturas e as suas representa¢des em bandas desenhadas

(elaboragao propria)

-+ . CUANDO UNO EXAM) - LA MAOA vEeT)-
N4 M ATENTAMENTE £, | DA+ ... 5PERO
GO aurenTICo*aue L& 2:;‘ TRAJE DE
KiLegos . ., . :g:.

“La maja vestida de astraunauta” en Mortadelo y Filemén “El dos de Mayo!” en Mortadelo y Filemén
“La maja vestida” de Francisco Goya “Los fusilamientos del tres de mayo” de Francisco Goya

“Las Meninas” de Diego Velazquez “Las Meninas” de Francisco Ibanez
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Anexo 9 — Ficha de trabalho “Expresar emociones” (elaboragao

propria)

Espafol - 11° curso ﬁba
EXPREGAR EMOCIONES (¥~

Completa las frases con la emocion adecuada y el verbo enla
forma correcta

a) Me alegra que nuestra clase (estar) tan tranquila hoy.

b) Le molesta que no (vosotros; hablar) con sinceridad.

¢) Siento mucho que tus perritos no (estar) en casa.

d) Me duele que (decir) esas cosas.

e) Lamento siempre (recibir) notas malas enlos examenes.

f) Me alegra que (vosotros; ir) de fiesta esta noche.

g) Es extrano que mi novio (comportarse) asi.

h) Me alegra que ya (encontrarse; t) bien de salud.

i) No soporto (ir) de compras.

j) A Camila le molesta que Los vecinos (ser) tan ruidosos.

k) Me preocupa que la gente (fumar) tanto.

) 0s agradezco mucho que (venir) a visitarme.

m) Es fantastico (poder) esquiar en las montafas,

n) Es una pena que Ramon no te (escribir).
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Anexo 10- Ficha sobre emogodes (adaptado de SuperLapiz)

En parejas, expresad vuestras emociones. Identificad situaciones que
os hagan sentir asi y escribid frases usando las expresiones abajo.
Recordad usar el subjuntivo o el infinitivo segun corresponda.

P ersus

adaptado del libro SuperLapiz
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Anexo 11 - Produgdao dos alunos relativamente a expressao de

emocgoes e aos conselhos dos colegas, referida no capitulo 3
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Anexo 12 — Estrutura para realizagdo das vinhetas (elaborag¢ao prépria)

2COMO PODEMOS HACER SUGERENCIAS, DAR CONSEJOS Y

N

RECOMENDACIONES?

Expresiones impersonales
+ que + subjuntivo

Verbos de influencia + que +
subjuntivo

Otras expresiones
comunes + subjuntivo

Es importante que...

Es necesario que...

Es mejor que...

Es recomendable que...
Es fundamental que...
Es conveniente que...

Aconsejar que...
Recomendar que...
Sugerir que...
Pedir que...

Insistir en que...
Prohibir que...

Mas vale que...
Vale la pena que...
Es una buena idea
que...

Es util que...

Ej: Es importante que
descanses antes del
examen.

Ej: Te aconsejo que leas este
libro.

Ej: Es una buena idea
que estudiéis el
subjuntivo.
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Anexo 13 — Elementos principais de uma banda desenhada (elaboragao

propria)

Espanol - 11° curso / éPor qué el
superhéroe nunca se

PRINCIPALES DE
UN TEBEO -

en una buena
vineta.

-
[

&

Cuadro que representa una accion o momento dentro
de la pagina de un tebeo.

Vineta

Bocadillo o Globo | Texto que aparece en un espacio delimitado y que
de texto muestra lo que Llos personajes dicen o piensan.

Oonomatopeya Palabra o conjunto de palabras que imitan sonidos

Secuencia de vinetas que cuenta una parte de la
historia.

Tira

i o Representacion grafica que indica movimiento o
Linea cinética

velocidad
Cartucho o Espacio que contiene informacion adicional sobre la
Cartela escena, como contexto o narracion.

Angulo o perspectiva desde la que se observa lo que
ocurre en el tebeo.

Plano
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Anexo 14 - Ficha com indica¢Ges para a preparag¢ao da tarefa final

(elaboragao propria)

Espafol - 11° curso

LA TAREA FINAL - CREAR UN TEBEO
PASOS:

1. Preparacion de la hoja:
Doblad una hoja A4 por la mitad para formar una especie de "revista" con
cuatro paginas: portada, dos paginas interiores y contraportada.

2.Lluvia de ideas:

En parejas, reflexionad sobre Los elementos clave del tebeo:

Trama: éQué historia queréis contar?

Titulo: éCoOmo podéis resumir la idea principal de forma atractiva?
Entorno: éDonde y cuando ocurre la historia?

Personajes: éQuiénes son los protagonistas y qué caracteristicas tienen?

3. Diseno la portada y contraportada:

Decidid qué informacion incluiréis en la portada (titulo del tebeo, autores,
ilustracion principal).

joJo! Reservad la contraportada para la conclusion del tebeo. Si queréis,
podeéis escribir unas consideraciones finales sobre vuestro tebeo.

4. Escritura del guion e configuracion de las vinetas:

Redactad los didlogos y las acciones de cada escena.

Disenad como dividiréis cada pagina en vinetas. Pensad en el tamafo y forma
de cada vineta segun la importancia de cada escena.

6.Crear el tebeo:
Dibujad las ilustraciones y anadid Llos didlogos en los globos de texto. Dadle
color, detalles y un estilo coherente a las paginas.

7. Presentacion:
iEstad listos para compartir vuestra creacion con el resto de la clase!

Tendréis que evaluar tanto vuestro propio trabajo como el de vuestros
companeros, asi que esforzaos por hacer un trabajo cuidadoso y creativo.

iBUENA SUERTE!
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Anexo 15 - Vinhetas produzidas pelos alunos a partir da pintura “Um

suefio de uma tarde dominical em alameda central (1947) de Diego

Rivera, referidas no capitulo 3
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Anexo 16 — Tarefa final: banda desenhada, referida no capitulo 3
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Anexo 17 — Imagens e materiais do “Miscommunication Files”.

(elaboragao prépria)
° 0, CG’)
____TS oo Communication Crimes Unit

Detectives, your mission starts now.

Work with your investigation team, analyse the situation,
gather clues, follow the questions and write a clear case
report based on your findings.

Here is your case file:

Case file 1: The backhanded compliment.

Questions to guide your report:

« What types of communication can you see?

« Is this an example of miscommunication, misinterpretation or
misunderstanding?

« What went wrong in the communication? Why did it happen?
« What were the consequences of this communication failure?

« How could this situation been avoided or improved?
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Case file 3: Things aren’t what they seem.

o.. AT&T 3G 2:36 PM (-

Messages Bren na Edit

Hey, you seemed
annoyed before. Are
you mad at me?

£No, it's fine. )

Case file 2: The confusing bathroom signs.
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Anexo 18 - “Reports” elaborados pelos grupos a partir dos

“miscommunication files”, referidos no capitulo 3

nvestigation team:

Case file no: gl T !

Final Report
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Case file no: ‘ Investigation team: '

0s _Sigwmas, fr
p-) Veneggelavps ¢ L
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Final Report
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Case file no: 4 4 Investigation team:.a I%

Final Report
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Anexo 19 — Analise dos erros presentes nos “reports”, referida no

capitulo 3
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Anexo 20 - Ficha de analise de obras de artes a partir da rotina de

pensamento “SEE THINK WONDER” (elaborag¢ao prdpria)

Welcome back, detectives.

As a team of investigators, your goal is to conduct a detailed
analysis of the artwork. Approach this task critically and
thoughtfully, here are your guidelines:

SEE: Carefully examine the image and describe all significant details you can see. Consider
elements such as colours, figures, and objects. Take note of your observations precisely.

THINK: Interpret what the artwork might represent. Reflect on possible themes, messages, or
emotions the artist intends to convey. Support your interpretations with your observations.

WONDER: Pose questions that arise from the artwork. What aspects are unclear or provoke
curiosity? What would you like to investigate further? Try to answer your own questions.

Here are some ideas: “What would happen if...?"; “I wonder if there’s a connection
between...?”; “What is the significance of...?”

SEEE THINK WONDER
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Anexo 21 - Produgbes dos alunos relativamente a analise de pinturas

com a rotina “SEE THINK WONDER”, referidas no capitulo 3
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“The persistence of Memory”

Salvador Dali (1931)
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“The Scream”

Edvard Munch (1893)
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“Portrait of Doctor Gachet™
Vincent van Gogh (1890)
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“The wounded deer”

Frida Kahlo (1946)
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“The wounded deer”
Frida Kahlo (1946)
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