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Resumo

A critica literaria jornalistica constitui um espaco de mediacao entre a producgao
literaria e a sua recec¢do publica, contribuindo para a interpretacgdo, avaliagao e legitimacao
das obras e dos seus autores. A presente investigagao procura compreender e caracterizar
a critica literaria no jornalismo portugués, tomando como estudo de caso a rececdo critica
de Levantado do Chdo e Memorial do Convento, de José Saramago. Pretende-se analisar os
critérios estéticos e literdrios mobilizados pelos criticos, o seu posicionamento discursivo,
o grau de especializacdo do discurso, as principais escolas de pensamento subjacentes as
leituras e a presenca de referéncias ao contexto histérico, politico e institucional.
Metodologicamente, o estudo recorre a analise de conteldo, inspirada no modelo de
Bardin (1977), complementada pela andlise de discurso, a partir dos contributos de
Bondarouk et al. (2004) e Mendonca (2010), aplicada a um corpus constituido por oito
criticas publicadas na imprensa portuguesa. Os resultados revelam uma critica marcada por
um grau de especializacdo predominantemente médio-alto e pela influéncia de diferentes
tradicOes tedricas, com particular incidéncia do pds-estruturalismo e da sociologia
francesa. A andlise evidencia ainda a coexisténcia de caracteristicas associadas ao
neorrealismo e ao pés-modernismo, mobilizadas maioritariamente de forma implicita, bem
como uma pluralidade de abordagens na interpretacdo das obras. As referéncias histdricas,
politicas e institucionais assumem igualmente uma fungdo relevante, permitindo aos
criticos relacionar a construgao literaria com questdes de poder, memdria, sociedade e
identidade. Conclui-se que a critica literaria jornalistica analisada ultrapassa uma funcdo
meramente informativa ou avaliativa, constituindo um espaco especializado de
interpretacado e producao de sentido. A evolugcao observada entre a rece¢ao das duas obras
evidencia ainda a capacidade do discurso critico para incorporar diferentes perspetivas

tedricas e responder as transformacoes estéticas da literatura.

Palavras-chave: critica literaria; jornalismo cultural; José Saramago; pds-modernismo;

neorrealismo.
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Abstract

Literary criticism in journalism constitutes a space of mediation between literary
production and its public reception, contributing to the interpretation, evaluation, and
legitimisation of literary works and their authors. This study seeks to understand and
characterise literary criticism in Portuguese journalism, taking as a case study the critical
reception of José Saramago’s Levantado do Chdo and Memorial do Convento. It aims to
analyse the aesthetic and literary criteria employed by critics, their discursive positioning,
the degree of discourse specialisation, the main schools of thought underlying their
readings, and the presence of references to historical, political, and institutional contexts.
Methodologically, the study employs content analysis inspired by Bardin’s (1977) model,
complemented by discourse analysis based on the contributions of Bondarouk et al. (2004)
and Mendonca (2010), applied to a corpus of eight reviews published in the Portuguese
press. The results reveal a form of criticism characterised by a predominantly medium-high
degree of specialisation and by the influence of different theoretical traditions, particularly
French post-structuralism and sociology. The analysis also highlights the coexistence of
characteristics associated with Neo-Realism and Postmodernism, mostly conveyed
implicitly, as well as a plurality of approaches to the interpretation of the works. Historical,
political, and institutional references also play a significant role, enabling critics to relate
literary construction to issues of power, memory, society, and identity. The study concludes
that the journalistic literary criticism analysed goes beyond a merely informative or
evaluative function, constituting a specialised space for interpretation and the production
of meaning. The evolution observed between the reception of the two works also
demonstrates the capacity of critical discourse to incorporate different theoretical

perspectives and respond to aesthetic transformations in literature.

Keywords: literary criticism; cultural journalism; José Saramago; postmodernism;

neorealism.
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1. Introducgao

A critica literdria no espaco do jornalismo portugués constitui um campo
privilegiado para a compreensdao das relagdes entre literatura, media e cultura,
funcionando como instancia de mediacdao entre a producdo literdria e a sua recegao
publica. Ao longo do século XX, e em particular no periodo que acompanha as
transformacodes estéticas da literatura contemporanea, a critica jornalistica revela-se nao
apenas como espaco de avaliacdo, mas também como lugar de construcdo de sentido e de
legitimacdo simbdlica. Neste contexto, a andlise da critica literaria permite identificar ndo
s os critérios de apreciacdo mobilizados, mas também os enquadramentos discursivos e
ideoldgicos que orientam a leitura das obras no espago publico. A critica literdria nao
constitui apenas um mecanismo de media¢do entre a obra e o leitor. Enquanto pratica
discursiva, participa ativamente na construcdo do valor literdrio, influenciando a forma
como determinadas obras sao interpretadas, legitimadas e integradas no patrimdnio
cultural. Ao selecionar critérios de apreciacdo, mobilizar determinadas escolas de
pensamento e privilegiar certos enquadramentos interpretativos, a critica contribui
igualmente para a consolidacdo de canones literarios e para a definicdo daquilo que, em
determinado momento histérico, é entendido como literatura de qualidade.

Neste processo, o jornalismo cultural ocupa uma posicdo particularmente
relevante, uma vez que constitui um dos principais espacos de circulacdo da critica literaria
junto do publico ndo especializado. A imprensa ndo apenas divulga obras recentemente
publicadas, mas participa igualmente na construcdo da sua rececao critica, influenciando o
modo como autores, livros e correntes literdrias sdo apresentados, interpretados e
valorizados no espago publico. Assim, compreender a critica literaria jornalistica implica
compreender também o papel desempenhado pelos meios de comunicagdo na formacgao
do gosto literario e na mediagdo entre o campo académico, o campo literario e os leitores.

A presente investigacdo insere-se neste campo de estudo, procurando definir e
explorar a critica literaria portuguesa no contexto do jornalismo, com particular atenc¢ao a
sua evolugdo em articulagdo com as transformacgdes estéticas da literatura. Em especial,
interessa compreender de que modo a emergéncia do pds-modernismo, enquanto
horizonte tedrico e estético, se reflete, de forma explicita ou implicita, nos discursos criticos

publicados na imprensa. Paralelamente, pretende-se identificar quais as escolas de



pensamento que mais influenciaram a trajetéria da critica literaria portuguesa, bem como
analisar o papel dos principais atores envolvidos na producdo do discurso critico no
jornalismo cultural. O grau de especializacdo do discurso é igualmente relevante de modo
a compreender a acessibilidade do campo literaria e da critica ao publico, tal como as
publicacGes nas quais a critica é apresentada, se sdo generalistas ou especializadas.

Para responder a estas questdes, a investigacdo recorre a analise das criticas
literarias de duas obras de José Saramago, Levantado do Chdo e Memorial do Convento,
publicadas no primeiro ano apds o langamento dos livros. A escolha de José Saramago
reveste-se igualmente de particular interesse por corresponder a um dos momentos de
maior transformagdo da literatura portuguesa contemporanea. Levantado do Chdo e
Memorial do Convento assinalam a consolidacdo de uma escrita que rompe
progressivamente com alguns pressupostos do neorrealismo e incorpora estratégias
narrativas frequentemente associadas ao pds-modernismo, como a metaficgao
historiografica, a problematizacdo da Histéria e a multiplicidade interpretativa. O facto de
ambas as obras terem sido publicadas antes da atribuicdo do Prémio Nobel permite ainda
observar de que forma a critica participou na construcdo da legitimidade literaria do autor
num momento em que essa consagracao institucional ainda nao existia. Embora existam
numerosos estudos dedicados a obra de José Saramago, sdo significativamente menos
frequentes as investigacoes que deslocam o foco da andlise para a rececdo critica das suas
obras na imprensa portuguesa. Esta investigacdo procura precisamente contribuir para
esse dominio, entendendo a critica literaria ndo apenas como comentario as obras, mas
como objeto de estudo auténomo, capaz de revelar os critérios estéticos, os referenciais
tedricos e as formas de legitimacao mobilizadas pelo jornalismo cultural portugués.

De modo a analisar o corpus de andlise de forma sistematica e rigorosa, recorri a
uma metodologia de andlise de conteldo, inspirada no modelo proposto por Bardin (1977).
A construcdo de uma grelha de andlise estruturada em diferentes dimensodes, identificacdo
do texto, conteldo e pratica discursiva, permite sistematizar a observacao de elementos
como o posicionamento enunciativo dos criticos, os critérios estéticos mobilizados, o grau
de especializacdo do discurso e os enquadramentos tedricos subjacentes. Esta abordagem
possibilita uma leitura integrada das praticas criticas, articulando a analise textual com a

compreensao dos contextos culturais e ideoldgicos em que estas se inscrevem. Com o



objetivo de aprofundar e complementar a anadlise de conteldo presente nas publicagdes,
recorreu-se a metodologia de analise de discurso, conforme proposta por Bondarouk et al.
(2004) e Mendoncga (2010), permitindo examinar ndo apenas os conteidos manifestos, mas

também as estratégias discursivas e os modos de construcao de sentido.

2. Revisao da Literatura

2.1 Introducgdo as Escolas de Pensamento da Critica Literaria

A andlise da critica literaria jornalistica exige a compreensdo dos principais modelos
tedricos que orientam a leitura e a avaliacao das obras literdrias. Neste contexto, a tradicao
francesa, pioneira na drea da critica literaria, e aamericana, orientada para a visao histérica
e ideoldgica que apresentou elevada importancia nos meados do século XX, assumem
particular relevancia, uma vez que desenvolveram concec¢des distintas sobre o papel da
critica, da literatura e do prdprio critico. O estudo destas correntes permite identificar os
pressupostos que sustentam os discursos criticos analisados e compreender de que forma
diferentes abordagens privilegiam aspetos como a linguagem, a estrutura textual, a
dimensao histérico-social ou o papel do leitor. Assim, o enquadramento das escolas de
pensamento constitui uma ferramenta fundamental para interpretar as leituras produzidas
pela imprensa cultural portuguesa sobre a obra de José Saramago e compreender quais

sdo os modelos de critica literaria jornalistica que orientam a tradicdo portuguesa.

2.2 A génese e o contexto da critica literaria jornalistica na Escola Francesa

A critica literaria jornalistica nasce em conjunto com o préprio jornalismo na Franca.
Segundo Rémy Rieffel (2006, p. 55), a critica aparece nos primeiros periddicos franceses do
século XVII, restrita aos escritores e aos artistas. Inicialmente aplicada a literatura e ao
teatro, estende-se pouco a pouco a outros dominios, como a musica, a pintura e, mais
tarde, o cinema e a televisado. Para o autor, é nesse movimento que se consolidam as bases
da critica cultural moderna, pois “la critique s’'impose peu a peu comme un genre
journalistique clairement identifié, occupant une place bien définie dans le contenu
rédactionnel des journaux.” (Rieffel, 2006, p. 55). Mathieu Béra (2003, p. 2) sublinha que a

critica jornalistica surge antes das industrias culturais. Segundo o autor, a forma critica



constitui o nucleo e o modelo de um espago publico de discussdao, ao estimular que
opiniGes privadas se posicionem diante das produc¢des culturais. A critica representa uma
mediagao simbdlica entre o artista e a sociedade, ao transformar o ato de julgar uma obra
num gesto de participacdao no debate intelectual.

O modelo francés de critica literaria estd intimamente ligado ao nascimento da
imprensa de ideias, marcada por periddicos como o Journal des Savants (1665) e o Mercure
Galant (1672). “On peut rattacher le journalisme culturel aux propres origines du
journalisme en France. (Rieffel, 2006, p. 55). O Journal des Savants apresenta-se como uma
revista bibliografica dedicada a divulgacdo cientifica e literaria, evitando juizos explicitos.
“Le premier se présentait comme une revue bibliographique et proposait des extraits de
livres publiés en France et a I'étranger, en veillant a ne pas présenter de critiques directes.
(Rieffel, 2006, p. 55). Ja o Mercure Galant combina noticias da corte, relatos de batalhas e
resenhas de espetaculos, e introduz um estilo mais interpretativo, que aproxima o
jornalista do homem de letras, refere o autor (Rieffel, 2006, p.55). A Escola Francesa de
critica consolida-se dentro desta tradicdo humanista e literaria. No século XIX, a
profissionalizacdo da imprensa fortalece a figura do critico, que passa a ocupar um espaco
proprio entre o escritor e o publico leitor. Albert Thibaudet (1930) distingue diferentes
formas de critica: a “critica dos mestres”, praticada por escritores e artistas que avaliam
seus pares, e a “critica da catedra”, desenvolvida por universitarios e eruditos. Esta
distingao revela a pluralidade de vozes que moldam a critica na Franga. Pierre Bourdieu
(1992) analisa este fendmeno em Les Régles de I’art, onde mostra que, a partir do século
XIX, o campo literario francés conquista autonomia em relacdo as forcas politicas e
econdmicas. O autor identifica duas ldgicas principais: a arte pura, orientada pelo valor
simbdlico, e a arte comercial, voltada para o sucesso de mercado. Neste contexto, a critica
adquire um papel central de poder simbdélico, capaz de legitimar autores e definir
hierarquias culturais. Para Bordieu o campo literario é construido por tensdes entre o, que
o autor define, como o polo autdnomo: arte pela arte, e o polo heterénomo: que tem em
conta o mercado, e o jornalismo. Para o autor a critica distribui-se numa luta de equilibrio
entre ambos os polos. Giséle Sapiro (2011) expande a teoria de Bordieu ao definir que a
critica literdria é também influenciada por diversos fatores, como as instituicGes da

imprensa, a histéria editorial da publicacdo, politicas estatais e transformacdes



tecnoldgicas. A académica reforga a ideia, na obra La Responsabilité de I’écrivain (2011),
gue o jornalista é também um profissional inserido em institui¢cdes, o que acaba por moldar
o seu discurso. Bernard Miége (1997) sublinha, porém, a crescente tendéncia da
mercantilizagdo do jornalismo e como este influencia diretamente a legitimidade da critica.
“Un double mouvement de concentration des capitaux .. l’accentuation de Ia
concentration monopolistique et de la centralisation des activités autour d’un petit nombre
de groupes leaders” (Miége, 1997, p. 172). O autor destaca que a critica se distingue da
promocao, impulsionada pelo mercado, por dois principais motivos: o grau superior de
iniciativa que dispde o jornalista para escolher os seus temas, e a forma do discurso critico,
gue se pode aproximar do julgamento. Este Ultimo aspeto é o que distingue empiricamente
a critica da publicidade.

No dmbito da escola socioldgica da critica literaria, autores como Dominique Bertelli
(2005) e Gisele Sapiro defendem uma abordagem que interpreta a critica literaria como um
produto das condi¢Bes sociais em que é produzida. Esta escola sustenta que o discurso
critico ndo pode ser analisado de forma isolada, devendo ser compreendido a luz do
contexto editorial, jornalistico e institucional em que se desenvolve, bem como das
relagcbes de poder e das dindmicas do campo literario. Para Dominique Bertelli, a recep¢ao
de uma obra literaria na imprensa depende de multiplas forgas histdricas, politicas e
institucionais, que configuram o campo cultural. Giséle Sapiro, em La Responsabilité de
I’écrivain (2011), amplia essa abordagem ao afirmar que a critica literaria atua como
instancia de mediagdo e consagracao, essencial para a construcdo da legitimidade literdria.
A critica define o que “conta” como literatura legitima e reflete a posicdo ocupada pelo
critico no campo cultural. Mesmo diante da mercantilizacdo da cultura e da fragmentacao
dos meios de comunicacdo, a funcdo permanece relevante. Antoine Compagnon (1998,
p.16) reforca a ideia de que nao ha literatura sem critica, pois cabe a critica interpretar,
explicar e legitimar as obras. Em Le Démon de la théorie e Les Antimodernes, o autor
demonstra que o critico francés é herdeiro de uma tradicdo que une sensibilidade estética
e rigor intelectual (Compagnon, 1998, p.16). A critica, segundo ele, resulta de uma tensao
produtiva entre o gosto individual e a argumentacdo racional. O académico ressalta que a
critica literdria mantém uma funcdo moral e cultural. Para o autor, a critica orienta nado

apenas a percecao estética, mas também a compreensdo das implicacdes sociais, éticas e



histéricas de uma obra. Ao legitimar certos autores e textos, a critica contribui para a
construcdo do canone literario e para a hierarquizacdo cultural, assegurando que a
literatura permaneca conectada aos debates intelectuais mais amplos da sociedade.

“La critique apprécie, juge et procéde par sympathie (ou antipathie), par
identification ou projection: son lieu idéal est le salon, dont la presse est une
métamorphose, non l'université; sa premiére forme est la conversation” (Compagnon,
1998, p. 22). Ao mesmo tempo, o autor refere que "Tout jugement de valeur repose sur un
certificat d’exclusion : dire qu’un texte est littéraire implique toujours qu’un autre ne 'est
pas.” (Compagnon, 1998, p.22). O autor exemplifica que para um leitor, aquilo que ele Ié
sera sempre literatura, seja Proust ou uma fotonovela. “Il existe des niveaux de littérature,
comme il existe des niveaux de langue dans une société. La littérature, au sens strict, serait
seulement la littérature savante, non la littérature populaire (la fiction des librairies
britanniques)” (Compagnon, 1998, p.22).

Ja a critica estruturalista francesa, desenvolveu-se sobretudo nas décadas de 1950
e 1960 e baseia-se na premissa de que a literatura deve ser analisada como um sistema de
signos organizado, com regras e estruturas internas que determinam a produgao de
sentido. Autores como Roland Barthes, Gérard Genette e Algirdas Julien Greimas
defendiam que o estudo das narrativas, dos cddigos linguisticos e das formas literarias
permite compreender como a literatura funciona enquanto sistema, sem depender da
biografia do autor ou do contexto historico imediato. A atengao recai sobre elementos
como narrativa, tempo, modo, voz, simbolos e relagdes internas entre os elementos do
texto, priorizando a coeréncia e a estrutura légica do sistema literario.

Apesar do seu foco na linguagem e na estrutura, a critica estruturalista francesa
compartilha algumas semelhangas com a escola socioldgica. Ambas reconhecem que o
texto ndo existe isoladamente: enquanto a socioldgica enfatiza o contexto social, cultural
e econdbmico em que a obra circula, a estruturalista percebe que os sistemas de signos tém
regras internas que refletem formas culturais coletivas e padrdes compartilhados. Em
outras palavras, tanto a estruturalista quanto a socioldgica reconhecem que a literatura é
uma producdo cultural inserida em estruturas mais amplas, ainda que a primeira se foque

na linguagem e na forma, e a segunda, nas relagdes sociais e institucionais.



A Escola Francesa de critica literaria constréi um modelo que concebe a critica nao
apenas como julgamento estético, mas como instrumento de formacdo intelectual e moral.
Desde o surgimento da imprensa até o pensamento sociolégico contemporaneo de
Bourdieu e Sapiro, a tradigdo francesa manteve a critica como um espaco de didlogo entre
arte, sociedade e pensamento. A critica literaria jornalistica, ao longo de mais de trés
séculos, afirma-se como um pilar da vida intelectual francesa, responsavel por preservar o

debate e a hierarquizag¢do da cultura.

2.3 A Escola Americana: o desenvolvimento de uma tradigao critica prépria

a partir da influéncia francesa

A critica de literatura na imprensa americana no inicio do século XX foi fortemente
influenciada pela tradicao francesa. “By far the most important initial influence was La
Nouvelle Revue Frangaise. Virtually all important reviews in England and America have at
one time or other recognized the excellence and the influence of this French periodical”
(Janseens, 1968, p.19). A publicacdo é conhecida por ter publicado criticas de livros de
autores como Proust e Sartre, e era definida como tendo uma grande seriedade intelectual
e autoridade critica. Outra revista francesa que tem sido apontada como uma influéncia
marcante sobre os periddicos literdrios ingleses e americanos foi o Mercure de France
(Janseens, 1968, p.23). Janseens cita Richard Aldington (1940): "From its foundation in
1890 until the war, the Mercure de France was one of the best, if not the best, of the
independent literary periodicals in France." (Janseens, 1968, p.23). Enquanto Ezra Pound
refere que a influéncia da publicacdo inspirou a criacdo da publicacdo de The Dial “As nearly
as | can now discern, the Dial wanted to be in America what the Mercure had been in
France” (Pound, 1930, p.4).

Embora o modelo francés tenha sido inicialmente uma referéncia, ao tentar emular
a elegancia estilistica, foi através desta influéncia que a critica americana se consolidou
com a autonomizacdao do modernismo. A criagao de revistas como o The Dial, The New
Yorker e The New Republic criaram um espaco préprio, onde a critica americana comecou
a definir a sua propria voz. Louis Menand (2000) sublinha que estas publicacdes
estabeleceram uma instituicdo critica prépria. A critica literdria americana na imprensa

combinava julgamento estético com analise cultural. Segundo a Britannica, criticos como



Van Wyck Brooks e H.L. Mencken “it was natural for critics to consider literature in
relationship to society and politics” (Brittanica, American Literature: Literary Criticism, s.p).
Ao longo do século XX o estatuto da critica literaria na imprensa americana continuou a
evoluir, ao acompanhar as transformag¢ées no mercado editorial, nas praticas jornalisticas
e na prépria concecdo do papel da literatura na vida publica. Com a consolidacdo de
suplementos literarios, como o New York Times Book Review (fundado em 1896), ou mais
tarde, o New York Review of Books (1963), a critica alcancou visibilidade e influéncia. Como
sublinha Joan Shelley Rubin (1992), estes espagos ajudaram a construir uma “middlebrow
culture” onde a critica funcionava como um guia interpretativo essencial entre o mundo
intelectual e o publico instruido. Rubin destaca que os criticos ndo avaliavam apenas livros,
mas ajudavam a formar o que significava ser um leitor culto nos Estados Unidos do século
XX. “The elite fear of ‘standardization’, the BookoftheMonth Club, and the role of the
commercial media, all contributed to the consolidation of a middlebrow culture and
aesthetic in the United States.” (Rubin, 1992, p. 66).

A influéncia do papel do critico na imprensa americana elevou o papel da recensao
cultural. Richard Posner, na sua obra Public Intellectuals: A Study of Decline, analisa a figura
do intelectual publico. Posner define este tipo de intelectual como alguém que “offers
opinions to a broad, educated public on political or ideological issues.” (Posner, 2001, p. 2).
Segundo o autor, um critico torna-se um intelectual publico quando ultrapassa o seu campo
técnico e intervém no debate publico através da imprensa generalista, e deixa de se dirigir
apenas aos pares e passa a falar para um publico mais amplo. Posner sublinha que, mesmo
guando aborda temas da sua especialidade, seja critica literaria, cinematografica ou
artistica, essa intervencdo sé adquire relevancia enquanto ato de intelectual publico
guando participa efetivamente na discussao publica.

De forma andloga, o critico literario Edmund Wilson, que publicou criticas e ensaios
em revistas como The New Yorker, Vanity Fair e The New Republic, exemplifica este modelo
de critico como intelectual publico nos Estados Unidos. Wilson foi uma das principais
figuras que transformou a critica literaria numa pratica voltada para o publico geral, ao
ultrapassar os limites do académico especializado. Segundo Lewis M. Dabney (2007),
Wilson escrevia “Because he wrote for the general reader, not for specialists ... Wilson was

happy to call himself a writer and a journalist.” (Dabney, 2007, p.1).



Morris Dickstein (1992) na sua obra “Double Agent: The Critic and Society in
America”, analisa como a nova corrente intelectual europeia dos anos 60 influenciou a
critica literdaria americana. Desenvolve que escritores como Foucalt, Derrida e Sartre
construiram uma nova forma de ler e interpretar. O pds-modernismo trazia um certo
ceticismo, e até niilismo, que deixou para tras uma rigida critica e interpretacdo dos textos.
Esta nova corrente trazia abertura para leituras multiplas. Os textos podiam ser lidos
diversas vezes através de diferentes teorias. E, segundo Dickstein, a critica tornou-se mais
rica e variada. “In this free-for-all atmosphere, with theory and ingenuity in the saddle, with
older interpretations virtually discarded, with literature sealed into an airless space
ofendless misreading, many new schools of criticism thrived” (Dickstein, 1992, p.5). “A
reussurgence of social and cultural criticism, including marxism, feminism and the so called
New-Historicism, all flirting dangerously with the idea that there is a world outside the text
that is nevertheless inscribed in the text” (Dickstein, 1992, p.6). Estas escolas vieram
ampliar as possibilidades de interpretacdo da literatura, permitindo reler as obras a partir
de diferentes perspetivas tedricas e evidenciando a forma como os textos refletem e
dialogam com os contextos sociais, histdricos, culturais e ideolégicos em que sdo
produzidos. Contudo, Dickstein afirma que a critica literdria embora se tenha tornado
bastante diversa, tornou-se essencialmente académica, perdendo a conexao com um
publico geral, através dos media. “Yet these critics have risked marginalizing themselves by
remaining strictly academic, by falling into jargon, unnecessary abstraction, and
cliquishness, by exhibiting only to the trade” (Dickstein, 1992, p.6). Enquanto o ramo da
critica tornou-se mais especializado, o jornalismo cultural tornou-se superficial devido a
légica comercial. Todd Gitlin sublinha “In a media-saturated environment, speed and
sensation rule. Depth, complexity, and reflection are pushed aside by the demands of the
market.” (Gitlin, 2005, p. 11).

Ao mesmo tempo, criticos como Michiko Kakutani, Dwight Macdonald, Nora Sayre
ou Susan Sontag representaram diferentes tentativas de revitalizar a critica literaria como
forma de intervencdo cultural na imprensa. Em particular, Sontag, com ensaios como
“Against Interpretation” (1964), apelou a uma critica menos dogmdatica e menos
subordinada aos sistemas tedricos, argumentando que o papel do critico deveria ser o de

tornar a arte mais real para o espectador.



No final do século XX, surgem ainda mudangas estruturais no campo mediatico.
James Wood denuncia a excessiva teorizacdo da critica universitaria e a “evasdo” do critico
em direcdo ao jargdo especializado, defendendo, em The Broken Estate (1999), o regresso
a uma critica literdria fundada na sensibilidade estética, na clareza e na responsabilidade
interpretativa perante o leitor comum. Para Wood, o critico literario deveria recuperar uma

fungdo humanista que tinha sido obscurecida por décadas de teorizagao abstrata.

2.4 Comparacgao Entre a Escola Francesa e a Escola Americana

A critica literaria do pds-guerra desenvolveu-se predominantemente em dois polos
intelectuais, a Franca e os Estados Unidos que, embora frequentemente dialogassem,
produziram modelos de interpretacdo bastante distintos. De forma geral, a tradicdo
francesa privilegiou a estrutura, a linguagem e a autonomia do texto, enquanto a critica
americana, sobretudo a partir dos anos 1960, orientou-se para a dimensao politica, social
e subjetiva da leitura, ao apresentar um modelo mais pragmatico de escrita.

No contexto francés, o pensamento critico da segunda metade do século XX,
inicialmente estruturalista e posteriormente pds-estruturalista, parte da premissa de que
a literatura deve ser compreendida como um sistema de signos, e ndao como reflexo da
psicologia do autor ou documento sociolégico. Roland Barthes, em Le Degré Zéro de
I’Ecriture (1953), destaca a autonomia do texto em relacdo ao autor e defende a pluralidade
de sentidos e a andlise do texto a partir da desmontagem dos cddigos narrativos e
linguisticos. Na sua obra La mort de I'auteur (1968), Roland Barthes desenvolve a ideia de
gue, uma vez que o autor produz o texto, a interpretacdo do mesmo deixa de depender da
sua intencdo ou biografia, e transfere-se integralmente para os leitores. Segundo Barthes,
o significado do texto ndo é fixado pelo autor, mas é construido na interagao entre o leitor
e o sistema de signos que constitui a obra, tornando a leitura um processo ativo de
producdo de sentido. Gérard Genette, em Discours du récit (1972), propde uma abordagem
formal baseada no tempo, modo e voz. O autor observa que “La narration est une séquence
doublement temporelle... Il y a le temps de ce qui est raconté et le temps du récit (le temps
du signifié et le temps du signifiant)” (Genette, 1972, p.33). Jacques Derrida, por sua vez,
radicaliza esta perspectiva ao declarar que “Il n’y a pas de hors-texte” (Derridas, 1967,

p.227). Ou seja, o autor enfatiza que o acesso a realidade é sempre mediado pela
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linguagem, e que a critica deve interrogar os processos de significacdo, ao invés de procurar
verdades externas fixas.

A critica americana e a critica francesa sociolégica apresentam algumas
semelhangas. Contudo, enquanto a critica americana desenvolvida em periddicos como
The New Yorker ou The New Republic combinava julgamento estético com comentario
cultural, voltando-se para um publico leitor amplo e assumindo o papel do critico como
“intelectual publico”, ja a escola francesa sociolégica é mais sistematica e metodoldgica,
voltada para compreender como a literatura se insere em estruturas sociais complexas. A
americana tende a enfatizar a rececdo e a funcdo publica da obra, muitas vezes em
linguagem acessivel, enquanto a francesa busca uma analise rigorosa das relagdes entre
literatura, sociedade e poder, ainda que sem perder a preocupa¢dao com a influéncia
cultural. Assim, a critica francesa caracteriza-se pela primazia da linguagem e dos sistemas
de signos, desconfianca da intencdo do autor, énfase na andlise formal e concepcao do
texto como espaco de significacdes multiplas, com menor atencao a dimensao politica
direta. A critica literdria americana, especialmente a partir das décadas de 1960 e 1970,
desloca o foco para questdes de ideologia, identidade e politica. Fredric Jameson, no livro
The Political Unconscious (1981), defende que toda obra deve ser historicizada, e, desta
forma, enfatizada o seu carater politico. Edward Said, em Orientalism (1978), demonstra
como a literatura participa na construcdao de representacdes culturais e geopoliticas, ao
observar que “Texts are never free of the circumstances of their own production” (Said,
1978, p.3).

Deste modo, a critica americana concentra-se na dimensdo politica, cultural e
histdrica, na rececdo e no papel do leitor, ao adotar abordagens marxistas, pds-coloniais,
feministas e psicanaliticas, com menor foco nas estruturas linguisticas formais. A escola
literaria americana, a partir da década de 60, apresenta uma abordagem mais pragmatica,
guando comparada com a francesa. Ou seja, esta busca entender o texto como parte de
um contexto social mais amplo

A abordagem francesa tende a desvalorizar a figura do autor, privilegiando a andlise
do texto, ao passo que a tradicdo americana reconhece o autor como agente cultural
relevante. Assim, metodologias e finalidades da critica divergem: a francesa busca explicar

como o texto significa, jd a americana, o que o texto realiza na sociedade.
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2.5 Panorama do Jornalismo Literario Portugués

Na mesma légica de pensamento procuramos analisar e situar a evolucdo do
jornalismo cultural portugués, mais especificamente da literatura, no passado e na
atualidade. Quando equacionamos a génese do jornalismo francés, é possivel
compreender a relacdo simbidtica entre literatura e jornalismo. Esta caracteristica esta
igualmente presente na histéria das publicacdes periddicas portuguesas.

“Uma das caracteristicas identitarias do jornalismo portugués moderno é o seu
estreito vinculo estruturante ao campo cultural e literario, ao longo de todo o século XIX, a
semelhanca do que sucedeu em Franga" (Peixinho, 2011, p.8). Como sublinha a autora, os
primeiros redatores de jornais em Portugal foram os préprios escritores, que antes da
profissionalizagao do oficio “viam a imprensa como um modo de angariar publico leitor e
como forma de compensar o parco sustento conseguido com a venda dos livros” (Peixinho,
2011, p.89).

Ana Teresa Peixinho (2011) divide a definicdo de cultura em dois ramos: a cultura
de elite e a cultura massificada. A cultura de elite advém dos primérdios do jornalismo
moderno. J& Dora Santos Silva (2009) caracteriza-as como “cultura classica" e "cultura
antropolégica". Segundo a autora foi com a publicacdo da obra A Dialética do
Esclarecimento de Theodor Adorno e Max Horkheimer, publicada em 1944, que é
guestionada esta divisdo bindria. Os autores defendem que as industrias culturais e os
media come¢am a sofrer uma homogeneizacdo cultural. Ou seja, com a modernizacao e
democratiza¢dao dos media, e principalmente com o advento da televisdo e do cinema, a
cultura torna-se um produto de consumo rapido, e a obras que antigamente eram definidas
como sendo eruditas, sdo simplificadas e comercializadas e vendidas como
entretenimento. "Ao longo de todo o século XIX, as elites culturais europeias participavam
amplamente das querelas e debates promovidas na e pela imprensa” (Peixinho, 2011, p.4).
Contudo, a medida que os periddicos se tornaram mais baratos e mais facilmente acessiveis
as massas, “afastaram para as margens esses homens de letras, alargando a territorialidade
do jornal e cedendo a novos produtos culturais mais acessiveis, faceis e lucrativos"
(Peixinho, 2011, p.5). Dora Santos Silva (2009) realca que o jornalismo portugués adotou
ambas visdes, mas que se dividiram essencialmente em diferentes publicacGes para

publicos distintos. Ana Teresa Peixinho (2011) sublinha a imprensa generalista diaria
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nacional na editoria de cultura da preferéncia, em grande medida, a divulga¢do de eventos,
“secundarizando a sua funcdo de produtores de cultura ou de amplos espacos de debate,
critica e opinido sobre cultura” (Peixinho, 2011, p.1). Dora Santos Silva (2009) reafirma a
divulgacdo de eventos culturais como a forma predominante de divulgacao cultural nos
média: “O desenvolvimento deste formato é proporcional ao desaparecimento da critica
estruturada, que estd a ficar cada vez mais exclusiva das revistas académicas e
especializadas"(Silva, 2009, p.10).

Na atualidade, é relevante a analise do jornalismo de literatura devido a escassez
de literatura académica, ndo s6 em jornalismo de critica literdria, mas de jornalismo
cultural em Portugal. Além do mais, “ndo se pode dizer que o jornalismo cultural ocupe um
papel importante na imprensa portuguesa, comparativamente com outros paises, em
particular o Brasil, a Espanha e o Reino Unido” (Dora Santos Silva, 2009, p.95). O mesmo é
aplicavel para o caso da critica literdria jornalistica em Portugal. A critica literaria nao é
protagonista na editoria cultural dos jornais. O que domina as paginas dos media sao as
industrias cinematograficas e discograficas, segundo sublinha Dora Santos Silva (2009).

Um dos principais critérios de noticiabilidade jornalistica é a atualidade. Logo, é
compreensivel que as obras que sdao destacadas e noticiadas nas criticas de jornalismo
literario sdo obras recentemente publicadas. “A cultura é (...) subordinada ao puro ato da
informacdo e / ou divulgacdo, sem espaco para critica ou interpretacdo, dai que a maior
parte das noticias ndo passe do género noticia ou breve” (Dora Santos Silva, 2009, p.99).
Daniel Piza (2003) destaca a incapacidade jornalistica de realizar um seguimento das obras
apos o momento da sua publicagdo: “Raramente lemos sobre esses produtos depois que
eles tiveram uma ‘carreira’, pequena que seja, e assim deixamos de refletir sobre o que
significaram para o publico de fato” (Piza, 2003, p. 51). Ana Teresa Peixinho (2011) vai ao
encontro das afirmagdes de Daniel Piza. “Os jornais funcionam como cartazes, pelos quais
se publicitam e divulgam as iniciativas, sem, no entanto, proporcionarem uma leitura critica
das mesmas, nem uma cabal compreensdo dos temas culturais" (Peixinho, 2011, p.1).

Dora Santos Silva (2009) reforca esta perspetiva ao afirmar que o jornalismo cultural
esta inevitavelmente dependente das industrias culturais e das suas dindmicas de
producdo, circulacdo e consumo. A subordinacdo as agendas das indUstrias culturais e aos

press releases é apontada como um dos fatores que levaram ao empobrecimento e
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desaparecimento da critica (Piza, 2003; D. S. Silva, 2012), sendo em simultaneo sintoma e
causa do momento de crise de identidade e descredibilizacdo que o jornalismo cultural
atravessa.

Consequentemente, a atengdo medidtica dedicada a uma obra literaria tende a
concentrar-se no momento da sua publicacdo e lancamento editorial, diminuindo
progressivamente a medida que a novidade editorial se esgota. Neste contexto, a
reinterpretacdo critica das obras a partir de novos enquadramentos tedricos ou de
diferentes escolas de pensamento torna-se menos frequente, uma vez que o jornalismo
cultural privilegia, tendencialmente, a atualidade editorial e a mediagao entre a obra
recentemente publicada e o seu publico. Assim, a critica literaria jornalistica assume, em
primeiro lugar, uma funcdo de divulgacdo e contextualizagdo, acompanhando o ciclo de
vida editorial das publicacdes.

Apesar da continuagdo na atualidade de meios de comunicagdo que continuam a
procurar realizar critica literaria no jornalismo portugués, é visivel que é uma drea que
parece estar desaparecer. O Jornal de Letras foi descontinuado no ano passado, sendo que
era das principais publicacGes especializadas na critica em Portugal. Relativamente a meios
de comunicacgdo generalistas, o Expresso continua a publicar, por média, um artigo semanal
de critica literdria. O Publico também se revé nesta estratégia editorial, mas mais
ocasionalmente dé preferéncia a industria cinematografica, como também D. Santos Silva
(2009) ja apontava relativamente as tendéncias jornalisticas culturais.

Como afirma Diana Vicente (2022) “Os estudos académicos sobre o jornalismo
cultural de literatura sdo escassos” (Vicente, 2022, p.3). Quando falamos especialmente
sobre o tépico da critica literdria em Portugal existe uma lacuna de estudos no que diz
respeito a enfoques que analisam sistematicamente os critérios estéticos mobilizados
pelos criticos, os seus posicionamentos discursivos, o grau de especializagao do discurso e
as escolas de pensamento que estruturam a interpretacdo das obras literarias no contexto
da imprensa portuguesa. Esta lacuna torna pertinente aprofundar o modo como a critica
jornalistica portuguesa de literatura constrdi a leitura das obras literarias e participa nos

processos de legitimacdo cultural dos autores.
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3. Percursos metodoldgicos

Este trabalho tem como objetivo compreender e definir a critica literaria jornalistica
em Portugal. De modo a selecionar um corpus de analise que se mostrasse amplo, mas, ao
mesmo tempo, coerente, decidimos analisar a critica literdria das obras Levantado do Chéo
e Memorial do Convento, de José Saramago. O corpus da investigacdo é constituido pela
selecdo de oito criticas literdrias. Estes textos foram publicados num periodo maximo de
dois anos apds o lancamento de cada uma das obras.

Ao focar o corpus de andlise nas criticas relativas a um sé autor especifico, neste
caso em José Saramago, vai ser possivel comparar e avaliar as diferencas, de uma forma
mais precisa, entre os diferentes textos. De modo a caracterizar a critica literaria no
jornalismo portugués na época da publicacdo das obras de Saramago, no inicio da década
de 80 do século passado, é necessario enunciar uma série de detalhes para poder entender
e eventualmente notar padrdes. A Questdo de Investigacao formulada para este trabalho
é a seguinte: Como se define a avaliagdo critica literaria da obra de José Saramago na
imprensa portuguesa?

Para responder a esta questdo de uma forma efetiva e minuciosa colocam-se sub-
questdes, indispensdveis para a total definicdo do tépico. Sdo as seguintes:

- Quem sdo os autores das criticas literarias?

- Odiscurso nas criticas apresenta um alto nivel de especializacdo ou guia-se por
principios de simplicidade, muitas das vezes associado ao jornalismo com o
intuito de abranger um publico diversificado?

- Quais os critérios estéticos mobilizados nas criticas literarias, sendo que as obras
de Saramago analisadas situavam-se numa transicdo do neorrealismo para o
pds-modernismo?

- Em gque medida a critica literaria jornalistica evoluiu em consonancia com as
transformacdes estéticas introduzidas pelo pds-modernismo, refletindo uma
pluralidade de leituras e abordagens interpretativas?

- Quais sdo as principais escolas de pensamento mobilizadas pela critica literdria
no jornalismo portugués da época na interpretacdo da obra de José Saramago?

- E presente o reconhecimento institucional do autor nas criticas e no inicio da

sua carreira?
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- Em que medida a critica mobiliza referéncias histéricas, politicas ou

institucionais para interpretar e contextualizar a obra?

3.1 Analise de Conteudo

De modo a responder a Questdo de Investigacao, e as sub-questdes adjacentes, foi
elaborada uma grelha de investigacdo, segundo o modelo de andlise de contetddo de Bardin
(1977).

A andlise do corpus foi realizada com base na metodologia de analise de conteudo
proposta por Bardin (1977), recorrendo a uma abordagem de natureza mista, que
combinou categorias previamente definidas a partir dos objetivos da investigacdo, com a
possibilidade de emergéncia de novas categorias e subcategorias durante o processo de
codificacdo. A unidade de registo correspondeu a temas, conceitos e posicionamentos
criticos identificados nos textos, nomeadamente referéncias a escolas de pensamento,
enquadramentos tedricos, juizos de valor sobre a obra e formas de reconhecimento do
autor. A unidade de contexto correspondeu a cada texto critico na sua integralidade,
permitindo interpretar os elementos codificados a luz da argumentacdo global de cada
autor.

A grelha de andlise foi estruturada segundo uma légica categorial, articulando
dimensdes de analise, eixos tematicos, indicadores empiricos e categorias de codificacdo.
Esta estrutura permitiu operacionalizar os objetivos da investigacdo, assegurando uma
analise sistematica e compardvel dos textos que integram o corpus. As categorias foram
definidas com base na revisdo da literatura e nas questdes de investigacdo, mantendo-se
aberta a possibilidade de refinamento durante o processo de andlise, em conformidade
com os principios da analise de conteudo de Bardin (1977).

O corpus da investigacdo é constituido por oito criticas literarias publicadas na
imprensa portuguesa, selecionadas pela sua relevancia para o estudo da rececgao critica da
obra de José Saramago. A aplicacdo da grelha de analise possibilitou a identificacdo de
tendéncias interpretativas, enquadramentos tedricos dominantes e estratégias discursivas
mobilizadas pelos criticos, contribuindo para uma compreensdao mais aprofundada das

formas de legitimacdo, interpretacdo e valorizacdo da obra no espaco jornalistico-cultural.
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Tabela 1. Modelo de anadlise de conteldo inspirado em Bardin (1977)

Dimensdo
de analise

Categoria

Indicadores/
Descritores

Perguntas-Guia
/ Sub-questdes
de Investigacao

Categorias de
codificagao

Identificacdo
do texto

Autor da critica

Nome proprio

Nome préprio

secc¢do cultural
generalista

T Ocupagao Jornalista, Jornalista/Académi
Identificagdo o L
do texto profissional do Académico, co/
critico Escritor... Escritor/Outro
Nome do jornal ou
. Jornal/
I suplemento, revista
Identificagdo Jornal ou . Suplemento/
especializada, - .
do texto Suplemento Revista

Especializada

Identificagdo
do texto

Data de publicagdo

Data explicita,
contexto cultural
(pré/pds-evento

relevante)

Data

completa/aproxima
da

Identificagdo

Obra analisada

Titulo e autor da

Titulo da obra

da Literatura,

do texto obra
Posicionamento - De que forma o Positivo/ Negativo/
. L Uso de juizos de Y . .
Conteudo enunciativo do critico avalia a Ambivalente/
valor .
autor obra analisada? Neutro
Em que medida | Neorrealismo/ Pés-
a critica literaria modernismo/
jornalistica Referéncia a
mobiliza critérios
referéncias neorrealistas sem
- . Referéncia a explicitas e nomeacdo/
, Critérios estéticos . . .. N
Conteudo . movimentos implicitas ao Referéncia a
mobilizados . . . .
literdrios neorrealismo e critérios pods-
a0 pos- modernos sem
modernismo na nomeagio/
avaliagdo da Referéncia a ambos
obra de José movimentos sem
Saramago? nomeacgao
De que forma o
Referéncia a reconhecimento
Presenca de L. N
o prémios, institucional do
mencdes ao . .. ..
. . academias, autor, em Explicito / Implicito
Conteudo reconhecimento o .
R instituicbes particular a / Ausente
institucional do . . e
culturais, editoras atribuicdo do
autor . L.
prestigiadas Prémio Nobel
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influenciou o
tom, a
legitimidade e
os
enquadramento
s criticos na
imprensa
portuguesa?

Auséncia de
explicagOes,
referéncias

Em que medida
a critica literaria
jornalistica em
Portugal assume
um caracter

sociopoliticas
relacionadas com a
obra

para interpretar
e contextualizar
aobra?

‘o Grau de . . especializado e . - .-
Pratica e intertextuais P . Baixo/Médio/Médi
. . especializagdo do . académico ou,
discursiva . complexas, discurso , . o-Alto/Alto
discurso X pelo contrario,
acessivel e .
. . um perfil
jornalistico ou .
. predominantem
especializado . -
ente jornalistico
e generalista?
Que escolas de
Modelo de pensamento se Francesa pos-
construgdo critica refletem nos estruturalista/
Pratica Escola de da Escola discursos Francesa
discursiva pensamento Americana/Escola criticos sobre a | sociolégica/ Escola
Francesa, ou outras obra de José americana (pos-
influéncias Saramago? 1960)
Mengdes a Em que medida
acontecimentos a critica
historicos periodos mobiliza
Referéncias ao politicos, referéncias , .
(s . TR . Presente explicita/
Prética contexto histdrico, instituicdes, histéricas,
. . e . - - Ausente / Presente
discursiva politico ou movimentos sociais politicas ou implicita
institucional ou circunstancias institucionais P

3.1.1 Grelha de Investigacdao de Analise de Conteudo: Justificativa

Conceptual

Para analisar as criticas apresentadas, é fundamental explicitar a autoria do texto
critico e a funcdo desempenhada pelo seu autor. Compreender se o autor é académico,
escritor ou jornalista contribui para a interpretacdo do grau de especializacdo do discurso
e do tipo de abordagem adotada na andlise literdria. Do mesmo modo, a identificagcdo do

jornal em que o texto foi publicado permite determinar se se trata de um 6rgao de
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comunicagao generalista ou especializado, bem como verificar se a critica se insere em
suplementos culturais, fator relevante para a compreensdo do publico a que se destina.
Parte-se do pressuposto de que um jornal generalista tende a privilegiar uma linguagem
mais acessivel e democratica, ainda que, no caso da critica literaria jornalistica, essa
acessibilidade possa coexistir com um discurso interpretativo especializado, mediado por
convengoes préprias do jornalismo cultural. Ja um jornal ou suplemento especializado vai
apresentar um publico com um entendimento mais vasto de literatura, com uma maior
possibilidade de compreender referéncias intertextuais e recursos estéticos mobilizados.

Serd também importante analisar a data de publicacdo da critica, de modo a analisar
os critérios jornalisticos de caracter imediato e se estes se aplicam no contexto literario.
Neste estudo de caso, faz sentido observar a data de publicacdo das obras de Saramago e
compreender se a critica literdria se aproxima da publicacdo, ou demorou algum tempo a
obter cobertura mediatica.

Ja em relagdo ao conteudo, é essencial compreender o posicionamento enunciativo
do autor, isto é, a forma como o critico assume e explicita juizos de valor no seu discurso.
Como sublinha Antoine Compagnon (1998), ndo existe critica neutra: todo o julgamento
critico envolve necessariamente preferéncia, exclusdo e hierarquizacdo, uma vez que
afirmar que um texto é literario implica, simultaneamente, excluir outros dessa categoria.
O ato critico constitui, assim, uma tomada de posicdo publica que articula o gosto individual
com uma argumentagao racional, conferindo a critica uma fungdo normativa no campo
literario.

Torna-se igualmente relevante analisar os critérios estéticos mobilizados pelo
critico, nomeadamente se ha reconhecimento implicito ou explicito da influéncia do
neorrealismo ou pds-modernismo na obra saramaguiana. Torna-se essencial em particular
analisar estes movimentos ja que Portugal vinha a apresentar uma clara tendéncia
neorrealista literdria. As tematicas de Saramago integram-se com o movimento. Contudo,
como Lélia Duarte (2011) refere Levantado do Chdo foi uma ruptura no canone literdrio
nacional: “se a linha de Saramago seria ainda a do Neorrealismo, que sentido teria aquela
escrita que vinha numa avalanche, como se anunciasse uma mudang¢a que realmente

pretendia transformar o mundo...” (Duarte, 2011, p.201).
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Além disso, a critica literdria constréi-se através de um forte principio de
intertextualidade, elemento que reforca a sua dimensao interpretativa e histérica. Antoine
Compagnon (1998) sublinha que o julgamento critico assenta frequentemente na
comparacgao implicita ou explicita com obras anteriores, tradi¢des literarias ou modelos
consagrados, o que permite situar cada texto numa genealogia estética. Gérard Genette
(1982), ao desenvolver o conceito de transtextualidade, demonstra que toda obra se
inscreve numa rede de textos, sendo o papel do critico evidenciar essas relacdes e atribuir-
Ihes sentido. Assim, o recurso a comparagdo com obras passadas, autores candnicos ou
correntes literarias ndo é apenas um procedimento retdrico, mas um critério central da
critica literaria, através do qual se constréi valor, continuidade e ruptura no sistema
literario.

Por fim, em relacdo ao conteudo, torna-se relevante compreender de que forma o
reconhecimento institucional do autor, em particular a atribuicao do Prémio Nobel da
Literatura, influenciou o tom, a legitimidade e os enquadramentos criticos na imprensa
portuguesa. Segundo Giséle Sapiro (2011), o valor literario é construido socialmente
através da articulacdo entre prémios, instituicdes culturais e imprensa, o que faz com que
eventos de consagracao internacional, tenham um impacto direto nos enquadramentos
criticos adotados pelos media. Nesse contexto, a recegdo critica tende a assumir um tom
mais legitimador, enfatizando a centralidade cultural do autor, a universalidade da sua obra
e a sua inscrigao no patrimoénio literario nacional e internacional. Tal processo nao implica
a suspensao do julgamento critico, mas condiciona os critérios mobilizados e os modos de
avaliacdo, revelando que a critica literaria jornalistica se produz num campo atravessado
por hierarquias simbdlicas, expectativas institucionais e relagdes de poder cultural.

Em relacdo a pratica discursiva, é essencial analisar o discurso e a linguagem
presentes nos textos criticos. Como mencionado anteriormente, através do jornal no qual
a critica estd publicada, ou da funcdo profissional do autor ja é possivel prever que tipo de
linguagem e discurso estard, possivelmente, presente na critica. Contudo, é essencial
analisa-lo e comprovar tais hipdteses. A auséncia de explicagdes, a presenca de referéncias
intertextuais complexas e uma linguagem especializada indica um grau de especializacdo
do discurso elevado. A auséncia de explicacGes ou definicdes de conceitos literarios, a

presenca de referéncias intertextuais densas e ndo contextualizadas, bem como o recurso
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a uma linguagem técnica e abstrata, constituem indicadores de um elevado grau de
especializacdo do discurso, pressuposto de um leitor culturalmente informado. Pelo
contrario, a explicitacdo de conceitos, o recurso a exemplos ilustrativos e a simplificacao
terminoldgica tendem a revelar uma preocupacado pedagdgica e uma orientagdo para um
publico mais amplo.

Além disso, importa analisar a organizacdo argumentativa do texto critico,
nomeadamente o equilibrio entre descricdo, interpretacdo e avaliagdo. Um discurso
fortemente interpretativo, que privilegia categorias abstratas e leituras simbdlicas,
aproxima-se do ensaio critico, enquanto um discurso mais explicativo e contextualizador
reforca a funcdo mediadora do jornalismo cultural. A escolha lexical, a complexidade
sintdtica e o grau de pressuposi¢cdo cultural revelam, assim, ndo apenas o nivel de
especializacdo do critico, mas também o contrato de leitura estabelecido com o publico.

Ja foi explicitado que a critica literaria apresenta uma forte tradigao, principalmente
em Franca e na América. E relevante analisar em que modelo a escola portuguesa se
inspira, e quais as suas particularidades. Em particular, importa observar se os textos
criticos tendem a valorizar prioritariamente a forma e a linguagem, aproximando-se da
tradicdo francesa, marcada pela atencdo as estruturas textuais e aos sistemas de
significagdo, ou se privilegiam a narrativa, o contexto histérico e a dimensdo sociopolitica
da obra, tracos mais associados ao modelo americano de critica cultural. Do mesmo modo,
a analise permitira perceber se os criticos desenvolvem leituras de caracter mais formalista
ou se optam por uma abordagem sociolégica ampla, integrando a obra literaria em debates
ideoldgicos, historicos e culturais mais vastos.

Por fim, a presenca de menc¢des ao contexto histérico, politico e institucional define-
se como um critério relevante para andlise. Ambas obras de Saramago representam nao sé
o contexto histérico de uma época de uma forma aprofundada, mas como as suas obras
guestionam ideologicamente as estruturas de poder do tempo definido. A forma como os
criticos analisam esta vertente das obras, se as exploram e como as analisam define-se
como um importante critério para compreender a relevancia das estruturas sociais de
época, ou se os criticos focam-se numa abordagem mais estruturalista, focada nas

estruturas linguisticas.

21



3.2 Analise de discurso

Numa segunda fase procede-se a analise de discurso, com o objetivo de interpretar
os modos de construcdo de sentido, o posicionamento enunciativo dos criticos e os
enquadramentos ideoldgicos presentes nos textos. Para a elaborac¢do desta etapa segui a
abordagem de T. Bandarouk et al. (2004) e de K. Mendonga (2010). Segundo Bondarouk e
Ruél (2004), “the goal of the discourse analyst [...] is to explore the relationship between
discourse and reality, interpret a hidden meaning, and mediate it between the past and
present” (p. 6).

Tendo em conta a complexidade da analise de discurso e a necessidade de articular
texto, discurso e contexto, optou-se pela construcdo de uma tabela analitica que permitisse
sistematizar os dados recolhidos e tornar mais transparente o processo interpretativo. Esta
opcdo metodoldgica justifica-se pela necessidade de organizar os excertos das criticas
literarias, identificar os elementos linguisticos e discursivos mais relevantes e relaciona-los
com os contextos jornalistico, cultural e institucional em que foram produzidos. A tabela
ndo tem, portanto, apenas uma funcdo descritiva, mas também interpretativa. A sua
construcao permite operacionalizar a andlise de discurso, tornando visivel a passagem
entre a observacdo textual e a interpretacdo dos significados implicitos. Seguindo a
perspetiva de Bondarouk e Ruél (2004), segundo a qual a analise de discurso se centra na
relacdo entre texto, discurso e contexto, a tabela foi concebida como instrumento de
mediacdo entre os dados empiricos e a leitura critica dos textos.

A tabela seguinte demonstra como se ird proceder a anadlise discursiva e os

parametros escolhidos.

Tabela 2. Modelo de anadlise de discurso inspirado em T. Bandarouk et al. (2004) e de K.

Mendonga (2010)

Excerto Elemento Estratégia Contexto Interpretagao
textual discursiva discursiva
12 pessoa, juizo

de valor, Legitimacao, Jornal, Que sentido é
Citagdo curta linguagem autoridade, suplemento, construido? Que
da critica técnica, pedagogia, critica pagina da imagem da obra

comparagao, politica citagao emerge? Que posi¢ao

etc. assume o critico?
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4. Levantado do Chéo

4.1 Introdugao a Levantado do Chédo

Marcelo Oliveira (2012) refere que o pés-modernismo reflete-se pela primeira vez
no romance portugués em Levantado do Chdo. O académico sublinha a obra de Saramago
como um “marco do despontar de uma nova estética na narrativa portuguesa” (Oliveira,
2012, p.73). A transi¢cdo do modernismo para o pds-modernismo inicia-se na década de 70
(Oliveira, 2012, p. 27). Porém, o regime ditatorial em Portugal causou uma estagna¢ao no
acompanhamento de tendéncias culturais, que no resto da Europa ja se afirmavam
vividamente. Com a revolucdo de 25 de abril de 1974, Portugal abriu-se democraticamente,
e pbde livremente acompanhar as tendéncias culturais que ja se refletiam no exterior.
Deste modo, Marcelo Oliveira sublinha que hd uma clara cisdo no panorama literario
portugués, uma transicdio do neorrealismo para o pdés-moderno, que é visivel
principalmente na obra referida de Saramago, mas também em O Delfim, de José Cardoso
Pires ou Finisterra de Carlos de Oliveira. Miguel Real (2012) suporta esta visdo ao sublinhar
qgue Memdria de Elefante, de Antdnio Lobo Antunes, e Levantado do Chdo, de José
Saramago sdo obras caracterizadas por um “realismo de novo tipo que reinstaura as
grandes narrativas segundo um modelo desconstrucionista metahistdrico” (Real, 2012,
p.95). Ou seja, Miguel Real caracteriza a obra como realista, ja que a obra mantém o foco
social e baseia-se em personagens que fazem parte de classes trabalhadoras.

Segundo Pedro Neto (2020), o proprio autor, José Saramago, recusava a
determinante neorrealista para o seu romance. A histdria integra novas estratégias
narrativas, pés-modernistas, como o narrador intrusivo, ironico e comentador, que se
reflete na consciéncia da escrita e do proprio ato de narrar. Além do mais, a nogao de
tempo linear é também questionada na obra de Saramago. Em Levantado do Chdo, o
narrador desloca-se livremente entre passado e presente, sem cortar a narragao e sem
avisos. O narrador é uma espécie de consciéncia atemporal, ao observar a histéria rural
alentejana, como se todos os tempos coexistissem. Como Pedro Neto (2020), sublinha o
Levantado do Chdo é um “romance cuja linguagem e o estilo apontam para qualquer coisa
de vanguardista e mesmo pds-modernista, se considerarmos o interesse pelo

metaficcional, pelo intertexto com outras praticas linguageiras e a maneira como exercita
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o trabalho de refiguracao do episddio histérico” (Neto, 2020, p.18). Lélia Duarte (2011)
sublinha que Levantado do Chdo foi uma ruptura no canone literdrio nacional: “se a linha
de Saramago seria ainda a do Neorrealismo, que sentido teria aquela escrita que vinha
numa avalanche, como se anunciasse uma mudanca que realmente pretendia transformar
o mundo...” (Duarte, 2011, p.201).

Pedro Neto (2020) observa que Levantado do Chdo “ndo recebeu imediatamente
grande atencao por parte da critica literaria”. Segundo o autor, no inicio da década de 1980
a critica portuguesa encontrava-se ainda “dirigida em geral por canones previamente
estabelecidos, pois o efeito estético é também um efeito de dominagao” (Duarte, 2011, p.
202). Ou seja, a critica mostrava-se mais recetiva a modelos estéticos ja consagrados, o que
dificultava a assimilagdo imediata de propostas narrativas inovadoras como a de Saramago.
Nesse sentido, embora Levantado do Chdo ndo tenha sido a obra que projetou Saramago
internacionalmente, reconhecimento que sé se consolidaria com Memorial do Convento,
foi determinante no seu percurso literario. Como assinala Neto (2020), o romance garantiu
“boa vendagem e reagdes, ainda que espagadas, sempre positivas da critica literaria” (p.
20), funcionando como um momento decisivo de afirmag¢do que preparou o terreno para a
consagracao posterior do autor.

O langamento do livro ocorreu no dia 22 de fevereiro de 1980, na Casa do Alentejo.
O jornal O Didrio, afecto ao Partido Comunista Portugués (PCP) que esteve ativo entre 1976
e 1990, noticiou o lancamento de Levantado do Chdo. Na época, Saramago era colaborado
do Suplemento Cultural da publicacdo, o que pode explicar a rdpida noticiabilidade do autor
no jornal. No dia 25 de fevereiro de 1980, O Didrio publicou na pagina 21 a noticia intitulada
"Langamento de Levantado do Chao novo livro de José Saramago reune mais de 300
pessoas". O lead da noticia inicia ao expor que “poucos foram os escritores portugueses
que até hoje conseguiram reunir tantas pessoas numa sessao de langamento de um livro,
como José Saramago juntou na Casa do Alentejo, na noite de sexta-feira". E interessante
notar que, embora, como Neto (2020) afirma, Levantado do Chdo nado tenha obtido grande
cobertura mediatica, a adesdo do publico e o reconhecimento por parte de diversos
pensadores foram evidentes, tendo o jornal referido que a sessdo de abertura atraiu
numerosos interessados, inclusive nomes de relevancia cultural como Maria Lucia Lepecki,

José Carlos Gonzalez, Maria Keil, Mario Silva, entre muitos outros. A relativa demora na
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consolidagdao da mediatizagdo de Saramago nos meios de comunicagdo portugueses sera

um aspeto a aprofundar ao analisar a resposta critica de Memorial do Convento.

4.2 Maria Lucia Lepecki: “Levantado do Chao: Historia e Pedagogia” - Jornal

de Letras

Maria Lucia Lepecki publicou a sua primeira critica sobre Levantado do Chdo no
Jornal de Letras, a 9 de novembro de 1981, na edicdo n? 18, presente na pagina 12 e 13 da
publicacdo. Maria Lucia Lepecki, brasileira que fez carreira académica em Portugal, foi uma
das primeiras a ler e a escrever publicamente sobre o livro (Neto, 2020, p.15). Embora

4

“Levantado do Chao” fosse o 29 titulo de Saramago, foi uma obra decisiva para o percurso
do autor. A reunido de langamento do livro foi apresentada no dia 22 de fevereiro de 1980,
e a critica encontrava-se presente no lancamento do livro, além de ter discursado na sua

apresentacao.

Posicionamento enunciativo do critico

O artigo, de duas paginas, sublinha o impacto e a novidade da obra no panorama
portugués. Sempre com o uso da 12 pessoa e com juizos de valores pessoais, a admiracdo
pela obra de Saramago é clara, e remete diretamente a critica. A autora inicia a critica com
o seguinte comentdrio: “Comecarei de um modo, que, em geral, ndo é do meu agrado: o
elogio. O romance abre, ndo me restam duvidas, novos caminhos da obra do Autor e no
guadro geral da narrativa portuguesa dos nossos dias” (Lepecki, 1981, p.12) De forma
profundamente elogiosa, a autora do texto enaltece a obra de Saramago, e compara a obra
aos “textos da grande narrativa ibero-americana atual” (idem), enumerando entre outros
autores Gabriel Garcia Marquez. Pedro Neto (2020) realiza a mesma comparacao da critica,
ao afirmar que Levantado do Chdo é: “é a maneira de Cem anos de solidao, de Gabriel
Garcia Marquez, que acompanha a saga dos Buendia, a saga da familia Mau-Tempo. O fio
narrativo se desdobra entre o periodo da monarquia constitucional até as ocupacgdes dos
latifundios pds-25 de Abril, instante epilogar”. (Neto, 2020, p.20). A autora
reconhece Levantado do Chdo como um romance de fundo histdrico, pois a trajetéria da
familia Mau-Tempo funciona como reconstituicdio da experiéncia dos trabalhadores

alentejanos. No entanto, sublinha que ndo se trata de um romance histérico no sentido
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tradicional, uma vez que Saramago rompe com o modelo cldssico do género: a narrativa é
hibrida, “contaminada por outros modos de dizer” (Lepecki, 1981, p.12) e organiza-se de
forma menos linear e mais aberta, exigindo do leitor um movimento constante entre
diferentes tempos e niveis discursivos. A autora considera que existem dois tempos na
narrativa, o tempo histérico do narrador e o tempo da histéria. Ou seja, que ha
deslocamentos entre a diegese e o comentario narrativo, este que se caracteriza por ser

meta-temporal e reflexivo.

Tabela 3. Andlise de discurso do posicionamento enunciativo do critico na critica de Maria

Lucia Lepecki publicada no Jornal de Letras

Excerto

Elemento textual

Estratégia discursiva

Interpretacao discursiva

"Comecarei de um
modo, que, em geral,
nao é do meu agrado:

o elogio."

Uso da primeira pessoa

e autorreferencialidade

Marcacéao explicita da
subjetividade do

critico

A critica assume desde o
inicio a dimensao
interpretativa e subjetiva
da avaliagdo, conferindo
transparéncia ao
posicionamento
enunciativo e

legitimando o elogio

"O romance abre, ndo
me restam duvidas,
novos caminhos da
obra do Autor e no

quadro geral da
narrativa portuguesa

dos nossos dias."

Juizo de valor e

modalizagdo de certeza

Legitimacdo estética

A critica apresenta a obra
como um marco de
renovacdo da literatura
portuguesa
contemporanea,
atribuindo-lhe um papel

canodnico

"textos da grande
narrativa
ibero-americana

atual"

Comparagao

intertextual

Legitimagao por

associagao

Inscrigdo de Saramago
numa tradicdo literaria
internacional de elevado
prestigio,
reforcando a

legitimidade da obra

"contaminada por
outros modos de

dizer"

Metdfora sobre a

construgdo narrativa

Valorizagdo da

hibridez discursiva

A metafora evidencia a
rutura com o romance

historico tradicional
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"deslocamentos O recurso a conceitos da

entre a Terminologia Discurso de elevada narratologia aproxima a
diegese e o especializada especializagdo critica do ensaio
comentario narrativo" académico

4.3 Maria Lucia Lepecki: “Levantado do Chao: Espagos e movimentos” -

Diario de Lisboa

Maria Lucia Lepecki volta a visitar Levantado do Chdo no Suplemento Cultural,
através da critica denominada Espacos e Movimentos presente na pagina 1 a 4 da

publicacdo do Didrio de Lisboa, a 28 de janeiro de 1982.

Posicionamento enunciativo do critico

A escritora explica de imediato no primeiro paragrafo da critica que, no texto inicial,
analisou “o romance de Saramago como tecido de vozes que, narrando e documentando,
criam dimensao histérico-politica e pedagdgica para a histéria contada” (Lepecki, 1982,
p.1). Acrescenta que com a critica no Diario de Lisboa pretende “descrever a problematica
espacial e visual, outro modo o histérico-politico (“verdades” ficcionais mas ndo sé) e o
pedagdgico (percurso orientado para o conhecimento da “verdade) se constroem,
reiteram, reforcam” (idem). Lepecki assume que na passada leitura da obra de Saramago
focou-se essencialmente nas vozes narrativas, e assume que receia “ter nela simplificado
(com involuntdria arrogancia) o ser e a existéncia do livro” (idem). Quando a autora explica
que, nesta critica pretende “descrever a problemdtica espacial e visual” (idem), esta a
indicar uma mudanca de foco analitico. O objetivo passa a ser compreender como o espaco
e as imagens visuais construidas pela escrita contribuem para a significacdo do romance. A
autora compara a obra de Saramago com um “efeito cinematico" da escrita. A escritora cita
Lotman (1978), de modo a equiparar ao que o académico denomina como “a ilusdo da
realidade (...) propriedade inaliendvel do cinema, cuja proposta de conteudo e valor o
espectador vive emocionalmente como um acontecimento real” (Lepecki, 1982, p.2).

Lepecki identifica no romance diversos recursos formais andlogos aos do cinema,
incluindo planos de camara que incluem grandes angulares, planos de conjunto, travellings

e contrastes entre planos proximos e planos distantes. Desta forma, a autora sublinha que
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os recursos referidos ndao sao apenas efeitos estéticos, mas apresentam uma funcao ética
e politica. Ao obrigar o leitor a “ver de longe” e “ver de perto”, o romance constréi uma
ritualizacdo do olhar, isto ¢, um modo consciente, ndo automatico, de percecao.

A autora sublinha que Saramago nao deixa de ter em conta o equilibrio entre o
efeito da TV, e o efeito cinematografico. Este equilibrio é descrito pela autora na analise do
final da obra. Lepecki descreve-a como “cinema puro”, e compara-a Novecento, de
Bertolucci. O plongé e a grande angular, descritos pela autora, permitem ver
simultaneamente os trabalhadores vivos e as “sombras dos mortos”, ao articular a historia

individual e historia coletiva.

Tabela 4. Andlise de discurso do posicionamento enunciativo do critico na critica de Maria

Lucia Lepecki publicada no Didrio de Lisboa

Interpretagao
discursiva

Excerto Elemento textual

Estratégia discursiva

A metafora constrdi a
obra como estrutura

“tecido de vozes... Metafora e

Conceptualizagdo da

complexa e polifénica,

dimensao histdrico- linguagem tedrica obra ao reforgar uma leitura
politica e pedagdgica” que articula literatura,
histdria e ideologia
O reconhecimento de
limitagcOes anteriores
“ter nela Autoavaliagdo Legitimagdo constrdi a critica como
simplificado... critica reflexiva pratica dinamica e
arrogancia” autoconsciente,
reforcando a sua
credibilidade
A mobilizacdo de
“efeito cinematico" / Intertextualidade Legitimacdo Lotman insere a critica
referéncia a Lotman tedrica académica num quadro tedrico
“ver de longe/ ver de Metafora Orientac¢do do olhar do O discurso constréi o
perto” percetiva leitor leitor como sujeito

ativo
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Critérios estéticos e literarios mobilizados

Na critica publicada no Jornal de Letras, Maria Lucia Lepecki privilegia os
mecanismos formais da narrativa em detrimento da progressao do enredo, valorizando a
inovagao estrutural de Levantado do Chdo. Destaca a polifonia, a hibridez discursiva e a
presenca de um “discurso pedagogicamente orientado”

(Lepecki, 1981, p. 13),

evidenciando uma narrativa em que “autor “interno” e narrador principal,
consequentemente, responsabilizam-se pelo que dizem” (Lepecki, 1981, p. 13). Estes
elementos afastam o romance do realismo linear e aproximam-no de uma escrita
autorreflexiva, aberta a participacdo interpretativa do leitor. Embora a critica ndo enquadre
explicitamente a obra no pdés-modernismo, identifica caracteristicas que hoje lhe sao
associadas, como a problematizacdo da Histdria, a autorreflexividade e a consciéncia de
gue toda a narrativa implica selecdo e omissdo. Paralelamente, a leitura evidencia tracos
do neorrealismo, ao destacar a centralidade das classes trabalhadoras, a articulacdo entre
ficcao e histéria e a representacdao do universo do latifindio. Esta aproximacao torna-se
particularmente evidente quando Lepecki afirma que a obra recupera “o que a Literatura
Portuguesa de mais positivo tem produzido ao longo dos tempos” (Lepecki, 1981, p. 12),

remetendo implicitamente para a tradicdao neorrealista, ainda que sem a nomear.

Tabela 5. Andlise de discurso dos critérios estéticos e literarios mobilizados na critica de

Maria Lucia Lepecki publicada no Jornal de Letras

Elemento
textual

Estratégia
discursiva

Interpretagao

Excerto H i
discursiva

O discurso enfatiza a
consciéncia autorreflexiva
da narrativa, destacando o
controlo do autor sobre os
processos de significagcao
O leitor é construido como

participante ativo, mas

“o Autor... pode
comentar, julgar,
organizar... a
producdo final de
sentidos”

Centralizacdo da

Metadiscurso autoridade narrativa

“prevé as reacgoes Construgdo do leitor Orientacdo

produzido ao longo
dos tempos”

possiveis do Leitor” implicito interpretativa simultaneamente guiado
pelo narrador
A critica insere a obra numa
“o que a Literatura tradicdo literdria nacional
Portuguesa de mais Formulagao Legitimagdo valorizada, aproximando-a
positivo tem valorativa histdrica implicitamente do

neorrealismo enquanto
modelo ético e social da
literatura
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A critica conceptualiza a
narrativa como estrutura
“otexto é Conceito Intelectualizagao da fragmentada e meta-
sinédoque" tedrico leitura reflexiva, que apresenta um
narrador consciente da
selecdo de elementos
narrativos

O discurso valoriza uma
“visualizar o inteiro Conceito Fragmentacgdo do leitura construida a partir
pela via do parcial” tedrico sentido de fragmentos, recusando
uma visdo totalizante e
estavel da narrativa

Ja na segunda critica, publicada no Didrio de Lisboa, os critérios estéticos ampliam-
se para a analise da dimensdo espacial e visual da narrativa. Lepecki passa a valorizar o
modo como a escrita constréi imagens, ritmos e enquadramentos que produzem um
“efeito cinematico” (Lepecki, 1982, p.2). Em particular, a valorizagdo do papel ativo do
leitor na construcdao de sentido, bem como a recusa de um destinatdrio passivo e
meramente recetor, inscrevem-se numa conce¢dao do texto literario como espago de
significagdo plural e dinamica. A ideia de que o romance “anda em busca de quem ajude a
construcdo de sentidos” (Lepecki, 1982, p.3) traduz uma deslocacdo do centro
interpretativo do texto para a relagdo entre texto e leitor, aproximando-se de perspetivas
pods-estruturalistas que questionam a estabilidade do significado. Por outro lado, a atencdo
concedida aos efeitos de comunicacdo massiva, nomeadamente a televisao, introduz uma
reflexdo sobre os modos contemporaneos de producdo e rece¢ao do sentido, dimensao
frequentemente associada ao pensamento pds-moderno. Ainda que Lepecki ndo enquadre
explicitamente a obra de Saramago no pés-modernismo, a sua leitura evidencia tracos que
dialogam com esse horizonte tedrico, nomeadamente na énfase na mediacdo, na

construgao interpretativa e na articulagao entre estética e cultura contemporanea.
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Tabela 6. Andlise de discurso dos critérios estéticos e literarios mobilizados na critica de

Maria Lucia Lepecki publicada no Didrio de Lisboa

Elemento . . Interpretagao
Excerto Estratégia discursiva . .
textual discursiva
Aproximagao entre A critica interpreta a
“efeito cinematico" Intermedialidade literatura e cinema escrita de Saramago

através de categorias
cinematograficas

A narrativa é apresentada

“anda em busca a como incompleta sem a
guem ajude na Personificagao do Coautoria participagdo do leitor e
construgao de romance interpretativa como sendo colaborador

sentidos" dainterpretacdo do texto

Grau de especializagao do discurso

O grau de especializacdao do discurso critico de Maria Lucia Lepecki é elevado e
reflete claramente a sua formacdo académica. Tanto no Jornal de Letras como no Didrio de
Lisboa, a autora privilegia uma andlise conceptual e teoricamente fundamentada,
afastando-se da recensdo jornalistica tradicional. O discurso pressupde um leitor
familiarizado com conceitos narratolégicos, evidentes em formulagdes como autor
“interno” e narrador principal, consequentemente, responsabilizam-se pelo que dizem”
(Lepecki, 1981, p. 13), ou na caracterizagdo do romance como “um discurso
pedagogicamente orientado” (Lepecki, 1981, p. 13). Estas expressoes ilustram a utilizacdo
de terminologia especializada e revelam uma leitura centrada nos mecanismos de
construcdo do sentido, privilegiando a andlise formal e ideoldgica da obra em detrimento

da simples descri¢ao da intriga.

Tabela 7. Analise de discurso do grau de especializacdo do discurso nas duas criticas de

Maria Lucia Lepecki

Excerto Elemento discursivo E?trate.g|a Interpretacdo discursiva
discursiva
O recurso a uma

“um discurso Conceito Conceptualizacdo categoria analitica
pedagogicamente tedrico tedrica especializada pressupGe

orientado” familiaridade com

conceitos de teoria

narrativa
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“Autor ‘interno’ e O texto utiliza conceitos

narrador principal, Terminologia Analise estrutural técnicos da narratologia
consequentemente, teodrica do discurso para distinguir instancias
responsabilizam-se narrativas

pelo que dizem”

Escola de Pensamento Mobilizada

Ambas as criticas de Maria Lucia Lepecki refletem claramente um modelo de analise
proximo da Escola Francesa pds-estruturalista de critica literaria. O enfoque na estrutura
do texto, nos mecanismos formais da narrativa e no discurso enquanto sistema de
significacdo revela um posicionamento critico que privilegia a desmontagem do objeto
literario, afastando-se do modelo mais objetivo associado a Escola Americana. O discurso
altamente especializado, conceptual e teoricamente informado reforca essa filiacdo
metodoldgica. No entanto, a densidade analitica ndo anula a dimensao jornalistica das
criticas. No caso do Didrio de Lisboa, a publicacdo no suplemento Ler & Escrever, um espago
assumidamente especializado, enquadra e legitima esse grau de complexidade discursiva.
Acresce que o préprio Didrio de Lisboa, com uma tradicdo oposicionista, favorecia um
jornalismo cultural reflexivo e intelectualmente exigente. Nesse contexto, ndo é
surpreendente que Lepecki adote um tom analitico rigoroso, dirigindo-se a um leitor ativo
e capaz de participar na construcdo de sentido.

O texto de Lepecki publicado no Jornal de Letras disseca a linguagem e os seus
significados, aproximando-se da tradicdo pods-estruturalista francesa. A atencdo a
“reparticdo e diluicdo de vozes narrativas” enquanto “fecundamente subtil exercicio de
problematizacdo” (Lepecki, 1981, p. 12), bem como ao “conjunto de discursos” que

produzem informacgdes a serem “organizadas pelo leitor” (Lepecki, 1981, p. 12),
evidencia uma concecdo do significado como resultado de um processo interpretativo.

Embora se afaste de modelos jornalisticos mais acessiveis, o discurso critico de
Lepecki mantém-se plenamente inscrito no jornalismo cultural, funcionando como
mediacdo especializada entre a obra literaria, o contexto histérico-politico e o publico

leitor.
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Tabela 8. Analise de discurso da escola de pensamento mobilizada nas duas criticas de

Maria Lucia Lepecki

Excerto

Elemento discursivo

Estratégia discursiva

Interpretagao discursiva

“reparticdo e

A atengdo a multiplicidade
de vozes aproxima-se das

diluicdo de vozes Polifonia Analise estrutural do abordagens francesas que
narrativas” narrativa texto analisam o texto como um
sistema de relagdes
internas
“fecundamente Metalinguagem Conceptualizagdo da O texto é entendido como

subtil exercicio de
problematizagdo”

critica

narrativa

espaco de questionamento
e producao de significados

“informacdes a

O significado ndo é visto
como fixo no texto, mas

serem (...) como resultado da
organizadas pelo Papel ativo do leitor Construcdo da rece¢do | atividade interpretativa do
leitor” leitor, ideia central das
teorias pos-estruturalistas
e da recegdo
A valorizagdo da
“construcdo, pluralidade de

reprodugdo ‘livre’ do interpretagdes aproxima-

sentido e da Produgdo de Abertura interpretativa se da critica pods-
mensagem” significado estruturalista, que rejeita

leituras Unicas e definitivas
da obra literaria

Presenca de mengoes ao reconhecimento institucional do autor

Como referido anteriormente, a autora tece um elogio consistente e aprofundado
a obra, sublinhando o seu caracter inovador no panorama da narrativa portuguesa
contemporanea. Importa salientar que Levantado do Chdo correspondia apenas ao
segundo romance publicado por Saramago, o que torna ainda mais significativo o
reconhecimento critico que a obra comega a suscitar. Ja na critica do Didrio de Lisboa, as
mencoes existem mas sdo apresentadas de forma implicita. Maria Lucia Lepecki evidencia
um reconhecimento institucional indireto de José Saramago, valorizando a originalidade e
a relevancia literaria de Levantado do Chdo. A autora destaca a inovacdao formal do
romance, referindo-se a narrativa como um "artefacto de palavras" (Lepecki, 1981, p.4) e
salientando a complexidade da sua construcdo e dos seus processos narrativos Apesar

desse elogio qualificado, a recolha de materiais criticos revela que a amostra de criticas
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jornalisticas sobre o romance é reduzida. Levantado do Chdo nao foi amplamente discutido
nos media portugueses aguando da sua publicacdo, contrastando com a atencdo mediatica
gue viria a ser dedicada ao romance seguinte, Memorial do Convento. Ainda assim, a
existéncia de leituras criticas positivas, como a de Lepecki, uma académica com forte
capital simbdlico no campo literadrio, desempenhou um papel relevante na consolidacdo

inicial do prestigio do autor, sobretudo no meio intelectual.

Tabela 9. Analise de discurso do reconhecimento institucional do autor nas duas criticas

de Maria Lucia Lepecki

Excerto Elemento discursivo Estratégia discursiva Interpretagao discursiva

O romance é apresentado
como um objeto artistico
cuidadosamente
"artefacto de Metafora Valorizagdo da construido, privilegiando
palavras" construcdo formal a dimensdo estética da
escrita em detrimento da
simples representagdo da

realidade

Referéncias ao contexto historico, politico e institucional

A critica do Jornal de Letras foca-se no caracter polifénico de Levantado do Chdo.
Ou seja, a autora entende o romance como uma constru¢do narrativa composta por
multiplas vozes, do narrador, das personagens e do discurso histérico, que, ao narrar e
simultaneamente documentar, produzem uma leitura da Histéria marcada por uma
dimensao histdrico-politica e pedagdgica. A narrativa ndo se limita, assim, a contar uma
histdria, mas assume uma fungao critica, revelando rela¢des de poder e promovendo uma
consciéncia histdrica no leitor. Como explicado anteriormente, a visdo do narrador
pedagogicamente orientado guia o leitor para uma visdo dos acontecimentos e tomada de
opinido politica, embora sempre com "um principio de relativa liberdade” (Lepecki, 1981,
p.12), afirma Lepecki. A critica sublinha que a obra de Saramago é "obviamente um
romance politico". De seguida questiona: “Ou sera obviamente politico porque histdrico?

Ou necessariamente histdrico porque politico?" (idem). Lepecki adota uma abordagem
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politica na sua critica que vai ao encontro do posicionamento do autor. E um texto
politizado que valoriza o caracter politico da obra em si.

J& o segundo texto da critica no Didrio de Lisboa nao se foca tao fortemente na
vertente histérica e politica, como a prépria autora reconhece. Desta forma, Lepecki foca-
se nas escolhas narrativas e visuais da obra, mas que acabam por conversar e reforcar a
visdo histdrica e politica do autor. A critica enaltece como a narrativa e a escrita de
Saramago criam um cendrio visual, muitas das vezes politico para o leitor. Ou seja, as
mengdes acabam por se definir como presentes, porém de uma forma relativamente mais

implicita.

Tabela 10. Analise de discurso das referéncias ao contexto historico, politico e institucional

nas duas criticas de Maria Lucia Lepecki

Excerto Elemento textual Estratégia discursiva Interpretacdo

discursiva
A critica reconhece

“principio de relativa
liberdade”

Atenuacdo discursiva

Equilibrio entre
orientacdo e abertura
interpretativa

simultaneamente a
orientacdo ideoldgica
doromance e a
possibilidade de
interpretacao
auténoma do leitor

O uso do advérbio
“obviamente”

historico porque
politico?”

“obviamente um Formulagao Defini¢do ideoldgica da naturaliza a leitura
romance politico” assertiva obra politica da obra,
apresentando-a como
interpretagao evidente
“Ou sera O discurso ndo fixa
obviamente politico uma resposta
porque histérico? Pergunta Problematizagao definitiva, mas
Ou necessariamente retdrica conceptual constréi uma relagado

inseparavel entre
histdria e politica na
narrativa

4.4 Oscar Lopes: “As Fronteiras do Maravilhoso Real” - O Diario

Oscar Lopes, intelectual portugués formado em Filiologia e que atuou nas areas de
literatura e linguistica, foi um critico literario portugués que redigiu para publicacdes como
a Seara Nova, O Didrio, e a Coléquio/Letras. O critico escreveu para o jornal O Didrio sobre

Levantado do Chdo em dezembro de 1981, uma critica literaria denominada “As Fronteiras
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III

do Maravilhoso Real”, um ano apds o langamento da obra. Segundo a equipa editorial da
Revista de Estudos Saramaguianos, este texto apresenta-se como “as primeiras leituras
acolhedoras de maior félego pela academia em torno do romance e do seu escritor”

(Revista de Estudos Saramaguianos, 2016).

Posicionamento enunciativo do autor

A critica de Oscar Lopes inicia-se com um breve resumo da linha narrativa a obra. O
critico explicita as personagens presentes tal como o espago, e o tempo da narrativa, de
forma que o leitor que ndo conhece a obra consiga situar-se na cronologia narrativa de
Levantado do Chéo. Ao contrario de Lepecki, Oscar Lopes introduz reservas criticas a obra
de Saramago, ainda que a sua leitura seja globalmente valorizadora e reconheca de forma
consistente o mérito literario do romance. Oscar Lopes afirma que Jodo Mau-Tempo é “o
eixo de referéncia para uma subjectividade de classe [...] para a qual o préprio romancista
nem sempre consegue tecer um epos inteiramente harmdnico” (Lopes, 1981, p.114).
Acrescenta que “Jodo Mau-Tempo [é] um herdi que ndo da por isso (nem quase nds
damos)” (Lopes, 1981, p.114). O autor estd a sublinhar que Jodo ndo é um herdi classico,
consciente da sua condicdo heroica, nem construido como figura grandiosa ou exemplar.
Carlos Reis (1998) observa que, em Levantado do Chédo, a construgdao das personagens
privilegia a sua inscricdo num processo histérico e coletivo, em detrimento de uma
exploragdo aprofundada da interioridade psicoldgica. A sua heroicidade é quase invisivel,
tanto para a prépria personagem como para o leitor, segundo Oscar Lopes. Trata-se de um
herdi do quotidiano, formado pelo seu meio e experiéncias conjuntas, que representam
uma meta-ficcdo histérica do povo e da experiéncia conjunta dos trabalhadores.

Prosseguindo na sua analise da construcdo do protagonista, Oscar Lopes observa
que “a poesia da revolugdo raramente coincide com a sua prosa, vem quase sempre antes
ou depois, salvo para os génios” (Lopes, 1981, p.114) sublinhando assim a dificuldade de
converter a experiéncia revoluciondria numa forma narrativa plenamente épica. O critico
acrescenta que Jodo Mau-Tempo funciona como “eixo de referéncia para uma
subjectividade de classe” (Lopes, 1981, p.113), o que pode dificultar a identificacdo e
valorizacdo da personagem por parte do leitor burgués. Para Oscar Lopes, esta opcdo

narrativa introduz uma tensdo estrutural no romance: mais do que um herdi individual
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plenamente configurado, Jodo Mau-Tempo encarna uma consciéncia coletiva, o que limita

a possibilidade de uma construcdo épica inteiramente coesa, sem contudo comprometer o

alcance histdrico e ético da obra.

Tabela 11. Anélise de discurso do posicionamento enunciativo do critico na critica de Oscar

Lopes

Excerto

Elemento textual

Estratégia discursiva

Interpretagao discursiva

“o eixo de referéncia
para uma
subjectividade de
classe [...] para a qual
0 proprio romancista
nem sempre
consegue tecer um
eposinteiramente
harmonico”

Reflexdo critica

Problematizacdo critica

O discurso constroi a
personagem como
representacdo coletiva e
ideoldgica, deslocando o
centro da narrativa do
individuo para a classe
social. Simultaneamente, a
critica introduz reservas
estéticas ao sugerir
dificuldades na construgao
de uma epopeia
plenamente coesa

“Jodo Mau-Tempo [é]

um herdi que ndo da

por isso (nem quase
noés damos)”

Ironia e atenuagao
discursiva

Desconstrugdo do
heroismo tradicional

O discurso recusa a figura
classica do herdi épico
consciente da sua
grandeza, construindo
antes um heroismo invisivel
e quotidiano, associado a
experiéncia coletiva e
popular

“a poesia da
revolugdo raramente
coincide com a sua
prosa, vem quase
sempre antes ou
depois, salvo para os
génios”

Formulagao aforistica
e metafdrica

Reflexdo metacritica
sobre representagdo
histérica

O discurso evidencia a
tensdo entre experiéncia
revoluciondria e
representacado literaria,
sugerindo a dificuldade de
transformar a revolugdo em
narrativa épica plenamente
conseguida

“eixo de referéncia
para uma
subjectividade de
classe”

Terminologia
marxizante

Politizagdo da leitura

A critica interpreta a
personagem enquanto
expressao de consciéncia
coletiva e historica,
privilegiando a dimensdo
social sobre a
individualidade psicoldgica.

“o que pode dificultar
a identificacdo e
valoriza¢do da
personagem por
parte do leitor
burgués”

Construcdo social do
leitor

Diferenciacdo
ideoldgica da rececdo

O discurso reconhece que a
rececao da obra depende
da posicdo social e
ideoldgica do leitor,
enfatizando o cardter
politicamente situado da
interpretagao
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“limita a possibilidade A critica reconhece limites

de uma construgdo Avaliagdo estética Reserva critica formais na construgao
épica inteiramente moderada épica do romance, sem
coesa” invalidar o seu valor

historico e ético

Critérios estéticos e literarios mobilizados

Na sua critica a Levantado do Chdo, Oscar Lopes mobiliza critérios estéticos
centrados sobretudo na analise da construcao narrativa, do estilo e do posicionamento do
narrador, avaliando o romance a partir da sua articulagdo entre histéria e ficcdo. Oscar
Lopes chama a atengdo para a forma como José Saramago constrdi a linguagem de
Levantado do Chdo, sublinhando aquilo a que chama um forte “mimetismo estilistico”
(Lopes,1981, p.112). Para o critico, o autor ndo escreve sempre do mesmo modo ao longo
do romance, antes alterna diferentes registos literarios, recuperando tradi¢des antigas da
literatura portuguesa. Lopes explica que a escrita de Saramago recorre a “uma sugestao
arcaizante que oscila (...) entre a escrita dos cronistas e a dos moralistas barrocos” (Lopes.
1981, p.112), criando uma linguagem que remete para formas histdricas de narrar. A este
registo juntam-se ainda marcas da tradi¢do picaresca, sobretudo nas passagens centradas
na figura de Domingos Mau-Tempo, que o critico aproxima de um “neobarroco picaresco”
(idem), evocando autores como Aquilino Ribeiro. Ao longo da obra, acrescenta Lopes, este
jogo de estilos permite a Saramago construir um “carnaval narrativo e estilistico” (Lopes,
1981, p.113), onde diferentes vozes, ritmos e herancas literarias coexistem, aproximando-
o também do sarcasmo e do pathos presentes na obra de Camilo Castelo Branco.

Oscar Lopes refere que os acontecimentos do livro sdo "individualizadamente
veridicos, e outros pelo menos muito acontecidos (diria Gil Vicente), ou tao
persuasivamente testemunhais como os de uma cronica ferndolopesca"” (Lopes, 1981, p.
111). O critico introduz, desta forma, a nocdo de uma verdade histdrica ndo estritamente
documental. A referéncia a Gil Vicente evoca uma tradicao literaria em que o essencial nao
é a comprovacao factual de cada episddio, mas a sua representatividade social. Trata-se de
situacdes que talvez ndo tenham ocorrido exatamente daquela forma ou com aquelas
personagens, mas que representam a realidade social, e sdo reconheciveis como parte da
experiéncia coletiva de uma época. O critico também compara o efeito do romance ao das

cronicas de Ferndo Lopes, conhecidas pela forca narrativa e pelo efeito de
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testemunho.Lopes refere o cardcter distante, e até irénico, do narrador, observando que o
ato de narracdo se realiza a partir de um ponto de vista elevado, compardvel ao de “um
milhano em voo pairado” (Lopes, 1981, p.113). Esta metafora sublinha a posicdo de
afastamento critico do narrador, que observa os acontecimentos sem se deixar absorver
emocionalmente por eles. Oscar Lopes assume explicitamente, na sua critica, que n3o ha
leitura “inocente” nem da histéria nem da ficcdo, o que se assemelha a uma légica pds-
modernista da literatura. Embora o autor remeta Saramago a tradicdo histérica literaria e
a elementos claros de formas narrativas que evocam o passado neorrealista o autor ndo
fica por aqui. Para o Oscar Lopes é claro que a narrativa de Saramago ultrapassa uma
narrativa linear, que se pudesse assemelhar ao neorrealismo. Quando afirma que
“romancistas e leitores ja sabemos sem qualquer inocéncia possivel” (Lopes, 1981, p.111),
esta a incluir-se no enunciado, construindo um nads critico e historico, consciente dos
esquemas narrativos e ideoldgicos que estruturam tanto a historiografia como o romance.
O seu posicionamento é meta-critico. Ou seja, analisa a obra e simultaneamente reflete
sobre os préprios modos de fazer ficcao e de a ler. Esta visdao da literatura encaixa-se nos

moldes pds-modernistas.

Tabela 12. Andlise de discurso dos critérios eséticos e literarios mobilizados na critica de

Oscar Lopes

Excerto Elemento textual Estratégia discursiva Interpretagao discursiva
O discurso constréi a
escrita de Saramago
“mimetismo Terminologia critica e Conceptualizagdo como pratica de
estilistico” estilistica estética apropriagdo e
transformacdo de
diferentes tradi¢cGes
literdrias
A critica inscreve o
“uma sugestao romance numa
arcaizante que oscila genealogia da literatura
(...) entre a escrita Intertextualidade Legitimacgdo portuguesa,
dos cronistas e a dos historica literaria aproximando-o de
moralistas barrocos” modelos narrativos
classicos
O discurso questiona a
oposicdo rigida entre
“individualizadamen Formulagdo Problematizacdo da ficcdo e realidade,
te veridicos” paradoxal verdade histérica sugerindo uma verdade
literdria baseada na
verosimilhancga social e
histérica
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“tao

A critica reforga a

persuasivamente Comparagao Construcgdo de autoridade do romance
testemunhais como intertextual autenticidade narrativa | enquanto representacao
os de uma cronica do passado coletivo
ferndolopesca”
O discurso constréi o
“um milhano em voo Metafora Distanciamento narrador como
pairado” visual narrativo observador elevado e

critico
O discurso critico ndo
apenas interpreta o
romance, mas questiona

“analisa a obra e

simultaneamente Metadiscurso Autorreflexividade

reflete sobre os critico interpretativa 0s proprios processos de
préprios modos de construgao literaria e
fazer ficcdoe de a leitura
ler”

Grau de especializagao do discurso

O grau de especializacdo do discurso da critica de Oscar Lopes é elevado. As
inimeras referéncias intertextuais e a utilizacdo de terminologia técnica aproximam o texto
mais do ensaio académico do que da escrita jornalistica. Desde logo, o critico desenvolve
uma reflexdo metatedrica sobre a prépria constru¢do narrativa ao afirmar que “ndao ha
fugir-lhe, fugir a esquemas mais ou menos consabidos, na maneira como se faz histdria ou
como, homdloga ou correlativamente, se faz ficcdo” (Lopes, 1981, p. 110). Do mesmo
modo, recorre a conceitos especializados ao analisar as “qualidades miméticas do estilo e
da atitude narrativa” (Lopes, 1981, p. 111) e ao descrever a escrita de Saramago como “uma
sugestdo arcaizante que oscila(...) entre a escrita dos cronistas e a dos moralistas barrocos”
(Lopes, 1981, p. 112). A especializacdo do discurso torna-se ainda mais evidente quando
refere que “a semiologia da narragdo pretende arrumar hoje o melhor naturalismo” (Lopes,
1981, p. 113) e quando menciona “a metonimia e a silepse teorizadas pelo ‘Tel Quel’ e por
Genette” (Lopes, 1981, p. 113). O texto usa, assim, terminologia técnica da teoria literdria,
como é o caso de narratologia, mimese, picaresca, metonimia, silepse e intertextualidade.
Mobiliza, também, referéncias eruditas sem explicacdo didatica, como Joyce, Genette, Tel
Quel, Aquilino, Camilo e Vieira. Deste modo, a critica pressupée um leitor com capital

cultural e literario ja consolidado.
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Tabela 13. Andlise de

Lopes

discurso do grau de especializacdo do discurso na critica de Oscar

Excerto

Elemento discursivo

Estratégia discursiva

Interpretacao discursiva

“nao ha fugir-lhe, fugir
a esquemas mais ou
menos consabidos, na
maneira como se faz
historia ou como,
homdloga ou
correlativamente, se
faz ficgdo”

Metacritica literaria

Reflexdo sobre os
processos de
construgdo narrativa

O critico ndo analisa apenas
o romance, mas também os
mecanismos da
historiografia e da ficgdo,
revelando elevado grau de
especializagdo tedrica

“qualidades miméticas
do estilo e da atitude

Terminologia técnico-

Andlise formal da

A atengdo ao mimetismo
estilistico e as variagdes

moralistas barrocos”

narrativa que mudam literaria narrativa narrativas aproxima o
pelo menos trés vezes discurso da critica
de teclado” académica especializada
“uma sugestao O critico mobiliza
arcaizante que oscila Referéncia a histodria Comparagdo conhecimentos de tradicdo
(...) entre a escrita dos literaria intertextual e literdria portuguesa para
cronistas e a dos estilistica interpretar a linguagem do

romance.

“a semiologia da
narragdo pretende
arrumar hoje o melhor
naturalismo”

Referéncia tedrica
explicita

Mobilizagdo de
conceitos criticos

A mengdo a semiologia da
narragao demonstra
familiaridade com correntes
estruturalistas

Escola de pensamento mobilizada

A critica de Oscar Lopes apresenta uma orientacdo predominantemente préxima da
tradicdo francesa, particularmente das correntes estruturalistas, pds-estruturalistas e
sociocriticas. O enfoque recai sobretudo sobre os mecanismos de construcdo do texto
literario, as opcgOes estilisticas e os processos narrativos, mais do que sobre uma andlise
exclusivamente tematica ou ideoldgica. Tal torna-se evidente quando o critico destaca as
“qualidades miméticas do estilo e da atitude narrativa” (Lopes, 1981, p. 111), descreve a
escrita de Saramago como “uma sugestdo arcaizante que oscila (...) entre a escrita dos
cronistas e a dos moralistas barrocos” (Lopes, 1981, p. 112) e mobiliza referéncias tedricas
como a “semiologia da narra¢do” (Lopes, 1981, p. 113) ou as figuras da “metonimia e da

silepse teorizadas pelo ‘Tel Quel’ e por Genette” (Lopes, 1981, p. 113). Estas referéncias
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revelam uma preocupa¢ao com a textualidade, a linguagem e a produg¢ao de sentido,
caracteristicas centrais da critica francesa. Contudo, a andlise ndo ignora a dimensao
histérica e social da obra. Em alguns momentos, aproximando-se de perspetivas mais
comuns na tradicdo americana, o critico interpreta Jodo Mau-Tempo como “eixo de
referéncia para uma subjectividade de classe” (Lopes, 1981, p. 114) e sublinha a
importancia do “horizonte historico e social de formulacdo concreta” (Lopes, 1981, p. 115).
Estas observacdes evidenciam uma atencao as rela¢des de classe, a representacao histdrica
e as implicacBes sociais da narrativa.

Ainda assim, estas preocupacdes surgem integradas numa andlise centrada
sobretudo na construgao formal do romance. Assim, embora seja possivel identificar alguns
pontos de contacto com abordagens histdrico-sociais mais proximas da tradicao
americana, a orientacdo dominante da critica permanece claramente associada a tradicao
francesa, pela atencdo privilegiada concedida as estruturas narrativas, aos processos

discursivos e aos mecanismos de significacao do texto literario.

Tabela 14. Andlise de discurso da escola de pensamento mobilizada na critica de Oscar

Lopes

Escola de pensamento
mobilizada
Predominio da tradicdo

Excerto Elemento discursivo Estratégia discursiva

“qualidades miméticas Terminologia Analise dos francesa, ao privilegiar a
do estilo e da atitude especializada mecanismos formais do | construgdo narrativa e o
narrativa” texto funcionamento interno

da obra

“a semiologia da
narracao pretende
arrumar hoje o melhor
naturalismo”

Referéncia tedrica
especializada

Mobilizagdo de
conceitos da teoria
literaria

Ligacdo explicita ao
estruturalismo francés e
a anadlise da literatura
como sistema de signos

“metonimia e a silepse

Forte aproximagao as

teorizadas pelo ‘Tel Referéncia Legitimagdo através de | correntes estruturalistas

Quel’ e por Genette” académica autoridades tedricas e poés-estruturalistas
francesas

“Jodo Mau-Tempo (...) Introduz uma dimensao

€ o eixo de referéncia Interpretacdo da historico-social proxima

parauma Categoria personagem como da tradicdo americana e

subjectividade de socioldgica representacdo coletiva da critica marxista,
classe” embora subordinada a

analise formal
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“o leitor burgués tera
dificuldade em
dignificar
condignamente”

Posicionamento
ideoldgico do leitor

Consideragdo da
rececao social da obra

Aproximagao parcial a
tradicdo americana, ao
relacionar leitura e
posicdo social.

uma subjectividade
que ja ndo é das
classes letradas
tradicionais”

Representagao
Social

Valorizagdo de novos
sujeitos historicos

Trago préximo dos
estudos culturais e das
abordagens historico-

sociais.

“nao se pode falar de
verdadeiros
problemas sem
horizonte histérico e
social de formulacdo
concreta”

Historicizagdo da
literatura

Articulagdo entre texto
e contexto

Aproximagdo a tradigdo
americana, pela atencdo
ao enquadramento
historico e social da
obra.

Presenca de mengdes ao reconhecimento institucional do autor

No excerto apresentado de Fronteiras do Maravilhoso Real, de Oscar Lopes, ndo surgem
referéncias explicitas a prémios ou distingdes formais que comprovem o reconhecimento
institucional de José Saramago. No entanto, esse reconhecimento estd presente de forma
indireta ao longo do texto, através da valorizagdao critica e da forma como o autor é
integrado no panorama literdrio. Desde logo, quando se afirma que “José Saramago sabe
do seu oficio” (Lopes, 1981, p.111), atribui-se ao escritor um claro dominio técnico e
maturidade literaria, o que constitui uma forma de legitimacdo. Além disso, o critico
estabelece comparagGes com autores consagrados, como ao referir “aquele capitulo do
Ulisses, de J. Joyce” (Lopes, 1981, p.111) ou ao aproximar Saramago de nomes como

Aquilino e Camilo, inserindo-o assim num canone literario de grande prestigio.

Tabela 15. Andlise de discurso da presenca de meng¢des e reconhecimento institucional do

autor na critica de Oscar Lopes

Excerto Elemento textual Estratégia discursiva | Interpretagdo discursiva

O discurso constroi
Saramago como escritor
experiente e

“José Saramago sabe
do seu oficio”

Formulagao assertiva
e valorativa

Legitimagdo autoral

tecnicamente
competente, reforcando a
sua autoridade literaria e
a sua posicdo de
legitimidade no campo
cultural
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A comparagdo aproxima
Saramago de uma das
“aquele capitulo do Intertextualidade Inser¢do no canone obras centrais da
Ulisses, de J. Joyce” canodnica internacional modernidade literaria,
elevando simbolicamente
o estatuto do romance e
do autor

O discurso inscreve
Saramago numa tradi¢do
Referéncia a autores Filiacdo literaria prestigiada da literatura

consagrados portuguesa, reforcando a
continuidade e
legitimidade da sua
escrita

”

“Aquilino” e “Camilo

O discurso constréi o
reconhecimento do autor

“integragdo no Enquadramento Legitimagdo cultural ndo através de prémios
panorama literario” institucional implicito formais, mas através da
sua inser¢do num espago
literario legitimado pela

critica e pela tradigdo

Referéncias ao contexto historico, politico e institucional

No excerto de Fronteiras do Maravilhoso Real, de Oscar Lopes, sdo evidentes as
referéncias ao contexto histérico, politico e institucional, o que reforca o caracter
especializado do discurso. O texto articula a andlise literaria com uma forte
contextualizagdo histérica, mencionando acontecimentos marcantes da histéria
portuguesa contemporanea. Por exemplo, o autor refere “a Monarquia Constitucional
degradada, a Republica ‘despachada de Lisboa por telégrafo’ [...], a Primeira Guerra, o 28
de Maio, a Guerra de Espanha [...] o 25 de Abril e 0 1.2 de Maio de 1974” (Lopes, 1981,
p.111) enumerando momentos politicos decisivos que enquadram a narrativa do romance.
Estas referéncias evidenciam a ligacdo entre ficcdo e realidade histérica.

Para além disso, surgem alusdes a instituicdes e estruturas de poder, como quando
menciona “a Pide lisboeta” (Lopes, 1981, p.113), revelando o contexto repressivo do Estado
Novo, bem como a organizacao social do latifundio e as rela¢des de exploracdao nos campos.
O artigo ndo se limita a andlise estética, mas insere o romance num quadro histérico,
politico e institucional concreto, demonstrando como a literatura se relaciona com a

realidade.™
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Lopes

Tabela 16. Andlise de discurso a referéncias histdricas e institucionais na critica de Oscar

Excerto

Elemento textual

Estratégia discursiva

Interpretagao
discursiva

“a Monarquia
Constitucional
degradada, a
Republica
‘despachada de Lisboa
por telégrafo’ [...], a
Primeira Guerra, o 28
de Maio, a Guerra de
Espanha[..] 0 25 de
Abril e 0 1.2 de Maio
de 1974”

Enumeracgao
histérica

Historicizagdo da
narrativa

O discurso constrdi o
romance como
narrativa
profundamente
ancorada na historia
portuguesa
contemporanea,
articulando ficgdo e
memoria coletiva

“despachada de
Lisboa por telégrafo”

Formulagdo irdnica e
critica

Deslegitimacdo politica

Aironia sugere uma
visdo critica da
fragilidade e
superficialidade das
estruturas politicas,
reforgando o tom
ideoldgico da leitura

O discurso evoca
diretamente os

“a Pide lisboeta” Referéncia institucional Politizacdo da mecanismos
explicita narrativa repressivos do Estado
Novo
A critica enfatiza as
“organizagdo social do Léxico sociopolitico Estruturacdo relagGes de poder e

latifundio”

ideoldgica da leitura

exploragado rural

“relagGes de
exploragdo nos
campos”

Terminologia social e
econdmica

Construcdo de
consciéncia historica

O discurso apresenta a
narrativa como
representag¢do das
desigualdades da
sociedade portuguesa

“ligagdo entre ficgdo e
realidade histérica”

Metadiscurso

Legitimagdo da ficcao

A critica valoriza o
romance enquanto
espaco de mediagdo
entre representagdo
literaria e experiéncia

histdrica concreta
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5. Memorial do Convento

5.1 Introdugao a Memorial do Convento

Publicado em novembro de 1982, Memorial do Convento assinala um momento
decisivo na afirmacgdo publica de José Saramago no espaco literario portugués. O romance
conheceu uma rececao ampla, tanto ao nivel editorial como no plano da critica jornalistica.
Em janeiro de 1983, encontrava-se ja na sua terceira edicdo, sinal inequivoco da sua
circulagao alargada e da atencdao medidtica que suscitou. O impacto do romance nao se
deve apenas ao sucesso comercial, mas sobretudo ao modo como foi lido e interpretado
no espago jornalistico. A reescrita critica da historia portuguesa, a centralidade da
linguagem enquanto matéria narrativa e o confronto entre poder institucional e
experiéncia coletiva do povo emergem como eixos recorrentes na critica publicada nos
jornais. Memorial do Convento oferece, assim, matéria privilegiada para a intervencao
critica, permitindo aos jornalistas culturais articular apreciacdes estéticas, reflexdes
politicas e leituras simbdlicas do passado nacional. A obra convoca uma abordagem critica
gue ultrapassa o resumo narrativo ou a avaliacdo impressionista, exigindo um discurso
interpretativo mais elaborado. Tal exigéncia reflete-se no tipo de critica que surge na
imprensa, em particular nos suplementos culturais, onde se observa uma valoriza¢do da
analise formal, do comentario ideoldgico e da reflexdo sobre o papel da linguagem e da
histdria na construcdo do romance. Neste sentido, Memorial do Convento funciona como
catalisador de um discurso critico especializado, situado na fronteira entre o jornalismo
cultural e o ensaio literario. E neste contexto que se inserem as criticas publicadas no Diario
de Lisboa e noutros periddicos da época, as quais ndo apenas contribuem para a
legitimagao literaria da obra e do autor, como também revelam praticas, modelos
discursivos e posicionamentos ideoldgicos préprios do jornalismo cultural portugués do
inicio da década de 1980. A andlise dessas criticas permite, assim, compreender ndo so a
rececdo do romance, mas também os modos de funcionamento da critica literaria no

espaco jornalistico.
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5.1.1 Recegao critica de Memorial do Convento nos meios jornalisticos

portugueses

A terceira obra de José Saramago, intitulada Memorial do Convento foi publicada a
6 de novembro de 1982, segundo o Jornal o Diario. Reconhecida de imediato e de grande
sucesso (em janeiro de 1983 ja se encontrava na sua 32 edi¢do), € um marco central na
literatura portuguesa devido ao seu caracter inovador. “Saramago foi capaz de criar
narrativas complexas, infligindo o canone gramatical pela reinvencdo da sintaxe e da
pontuacdo, utilizando-se da linguagem alegérica, fazendo um resgate ficcional da histéria
portuguesa, subvertendo-a, instaurando novas relagGes intertextuais e novas
possibilidades do fazer literario” (Sousa & Queiroz, 2016, p. 198). Saramago explora em
profundidade a metaficcdo historiografica, ao revisitar a histdria portuguesa de forma
critica e consciente. O autor resgata a histéria documentada, tradicionalmente associada
as elites politicas, religiosas e econédmicas e submete-a a um processo de questionamento,
ao revelar os seus siléncios, omissdes e mecanismos de poder. Em vez de reproduzir a
narrativa oficial, Saramago problematiza-a, deslocando o centro da acdo histdrica para
aqueles que foram excluidos do discurso dominante.

Neste sentido, Memorial do Convento reconfigura o romance histérico ao dar
visibilidade as vozes subalternas, como os operdrios andénimos responsaveis pela
construcao do Convento de Mafra, cuja existéncia raramente é reconhecida pelos registos
oficiais. A histdria do rei, da corte e da Igreja surge, assim, contraposta a histéria do povo,
ao estabelecer um confronto entre a memdaria institucionalizada e a experiéncia humana
coletiva.

A metaficcdo historiografica enquadra-se dentro do movimento literdrio pds-
moderno. “A caracteristica maior do pds-modernismo é a chamada Metaficcao
Historiografica, ou seja, a narrativa dotada de autorreflexividade parddica” (Sousa e
Queiroz, 2016, p.204). Como Hutcheon (1991) refor¢a “no pds-modernismo parece haver
um novo desejo de pensar historicamente e, hoje, pensar historicamente é pensar critica e
contextualmente” (Hutcheon, 1991, p.121). Embora varios autores definam Saramago
como pertencente ao movimento neorrealista, a sua escrita ultrapassa a critica socioldgica.
Como mencionado, a subversao histérica da narrativa, a utilizacao da ironia, e a escrita de

Saramago, que funda o discurso direto com o indireto, “um discurso fluido que busca
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refletir que consegue criar um ritmo de escrita que lembra a poesia, reconstituindo a
oralidade e a coloquialidade em seus escritos, utilizando a comparacdo e a metéfora, além
de provérbios e ditos populares. Hd a recriacdo do uso da pontuacdo, a construcao de
efeitos irdbnicos e humoristicos e entrelagamento do seu discurso com outros discursos
literarios (como o de Camdes) e jogos de conceitos tipicos do Barroco” (Sousa e Queiroz,
2016, p. 202). O romance desvaloriza e ironiza o papel do rei, tradicionalmente central na
narrativa histérica, ao mesmo tempo que concede relevancia as personagens ficcionais
Baltasar e Blimunda. Ao proceder dessa forma, Saramago reconstitui a histéria a partir de
uma perspetiva alternativa, colocando no centro narrativo figuras que ndo pertencem aos
registos oficiais, mas que simbolizam a experiéncia coletiva e anénima do povo. Esta
inversdo hierdrquica subverte o discurso historiografico tradicional e evidencia o caracter
construido da histdria. Ao privilegiar personagens ficcionais como mediadoras do passado,
0 autor aproxima-se do entendimento de que tanto a histdria quanto a literatura sdao
formas de discurso, sujeitas a processos de selecdo, interpretacao e significacdo. Como
afirma Hutcheon, “o que a escrita pds-moderna da histéria e da literatura nos ensinou é
gue aficcdo e a histéria sdo discursos, que ambas constituem sistemas de significacdo pelos
quais damos sentido ao passado” (Hutcheon, 1991, p. 122). Nesse sentido, Memorial do
Convento nao pretende oferecer uma versao definitiva dos acontecimentos histéricos, mas
antes problematizar os modos através dos quais esses acontecimentos sdo narrados e
legitimados.

Em comparagdo a Levantado do chdo, os numeros de criticas literdrias sobre o
Memorial do Convento s3o consideravelmente mais elevadas. E interessante analisar o caso
doJornal de Letras. A obra de Saramago foi lancada no dia 6 de novembro de 1982. O Jornal
de Letras, por norma, noticia com regularidade o lancamento de livros, e até mesmo
reedi¢cdes de obras. E interessante notar que ndo ha qualquer noticia sobre a obra até a
edicdo n? 50, que é relativa as datas 18 a 31 de janeiro de 1983. Porém, ja em janeiro a
obra encontrava-se na sua 32 edicdo devido ao sucesso, como refere Fernando Dacosta na
entrevista a José Saramago, relativa a essa publicacdo. O entrevistador refere a obra como
“um monumento angular na nossa cultura”, (Dacosta, 1983, p. 16). E interessante
guestionar, contudo, o porqué de a obra ndo ter sido noticiada no seu lancamento,

somente meses mais tarde, quando o sucesso da obra ja se encontrava consolidado, ja que
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o Jornal de Letras frequentemente noticia langamentos de obras e as maiores novidades
da literatura portuguesa.

Da amostra selecionada, somente o jornal O Didrio noticiou o langamento do
Memorial do Convento, dois dias apds o evento. E interessante notar que na noticia, onde
Saramago é citado, o autor ressalta esta mesma questdo: "Se nos jornais ha suplementos
sobre tudo - automdveis, espectdculos, quadradinhos - todos deveriam ter um lugar
proprio dedicada a literatura” (O Diario, 1982, p. 21). Opina, ainda, que os escritores ndo
sdo valorizados em Portugal: “Somos literalmente desprezados pelo poder e pelas
instancias que sdo instrumento desse poder. A prépria sociedade ndo quer saber muito do
gue somos e para que servimos” (O Diario, 1982, p.21).

Luis de Sousa Rebelo, no prefacio da 22 edicao de Manual de Pintura e Caligrafia,

sublinha a fraca expressdo da critica nos jornais. Exemplifica a escassez com os raros
suplementos literarios nos jornais portugueses. Sublinha, igualmente, a concentragao e
especializacdo académica da area da literatura, ao afirmar que a area encontra-se limitada
a esfera universitdria e elitizada, dirigida a um publico especializado e académico.
E também interessante notar que o jornal que mais fortemente noticia a carreira de
Saramago é o Jornal o Didrio. * O PCP justifica a inicial falta de cobertura jornalistica de
Saramago devido as suas crengas ideoldgicas. "No caso de Saramago, sabemo-lo, essa
inapreensao critica tinha o factor agravado do preconceito ideolégico, suscitado pela sua
militdncia comunista” (Carmo, 2022).

Podera também se refletir sobre o facto de o campo literario ser, como Luis de
Sousa Rebelo (1983) ja referia, fortemente académico. José Saramago nado foi académico
de formacdo ou profissdo. Teve um percurso literario essencialmente autodidata, e sé
consolidou uma ligacdo academia com o reconhecimento das suas obras mais perto da
década de 90. Sendo que a area literaria era um ponto convergente entre diversos autores
propdem-se a hipdtese de que a falta de contacto com a academia tenha limitado, nos anos

iniciais de carreira de Saramago, a cobertura mediatica da sua obra.

! José Saramago foi vinculado ao PCP durante grande parte da sua vida. Em 1974 torna-se
editor do Diario de Noticias, mas é mais tarde afastado do cargo por acusagao de conduzir

ideologicamente o jornal.
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5.2 Pedro Alvim “Memorial do Convento: Uma personagem chamada

Lingua Portuguesa" - Diario de Lisboa

Pedro Alvim redigiu para o Suplemento do Didrio de Lisboa, intitulado Ler &
Escrever, uma critica literaria do Memorial do Convento, com o titulo de “Memorial do
Convento: Uma personagem chamada Lingua Portuguesa", publicada no dia 17 de
dezembro de 1982, presente nas pdginas 4 e 5 do Suplemento. O texto foi publicado dois
meses apos a publicacdo da obra. Pedro Alvim foi um jornalista redatorial de O Primeiro de
Janeiro, e quando se erradicou em Lisboa do Didrio de Lisboa, onde coordenou em diversas
ocasides o suplemento literario referido. Foi também escritor de poesia e de contos, além

de tradutor e cronista.

Posicionamento enunciativo do autor

Pedro Alvim avalia a obra de forma implicitamente positiva e valorizadora,
recorrendo sobretudo a juizos de valor indiretos, expressos através de imagens, analogias
e interpretacdes, mais do que por adjetivacdo explicita. Desde logo, ao afirmar que “a
lingua portuguesa é a personagem maior deste livro” (Alvim, 1982, p. 4), o critico atribui a
linguagem um papel central na constru¢do do romance, elevando-a ao estatuto de
protagonista. Esta valorizacdo é reforcada quando refere que nela se encontra “o
Portugués que todo um povo foi construindo e aperfeicoando ao longo dos séculos” (Alvim,
1982, p. 4), associando a obra a memdria cultural e histdrica coletiva. Do mesmo modo, ao
afirmar que o leitor “se transforma no corpo do Memorial” (Alvim, 1982, p. 4), atribui a
obra uma forte densidade estética e simbdlica, valorizando a sua capacidade de envolver o
leitor e de produzir significado.

Além disso, ao destacar a articulagdo entre linguagem, histéria e dimensao politica,
o critico reconhece em Memorial do Convento, de José Saramago, uma obra complexa e
profundamente significativa, capaz de ultrapassar o plano narrativo para se afirmar como
reflexdo sobre a condicdo humana e as estruturas de poder. A auséncia de referéncias a
reconhecimento institucional reforca esta valorizagdo interna, baseada na forga estética e

simbdlica do texto.
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Tabela 17 Andlise de discurso do posicionamento enunciativo do autor na critica de Pedro

Alvim
Excerto Elemento discursivo | Estratégia discursiva Interpretagao discursiva
O critico eleva a lingua
portuguesa ao estatuto de
"A lingua portuguesa Valorizagdo protagonista da narrativa,
€ a personagem estética Metafora reconhecendo-a como o
maior deste livro." principal elemento estético
da obra e atribuindo-lhe um
valor literario excecional
A lingua é apresentada
"O Portugués que como patrimédnio coletivo e
todo um povo foi Valorizagao Construgdo expressao da identidade
construindo e cultural identitaria nacional, reforgando a
aperfeicoando ao dimensdo histodrica e
longo dos séculos." cultural da obra de
Saramago
O romance é valorizado pela
"0 leitor transforma- Participacdo Metafora capacidade de envolver
se no corpo do do leitor ativamente o leitor no
Memorial." processo interpretativo

Critérios estéticos e literarios mobilizados

Pedro Alvim sublinha o modo de narrar de Saramago e a linguagem que o autor
utiliza como um “som”. Explica que o modo vivido e histérico como Saramago narra apoia-
se no “decassilabo, ora na redondilha maior, ora na redondilha menor" (Alvim, 1982, p.4).
O decassilabo, tradicionalmente associado a poesia épica e a narrativa historica, confere a
prosa um tom mais solene e erudito, adequado a dimensao histérica dos acontecimentos.
Por outro lado, as redondilhas, com versos mais curtos e cadenciados, remetem a oralidade
popular e ao cotidiano, aproximando o texto do leitor e tornando a narrativa mais viva.
Dessa forma, o que Alvim sugere, é que Saramago consegue unir linguagem erudita e
popular, fazendo com que sua histdria seja ao mesmo tempo histérica e acessivel, formal
e proxima, ritmada e envolvente.

Sao evidentes tracos neorrealistas na forma como Saramago retrata a sociedade e
denuncia as relagdes de poder. O critico refere que a obra constitui um “auténtico quadro
a 6leo nas cenas de opressao de todo um povo (ou na denuncia das ridiculas posi¢es do
poder)” (Alvim, 1982, p. 3), evidenciando a critica as desigualdades sociais e a

arbitrariedade das instituicdes.

51



Contudo, Pedro Alvim destaca sobretudo aspetos associados ao pés-modernismo.
Um dos mais significativos é a reinterpretacdo da Histdria, que deixa de privilegiar apenas
os grandes acontecimentos e as figuras de poder para dar voz aos individuos comuns.
Paralelamente, o critico atribui a prépria linguagem um papel central, afirmando que “a
lingua portuguesa, o Portugués, é a personagem maior nesta obra de Saramago” (Alvim,
1982, p. 4). Esta personificacdo da lingua revela uma reflexdo sobre o préprio processo de
criacao literdria, caracteristica da metaficcdo pdés-modernista.

Outro aspeto pdés-moderno é a pluralidade de perspetivas e de formas de
representacdo. Pedro Alvim descreve o romance como um “auténtico quadro a 6leo», uma

III

«aguarela» e um «desenho de traco caricatural” (Alvim, 1982, p. 3), sugerindo a
coexisténcia de diferentes estilos e discursos. Além disso, a ideia de que “respostas ha
muitas — e s6 as perguntas é que n3do sao bastantes” (Alvim, 1982, p. 4) traduz a rejeicao
de uma verdade Unica e absoluta, valorizando a multiplicidade de interpretacdes, uma das

marcas fundamentais da estética pés-modernista.

Tabela 18. Analise de discurso dos critérios estéticos e literarios mobilizados na critica de

Pedro Alvim

Excerto

Elemento textual

Estratégia discursiva

Interpretacao discursiva

“decassilabo, ora na
redondilha maior, ora
na redondilha
menor”

Referéncia métrica e
poética

Hibridismo formal

O discurso constroéi a
escrita de Saramago
como fusdo entre
tradicdo erudita e
oralidade popular,
articulando diferentes
ritmos e registos
culturais

“a lingua portuguesa,
o Portugués, é a
personagem maior
nesta obra de
Saramago”

Personificacdo da
lingua

Metaficcdo e
autorreflexividade

O discurso atribui a
prépria linguagem o
estatuto de protagonista,
destacando a consciéncia
pods-modernista do texto
sobre os mecanismos da
criagdo literaria

“auténtico quadro a
6leo nas cenas de
opressao de todo um
povo”

Metafora artistica e
critica social

Denuncia ideoldgica

A obra é apresentada
como representagdo
critica das relagdes de
poder e das injusticas
sociais, aproximando-se
da tradigdo neorrealista
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O leitor deixa de ser um
observador passivo e

“o leitor transforma- Metafora da Envolvimento participa na construgao
se no corpo do participagdo do leitor metatextual de sentido da narrativa,
«Memorial»” caracteristica da estética

pds-modernista.
O discurso rejeita uma
interpretacdo Unica da

“respostas ha muitas Pluralizagdo realidade e valoriza a

—e sé as perguntas é Paradoxo e antitese do sentido multiplicidade de
gue ndo sdo perspetivas, trago
bastantes” caracteristico do pos-

modernismo.

Grau de especializagao do discurso

A critica apresenta um discurso critico de grau de especializacdo médio-alto, caracteristico
da critica literaria jornalistica. O texto pressupde um leitor culturalmente informado, capaz
de reconhecer referéncias histdricas, literarias e musicais, bem como nog¢des basicas de
analise formal, como o ritmo da frase, a métrica ou a musicalidade da lingua. Tal verifica-
se quando Alvim observa que a escrita de Saramago assenta no “decassilabo, ora na
redondilha maior, ora na redondilha menor” (Alvim, 1982, p. 4), mobilizando conceitos da
tradicdo poética portuguesa. No entanto, ndo recorre a um vocabuldrio técnico sistematico
nem a um enquadramento tedrico préprio do discurso académico, optando antes por uma
escrita ensaistica, metafdrica e subjetiva, que privilegia a interpretacdo e a sensibilidade
estética. Esta tendéncia é visivel quando descreve a narrativa como um espaco onde “o
leitor transforma-se no corpo do Memorial” (Alvim, 1982, p. 4) ou quando estabelece uma
ligacdo entre “o povo de entdo” e “o povo de agora” (Alvim, 1982, p. 5), privilegiando a
reflexdo interpretativa em detrimento da conceptualizagdo tedrica. Nao se encontra
presente, também, uma intertextualidade complexa com outros autores nem referéncias
sistematicas a correntes criticas ou modelos tedricos. Assim, o texto situa-se num espaco
intermédio entre a divulgacdo e a especializacdo académica, funcionando como mediacao
cultural. Este aprofunda a leitura da obra de Saramago sem exigir formacgao universitaria
em estudos literarios, mantendo um tom acessivel, expressivo e proprio do jornalismo

cultural.
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Tabela 19. Analise de discurso do grau de especializagao do discurso de Pedro Alvim

Excerto Elemento discursivo Estratégia discursiva Interpretagao discursiva

Demonstra algum grau

“decassilabo, ora de especializagdo através
na redondilha Terminologia Referéncia técnica de conceitos da
maior, ora na literdria moderada versificagdo, mas

redondilha menor” permanece acessivel ao
leitor culto.
“o leitor Privilegia a experiéncia
transforma-se no Metdfora Envolvimento do estética e interpretativa
corpodo interpretativa leitor em vez da anadlise tedrica
Memorial” especializada.

Aproxima a literatura da
“o povo de entdo” / Contextualizagdo Atualizacdo experiéncia social do
“o povo de agora” historico-cultural da obra leitor, caracteristica do
jornalismo cultural.

Escola de Pensamento Mobilizada

A critica de Alvim, embora sublinhe as lutas sociais presentes na obra de Saramago,
privilegia sobretudo o papel da linguagem na construgao do significado. A histéria e a
politica estdo presentes, visiveis em expressdes como “opressdo de todo um povo” e
“ridiculas posi¢cdes do poder” (Alvim, 1982, p. 4), que remetem para preocupacdes
proximas da tradicdo americana e da critica social. Contudo, estes elementos nao
constituem o eixo central da andlise.

Pelo contrdrio, predomina um discurso poético, ensaistico e metaférico, mais
proximo da tradicdo critica francesa. Outro ponto decisivo é a centralidade atribuida a
lingua, apresentada como “a personagem maior” (Alvim, 1982, p. 4) e como expressao do
“Portugués que todo um povo foi construindo e aperfeicoando ao longo dos séculos”
(Alvim, 1982, p. 4). Esta valorizacdo da linguagem enquanto entidade historica, simbdlica e
produtora de sentido aproxima a critica das correntes estruturalistas e pds-estruturalistas
francesas. Assim, embora existam alguns tracos de leitura histérico-social, a orientagao

dominante da critica permanece claramente mais préxima da escola francesa.
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Tabela 20. Andlise de discurso da escola de pensamento mobilizada na critica de Pedro

Alvim

Excerto

Elemento discursivo

Estratégia discursiva

Interpretagao discursiva

"opressao de todo
um povo"

Conflito
social

Leitura
histérico-social

O critico interpreta a
narrativa como
representacdo das relagdes
de poder e da experiéncia
coletiva, privilegiando a
dimensado social e histdrica
da obra, numa perspetiva
préxima da tradigdo
americana da critica
literdria

"ridiculas posi¢Ges do
poder"

Critica
politica

Avaliacdo
ideoldgica

A desqualificacdo explicita
das estruturas de poder
evidencia uma leitura
critica da realidade
sociopolitica, aproximando
o discurso da tradi¢do
americana, centrada na
relacdo entre literatura,
sociedade e politica

"a personagem maior
[é alingua
portuguesal"

Centralidade da
linguagem

Valorizagdo
do discurso

A linguagem é elevada ao
elemento estruturante do
romance, sendo concebida
como produtora de
significado e principal valor
estético da obra, numa
perspetiva proxima do
estruturalismo francés

"o Portugués que
todo um povo foi
construindo e
aperfeicoando ao
longo dos séculos"

Linguagem como
memoria cultural

Construcdo simbdlica da
identidade

Alingua é apresentada
como patriménio histérico
e cultural coletivo,
refletindo uma concecdo
proxima da tradigao
francesa, que entende a
linguagem como espaco de
producdo simbdlica

Presen¢a de mencgdes ao reconhecimento institucional do autor

N3o estda presente no texto uma referéncia direta a Saramago. Alvim foca-se,
essencialmente, no texto e na linguagem como objeto de estudo. Porém, existe um
reconhecimento do autor de modo indireto. Esta auséncia é significativa: o critico ndo
legitima a obra por via de autoridades externas, mas através da experiéncia estética,
linguistica e histdrica da leitura. Este gesto corresponde ao que Bourdieu descreve como
uma légica mais préxima do polo auténomo do campo literario, onde o valor simbdlico da

obra se constrdi pela sua forga interna e pelo reconhecimento entre leitores e criticos, e
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nao por instancias oficiais. Por exemplo, ao apresentar a lingua portuguesa como “a
personagem maior” (idem) da obra e ao afirmar que nela se condensa “o Portugués que
todo um povo foi construindo e aperfeicoando ao longo dos séculos” (idem), o texto atribui

a Saramago um lugar implicito de herdeiro e renovador de uma tradigdo literaria nacional.

Tabela 21. Analise de discurso da presenca de mencdes ao reconhecimento institucional

do autor na critica de Pedro Alvim

Excerto Elemento textual Estratégia discursiva Interpretagao discursiva
“José Saramago” O discurso desloca o foco
(auséncia de Silenciamento da da legitimacdo
referéncia direta a figura publica do Centralidade da obra institucional do autor para
figra autoral) autor a materialidade estética e

linguistica do texto
O discurso eleva a lingua

“a lingua portuguesa Personificagdao da Sacralizagdo estética portuguesa ao centro da
[é] a personagem linguagem dalingua narrativa, valorizando a
maior” dimensdo formal e cultural
da escrita
“o Portugués que todo A critica constrdi a lingua
um povo foi Linguagem coletiva e Nacionalizagdo como patrimédnio coletivo
construindo e histérica simbdlica da lingua e histérico, inscrevendo a
aperfeicoando ao obra numa tradicdo
longo dos séculos” cultural nacional

Referéncias ao contexto histdrico, politico e institucional

O texto integra numerosas referéncias ao contexto histérico, politico e institucional.
Estas referéncias surgem, contudo, de forma interpretativa e simbdlica, e ndo como
exposicao factual ou historiografica rigorosa, caracteristica tipica do jornalismo cultural. O
autor evoca a época de D. Jodo V, a construcdo do convento de Mafra e a figura de
Bartolomeu de Gusmdao n3do com o objetivo de reconstituir historicamente os
acontecimentos, mas para destacar o modo como Saramago os recria literariamente e os
transforma em metéfora do poder e da opressado. Ja a dimensdo politica manifesta-se, por
exemplo, na denudncia das “ridiculas posicdes do poder” (Alvim, 1982, p.4) e na
representacdo da “opressdao de todo um povo” (idem), expressGes que remetem para o
absolutismo mondarquico e para o uso arbitrario da autoridade régia, sem, contudo,
recorrer a conceitos politicos ou institucionais especializados.

As referéncias ao contexto histdrico, politico e institucional ndo assumem um

cardacter técnico ou académico, mas funcionam como suporte interpretativo da leitura da
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obra. O texto estabelece um didlogo entre o passado e o presente, ao ligar “o povo de

entdo” ao “povo de agora” (Alvim, 1982, p.5), o que reforca a atualidade da reflexdo e

confirma a vocacdo mediadora do jornalismo cultural: contextualizar, interpretar e

problematizar a literatura em relagdo a Histéria e a sociedade, sem exigir do leitor um

conhecimento especializado, mas convocando a sua consciéncia civica e cultural.

Tabela 22. Andlise de discurso de referéncias ao contexto histdrico, politico ou institucional

na critica de Pedro Alvim

Excerto

Elemento textual

Estratégia discursiva

Interpretacao discursiva

“ridiculas posi¢des do
poder”

Léxico depreciativo e
irénico

Deslegitimacao
simbdlica do poder

O discurso constrdi o
poder politico como
objeto de critica e
ridicularizagdo,
enfatizando a
arbitrariedade e
fragilidade das
estruturas autoritdrias

“opressdo de todo um
povo”

Formulagao coletiva e
emocional

Universalizagdo da
experiéncia histdrica

A critica apresenta a
narrativa como
representacdo coletiva
da violéncia e da
submissdo social

“o0 povo de entdo” / “o
povo de agora”

Paralelismo temporal

Atualizagdo histdrica

O discurso estabelece
continuidade entre
passado e presente,

sugerindo a
permanéncia de
estruturas de opressao e
desigualdade

“a época de D. Jodo V"’

Referéncia historica

Historicizacdo
simbdlica

O contexto histérico é
mobilizado ndo como
reconstrucdo factual,
mas como cenario
metafdrico para refletir
sobre poder e
dominagao

5.3 Maria Lucia Lepecki “Arquitectura e musica" - Expresso

No dia 14 de maio de 1983, cerca de seis meses ap0ds a publicacdo de Memorial do

Convento, Maria Lucia Lepecki voltou a dedicar uma critica a uma obra de José Saramago.

Publicado na pagina 35 do suplemento cultural A Revista, do jornal Expresso, o texto centra-
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se em Memorial do Convento, dando continuidade ao interesse critico que a autora ja havia

demonstrado nas analises anteriormente publicadas sobre Levantado do Chdo.

Posicionamento enunciativo do autor

Lepecki centra a sua critica numa leitura fortemente simbdlica da obra, atribuindo
particular destague ao Convento e a Passarola. Logo no subtitulo, afirma que “os Conventos
de Mafra e a Passarola sdo metdaforas espaciais da opressao e libertacdao” (Lepecki, 1983,
p. 35), e apresenta estas imagens como chave interpretativa do romance. Estes elementos
ultrapassam a fungdo narrativa e organizam a significacao global da obra. A critica sustenta
ainda que “Convento e Passarola dialogam, por complementaridade (...) por oposicdo”
(Lepecki, 1983, p. 35), ao valorizar um sistema metaférico complexo.

A obra é avaliada positivamente pela capacidade de interpretar criticamente a
realidade histdrica. Lepecki considera que o romance representa “um fresco onde se
‘representam’ algumas das questdes basicas do devir histérico portugués” (Lepecki, 1983,
p. 35), atribuindo-lhe um alcance que ultrapassa a simples reconstituicao do passado. A
critica identifica igualmente uma reflexao sobre “as rela¢cdes entre poderes e entre povo”
(Lepecki, 1983, p. 35), destacando a sua dimensdo politica e social. Além disso, a autora
valoriza a articulagdo entre diferentes formas de expressdo. Ao referir “arquitectura,
ciéncia e politica, musica e espaco” (Lepecki, 1983, p. 35), apresenta Memorial do Convento
como um sistema multifacetado de significagdo. A auséncia de referéncias ao
reconhecimento institucional de Saramago reforga esta abordagem, ja que a valorizagao
da obra assenta sobretudo na riqueza metafdrica, na densidade simbdlica e na sua

capacidade de produzir uma leitura critica da histdria.
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Tabela 23. Andlise de discurso do posicionamento enunciativo do critico na critica de Maria

Lucia Lepecki

Excerto Elemento discursivo Estratégia Interpretagao discursiva
discursiva
“os Conventos de Lepecki propde uma chave
Mafra e a Passarola Juizo Leitura de leitura assente na
sdo metaforas interpretativo simbdlica metafora, valorizando a
espaciais da opressao e dimensdo alegdrica da obra
libertagdo”
“Convento e Passarola A critica interpreta o
dialogam, por Estrutura Organizacdo romance através de
complementaridade binaria conceptual relagGes simbdlicas e
(...) por oposicao” estruturais entre elementos
narrativos
“um fresco onde se A obra é apresentada como
‘representam’ algumas Avaliacdo Generalizagdo representacdo ampla da
das questdes basicas positiva interpretativa experiéncia historica
do devir histérico portuguesa
portugués”

Critérios estéticos e literarios mobilizados

Lepecki valoriza Memorial do Convento pela sua capacidade de articular tradigao e
renovacao literdria. A critica destaca a riqueza de “imagens, simbolos e arquétipos miticos”
(Lepecki, 1983, p. 35), reconhecendo na obra uma forte dimensao simbdlica que ultrapassa
a simples reconstituicdo histdrica. O romance é apresentado como um “fresco onde se
representam algumas das questdes basicas do devir histdrico portugués” (Lepecki, 1983, p.
35), o que revela uma preocupacdo com a representacao das estruturas sociais e histéricas
gue o aproxima de algumas preocupac¢des do neorrealismo.

A autora valoriza igualmente a articulagdo entre diferentes formas de expressao, ao
observar que a “conjugacao imagistica basica trabalha sobre duas formas de criacdo
artistica: a arquitecténica e a musical” (Lepecki, 1983, p. 35). Esta atencdo aos processos
de significacdo e a construcao simbdlica do texto aproxima a critica de uma sensibilidade
pods-moderna, em que a Histdria deixa de ser apenas matéria representada para se
transformar em objeto de reflexao literaria. A presenca do “arquétipo da viagem” (Lepecki,
1983, p. 35) e da Passarola como “esperanca feita espaco” (Lepecki, 1983, p. 35) reforga
essa leitura, evidenciando a valorizacdo de uma escrita que combina dimensdo histérica,
imaginagdo simbdlica e experimentagao narrativa. Assim, os critérios estéticos mobilizados
por Lepecki situam a obra num ponto de encontro entre a heranca neorrealista e uma

renovacao formal e metaférica frequentemente associada ao pds-modernismo.
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Tabela 24. Analise de discurso dos critérios estéticos e literarios mobilizados na critica de

Maria Lucia Lepecki

Excerto Elemento discursivo Estratégia discursiva Interpretagao discursiva
“significados Reconhecimento da
obsessivamente, em Simbolismo Valorizagdo riqueza simbdlica e da
imagens, simbolos e imagética complexidade
arquétipos miticos” interpretativa da obra

“conjugacao imagistica

basica trabalha sobre Valorizagao da articulagao
duas formas de Interartes Associacao entre diferentes
criagdo artistica: a estética linguagens artisticas
arquitectonicae a
musical”
Estrutura Universalizacdo Valorizacdo de motivos
“arquétipo da viagem” simbdlica tematica literarios de alcance

mitico e simbdlico

Grau de especializagao do discurso

O texto de Lepecki trata-se de um discurso especializado, avaliativo e interpretativo,
mas regulado por convenc¢des do jornalismo, nomeadamente pela necessidade de clareza,
economia textual e comunicabilidade. Em comparacdo aos textos de Levantado do Chdo,
este foca-se mais claramente nas temadticas, personagens e desenvolvimento da narrativa,
ao invés de questdes de forma e de estrutura do texto. A critica continua a dirigir-se para
um publico especializado e culto. Porém, ndo apresenta um nivel de especializacdo
académica, como os textos anteriormente mencionados. E mais acessivel, sem utilizacao
de jargdo académico. E um texto que um leitor que n3o tenha lido a obra serd capaz de
compreender as principais tematicas. Ou seja, o grau de especializacdo do discurso deste

texto da Lepecki é médio, em comparagao as criticas anteriormente analisadas.

Tabela 25. Andlise de discurso do grau de especializa¢cdo do discurso na critica de Maria

Lucia Lepecki

] ] Estratégia - .

Excerto Elemento discursivo . . Interpretacao discursiva
discursiva

“um fresco onde se A autora privilegia a
‘representam’ algumas explicacdo das tematicas
das questdes basicas Sintese Generalizagdo da obra, utilizando uma

do devir histérico tematica interpretativa linguagem acessivel a

portugués” leitores ndo
especializados.
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A critica aborda

“as relagdes entre Dimensao historico- Simplificacao questdes politicas e
poderes e entre povo” social conceptual sociais sem recorrer a
terminologia tedrica
complexa

Escola de pensamento mobilizada

O texto de Maria Lucia Lepecki inscreve-se predominantemente na tradicao critica
francesa, embora apresente alguns pontos de contacto com correntes posteriores da
critica literaria. A autora atribui uma forte dimensao social e simbdlica a Memorial do
Convento, procurando compreender a forma como a obra representa e interpreta as
estruturas histdricas, politicas e sociais de uma determinada época. A andlise ndo se limita
ao texto enquanto objeto autdnomo, mas relaciona-o com o contexto histérico e com as
dinamicas de poder que atravessam a sociedade portuguesa.

Esta perspetiva torna-se evidente quando Lepecki destaca a tentativa de Saramago
de “representar democraticamente todos os lugares e todas as pessoas” (Lepecki, 1983, p.
35) e interpreta o romance como um “fresco” das rela¢des entre poderes, da configuracdo
econdmico-social do pais e do seu devir histérico. Embora a autora admita a existéncia de
“um dos sentidos possiveis da leitura do Memorial do Convento” (Lepecki, 1983, p. 35),
revelando abertura a pluralidade interpretativa, essa dimensdo ndo constitui o eixo central
da andlise.

A afirmacdo de que Memorial do Convento procura “representar
democraticamente todos os lugares e todas as pessoas” (Lepecki, 1983, p. 35) pode revelar
uma ligeira aproximagao a algumas correntes da critica americana pds-1960, inclusive uma
leitura marxista, ao reconhecer a importancia da pluralidade de atores sociais e da inclusao
de diferentes perspetivas. Contudo, esta dimensao ndo constitui o foco principal da andlise.
A autora utiliza essa diversidade para reforcar a representacdo global da sociedade
portuguesa e das suas estruturas histdricas, aproximando-se, assim, da tradi¢cdo sociolégica
francesa. Tanto a escola socioldgica francesa como as correntes americanas desenvolvidas
apos a década de 1960 reconhecem a dimensao social da literatura. Contudo, diferem na

forma como articulam a relagdo entre texto e sociedade. No caso da critica de Maria Lucia
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Lepecki, a énfase nas relagGes entre poderes, na configuragdo econdémico-social e no devir
histdrico portugués aproxima-a claramente da tradicdo socioldgica francesa, ainda que

incorpore uma concecdo aberta do processo interpretativo.

Tabela 26. Analise de discurso da escola de pensamento mobilizada na critica de Maria

Lucia Lepecki

Excerto

Elemento discursivo

Estratégia
discursiva

Interpretagao
discursiva

"um fresco onde se
representam algumas
das questGes basicas

do devir histérico
portugués"

Metafora e
enquadramento
histdrico

Construgdo da obra
como representacio
coletiva da sociedade

Apresenta o romance
como sintese da
realidade histodrica e
social portuguesa

"as relacGes entre

Campo lexical do

Contextualizagdo

A narrativa é
interpretada a partir

poderes e entre estes poder sociopolitica das relagOes de
e o povo" poder e das
hierarquias sociais
A obra é entendida
"a configuragao Léxico Articulacdo entre como representacado
econdmica e social de socioldgico literatura e contexto das estruturas

um pais"

econdmicas e sociais

Presenca de mengdes ao reconhecimento institucional do autor

A autora ndo enfatiza a posicao institucional de Saramago, privilegiando antes a
analise formal e simbdlica da obra. Em vez de recorrer ao prestigio do autor ou a formas
de reconhecimento externo, a critica valoriza o romance enquanto representagdo histdrica
e social, apresentando-o como um “alargado quadro de época” (Lepecki, 1983, p. 35). A
autora destaca ainda a capacidade da narrativa para representar a “configuracao
econdmica e social de um pais” (Lepecki, 1983, p. 35), sublinhando a sua dimensao
interpretativa e reflexiva. Esta opg¢ao revela uma concecgao da critica literdria em que o valor
da obra decorre da sua complexidade estética e da sua capacidade de produzir significados,
e ndo da posicdo consagrada do autor no campo literario. A legitimidade do discurso critico
constréi-se, assim, através da andlise da obra e da competéncia interpretativa da critica,

afastando-se de uma légica promocional baseada na consagracgao institucional.
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Tabela 27. Anadlise de discurso de presenca de meng¢des ao reconhecimento institucional

do autor na critica de Maria Lucia Lepecki

Excerto Elemento discursivo Estratégia discursiva Interpretagao discursiva

O critico reconhece o
mérito do romance pela
sua capacidade de
"alargado quadro de Valorizagdo Avaliacdo representar uma época

época" da obra implicita historica de forma
abrangente, legitimando a
obra através do seu
alcance interpretativo e
nao da notoriedade do
autor
A relevancia do romance
é construida a partir da
sua capacidade de

"configuracdo Enquadramento Enfase interpretar a realidade
econdémica e social histérico na obra histérica e social
de um pais" portuguesa, valorizando a

dimensdo analitica da
narrativa em detrimento
de formas explicitas de

consagracao do autor

Referéncias ao contexto histdrico, politico e institucional

As referéncias ao contexto histérico, politico e institucional ocupam um lugar
relevante na critica de Lepecki. A autora destaca “a conjun¢do/comunhdo da Igreja e
Estado” e uma sociedade “percorrida por procissoes e autos-da-fé” (Lepecki, 1983, p. 35),
convocando instituicdes centrais do Antigo Regime portugués. Paralelamente, a referéncia
ao “trabalho escravo que vai construindo o Convento” (Lepecki, 1983, p. 35) introduz uma
leitura critica das estruturas econdmicas e sociais da época. Contudo, estes elementos ndao
sdo apresentados de forma documental, mas integrados numa interpretacao literaria que
privilegia as “relacGes entre poderes e entre povo” e a “configuracdo econémica e social
de um pais” (Lepecki, 1983, p. 35). Desta forma, a Histéria surge como matéria simbdlica e
narrativa, enquanto se articula com a leitura critica da obra sem se sobrepor a sua

dimensdo estética.

63



Tabela 28. Andlise de discurso de referéncias ao contexto histdrico, politico e institucional

na critica de Maria Lucia Lepecki

Excerto

Elemento discursivo

Estratégia discursiva

Interpretagao discursiva

“a conjungdo/comunhdo
da Igreja e Estado
ultrapassa os limites do
seu préprio espac¢o”

Instituicdes de poder

Articulacdo entre
esferas politica e
religiosa

A autora evidencia a
centralidade das
instituicdes na
organizac¢do da
sociedade representada

“percorrida por
procissdes e autos-da-

Referéncia histdrica e

Evocacdo de praticas
institucionais

O romance ¢é associado a
mecanismos histéricos
de controlo e

fé&” religiosa
legitimagdo do poder
Destaca relagGes de
exploracdo subjacentes a
construgdo do
monumento

“o trabalho escravo que
vai construindo o
Convento”

Denuncia
implicita

Dimensao
socioecondmica

5.4 “Memorial do Convento” na leitura(s) de 4 jornalistas — O Didrio

O artigo intitulado “Memorial do Convento na leitura(s) de 4 jornalistas, foi
publicado no jornal O Didrio, no dia 12 de dezembro de 1982, dois meses apds o
lancamento da obra, presente na pdgina 6 e 7 do Suplemento. O artigo apresenta uma
discussdo entre quatro jornalistas: Miguel Serrano, José Jorge Letria, Pedro Garcia Rosado
e A. Melo. O artigo encontra-se presente no suplemento Cultural, um dos mais

prominentes na area de literatura durante a década de 80, intitulado Suplemento Cultural.

Posicionamento enunciativo do autor

O lead do artigo inicia-se com a explicacdo do artigo em si. Avanca que os quatro
jornalistas “porque gostaram” (Miguel Serrano et al., p.6, 1982) da obra e porque “cada um
deles tinha/tem a sua leitura do livro”, sentaram-se ao redor de uma mesa de modo a
discutir as suas impressdes em rela¢do ao livro. Referem, de imediato, que as opinides
expressas no artigo ndo sdo de “criticos especializados”, mas apenas de “leitores
interessados”.

Todos os criticos avaliam a obra de forma marcadamente positiva e elogiosa, ao
recorrer a juizos de valor explicitos que destacam a sua qualidade literdria, originalidade e
relevancia cultural. José Jorge Letria evidencia essa valorizacao ao classificar Memorial do

Convento como “uma das obras grandes da literatura portuguesa das ultimas décadas” e
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ao considera-la “medularmente portuguesa”, reforcando o seu estatuto no panorama
literario e a sua ligacdo a identidade cultural. Por sua vez, Pedro Garcia Rosado recorre a
um juizo igualmente forte ao designar a obra como uma “obra espantosa”. Tanto Pedro
Garcia Rosado como A. Melo reconhecem a exigéncia da leitura, nomeadamente a
necessidade de uma leitura atenta e a complexidade do estilo de Saramago, mas nao
apresentam esses aspetos como falhas. Pelo contrério, interpretam-nos como sinais da
densidade e riqueza da escrita de José Saramago. Ja Miguel Serrano valoriza a capacidade
da obra de dialogar com o presente e de refletir sobre a condi¢ado humana, o que reforga a

sua relevancia intemporal.

Tabela 29 Analise de discurso do posicionamento enunciativo dos criticos em “Memorial

do Convento na leitura(s) de quatro jornalistas”

Excerto

Elemento textual

Estratégia discursiva

Interpretagdo discursiva

“porque gostaram”

Formulagdo subjetiva e
informal

Legitimacdo pela
experiéncia de leitura

O discurso valoriza a
rececdo afetiva e
pessoal da obra,

afastando-se de uma

postura critica
excessivamente
académica

“ndo sdo de ‘criticos

Negacdo da autoridade

Desinstitucionaliza¢do

O texto rejeita
explicitamente a
autoridade académica

especializados’” técnica critica tradicional, privilegiando
a experiéncia comum de
leitura
O discurso posiciona
“uma das obras Memorial do Convento
grandes da literatura Formulagao Legitimagdo estética e como obra central do

portuguesa das canonizadora cultural canone literdrio
ultimas décadas” contemporaneo
portugués

“medularmente

Essencializagdo

Nacionalizagdo

A critica associa o
romance a identidade

portuguesa” identitaria simbdlica da obra cultural portuguesa
O discurso reforca a
“obra Hipérbole Elogio admiracdo estética pela
espantosa” valorativa obra
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Critérios estéticos e literarios mobilizados

José Jorge Letria compara Saramago a autores latino-americanos, comparagao esta
muito predominante em diversas criticas sobra a obra do autor. Jd Pedro Garcia Rosado
explicita esta comparag¢ao com a obra de Gabriel Garcia Marquez Cem Anos de Solidéo.
José Jorge Letria disseca estas semelhancas na obra de Saramago e de autores latinos. O
autor, que ja tinha entrevistado Saramago para o Jornal de Letras, explica que Saramago
afirma que o possivel ponto de convergéncia é “ao nivel da respiracdo ampla do texto que
o devemos procurar" (Letria, 1982, p.7). Contudo, Letria expande ao referir que outros
pontos de aproximacdo sdo "a carga mitica” (idem), “a incursdo do sonho no real” (idem).
Exemplifica com as sub-histérias presentes na obra como com a Passarola. Refere ainda
que concorda com a visdo de Saramago e que o autor é capaz de conectar através da
"respiracdo sentida, coletiva” (idem). Pode-se identificar, também, um critério de
significado cultural e simbdlico. A critica trata o romance nao apenas como uma histdria,
mas como um texto que reflete sobre a cultura, a identidade e a sociedade portuguesa.

Miguel Serrano sublinha que a genealogia da obra de Saramago deveria-se situar
dentro de um romance histérico, mas que tal ndo acontece. Considera ja Levantado do
Chdo como uma narrativa que se encaixa no neorrealismo. Porém, nega esta vertente em
Memorial do Convento ao afirmar “ndo é um romance sobre a histéria, ou da histéria”
(Melo, 1982, p.7).

Miguel Serrano enfatiza o facto de a obra de Saramago dialogar com o presente,
que a sociedade descrita por Saramago, embora ja ndo exista nos dias de hoje, permanece
através daquilo que Serrano define como ao facto de a obra refletir sobre a experiéncia
humana. O que Serrano descreve, embora ndo o defina como tal, € uma caracteristica pds-
modernista, que revitaliza o passado ao colocd-lo em didlogo direto com o presente,
desfazendo a ideia de que a Histéria é algo fechado ou concluido. Assim, na leitura de
Miguel Serrano, Memorial do Convento ndo se limita a reconstituir o século XVIIl portugués,
mas antes propde uma reflexdo intemporal sobre a condicdo humana, evidenciando
continuidades entre diferentes épocas.

Pedro Garcia Rosado refere que Saramago conjuga diversos critérios estéticos para
a realizacdo da obra. Sublinha, evidentemente, o facto de ser um romance histdrico.

Porém, destaca que aquilo que faz divergir a obra de outros romances, é uma “posicao de
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intervencgdo social e politica, ou melhor, ideologia claramente assumida” (Rosado, 1982,
p.6). Sublinha, por fim, “uma recriacdo de outros tempos, recriacdo que pode ser
factualmente rigorosa ou que, ndo o sendo, possui, no entanto, uma fortissima coeréncia
interna" (idem). Exemplifica ndo sé com as personagens de Baltazar e Blimunda, mas
também com a construcdo de uma narrativa “com um sabor a crénica medieval, ou, pelo
menos, a memoria que dela nos ficou com Ferndo Lopes" (idem). A. Melo refere que ja
ouviu quem criticasse o modo escolhido por José Saramago para descrever a sua histdria,
ou seja, o estilo, a linguagem estilistica e especializada de Saramago. O critico, contudo,
refere que nao partilha esse juizo. "Ndo senti que o autor cultivasse o arcaismo ou o
academismo setecentista. Penso que quis privilegiar a oralidade da Lingua e teve, em
consequéncia, que encontrar um meio (um estilo narrativo) que a exprimisse o mais

IH

claramente possivel.” (Melo, 1982, p.7) Teoriza que Saramago procurou, através da
linguagem, contar um conto que remetesse a oralidade do povo, de uma época.

Pedro Garcia Rosado define que a leitura da obra requer uma “leitura demorada e
atenta” devido as "chamadas de atenc¢do ao leitor, com consideragdes sobre os assuntos
diversos que ao caminho nos surgem”. Admite o estilo de Saramago como “dificil, que exige
uma disponibilidade muito grande para um didlogo que se mantém linha a linha, pagina a
pagina". Afirma que apds Levantado do Chdo, o discurso e linguagem de Saramago aparece
“desenvolvido, livre de algumas peias, desenvolvendo-se livremente”. Observa o estilo de
escrita de Saramago, que contém uma liberdade narrativa, de pontuagao, que facilita a
comunicagdo e enfatiza o caracter histérico e medieval para o autor. Sublinha, contudo,
uma preocupacao na utilizacdo de linguagem "de vanguarda". Desenvolve: "Se a sua
utilizacdo aqui me agrada, eu queria tdo sé expressar o meu receio de que, como em tantas
coisas acontece, o0 seu uso seja demasiadamente generalizado. A linguagem de vanguarda

exige também conta, peso e medida, sem o que acabara vulgarizada, e como tal, sem

valor”.

67



Tabela 30 Andlise de discurso dos critérios estéticos e literarios mobilizados em “Memorial

do Convento na leitura(s) de quatro jornalistas”

setecentista”

Excerto Elemento textual Estratégia discursiva Interpretacao discursiva

Critério de O discurso valoriza a

“fortissima coeréncia verosimilhanga Legitimacdo ficcional coeréncia narrativa acima da

interna” estética exatiddo factual, reforcando
a autonomia da ficgao

“N3o senti que o autor A critica rejeita leituras que
cultivasse o arcaismo Negacdo Defesa entendam o estilo de

ou o academismo avaliativa estilistica Saramago como

artificialmente erudito

“privilegiar a oralidade
da Lingua”

Valorizagdo da
oralidade

Popularizagdo
estética

O discurso associa a
linguagem do romance a
tradigdo oral e popular
portuguesa

“leitura demorada e

Construcdo do leitor

Valorizagdo da

O discurso constroi a obra
como exigente
intelectualmente,

medida”

atenta” ideal complexidade estética reforcando o seu prestigio
cultural
O discurso constroi a escrita
“desenvolvido, livre Adjetivacao Evolugdo de Saramago como
de algumas peias” estilistica progressivamente mais

autéonoma e experimental
O critico equilibra o elogio

“a linguagem de com adverténcias em relagdo
vanguarda exige Formulagdo a normalizacdo do estilo: O
também conta, peso e normativa Regulagdo estética discurso procura equilibrar

valorizagdo da inovagdao com
defesa de critérios de
controlo formal

Grau de especializagao do discurso

Este artigo é o Unico dos analisados na amostra que é escrito por jornalistas e ndo
por académicos ou criticos literarios profissionais. Ainda assim, o nivel de especializacdo do
discurso aproxima-se frequentemente do observado em textos de critica especializada. O
trecho de Miguel Serrano é o que mais recorre a intertextualidade, convocando referéncias
como Antodnio Vieira, Claude Roy, Malcolm Cowley ou Antdnio Borges Coelho, sem

necessidade de explicacdo adicional. Do mesmo modo, José Jorge Letria mobiliza
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referéncias a poesia, a ficcao e a histdria literaria portuguesa, afirmando que a presenca da
dimensdo poética é “detectavel em todo o seu discurso romanesco” (Letria, 1982, p.7) e
destacando “a transparéncia e o rigor do seu estilo, o seu apurado oficio no manejo da
palavra” (Letria, 1982, p.7).

Contudo, em termos de nivel de especializacdo linguistica é bastante semelhante
entre todos os jornalistas. E comparavel a um nivel de especializagdo médio-alto, bastante
semelhante a textos ja analisados de académicos ou escritores especializados. Destina-se
a leitores de jornal culturalmente informados, com habitos de leitura e alguma bagagem
literaria. O vocabuldrio é cuidado, abstrato e reflexivo, o que pressupde um leitor com
competéncias de leitura acima da média, mas ndo necessariamente conhecimento técnico

especializado.

Tabela 31. Andlise de discurso do grau de especializacdo do discurso em “Memorial do

Convento na leitura(s) de quatro jornalistas”

Excerto Elemento Estratégia Interpretagao discursiva
discursivo discursiva
“detectavel em todo Pressupde familiaridade
o seu discurso Referéncia literdria Avaliacgdo critica com categorias de analise
romanesco” literdria

“a transparénciae o

rigor do seu estilo, o Apreciacdo Linguagem critica Revela atengdo a aspetos
seu apurado oficio no estilistica especializada formais da escrita
manejo da palavra”

Escola de pensamento mobilizada

O artigo analisado insere-se predominantemente na tradicdo francesa da critica
literaria, sobretudo na sua vertente socioldgica e ensaistica. A reflexdo critica privilegia a
articulacdo entre literatura, historia e cultura, mais do que uma andlise estritamente formal
dos mecanismos narrativos. Esta orientacdo é particularmente visivel quando José Jorge
Letria afirma que Memorial do Convento se inscreve num “processo amplo de busca ou de
reencontro de uma certa identidade cultural” (Letria, 1982, p. 20) e quando defende que a
Histéria portuguesa foi frequentemente contada a partir da “perspectiva da classe
dominante” (Letria, 1982, p. 20). O romance surge, assim, como instrumento de reflexao

sobre a memoria coletiva e a identidade nacional.
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Embora os participantes reconhecam a qualidade da linguagem de Saramago, ao
destacar, por exemplo, “a transparéncia e o rigor do seu estilo, o seu apurado oficio no
manejo da palavra” (Letria, 1982, p. 20), a analise ndo se concentra na dissecacdo
sistematica da estrutura textual ou dos procedimentos narrativos. O interesse dominante
recai sobre a forma como a obra dialoga com a cultura portuguesa e com problemas
histéricos mais amplos. Nesse sentido, A. Melo considera que o romance nos diz “o que se
passava verdadeiramente nos coragdes das pessoas quando humildemente se ajoelhavam
as injungdes dos poderosos do templo e do tempo” (Melo, 1982, p. 20), deslocando a
atencdo para as relacGes entre literatura, sociedade e poder.

Podem identificar-se alguns pontos de contacto com a tradicdo americana,
sobretudo na atencdo as desigualdades sociais e as relagdes de dominac¢do. Contudo, essas
guestdes ndo sdo analisadas através de um enquadramento ideoldgico sistematico.
Permanecem integradas numa leitura historico-cultural mais ampla, centrada na
representacdo da experiéncia coletiva e na constru¢do da identidade portuguesa. Deste
modo, a matriz dominante da critica é claramente francesa, ainda que aberta a

preocupagoes sociais também valorizadas pela tradigado americana.

Tabela 32. Andlise de discurso da escola de pensamento mobilizada em “Memorial do

Convento na leitura(s) de quatro jornalistas”

Excerto Elemento Estratégia Interpretacao
discursivo discursiva discursiva
“processo amplo de
busca ou de
reencontro de uma Identidade cultural Contextualizacdo Tradigdo francesa
certa identidade historico-cultural socioldgica
cultural”
“perspectiva da Relagdes Revisdo critica da Aproximagdo parcial a
classe dominante” de poder Historia tradicdo americana.

“a transparénciae o
rigor do seu estilo, o Valorizagdo da Elemento
seu apurado oficio no escrita Apreciagdo estética literario
manejo da palavra”

“0 que se passava

verdadeiramente nos | Dimensao humanae Interpretacao Sociocritica
coragOes das social historico-cultural
pessoas”
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Presenca de mengdes ao reconhecimento institucional do autor

José Jorge Letria destaca igualmente o reconhecimento literario de Saramago, ao
referir que o escritor, “que afirma ter uma necessidade quase voraz de Histéria” (Letria,
1982, p.7), encontrou em Memorial do Convento uma forma particularmente bem-
sucedida de explorar esse interesse. Segundo o critico, o autor “ganhou o desafio” (idem)
de transformar um tema histdérico complexo numa narrativa literaria de grande impacto.
Letria sublinha ainda o caracter profundamente nacional da obra, afirmando que este “sé
podia ser um livro portugués” (idem). Na sua perspetiva, é precisamente essa forte ligagao
a histdria e a cultura do pais que explica grande parte da forca literaria do romance. O
critico descreve a obra como “medularmente portuguesa” (idem). Nesse sentido, expressa
que Memorial do Convento transforma-se “numa das obras grandes da literatura
portuguesa das ultimas décadas” (idem). Letria reforca veemente o estatuto de Saramago
como uma das figuras centrais do panorama literario portugués.

José Jorge Letria sublinha no artigo uma entrevista que realizou ao autor, publicada
no Didrio em novembro de 1982. A noticiabilidade do livro, pouco depois da obra ter sido
langada, é uma forma de reconhecimento institucional do autor.

O critico menciona, igualmente, que teve conhecimento de José Saramago na
década de 60, devido a uma coletdnea de poemas. Menciona que desde que teve acesso a
escrita de Saramago que lhe “atrai a transparéncia e o rigor do seu estilo, o seu apurado
oficio no manejo da palavra”. Explica que essa admiragdo consolidou-se ainda mais com o
lancamento de Levantado do Chédo e do Memorial do Convento. Pedro Garcia Rosado
explicita o seu posicionamento critico em relacdo a Memorial do Convento ao afirmar que

é uma “obra espantosa” (Rosado, 1982, p. 6).

Tabela 33. Analise de discurso da presenca de mencdes ao reconhecimento institucional

do autor em “Memorial do Convento na leitura(s) de quatro jornalistas”

Excerto Elemento textual Estratégia discursiva Interpretacao discursiva
A obra é construida como
“medularmente Intensificacdo Canonizacdo cultural representacdo central e
portuguesa” valorativa auténtica da cultura
nacional
“uma das obras O discurso posiciona
grandes da literatura Formulagdo Consagracao literaria Memorial do Convento no
portuguesa das canonizadora centro do canone literdrio
ultimas décadas” contemporaneo portugués
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“figuras centrais do A critica reforga o estatuto
panorama literdrio Centralizagdo Institucionalizacdo de Saramago como
portugués” simbdlica autoral referéncia maior da
literatura portuguesa
A presenga do autor nos
“entrevista publicada Referéncia Legitimagdo média funciona como
no Didrio em medidtica jornalistica forma de reconhecimento
novembro de 1982” institucional
O discurso legitima a
“atrai a transparéncia Léxico técnico- Valorizagdo escrita de Saramago
e origor do seu estético formal através da clareza e
estilo” precisdo estilistica
A critica
“apurado oficio no Metafora Sacralizagdo do constréi Saramago como
manejo da palavra” trabalho literdrio escritor de elevada
competéncia técnica
“admiracdo O discurso associa a
consolidou-se ainda Intensificagao Legitimagdo valorizagdo critica a uma
mais” subjetiva experiéncia continua e
aprofundada de leitura
Intensificagao A critica reforga a
“obra espantosa” Hipérbole valorativa dimensdo excecional da
obra através de uma
formulagdo
emocionalmente marcada

Referéncias ao contexto historico, politico e institucional

O texto integra inUmeras mencdes histéricas e politicas. José Jorge Letria afirma que
a obra Memorial do Convento inscreve-se “num processo amplo de busca ou de reencontro
de uma certa identidade cultural, oito anos depois de Abril. Pouco sabemos da nossa
Histéria de séculos, uma Histéria que foi quase sempre contada na perspectiva da classe
dominante, privilegiando os seus interesses, a sua concep¢do da vida e do mundo” (Letria,
1982, p.7). Letria reafirma a intemporalidade da obra e a capacidade de transpor o passado
historico portugués, e refleti-lo através do questionamento das classes dominantes.
Segundo o autor, apds o 25 de abril, Portugal encontrava-se num processo de reconstrucao
histdrica e de questionamento da identidade do povo, e do seu papel. A. Melo reflete sobre
a reinterpretacdo histérica levada a cabo por Saramago. Sublinha que, através da
linguagem, o autor criou “uma histdria que mete reis e promessas cumpridas e por cumprir,
mas, como todos os contos, também este, quer dizer mais do que aquilo que conta. Quer
dizer-nos o que se passava verdadeiramente nos coragdes das pessoas quando
humildemente se ajoelhavam as injun¢des dos poderosos do templo e do tempo” (Melo,

1982, p.7).
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Letria sugere ainda que esta dinamica nao se limitou ao campo literdrio, mas que se
manifestou em diversas areas da cultura portuguesa. Como exemplo, refere o dlbum Por
Este Rio Acima de Fausto, inspirado na obra Peregrinagdo de Ferndo Mendes Pinto,
publicada em 1614. Para o critico, tanto o romance de Saramago como este projeto musical
refletem uma tentativa de promover uma nova “reflexdo sobre a Histéria”, evidenciando
uma tendéncia cultural de revisitacdo e problematiza¢do do passado nacional. Opina que é

essa recriacdo que parece, ao critico, o elemento mais bem conseguido do romance.

Tabela 34. Analise de discurso das referéncias ao contexto histdrico, politico e institucional

em “Memorial do Convento na leitura(s) de quatro jornalistas”

Excerto

Elemento textual

Estratégia discursiva

Interpretacao discursiva

“num processo amplo
de busca ou de
reencontro de uma
certa identidade
cultural”

Léxico identitario e
coletivo

Construcdo cultural
da literatura

O discurso apresenta a
obra como instrumento
de reflexdo sobre a
identidade nacional
portuguesa no contexto
pbs-25 de Abril

“Pouco sabemos da
nossa Historia de
séculos”

Construcdo coletiva
do sujeito (“nés”)

Interpelagdo histoérica

O discurso constréi uma
consciéncia coletiva
marcada pela auséncia ou
distor¢gdo da memoria
historica

“uma Histdria que foi

A critica questiona a

poderosos do templo e
do tempo”

quase sempre contada Léxico ideoldgico e Desconstrugao narrativa histdrica
na perspectiva da historiografico historica tradicional,
classe dominante” apresentando-a como
ideologicamente
condicionada
A obra é construida como
“questionamento das Terminologia Politizagdo espago de critica as
classes dominantes” sociopolitica da leitura hierarquias sociais e
ideoldgicas
“uma histdria que
mete reis e promessas Linguagem Reconfiguragao da O discurso aproxima a
cumpridas e por narrativa Historia narrativa histérica da
cumprir” tradigdo oral e popular
“humildemente se O discurso associa
ajoelhavam as Metafora e Critica ao poder submissdo social e
injungdes dos paralelismo religioso e politico autoridade institucional,

reforcando a dimensdo
ideoldgica da narrativa
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5.5 Luis Francisco Rebello "Para uma leitura de Memorial do Convento” -0

rio

(VI

Di
No dia 6 de marc¢o de 1983 foi publicado no O Didrio uma critica literaria por Luis

Francisco Rebello. O texto foi publicado no Suplemento Cultural, na sua quarta pagina. Luis

Francisco Rebello foi dramaturgo, critico teatral e literario, historiador de teatro e ensaista.

Posicionamento enunciativo do autor

O critico avalia a obra de forma positiva e valorizadora a obra, ao recorrer a juizos
de valor que destacam a sua originalidade, complexidade e riqueza estética. Através de
expressOes metafdricas como “um caleidoscdpio de combinagdes multiplas, um prisma de
varias faces, um espelho do real reinventado”, o critico evidencia a multiplicidade de
sentidos e a capacidade inovadora da narrativa.

Além disso, ao afirmar que a obra ultrapassa os limites do romance histérico
tradicional e ao classifica-la como “realismo dialético”, o critico atribui-lhe um estatuto
distintivo no panorama literdrio e sublinha a sua capacidade de articular o real e o
imaginario. Estes juizos de valor revelam uma apreciacdo critica que reconhece em
Memorial do Convento, de José Saramago, uma obra de grande relevancia estética e

intelectual.

Tabela 35. Andlise do discurso do posicionamento enunciativo do autor na critica de Luis

Francisco Rebello

Excerto Elemento textual Estratégia discursiva Interpretagao discursiva

“um caleidoscépio de O discurso constroéi a obra
combinagdes Metafora Multiplicagdo de como objeto complexo e
multiplas” sentidos multifacetado, recusando

uma leitura Unica ou linear

A narrativa é apresentada

“um prisma de varias Metafora Fragmentagdo como espaco de diferentes
faces” interpretativa perspetivas e niveis de
significacdo
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O romance ndo reproduz

“um espelho do real Metafora reflexiva Reconfiguragdo da simplesmente o real;
reinventado” realidade transforma-o e reconstréi-o

através da ficcdo

“ultrapassa os limites O discurso posiciona a obra
do romance histoérico Formulagao de Distingdo como inovagdo face aos
tradicional” rutura estética modelos convencionais do

romance histérico

A classificacdo procura
enquadrar a obra numa
Legitimagdo categoria estética prépria,
“realismo dialético” Conceito tedrico critica destacando a articulagao
entre contrarios e a
complexidade da
representacao

Critérios estéticos e literarios mobilizados

Luis Francisco Rebello caracteriza Memorial do Convento como uma obra que
ultrapassa os limites do romance histérico tradicional. Para o critico, o romance “ndo é
apenas um romance histdrico” e a sua narrativa “transcende os limites cronolégicos do
guadro histdrico” em que se inscreve, ao “tornar presente o que foi passado e abrir-se ao
futuro” (Rebello, 1982, p.5). Esta leitura enfatiza a articulacio entre diferentes
temporalidades e a forma como a obra estabelece um didlogo continuo entre passado,
presente e futuro.

Rebello destaca ainda a presenca de referéncias simbdlicas que aproximam
acontecimentos historicamente distantes, como a antecipacdo da Republica através do
“verde e encarnado, que, em vindo uma republica, dard bandeiras” ou a evocagao do 25
de Abril em “um dia as meterdo nos canos das espingardas” (Rebello, 1982, p.5). Por fim,
define a obra como um “realismo dialético”, no qual se opera “a sintese entre o real e o
imagindrio, entre a razdo e a magia” (Rebello, 1982, p.5), aproximando-a de caracteristicas

frequentemente associadas ao pds-modernismo.
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Luis Francisco Rebello

Tabela 36. Analise de discurso dos critérios estéticos e literarios mobilizados na critica de

Excerto Elemento Estratégia Interpretacao
discursivo discursiva discursiva
Rebello distingue a obra
“nao é apenas um Classificagdo Redefinicao do romance histérico

romance historico”

literaria

de tradigéo literaria

convencional.

“transcende os
limites cronoldgicos
do quadro histérico”

Temporalidade

Expansao
temporal

A narrativa ultrapassa a
reconstituicdo de uma
época especifica.

“tornando presente o

A Historia é apresentada

que foi passado e Articulagdo Ligagdo entre tempos como processo continuo
abrindo-se ao futuro” temporal historicos e dialogante.
“verde e encarnado,
que, em vindo uma Simbolismo Antecipacdo O passado é lido a luz de
republica, dara histdrico narrativa acontecimentos futuros.
bandeiras”
“um dia as meterdo Evoca a Revolugdo dos
nos canos das Intertextualidade Projecdo Cravos e reforga a
espingardas” histdrica simbdlica continuidade histérica.

“realismo

Conceitualizacdo

Reclassificacdo

Categoria literaria

dialético” critica estética

Grau de especializagdo do discurso

Do ponto de vista jornalistico, o artigo apresenta um grau de especializacdo médio-
alto, pois trata-se de um texto de critica literdria que exige do leitor algum conhecimento
cultural e literario. O autor utiliza frequentemente conceitos e categorias da teoria literaria,
o que revela um discurso especializado. Por exemplo, ao questionar a natureza da obra,
afirma: “Um romance histérico? Um romance realista? Uma alegoria? Uma parabola? Uma
epopeia?”, recorrendo a vdrias classificacdes literarias. Além disso, utiliza expressdes
analiticas como realismo dialéctico, “porque nele se opera a sintese entre o real e o
imagindrio, entre a razdo e a magia”, o que demonstra uma reflexao critica prépria do
discurso especializado.

Por outro lado, o autor desenvolve uma interpretacao critica da obra, caracteristica
do jornalismo cultural e da critica literaria. A intertextualidade da critica, que é bastante

recorrente ao longo do texto, contribui para o aumento da especializagdo do discurso.

Assim, o artigo ndo se limita a informar sobre o livro, mas procura analisa-lo e interpreta-
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lo. Desta forma, conclui-se que o discurso apresenta um nivel de especializagao

relativamente elevado, embora ainda acessivel ao publico interessado em literatura.

Tabela 37. Andlise de discurso do grau de especializagdo do discurso da critica de Luis

Francisco Rebello

Excerto Elemento textual | Estratégia discursiva | Interpretagao discursiva
“Um romance histdrico? O discurso recusa uma
Um romance realista? Sequéncia de classificagdo Unica da
Uma alegoria? Uma perguntas Problematizacdo obra, construindo-a
parabola? Uma retoricas genoldgica como texto que excede
epopeia?”’ categorias literarias

convencionais
O discurso apresenta a

“opera a sintese entre o narrativa como espacgo
real e o imaginario, entre | Estrutura binaria e Construgdo da de conciliagdo de
a razdo e a magia” dialética complexidade opostos, reforcando a
singularidade estética da
obra

Escola de pensamento mobilizada

A critica de Luis Rebello apresenta uma abordagem que articula pressupostos da
escola francesa socioldgica com elementos caracteristicos de correntes da escola
americana pds-60.

Ainfluéncia da escola francesa sociolégica manifesta-se na importancia atribuida ao
contexto histdrico e as estruturas sociais. O autor afirma que "a ficcdo acaba por reflectir
sempre a histdria, a histéria esta nela" (Rebello, 1983, p. 4), defendendo que a literatura
constitui um meio de compreender a realidade social.

Por outro lado, o prefacio também evidencia caracteristicas da escola americana
pos-60, ao desenvolver uma leitura critica das instituicdes e das relagdes de poder. A
analise da monarquia, da Igreja e da Inquisicdo ultrapassa a simples contextualizacao
histodrica, procurando compreender os mecanismos de dominacgdo presentes na sociedade
retratada pelo romance. Ao mesmo tempo, o texto questiona as fronteiras entre histdria e
ficcdo, recusando uma mera reconstrucao documental do passado e valorizando a
capacidade da literatura para reinterpretar criticamente os acontecimentos histéricos. Esta
perspetiva aproxima-se das correntes criticas americanas posteriores aos anos 1960, que
integram contributos do marxismo, dos Cultural Studies e do New Historicism,

privilegiando a analise das estruturas de poder e das praticas culturais.
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Assim, o prefacio ndo se limita a uma Unica corrente tedrica. Embora a sua base seja
claramente socioldgica, pela centralidade atribuida a histdria e aos conflitos sociais, a
integracdo de uma reflexao critica sobre as rela¢des de poder e sobre a construcao da
narrativa histérica demonstra a influéncia da escola americana pés-60. Deste modo, pode

concluir-se que o texto apresenta uma abordagem hibrida entre ambas correntes.

Tabela 38. Andlise de discurso da escola de pensamento mobilizada na critica de Luis

Francisco Rebello

Excerto Elemento Estratégia discursiva Interpretagao discursiva
discursivo
“opressores e O discurso introduz
oprimidos cruzam-se e | Léxico social e politico Historicizagdo da relages de poder e
descruzam-se ao longo narrativa conflito social como
da histéria” chave de leitura da obra

Presenca de mengdes ao reconhecimento institucional do autor

O artigo evidencia também o reconhecimento institucional do autor, reforcando o
seu grau de especializacdo. Esse reconhecimento surge de forma indireta, nomeadamente
através da referéncia a intervengdes publicas do escritor em meios de prestigio. Por
exemplo, quando se afirma “como o autor nos adverte (cito palavras suas, extraidas de
uma entrevista concedida ao Jornal de Letras)” (Rebello, 1982, p.5), percebe-se que José
Saramago é um autor com presenca em érgaos culturais de referéncia, o que atesta a sua
consagrac¢do no campo literario. Além disso, o tom analitico e valorizador com que a obra
é tratada ao longo do texto contribui para reforcar essa legitimacdo. Assim, mesmo sem
mencionar explicitamente prémios ou distingdes, o artigo evidencia o reconhecimento
institucional de José Saramago, ao situa-lo como uma figura central e amplamente

reconhecida da literatura.
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Tabela 39. Anadlise de discurso da presenca de men¢des ao reconhecimento institucional

do autor na critica de Luis Francisco Rebello

Excerto

Elemento textual

Estratégia discursiva

Interpretacao discursiva

"como o autor nos
adverte (cito
palavras suas,

extraidas de uma
entrevista concedida

ao Jornal de Letras)"

Referéncia a entrevista
em érgao cultural de

prestigio

Legitimagao por

autoridade

O critico reforca a
credibilidade da sua
interpretagdo ao recorrer as
proprias declaragbes de José
Saramago publicadas num
dos principais jornais

culturais portugueses

"cito palavras suas"

Citagdo direta do autor

Recurso a autoridade

autoral

A incorporacgdo das palavras
do préprio escritor funciona
como estratégia de validacdo

da analise critica, conferindo

maior legitimidade a

interpretacdo apresentada

Referéncias ao contexto historico, politico e institucional

O texto de Luis Francisco Rebello apresenta diversas referéncias historicas e
politicas. O critico menciona que a obra de Saramago é inseparavel da histéria da luta de
classes. Para o autor o enfoque central da obra encontra-se nos trabalhadores que
ergueram o monumento, a histéria dos trabalhadores que o concretizaram, alguns
acabando por morrer, como é o caso de Francisco Marques. O critico enumera varias das
personagens da obra que trabalharam na obra, como Francisco Marques, Manuel Milho, e
Baltasar Sete-Sdis. “Opressores e oprimidos cruzam-se e descruzam-se ao longo da histodria,
compondo um vasto fresco sobre o qual pesa a massa cinzenta de pedra do convento que
vai crescendo a medida que a agdo progride, e se perfila a sombra sinistra da Inquisi¢cao"

(Rebello, 1982, p.6).
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Tabela 40. Andlise de discurso das referéncias ao contexto histérico, politico ou

institucional na critica de Luis Francisco Rebello

Excerto Elemento textual Estratégia discursiva Interpretagao discursiva

O discurso organiza a

"Opressores e narrativa em torno de

oprimidos cruzam-se Oposicdo Construgdo de uma dicotomia entre

e descruzam-se ao bindria antagonismo social dominantes e

longo da historia" dominados, enfatizando

a luta de classes

O romance é
representado como um
painel histérico de

"compondo um vasto Metafora Ampliacdo grande dimenséo,

fresco" artistica Simbdlica conferindo
universalidade a
representacdo da

sociedade portuguesa

O convento representa
"pesa a massa

Materializagao peso da opressao
cinzenta de pedra do Metafora do poder politica, religiosa exercida
convento" sobre os trabalhadores
A Inquisicdo é
representada como uma
"se perfila a sombra Metafora Construgdo de ameaga presenc¢a permanente e
sinistra da personificadora institucional opressiva, reforcando a
Inquisicdo"

critica as institui¢cdes de

poder

5.6 Armando Silva Carvalho “As nuvens fechadas” - O Diario

A critica "As nuvens fechadas" foi publicada no dia 6 de fevereiro de 1983, na pégina
5 do Suplemento Cultural do jornal O Didrio. Armando Silva Carvalho foi jornalista, escritor

e advogado, tendo colaborado com diversos jornais literarios.
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Posicionamento enunciativo do critico

O posicionamento enunciativo do critico caracteriza-se por uma forte presenca
autoral e por uma dimensao interpretativa de natureza ensaistica. Ao longo do texto, o
critico ultrapassa a simples apreciacdo da obra e constréi uma leitura prépria, recorrendo
a um discurso simultaneamente analitico, metaférico e argumentativo. A interpretacao de
Memorial do Convento nado se limita a dimensao literaria, antes transforma o romance
numa reflexdo sobre a histdria portuguesa, as relagdes de poder, a religido e a condicao
humana. Paralelamente, o posicionamento enunciativo é marcadamente positivo.
Contudo, a valorizacdo da obra ndo assenta em elogios diretos ou impressionistas, mas na
construgdao de uma interpretagdo que lhe atribui um elevado alcance simbdlico e
conceptual. Quando afirma que "Memorial do Convento (...) é o reflexo conceptual dessas
nuvens fechadas que habitam os humanos" (Carvalho, 1983, p.5) ou que "aceitemos o
retrato de Mafra como um espelho de pedra em que cada portugués possa mirar-se e
reconhecer-se" (idem), o critico deixa de descrever o romance para o apresentar como uma
alegoria da identidade portuguesa e da experiéncia histdrica coletiva. A obra é, assim,
elevada a uma dimens3do universal, capaz de ultrapassar o contexto narrativo em que se

inscreve.

Tabela 41. Andlise de discurso do posicionamento enunciativo do critico na critica de

Armando Silva Carvalho

Excerto Elemento textual Estratégia discursiva Interpretagao discursiva

"Memorial do Convento

(...) é oreflexo O discurso ultrapassa a
conceptual dessas Metafora Universalizacado descricdo da narrativa e
nuvens fechadas que conceptual simbdlica interpreta o romance como

habitam os humanos." uma reflexdo sobre a

condi¢do humana

"Aceitemos o retrato de O critico envolve o leitor na

Mafra como um espelho Uso da primeira Inclusdo do leitor e interpretacao proposta e
de pedra em que cada pessoa do plural construgao de apresenta Mafra como

portugués possa mirar- e metafora comunidade metafora da identidade
se e reconhecer-se." interpretativa nacional
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Critérios estéticos e literarios mobilizados

Armando Carvalho destaca a escrita de Saramago. Sublinha “o sabor do estilo, na
sua desarrumada e viva respiracdo”. O critico aponta também o poder imagético e
metafdérico da obra, ao evidenciar imagens como “nuvens fechadas que habitam os
humanos” ou “labirintos da histéria”, (Carvalho, 1983, p.5) que mostram a capacidade da
obra de criar um universo simbdlico rico. O critico interpreta a obra de Saramago como um
simbolo coletivo que retrata a histéria de um povo, capaz de ultrapassar geragdes.
Conceptualiza esta ideia com a imagem de Blimunda e Baltazar, ao referir: “Blimunda e
Baltazar f6ssemos nds todos”, transformando as personagens em simbolos universais da
condigdo humana. Ao mesmo tempo associa a constru¢gao do Convento ao sofrimento
coletivo, mostrando o povo como base material da Histdria.

Armando Silva Carvalho apresenta Memorial do Convento como uma obra que
ultrapassa o neorrealismo e se aproxima de uma estética pés-moderna. Embora reconhega
a sua dimensao histoérica e social, o critico enfatiza sobretudo a mistura entre Histdria e
fantasia, a revisdo critica do passado e a presenga do simbdlico e do maravilhoso.

Logo no inicio do artigo, afirma que a obra é “esse fabuloso inventario que José
Saramago minuciosamente levanta em jeito de retabulo barroco” (Carvalho, 1983, p.5).
Esta caracterizagdo mostra que o romance ndo pretende apenas representar a realidade
histdrica, como seria tipico do neorrealismo, mas antes reinterpreta-la e problematiza-la.

Além disso, Armando Silva Carvalho valoriza os elementos fantasticos da narrativa,
sobretudo a figura de Blimunda e das “vontades”. Refere que “Blimunda, curioso vidente
jejuadora, abre caminho ao possivel» e que «tem como oficio principal dentro da obra o
recolher vontades” (idem). A integracdo do maravilhoso no contexto histérico afasta a obra
do realismo tradicional e aproxima-a de uma escrita pés-moderna, onde a imaginacao e a

Historia coexistem.
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Tabela 42. Andlise de discurso aos critérios estéticos e literarios mobilizados na critica de

Armando Silva Carvalho

Excerto

Elemento textual

Estratégia discursiva

Interpretagao discursiva

"o sabor do estilo,
na sua desarrumada

e viva respiragao"

Metafora estética

Valorizagdo estilistica

O discurso enfatiza a
originalidade da escrita de
Saramago, privilegiando a

dimensdo estéticae a

expressividade da
linguagem como elemento

distintivo da obra.

"esse fabuloso
inventdrio que José
Saramago
minuciosamente
levanta em jeito de

retdbulo barroco"

Metafora e referéncia

artistica

Legitimacdo estética e
intertextualidade

cultural

Aproximacgdo da escrita de
Saramago a uma tradicado
estética barroca,
reforgando o seu valor

literario

"o reflexo
conceptual dessas
nuvens fechadas
que habitam os
humanos e os
empurram para os
labirintos da

histéria"

Metafora

conceptual

Universalizagdo

simbdlica

Interpretagao do romance
como uma reflexdo sobre a
condi¢do humana e sobre
0s mecanismos da Historia,
ultrapassando a
representacdo factual dos

acontecimentos

"numa tentativa de
decifragdo do que
foi, enquanto se vai
sendo e na
perspetiva do que

um dia serd"

Formulagao

filosdfica

Problematizagao da

temporalidade histdrica

O critico apresenta a
Histdria como um processo
aberto e continuamente
reinterpretado,
aproximando a leitura da

metaficg¢do historiografica.

Grau de especializagdo do discurso

A critica de Armando Carvalho apresenta um grau de especializagdo médio-alto.
Embora inclua momentos de explicagdao da narrativa, que ajudam a orientar o leitor e a
compreender a estrutura do romance, tornando a leitura relativamente mais acessivel,

predomina uma linguagem densa, metafdrica e interpretativa, tipica da critica literaria de
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caracter ensaistico. O autor ndo se limita a informar ou resumir a obra, antes desenvolve
uma reflexdo subjetiva, ao recorrer a imagens simbdlicas e abstracdes, como quando
define Memorial do Convento como um "fabuloso inventdrio" construido "em jeito de
retdbulo barroco" (Carvalho, 1983, p. 5), ou interpreta Mafra como "um espelho de pedra
em que cada portugués possa mirar-se e reconhecer-se" (Carvalho, 1983, p. 5). A dimensdo
ensaistica torna-se igualmente evidente quando afirma que José Saramago "nao perde o
apetite pela Histdéria e, como todos os visiondrios do visivel, deixa que por ela entre o
fantasma perplexo que somos neste mundo" (Carvalho, 1983, p. 5). Assim, trata-se de um
discurso que, apesar de apresentar tracos de divulgacdo, mantém um nivel de exigéncia

relativamente elevado, situando-se entre o jornalismo cultural e a critica especializada.

Tabela 43. Analise de discurso do grau de especializacdo do discurso na critica de Armando

Silva Carvalho

Excerto Elemento textual Estratégia discursiva Interpretacao discursiva
"esse fabuloso O romance é apresentado
inventario que José como uma construcao
Saramago Metafora e referéncia Legitimagdo artistica complexa,
minuciosamente levanta artistico-cultural estética aproximando a escrita de
em jeito de retdbulo Saramago da tradi¢do
barroco" barroca
"o reflexo conceptual O discurso interpreta o
dessas nuvens fechadas romance como uma
que habitam os Universalizagdo reflexdo sobre a condicdo
humanos e os Metafora conceptual simbdlica humana e os processos
empurram para os histdricos, ultrapassando a
labirintos da historia" mera representagdo
histérica
"Aceitemos o retrato de O uso da primeira pessoa
Mafra como um espelho do plural envolve o leitor e
de pedra em que cada Metafora Inclusdo do leitor e transforma Mafra num
portugués possa mirar- nacional construgao simbolo da identidade
se e reconhecer-se" identitdria historica e coletiva
portuguesa
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Escola de Pensamento Mobilizada

A critica "As nuvens fechadas", de Armando Silva Carvalho, mobiliza
predominantemente pressupostos de correntes académicas que a escola americana apds
a década de 60 explorou, ao interpretar Memorial do Convento como uma reflexao sobre
a histdria, a sociedade e as relacdes de poder. A andlise da obra ultrapassa a simples
reconstituicdo histdrica, procurando evidenciar os mecanismos politicos, econdmicos e
sociais que condicionam a vida das personagens e da sociedade portuguesa.

Um dos aspetos mais evidentes é a critica as desigualdades sociais e as estruturas
de poder. O autor descreve "uma Corte nova rica" (Carvalho, 1983, p.5) em contraste com
"um povo de manetas de guerra" (Carvalho, 1983, p.5), salientando as diferencas sociais e
a oposi¢do entre os grupos dominantes e os dominados. Do mesmo modo, a transcri¢ao do
didlogo entre o rei e o almoxarife, culminando na afirmacdo de que "ndo, majestade, é o
dinheiro que é merda" (Carvalho, 1983, p.5), constitui uma critica as estruturas econdmicas
e as desigualdades sociais, revelando uma perspetiva proxima das correntes criticas que
analisam a literatura a partir das relagdes de poder e da ideologia.

Além disso, o texto estabelece uma ligacdo constante entre passado e presente,
demonstrando que a narrativa histdrica permite compreender a realidade contemporanea.
O critico afirma que a obra constitui "um caderno de encargos que tem como obra proposta
e sempre a resolver, este pais agora definitivamente sem brasis nem indias" (Carvalho,
1983, p.5), aproximando a histéria narrada a atualidade e a uma realidade pds-colonial.
Esta atualizacdo da Histdria é uma caracteristica da escola americana p6s-60, presente em
vertentes académicas como o New Historicism, Cultural Studies e estudos marxistas que

entendem a literatura como um espaco de reflexao critica sobre a cultura, histdria e classes.
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Tabela 44. Analise de discurso da escola de pensamento mobilizada na critica de Armando

Silva Carvalho

Interpretacao
Excerto Elemento discursivo Estratégia discursiva
discursiva
"uma Corte Caracterizacdo Estratificacdo Analise das relacGes de
nova rica" social poder
Leitura histdrico-social
"um povo de manetas Representacdo Valorizagdo dos centrada nos grupos
de guerra" do povo sujeitos subalternos marginalizados e na
desigualdade social
"ndo, majestade, é o Discurso politico e Critica as estruturas Interpretagdo ideoldgica
dinheiro que é merda" econdémico de poder da narrativa

"um caderno de

encargos que tem Leitura da literatura como
como obra proposta e Atualizacdo Articulacdo entre espaco de reflexdo critica
sempre a resolver, este historica passado e presente sobre a sociedade
pais agora contemporanea

definitivamente sem

brasis nem indias"

Presen¢a de mencgdes ao reconhecimento institucional do autor

No texto ndo se verifica uma presenca significativa de menc¢des ao reconhecimento
institucional do autor. O critico ndo destaca prémios, consagra¢des oficiais ou validacao
por parte de instituicOes literarias ou académicas. Em vez disso, centra-se sobretudo na
analise estética, simbdlica e historica da obra, valorizando a sua complexidade e a sua forga
expressiva. Esse reconhecimento manifesta-se de forma implicita através de sucessivos
juizos de valor, quando afirma que Saramago realiza "uma reconstituicdo histdrica que nos
deixa sem folego" (Carvalho, 1983, p. 5), que "enumerar é dar vida e ndo é sem um arrepio
na espinha que assistimos..." (idem) ou que "todo um rasto de loucura perpassa na obra de

Saramago" (idem). Estas expressdes evidenciam a admiracdo do critico pela capacidade
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narrativa, pela intensidade estética e pela originalidade da escrita de Saramago,

legitimando a obra sem recorrer a formas explicitas de consagracdo institucional.

Tabela 45. Anadlise de discurso da presenca de men¢des ao reconhecimento institucional

do autor na critica de Armando Silva Carvalho

Excerto Elemento textual Estratégia discursiva Interpretagao discursiva

A expressao "deixa-nos sem
félego" constitui um juizo

"Saramago obstina-se critico claramente positivo,

a uma reconstituicdo Hipérbole Elogio apresentando a escrita de
histdrica que nos valorativa implicito Saramago como capaz de
deixa sem félego." produzir um forte impacto

estético no leitor e
legitimando implicitamente o
seu mérito literario
O critico transforma uma
caracteristica formal da

"Enumerar é dar vida escrita numa qualidade
e ndo é sem um Avaliacdo da técnica Valorizacado estética, reconhecendo a
arrepio na espinha narrativa do estilo capacidade de Saramago para
que assistimos..." dinamizar a narrativa e
envolver emocionalmente o
leitor

A "loucura" é apresentada
COmMo um recurso criativo que

"Todo um rasto de Caracterizacao Valorizagdo da singulariza a obra,
loucura perpassa na interpretativa originalidade funcionando como marca da
obra de Saramago..." originalidade estética e da
forca expressiva da escrita de
Saramago

Referéncias ao contexto histérico e institucional

A critica enumera e destaca o cardcter historico da obra ao retirar tempo para
realizar diversas citag0es da obra de Saramago e definir as personagens do Memorial do
Convento, ao oferecer contexto histérico na construcdo das personagens, tanto histéricas
como ficticias. Armando Silva Carvalho mobiliza referéncias histéricas e institucionais de
forma implicita e reflexiva, integrando-as numa leitura interpretativa da obra. Ao evocar
elementos como a corte, o poder régio e a organizac¢do social da época, o autornao se limita
a contextualizar historicamente o romance, mas sugere uma visdo critica dessas estruturas.
A visdo histérica de Carvalho é clara, ao referir excertos como “corte nova rica ja
apelintrada” (Carvalho, 1983, p.5), que ndo sé situam a acdo num determinado contexto

histérico, como também revelam uma visdo irénica e critica das elites. A Histdria surge
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como um espacgo de tensdao, marcado por desigualdades e por um poder que se impde
sobre o coletivo, enquanto as instituicdes sdo apresentadas como forcas que condicionam
a acdo humana. Essa abordagem ndo é expositiva nem factual, mas antes simbdlica e
interpretativa, revelando uma preocupag¢ao em compreender o funcionamento do poder e
0 seu impacto na construcdo da experiéncia histérica. Assim, a critica articula o plano
literario com o histérico-institucional, valorizando a obra enquanto reflexdo sobre a

sociedade e as estruturas que a sustentam.

Tabela 46. Andlise de discurso de referéncias ao contexto histérico, politico ou

internacional na critica de Armando Carvalho

Excerto Elemento textual Estratégia discursiva Interpretacao discursiva

Construgdo de uma visao

Expressdo Ironia e critica das elites,
"corte nova rica ja depreciativa e critica social aproximando a leitura da
apelindrada" caracterizagao social obra de uma interpretagdo

das relagdes de poder e da

desigualdade social

6. Andlise e discussao de resultados

Através da metodologia selecionada foi possivel organizar os resultados e codificar
devidamente cada critica de acordo com as categorias definidas. Os graficos presentes nos
Anexos pretendem apresentar visualmente os resultados ja expostos na analise de
conteudo.

Relativamente a primeira subquestao - quem sdo os autores das criticas literarias?
-, 0os resultados demonstram que os criticos analisados sdo predominantemente
académicos ou intelectuais com forte ligacdo a universidade. Somente o artigo publicado
no O Didrio, intitulado Memorial do Convento na leitura(s) de 4 jornalistas, apresenta
jornalistas enquanto autores. Este resultado aproxima-se da tradicdo francesa da critica
literaria, marcada pela presenca do intelectual publico e pela estreita articulacdo entre
producdo académica, ensaio e intervencdo na imprensa cultural (Bourdieu, 1992; Sapiro,

2011). Neste modelo, a critica jornalistica ndo se limita a apreciacdo da obra, mas assume
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uma funcgao de reflexao tedrica e de legitimagao cultural. A predominancia de criticos com
forte ligacdo a Academia confirma esta tendéncia no contexto portugués e sugere uma
maior proximidade com a tradicdo critica francesa.

A escassa quantidade de criticas referentes a este periodo demonstra ainda que Saramago
ndo obteve um reconhecimento medidtico imediato enquanto ficcionista. Contudo, é
possivel observar que o jornal que mais noticiou a sua obra foi O Didrio. Como mencionado
anteriormente, a ligacdo entre a publicacdo e o PCP é clara. Saramago manteve durante a
sua vida uma forte ligagdo politica ao partido, o que pode ajudar a explicar a atengao
concedida as suas obras. Além disso, chegou a integrar a direcao editorial do Suplemento
Cultural do jornal, reforcando essa proximidade.

O posicionamento enunciativo dos criticos, tanto em Levantado do Chdo como em
Memorial do Convento, é predominantemente positivo. Como demonstra o Grafico 1 dos
Anexos, 87,5% das criticas apresentam uma avaliacdo positiva da obra de Saramago,
enquanto apenas 12,5% (uma critica) foram categorizadas como ambivalentes. A critica de
Oscar Lopes constitui um caso singular, por apresentar um posicionamento
simultaneamente valorizador e problematizador. Embora reconheca o mérito literario de
Levantado do Chdo, introduz reservas quanto a configuracdo épica do romance e a
construgao de Jodo Mau-Tempo enquanto figura heroica. Esta ambivaléncia distingue o
texto das restantes criticas, nas quais predomina uma valorizagdo mais direta da obra e do
autor.

No que respeita aos critérios estéticos e literarios mobilizados, os resultados
demonstram que os criticos valorizam sobretudo a inovagdo formal e narrativa, a
articulacdo entre Historia e ficcdo, a relacdo entre o real e o imaginario, a
autorreflexividade do narrador, a experimentacao linguistica e a dimensao histérica e social
das obras. Estes critérios refletem a posicdao de transicdo ocupada pelos romances
analisados entre elementos associados ao neorrealismo e caracteristicas posteriormente
relacionadas com o pds-modernismo.

Um exemplo é a expressdo "realismo dialético", utilizada por Luis Francisco Rebello para
definir uma escrita capaz de conciliar "o real e o imaginario", evidenciando uma narrativa
qgue ultrapassa o realismo tradicional e incorpora mecanismos de reflexdo sobre a

representacdo da realidade. Embora o critico ndo faga referéncia explicita ao pods-
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modernismo, a caracterizagdo da obra remete para tragos frequentemente associados a
essa corrente literaria.

Os resultados presentes no Grafico 4 dos Anexos revelam que 50% das criticas
apresentam referéncias implicitas a caracteristicas do pds-modernismo, enquanto os
restantes 50% articulam simultaneamente caracteristicas do pds-modernismo e do
neorrealismo, também sem recorrer a uma classificagao explicita. Assim, embora nenhum
dos criticos mobilize diretamente estas categorias para classificar as obras, a totalidade do
corpus identifica elementos que podem ser relacionados com a transformacdo estética em
curso. As referéncias ao pés-modernismo surgem sobretudo nas criticas enquadradas pela
tradicdo pods-estruturalista francesa, cuja atencdo aos mecanismos da linguagem, da
narrativa e da producdo de sentido favorece a identificacdao dessas estratégias estéticas.
Estes dados permitem responder a questdo de saber em que medida a critica literaria
jornalistica evoluiu em consonancia com as transformagdes introduzidas pelo pos-
modernismo. Os resultados sugerem que essa evolugao ocorreu sobretudo ao nivel das
praticas interpretativas, e ndo através da adog¢do explicita da designacdao "pos-
modernismo". A critica analisada demonstra capacidade para reconhecer novas formas de
construcdo narrativa e, simultaneamente, para produzir leituras plurais sobre as obras,
recorrendo a diferentes referenciais tedricos. A coexisténcia de interpreta¢des formais,
socioldgicas, histoéricas e ideoldgicas demonstra, assim, que ndo existe uma férmula critica
rigida ou Unica no corpus.

Esta pluralidade torna-se igualmente evidente nas escolas de pensamento
mobilizadas. Observa-se uma evolucdo entre a rececdo critica de Levantado do Chdo e
Memorial do Convento. As criticas dedicadas a primeira obra evidenciam uma
predominancia da influéncia pds-estruturalista francesa, particularmente evidente na
leitura desenvolvida por Maria Lucia Lepecki. J& na critica da mesma autora a Memorial do
Convento, verifica-se um deslocamento para uma perspetiva mais proxima da escola
sociolégica francesa, embora sem abandonar totalmente a atencao aos mecanismos
textuais e narrativos.

Em termos globais, a resposta a esta subquestdo é clara, como é visivel no Grafico
10 dos Anexos: a escola pds-estruturalista francesa constitui a principal influéncia

identificada, estando presente em 37,5% das criticas analisadas. Segue-se a escola
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socioldgica francesa, identificada em 25% dos textos. Os restantes 37,5% distribuem-se
equitativamente por trés combinacbes distintas (12,5% cada): uma critica que articula
pressupostos pds-estruturalistas e sociolégicos franceses, uma critica influenciada pela
escola americana do pds-1960 e uma critica que combina a escola sociolégica francesa com
pressupostos da escola americana do pds-1960. Importa salientar que as criticas que
divergem da predominancia francesa surgem exclusivamente na rececao de Memorial do
Convento, sugerindo que a natureza estética e tematica deste romance favoreceu leituras
mais diversificadas.

Os resultados obtidos vao ao encontro do que Eduardo Prado Coelho defende em
A Nouvelle Critique em Portugal (1984), ao identificar a rececdo da nouvelle critique
francesa como um momento decisivo de renovacgao da critica literdria portuguesa entre as
décadas de 1960 e 1980. Segundo o autor, esta renovacgao caracterizou-se pela introducao
de novos paradigmas de leitura centrados na textualidade, na narratividade e na teoria da
literatura, em detrimento de abordagens predominantemente biograficas ou historicistas.
A predominancia da tradicdo pds-estruturalista observada no corpus confirma, assim, a
permanéncia dessa influéncia na critica literaria portuguesa do inicio da década de 1980.

A diversidade de escolas de pensamento identificadas revela igualmente que a
critica literaria acompanhou as transformagbes estéticas da propria literatura
contemporanea. O pés-modernismo, ao questionar a existéncia de significados Unicos e
privilegiar a multiplicidade interpretativa, abriu espago a coexisténcia de diferentes
modelos de leitura de uma mesma obra. Neste sentido, Dickstein considera que o
contributo mais duradouro do pds-estruturalismo foi ter tornado os criticos "more aware
of the precarious and subjective nature of all interpretation" (Dickstein, 1992, p. 5),
legitimando a possibilidade de multiplas interpretacdes para um mesmo texto. O mesmo
autor observa ainda uma "resurgence of social and cultural criticism, including Marxism,
feminism and the so-called New Historicism, all flirting dangerously with the idea that there
is a world outside the text that is nevertheless inscribed in the text" (Dickstein, 1992, p. 6).
Esta observacao ajuda a compreender a coexisténcia, no corpus, de leituras centradas na
textualidade com outras que privilegiam as dimensdes histdrica, politica e social da obra

literaria.
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Hutcheon reforga esta perspetiva ao afirmar que "Postmodernism teaches that all
cultural practices have an ideological subtext which determines the conditions of the very
possibility of their production of meaning" (Hutcheon, 1988, p. 8). Os resultados confirmam
precisamente esta pluralidade interpretativa. O exemplo mais evidente é o de Maria Lucia
Lepecki, cuja leitura de Levantado do Chdo se aproxima claramente da tradicdo pds-
estruturalista, enquanto a analise de Memorial do Convento evidencia uma maior
aproximacdo a escola sociolégica francesa. Esta evolucdo sugere que a critica nao
permanece metodologicamente rigida, antes adapta os seus instrumentos interpretativos
as especificidades de cada obra. E possivel admitir que Memorial do Convento, pela sua
forte dimensao histdrica, social e metaficcional, favorega uma leitura mais proxima da
sociocritica, sem que isso implique o abandono das preocupagdes formais caracteristicas
da tradicdo francesa.

Relativamente a questdo do grau de especializagdo, os resultados (Grafico 7,
Anexos) permitem concluir que o discurso critico ndo se rege predominantemente pelos
principios de simplificacdo geralmente associados ao discurso jornalistico dirigido a
publicos generalistas. A critica apresenta, antes, um nivel de especializacao
predominantemente médio-alto: 50% dos textos integram esta categoria, 37,5%
apresentam um grau elevado e apenas 12,5% um grau médio. Ndo foi, portanto,
identificada qualquer critica de baixo grau de especializagao.

A predominancia do nivel médio-alto explica-se pelo recurso frequente a
referéncias intertextuais, conceitos de teoria literaria e terminologia especializada, sem
gue, contudo, se pressuponha um leitor exclusivamente académico. Trata-se de um
discurso dirigido a um publico culturalmente informado, mas ainda inserido no espago do
jornalismo cultural. As criticas classificadas com um grau elevado distinguem-se pela maior
incidéncia na andlise dos mecanismos internos de construcdo do texto, recorrendo
sistematicamente a terminologia da narratologia, da semidtica ou da teoria literdria. Esta
tendéncia verifica-se particularmente nas criticas influenciadas pela tradicdo pds-
estruturalista francesa.

Ainda assim, mesmo estas criticas procuram manter uma dimensdo comunicativa
compativel com o espaco jornalistico. Neste sentido, permanece atual a observacao de

Alfred Kazin, citada por Dickstein (1992, p. 6), segundo a qual "criticism should never be so
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professional that only professionals can read it". A mesma preocupacgao é retomada por
Merve Emre (2023), ao observar que "criticism became more interested in its own
protocols than in the verbal work of art" (Emre, 2023, s.p.), defendendo a necessidade de
reaproximar a critica literaria do publico leitor. Os resultados sugerem, assim, que
predomina no corpus uma critica dirigida a um publico culto, mas ndo exclusivamente
académico, caracterizada pela mediacao entre rigor analitico e acessibilidade discursiva.

Quanto ao reconhecimento institucional de José Saramago no inicio da sua carreira
como romancista, os resultados (Grafico 13, Anexos) demonstram que este ja estd presente
no corpus, mas ocorre predominantemente de forma indireta: 75% das criticas apresentam
referéncias implicitas a sua legitimagdo. Em vez de recorrerem a prémios, distingdes ou
outras formas explicitas de consagracgao institucional, os criticos legitimam o autor através
da valorizacdo estética das obras, da sua insercao na tradicao literaria portuguesa e do
reconhecimento da qualidade e inovagao da sua escrita. Deste modo, os dados apontam
para a existéncia de um processo de legitimacgao critica anterior a consagragao institucional
mais ampla que Saramago alcangaria posteriormente.

Todavia, importa recordar o caso do Jornal de Letras, nomeadamente a entrevista
realizada por Fernando Dacosta (1983) e os mecanismos de noticiabilidade associados a
Memorial do Convento. Conforme anteriormente referido, o romance apenas foi objeto de
noticia alguns meses apds a sua publicacdo, apesar de a critica ja mencionar a existéncia
de uma segunda edi¢cdo motivada pelo sucesso editorial. Este desfasamento poderd sugerir
uma legitimacgao inicialmente mais lenta de Saramago nos meios culturais especializados.
Coloca-se, assim, a hipdtese de que a auséncia de um percurso universitario ou de uma
forte integracdo nas redes académicas tenha condicionado, ainda que parcialmente, a sua
visibilidade inicial na imprensa cultural mais especializada. Contudo, esta hipdtese devera
ser interpretada com prudéncia, uma vez que os dados recolhidos ndo permitem
estabelecer uma relacdo causal direta.

Por fim, a resposta a questdo relativa a mobilizacdo de referéncias histéricas,
politicas e institucionais é inequivoca (Grafico 16, Anexos): estas constituem uma dimensao
transversal a todo o corpus. Em 87,5% das criticas, as referéncias surgem de forma explicita

e, nos restantes 12,5%, de forma implicita, ndo existindo qualquer texto em que estejam
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totalmente ausentes. Os criticos mobilizam, portanto, sistematicamente o contexto como
instrumento de interpretacdo das obras.

Longe de surgirem como mera contextualizacdo da narrativa, estas referéncias
permitem compreender o significado social e ideoldgico atribuido as obras de Saramago. A
Histéria ndo funciona apenas como cenario, mas como elemento estruturante da leitura
critica, permitindo refletir sobre relacdes de poder, desigualdades sociais, memoria
coletiva e identidade nacional. Nas criticas dedicadas a Levantado do Chdo, predominam
referéncias ao Estado Novo, ao latifundio alentejano, a repressao politica e ao movimento
operario. Ja em Memorial do Convento, o foco desloca-se para o século XVIII portugués, a
construgao do Convento de Mafra, a Inquisi¢do e o absolutismo joanino. Em ambos os
casos, o passado é frequentemente mobilizado para interpretar problematicas que
ultrapassam o periodo histérico representado.

Este resultado confirma igualmente a coexisténcia de diferentes escolas de
pensamento no corpus. Enquanto as criticas de influéncia pds-estruturalista privilegiam a
forma como a narrativa constréi discursivamente o passado, as leituras de matriz
socioldgica ou proximas da tradicdo critica americana tendem a enfatizar as estruturas de
poder, a luta de classes e as implicacbes ideoldgicas da representacao historica. A
mobilizacdo do contexto histérico, politico e institucional ndao constitui, portanto, um
elemento secunddrio da critica analisada, mas um dos principais instrumentos através dos
quais os criticos produzem sentido sobre as obras e estabelecem relacdes entre literatura,

histdria e sociedade.

7. Conclusao

A critica literaria jornalistica constitui um espaco singular de media¢do entre a
producdo literaria, a teoria critica e o publico leitor. Longe de desempenhar apenas uma
funcdo de divulgacdo cultural, participa ativamente na construcao do significado das obras
e na legitimacdo dos escritores, influenciando a forma como estes sdo recebidos no campo
literario. Foi precisamente a partir desta perspetiva que a presente investiga¢do procurou
compreender como se define a avaliacdo critica da obra de José Saramago na imprensa

portuguesa, analisando os critérios estéticos mobilizados pelos criticos, o seu
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posicionamento discursivo e as principais escolas de pensamento presentes na rece¢ao de
Levantado do Chdo e Memorial do Convento.

Os resultados permitem concluir que a critica literaria portuguesa da primeira
metade da década de 1980 se caracteriza por um discurso predominantemente ensaistico,
interpretativo e especializado. Neste sentido, confirma-se que a critica literaria jornalistica
portuguesa ocupava uma posicdo intermédia entre o espaco académico e o espaco
jornalistico, conservando uma forte proximidade com a tradicdao universitaria.

A investigacdao demonstra igualmente que a recegao critica das obras analisadas
reflete um momento de transicdo na prépria histéria da critica literaria portuguesa. A
influéncia da escola francesa permanece dominante, sobretudo através das leituras
estruturalistas e pds-estruturalistas centradas na textualidade, na narratividade e nos
mecanismos de producdo de sentido. Contudo, observa-se igualmente a emergéncia de
abordagens que privilegiam a relagao entre literatura, histéria, ideologia e sociedade,
revelando a progressiva aproximacgdao as correntes criticas desenvolvidas no contexto
norte-americano apos a década de 1960. Mais do que uma substitui¢cdao entre paradigmas,
verifica-se a coexisténcia de diferentes modelos interpretativos, demonstrando que a
critica literdria portuguesa acompanhou a evolugao do pensamento critico internacional.

Também do ponto de vista estético, os resultados revelam que os criticos
reconheceram, ainda que frequentemente de forma implicita, as profundas
transformacodes introduzidas pela escrita de José Saramago. Apesar de o conceito de pds-
modernismo raramente surgir explicitamente referido, as leituras realizadas identificam
elementos hoje associados a estética pds-moderna, como a metaficcdo, a reescrita da
Histdria, a articulacdo entre o real e o imaginario e a multiplicidade de significados.

Outro aspeto relevante prende-se com os mecanismos de legitimacao do escritor.
A andlise evidencia que, no periodo estudado, José Saramago é valorizado sobretudo pela
qualidade literaria das suas obras e ndo pelo reconhecimento institucional do autor. A
legitimacao critica constroi-se através da interpretacdo da escrita, da inovacdo estética e
da complexidade conceptual dos romances, mais do que pela invocagao de prémios,
distincGes ou formas de consagracao oficial. Este resultado permite compreender que a

critica literaria desempenha igualmente uma funcdo de atribuicdo de valor simbdlico,
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participando na construgdo do prestigio dos escritores antes da sua plena
institucionalizacao.

Ao mesmo tempo, a investigacdo confirma algumas das tensdes inerentes ao
proprio jornalismo cultural. Embora a critica revele capacidade para produzir
interpretacdes complexas e diversificadas das obras literdrias, a sua presenca nos meios de
comunicagao permanece fortemente condicionada pelos ciclos editoriais. A concentragdo
da atencao critica no momento da publica¢do limita a possibilidade de sucessivas releituras
das obras a luz de novos enquadramentos tedricos, apesar de a propria teoria literaria
contemporanea reconhecer a multiplicidade de interpretacdes possiveis para um mesmo
texto. Assim, a critica jornalistica revela-se simultaneamente um espaco de interpretacao
e um produto condicionado pelas dinamicas da atualidade cultural.

Do ponto de vista cientifico, esta investigacdo pretende contribuir para um dominio
ainda pouco explorado em Portugal. Apesar da crescente atengdo dedicada ao jornalismo
cultural, permanecem reduzidos os estudos especificamente centrados na critica literaria
jornalistica enquanto objeto de investigagdo autonomo. A construgdao de uma grelha de
analise que articula analise de conteludo, andlise de discurso, critérios estéticos e escolas
de pensamento procura constituir um contributo metodolégico suscetivel de ser aplicado
a outros autores, periddicos e periodos histéricos, permitindo futuras comparagdes sobre
a evolucdo da critica literdria portuguesa.

Importa, contudo, reconhecer algumas limitagdes. O corpus analisado restringe-se
a oito criticas relativas a duas obras de José Saramago, publicadas num periodo cronolégico
delimitado. Esta opc¢do privilegiou a profundidade analitica em detrimento da
representatividade estatistica, ndo permitindo generalizacdes sobre a totalidade da critica
literaria portuguesa. Futuras investigacdes poderdo alargar o corpus a outros escritores,
jornais e décadas, permitindo analisar de que forma a atribuicdo do Prémio Nobel da
Literatura, em 1998, alterou os mecanismos de legitimacao critica de José Saramago, bem
como compreender a evolucdo da critica literdria portuguesa perante as transformacdes
do jornalismo cultural e do espago mediatico contemporaneo.

Em sintese, conclui-se que a critica literaria jornalistica portuguesa ndo constitui
apenas um instrumento de divulgacdo das novidades editoriais. Os resultados desta

investigacdo demonstram que ela funciona como um espaco privilegiado de interpretacao,
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de mediagdo cultural e de producdo de legitimidade literdria. Ao analisar a rece¢do de
Levantado do Chdo e Memorial do Convento, torna-se evidente que os criticos ndo se
limitaram a avaliar duas obras de José Saramago, mas que participaram ativamente na
construcdao do seu significado, na definicdo do seu lugar na literatura portuguesa
contemporanea e na consolidacdo de uma forma de critica que acompanha, interpreta e,

em certa medida, também molda a evolugao da prépria literatura.

97



8. Bibliografia

Barthes, R. (1968). La mort de I'auteur. Manteia, 5, 12-17.
Bardin, L. (1977). L’analyse de contenu. Presses Universitaires de France.
Béra, M. (2003). Critique d’art et/ou promotion culturelle? Réseaux, 117(1), 153-187.

Bertelli, D. (2005). La réception du fait littéraire par la critique journalistique. Questions de

communication, 8, 165—-178.

Bondarouk, T., & Ruél, H. (2004). Discourse analysis: Making complex methodology simple.

In Proceedings of the 12th European Conference on Information Systems (ECIS 2004).

Bourdieu, P. (1992). Les régles de I’art: Genése et structure du champ littéraire. Editions du

Seuil.

Compagnon, A. (1998). Le démon de la théorie: Littérature et sens commun. Editions du

Seuil.

Coelho, E. P. (1984). A nouvelle critique em Portugal. In A mecdnica dos fluidos: Literatura,

cinema, teoria (pp. 259-277). Imprensa Nacional-Casa da Moeda.

Dabney, L. M. (2007). The Library of America Interviews: Lewis M. Dabney about Edmund
Wilson. Library of America

Derrida, J. (1967). De la grammatologie. Les Editions de Minuit.

Dickstein, M. (1992). Double agent: The critic and society. Oxford University Press.

Duarte, L. P. (2011). Levantado do chdo, de José Saramago: a grande novidade dos anos

80. Ipotesi — Revista de Estudos Literdrios, 15(1), 201-208.

Emre, M. (2023, January 16). Has academia ruined literary criticism? The New Yorker. The

New Yorker

Genette, G. (1972). Discours du récit. In Figures Ill (pp. 65—282). Editions du Seuil.

98


https://www.newyorker.com/magazine/2023/01/23/has-academia-ruined-literary-criticism-professing-criticism-john-guillory?utm_source=chatgpt.com
https://www.newyorker.com/magazine/2023/01/23/has-academia-ruined-literary-criticism-professing-criticism-john-guillory?utm_source=chatgpt.com

Gitlin, T. (2005). The whole world is watching: Mass media in the making and unmaking of

the New Left (Rev. ed.). University of California Press.

Hutcheon, L. (1988). A poetics of postmodernism: History, theory, fiction. Routledge.

Jameson, F. (1981). The political unconscious: Narrative as a socially symbolic act. Cornell

University Press

Janssens, G. A. M. (1968). The American Literary Review: A Critical History, 1920-1950.

Mouton.

Lotman, Y. M. (1978). A estrutura do texto artistico. Editorial Estampa.

Menand, L. (Ed.). (2000). The Cambridge history of literary criticism (Vol. 7, Modernism and

the New Criticism). Cambridge University Press.

Mendonga, K. (2010). Epistemology, discourse and news: Possible approaches between

discourse analysis and journalism research. Brazilian Journalism Research

Miége, B. (1997). La société conquise par la communication. Presses Universitaires de

Grenoble.

Oliveira, M. G. (2012). O pds-modernismo saramaguiano e o neorrealismo de Levantado do

Chdo. Convergéncia Lusiada

Peixinho, A. T. (2011). Jornalismo e cultura e a cabeg¢a de Janus: Cultura nos jornais de

oitocentos: da elite a massa.

Piza, D. (2003). Jornalismo cultural. Contexto.

Posner, R. A. (2001). Public intellectuals: A study of decline. Harvard University Press.

Pound, E. (1930). Small magazines. The English Journal, 19(9), 689—-704.

Real, M. (2012). O romance portugués contempordneo: 1950-2010. Caminho.

Reis, C. (1998). Didglogos com José Saramago. Caminho.

99



Rieffel, R. (2006). Que sont les médias? Pratiques, identités, influences. Gallimard.
Rubin, J. S. (1992). The making of middlebrow culture. University of North Carolina Press.
Said, E. W. (1978). Orientalism. Pantheon Books.

Santos Silva, D. (2009). A cultura no jornalismo cultural: Contributos para uma redefini¢Go
e ampliacdGo do jornalismo cultural portugués, no contexto das industrias culturais e

criativas

Sapiro, G. (2011). La responsabilité de I'écrivain: Littérature, droit et morale en France

(XIXe=XXle siécle). Editions du Seuil.

Sousa, R. E. dos S., & Queiroz, C. da S. (2016). A metafic¢do historiogrdfica em Memorial do
Convento, de José Saramago. Linguagens — Revista de Letras, Artes e Comunicag¢do, 10(1),

197-213. https://doi.org/10.7867/1981-9943.2016v10n1p197-213

The Editors of Encyclopaedia Britannica. (n.d.). American literature: Literary criticism.

In Encyclopaedia Britannica. Retrieved July 24, 2026, from Encyclopaedia Britannica

Thibaudet, A. (1930). Physiologie de la critique. Editions de la Nouvelle Revue Francaise.

Vicente, D. S. B. (2022). Jornalismo cultural de literatura ou jornalismo literdrio? Contributo

para a defini¢cdo do conceito em Portugal

Wood, J. (1999). The broken estate: Essays on literature and belief. Random House.

Corpus de analise
Levantado do Chao:

Lepecki, M. L. (1981, 27 de outubro—9 de novembro). Levantado do Chdo: Histdria e

pedagogia. Jornal de Letras, Artes e Ideias, (18), 12—-13.

Lepecki, M. L. (1982, 28 de janeiro). Levantado do Chdo: Espagos e movimentos. Didrio de

Lisboa, Suplemento Literario Ler/Escrever, (46), 12—13.

100


https://en.wikisource.org/wiki/1926_Encyclop%C3%A6dia_Britannica/American_Literature?utm_source=chatgpt.com

Lopes, O. (2020). As fronteiras do maravilhoso real [Texto originalmente publicado em O
Didrio, Suplemento Cultural, 19 de dezembro de 1981]. Revista de Estudos Saramaguianos,

12(2), 111-116.
Memorial do Convento:

Alvim, P. (1982, 17 de dezembro). Uma personagem chamada Lingua Portuguesa. Didrio

de Lisboa, Suplemento Literario Ler/Escrever, (89), 3—4.

Carvalho, A. S. (1983, 6 de fevereiro). As nuvens fechadas. O Didrio, Suplemento Cultural,

(79), 5.
Lepecki, M. L. (1983, 14 de maio). Arquitectura e musica. Expresso, Revista, (550), 35.

Rebello, L. F. (1983, 6 de marco). Para uma leitura de Memorial do Convento. O Didrio,

Suplemento Cultural, (83), 4-5.

Serrano, M., Letria, J. J., Rosado, P. G., & Melo, A. (1982, 12 de dezembro). Memorial do
Convento na(s) leitura(s) de 4 jornalistas [Debate]. O Didrio, Suplemento Cultural, (71), 6—

7.
Outras fontes primarias

Andénimo. (1982, 6 de novembro). José Saramago apresentou Memorial do Convento. O

Didrio, (2198), 21.

Dacosta, F. (1983, 18-31 de janeiro). José Saramago: “Escrever é fazer recuar a morte, é

dilatar o espago da vida” [Entrevista]. Jornal de Letras, Artes e Ideias, (50), 16-17.

101



102



Anexo 1. Representacgao grafica dos resultados

POSICIONAMENTO ENUNCIATIVO

DO CRITICO
® Positivo ' Ambivalente
Ambivalente
125%

Positivo
87.5%

LEVANTADO DO CHAO: POSICIONAMENTO
ENUNCIATIVO DO CRITICO

@ Pasitivo » Ambivalente

Amblvalante
313%

Grafico 1. Posicionamento Enunciativo do

critico: valor total

Grafico 2. Posicionamento Enunciativo do

Critico: Levantado do Chdo

MEMORIAL DO CONVENTO:
POSICIONAMENTO ENUNCIATIVO
DO CRITICO

@ Positivo

Positivo
100%

Grafico 3. Posicionamento Enunciativo do

Critico: Memorial do Convento

CRITERIOS ESTETICOS E LITERARIOS MOBILIZADOS
@ Referdncia a0 pds-modernsmo & nearrealismo sem nomeagio

o Referdncia a pés-modernismo sem nomeagio

Referdncia a pos- M:::&m .ﬂs i
modernsmo sem neorraalismo sem
nomeagao nomeagio
S0% 50%

Grafico 4. Critérios Estéticos e Literarios

Mobilizados: valor total

103



LEVANTADO DO CHAO CRITERIOS ESTETICOS E
LITERARIOS MOBILIZADOS

© Referéncia 20 pds-modernisma e neorrealismo sem nomeagdo

Heferéncia a pes-modernismo sem nomeagdo

Raferdncia o pas-

medernisme sem

nemeagio
333%

MEMORIAL DO CONVENTO: CRITERIOS ESTETICOS E
LITERARIOS MOBILIZADOS

® Refardncia ao pds-modaernismo & neorrealismo sem nomeacic

Reder@neia a pés-modemismo sem

Referéncia ao pos-
modernismo @
necerealismo sem
nomeacio
40%

Referdncia a pds-
modernismo sem

RAeofarinca ao pos-
madermnismo e
neorrealismo sem

nomeacdo

nomeagio
0%

667%

Grafico 5. Critérios estéticos e literarios

mobilizados: Levantado do Chao

Grafico 6. Critérios estéticos e literarios

Mobilizados: Memorial do Convento

GRAU DE ESPECIALIZAGAO DO DISCURSO

® Elevado Médio-alto @ Meédio

Médio
125%

Elevado
37.5%

Mégio-aito
50%

Grafico 7. Grau de especializa¢do do

discurso: valor total

LEVANTADO DO CHAO: GRAU DE
ESPECIALIZACAO DO DISCURSO

® Elevado

Elevado
100%

Grafico 8. Grau de especializacdo do

discurso: Levantado do Chéo
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MEMORIAL DO CONVENTO: GRAU
DE ESPECIALIZAGAO DO
DISCURSO

® Médio

Médio-alto

* Médio-alto
80%

ESCOLA DE PENSAMENTO MOBILIZADA

©® Excoln Francesa Pos Cstnaturalists Escola Francase Sociddgica
@ Elemenitos de ambas Escolas Francesas Sociolégica e Pos estruturalsta
@ Escola Americana pds 60
® Escola francesa Sodiolagics com influlnciz Amaricans pés 60

Escola Francesa

Socclégica com
infludncia Americana pos

60
25%

Lscola Eccola Francesa
Americana pht Pés
60 Estruturalista

129% 75%

Elementos de ambas
Escolas Francesas:
Sociologca e Pds
wstruturalista
125%

Escola Francesa
Soclolbgica
%

Grafico 9. Grau de Especializagdo do

Discurso: Memorial do Convento

Grafico 10. Escola de Pensamento

Mobilizada: valor total

LEVANTADO DO CHAO: ESCOLA DE PENSAMENTO
MOBILIZADA

@ Escola Francesa Pos-Estruturalista
@ Elementos de ambas vertentes da Escols Francesa: Pds-estruturalista e socolgica

Elementoas de ambas
vartentes da Escola
Francesa; Pas-estruturalista
@ socioldgica
333%

Escola Francesa
p“ N
Estruturalista
66.7%

Grafico 11. Escola de Pensamento Mobilizada:

Levantado do Chao

MEMORIAL DO CONVENTO: ESCOLA DE PENSAMENTO MOBILIZADA

@ Escola Francesa Pda-Estruturalista
. Escola Francesa Sodoldgica com Infesincia na Escola Amevicana pds 60

® Excola Francesa Soooldgeca @ Ezcola Americana pos 60

Escola Escola Francesa
Amencana pds Pas
o0 Estruturalises
20% 20%

Ezzola Francesa
Sacloldgca com influéncla
na Escola Americana pas
60
20%

Escola Francesa
Soccidgics
4o

Grafico 12. Escola de Pensamento

Mobilizada: Memorial do Convento
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PRESENGA DE MENGOES AO
RECONHECIMENTO INSTITUCIONAL
DO AUTOR

@ Expiicta implicito

Implicito
5%

LEVANTADO DO CHAO: PRESENGA DE
MENGOES AO RECONHECIMENTO
INSTITUCIONAL DO AUTOR

@ Explicito Implicito

Explicito
33.3%

Implicito
66.7%

Grafico 13. Presenga de Mengdes ao
Reconhecimento Institucional do autor: valor

total

Grafico 14. Presenga de Mengdes ao
Reconhecimento Institucional do autor:

Levantado do Chao

MEMORIAL DO CONVENTO:
PRESENGA DE MENGOES AO
RECONHECIMENTO
INSTITUCIONAL DO AUTOR

@ Explicite Imglicita

Explicito
20%

Implicito
B0%

REFERENCIAS AO CONTEXTO
HISTORICO, POLITICO OU
INSTITUCIONAL

@ Explicito presente & Implicito presents

Implicito presenta
125%

Explicito presente
875%

Grafico 15. Presenga de Mengdes ao
Reconhecimento Institucional do autor:

Memorial do Convento

Grafico 16. Referéncias ao Contexto Histdrico,

Politico ou Institucional: valor total
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LEVANTADO DO CHAO: REFERENCIAS AO CONTEXTO

HISTORICO, POLITICO OU INSTITUCIONAL

@® Explicito presente & Implicito presente

Implicito prasente ¢
333% 4
i

Explicito presente

66.7%

MEMORIAL DO CONVENTO:
REFERENCIAS AQ CONTEXTO
HISTORICO, POLITICO OU
INSTITUCIONAL

® Explicito presente

Explicito presente
100%

Grafico 17. Referéncias ao Contexto
Historico, Politico ou Institucional:

Levantado do Chao

Grafico 18. Referéncias ao Contexto
Histdrico, Politico ou Institucional: Memorial

do Convento
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Anexo 2. Reproducao do corpus de analise

Os seguintes anexos apresentam a reproducao integral das criticas que constituem
o corpus de andlise da presente investigacdo. As reproducdes resultam de fotografias
realizadas pela autora durante a consulta presencial dos exemplares, existentes em
bibliotecas. Somente n3o se encontra a critica de Oscar Lopes representada, ja que pode
ser facilmente consultada através do exemplar da Revista de Estudos Saramaguianos

disponivel na web, como indicado na bibliografia.

108



Critica de Maria Lucia Lepecki, Levantado do Chdo: histdria e pedagogia

(Jornal de Letras, Artes e Ideias, 27 de outubro-9 de novembro de 1981)
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Critica de Maria Lucia Lepecki, Levantado do Chdo: espagos e movimentos

(Diario de Lisboa, 28 de janeiro de 1982)
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nas e grandezas de trabathado-
res. Ou foi miséna capaz de
construir grandeza
Aproximar o contacto da nor-
malidade, da rotina diana, é ne-
Cessano a comunicagao de lipo
televisivo em Levantado do
Chéo. Todavia, o Narrador prin-
cipal — que, critenosamente, vai
acumulando recursos para atin-
gir fnakdades tem aguda
conscéncia de que ndo pode
amscar-se a perder, por banal-

hnaqnenosva:oomando Evita,
assim, a naturakzagao dos acon-
tecimentos, anulando provisdna
e reversiveimente (por rnsito
para a visuahidade canematogra-
fica) a proxamidade/intimidade-
/domesticidade televisiva.
Quando o faz, aumenta a dis-
tancia entre o othar (nosso) e a
imagem, numa figuragao ewvi-
dente da perspectiva critica que
devemos ter sobre um dia-a-dia,
que sendo real e auténtico, ndo é
fatal. Pode ser transformado,
como efectivamente &, no final
leliz da histona

de piedade, e 0s garolos afas-
tavmsedeserumwos( )=
-mdepedetawvhadade

de naturalidade,

podepamm;uommo
que nos parece ler a imagem fte-
levisiva. E tal como a palavra de
Sigismundo Canastro simplifica,
também a palavra do Narrador
conflitos enquanto cotidianos,
poderia correr 0 risco de o fazer
Sabe-0 - e evita-0 - 0 sujeito
inteligente desta narracao. E vai
buscar, em outras altwas, a

G¢a0, do obyecto da sua histona. E
diz-nos estar, no tempo da fala,
om processo de criagao cons-
ciente sendo exactamente de um

Quando nos aponta o dISCUrso
como feitura, fabnico, o Narrador
principal alarga a destancia entre
05 Noss0s olhos e o que vemos
Sabemos, agora. que ha um
écran, continente artficial onde

mismo lelevisivo, surge o espec-

thculo. E ja rigorosamente o G-

nemalografico que, em Levan-
tado do Chao parece construir
sobretudo as cenas perante as
quais o leitor tem de manter viva
a consciéncia do seu proprio
processo de recepgac de ima-

gens.

Introduzindo o distanciamento
critico, o efeito cnematografico
equitbra a modelagem de tal
forma que a aqusigao do saber
nao é, de forma alguma, passiva,
antes sendo efeito do trabatho
conjunto de Narrador, lexto e
Ledtor

labvamemamanoroaootmnca

esquecendo que vé o dito pelo
verbo, o leitor potencializa, na
recepcao, a capacidade produ-
tora de sentidos que ha no ver ao
longe, no ver ao perto (e, logl-
camente, no ouvir). Ja aqui esta

matografia

Akm da competente ritualis-
tica — modo de des-intimzar o
objecto — outros tragos especifi-
camente cinematograficos ocor-
rem em Levantado do Chao: os
plongés e conira-plongés, os
raccourcis, determinados pla-

res. Todoseslesuaqos(oud-
guns deles (como os planos de
conjunto) quando colocados em
OPOSICA0 contrastiva com O mais
televisivo dos grandes planos,
por exemplo) seccionam o inti-

tensao emotiva mas tambeém em
grande abrangéncia espacial de
determinadas cenas solenes,
ética e histoncamente superio-
res. Cenas a que deveremos
«~assistir em atitude, dina, de
respeito, quase de reveréncia
O que vejo nestas circuns-
lancias @ cinema porque espec-
taculo enquanto tal percebido
e enquanto tal diferente de
mim, do meu espaco, da minha
cotidianeidade. Em discurso
necessanamente cinematogra-
lico é, asssim. verosimil que se
construa a cena inicial, viagem
dramahca e exemplar (da misé-
na e exploragao) de Domingos
Mau-Tempo. Ou © encontro
clandestino de habalhadores, no
mew do campo, para trabatho
poliico. Ambas as cenas movem
a0 respaito e ao distanciamento
Na wviagem, distancia-nos -
dilerencia-nos — o disCurso vi-
sual da fome e da penuna. No
encontro dos trabalhadores,
sempre em diferenga e admira-
¢ao, vejo a sokdanedade, o nas-
cimento da aprendizagem co-
mum. Na ultima cena do ro-
mance, cinema puro a lembwar
Bertolucci do 900, ‘filmagem” em
plongé e grande angular
permite-me  simultaneamente
enxergar todo o conjunto de
movimentos no espaco actual
(trabalhadores entrando na her-
dade) e todo o conjunto dos
tempos passados (sombras de
mortos) que levaram a exisiéncia
do tempo novo. Plongé e grande
angular dao o happy-end,
grande final do mowmento (des-

ainda, pois estou vendo, sel
sempre 0 que me separa dos he-
rois que, ao longo de histona e
Historia, dentro de sucessivos
pequencs cotidianos, se foram
construindo. Para construirem a
outros, num dia qualquer, lam-
bém ele levantado e principal @

Lisboa, Dezembro de 1981
MARIA LUCIA LEPECKI
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Critica de Maria Lucia Lepecki, Arquitectura e musica (Expresso, 14 de maio

de 1983)
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Critica de Pedro Alvim, Uma personagem chamada Lingua Portuguesa

(Diario de Lisboa, 17 de dezembro de 1982)

«MEMORIAL DO CONVENTO»

Uma personagem
chamada
lingua portuguesa

EMORIAL do Convento»: vao-se 0s olhos por este livro como ouvindo musica
até Mafra. Misica de cravo - e cravo que teima nos acordes mesmo quando
< < mergulhado num pogo. Porque, na verdade. esta escrita é um som. Um som

que nasce do habil arrumo da frase, que ora em memoéria (e ndo sd) se apoia no

decassilabo, ora na redondilha maior, ora ainda na redondilha menor, que

senao noutros metros também. Sé o atento ouvido dos olhos (passe a expres-

sao) capta o itinerario e a pauta de semelhante musica ; e eis entao que se ouve
o Portugués que todo um povo foi construindo e aperfeigoando ao longo dos séculos... Através desta
lingua, destas medidas, deste som — temos o acto da nossa Historia. Assim é: e aqui, no «Memorial de
Saramago, temos o convento de Mafra, a épocade D. Jodo V. 0 voo (antes de tempo oportuno e completo)
da passarola voadora de Bartolomeu de Gusmao. E temos igualmente o hifen que, de uma palavra a outra.
liga o povo de entao ao povo que ora Somos.

Auténtico quadro a dleo nas cenas de opressao de todo um povo (ou na denuncia das ridiculas posigoes
do poder). aguarela na captagao de momentos liricos, e também desenho de trago caricatural em
instantes que outro risco nao merecem — este «Memorial» & um livro que toma o leitor nos seus longos
paragrafos. o dissemina por numerosas moiduras. o situa em variados redemoinhos, o obriga, enfim, a
respirar ao ritmo da lingua de toda uma nacionalidade. Ritmo que muda (anunciando j4 outros tempos) o
nome de Scarlatti em Escarlate

Que a verdade é ésta: o leitor transforma-se no corpo do ~Memona.l». repentinamente é tudo um.
momentos se alcangam em que ele. leitor, se esta lendo a ele proprio. Saramago leva-o & escrila,

Continua na pag 4
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«MEMORIAL
DO CONVENTO»

desmutiplica-o por consoantes e vogais (e dai os muitos rostos que surgem, estao e nao estao), plasma-o
ao longo da narrativa. Torna-o desperto de sons e de pedras - e fa-lo construir o convento de Mafra contra
vontade, Mas o leitor (que € o povo de entao, que & o povo de que é a mesma nacionahdade de
maedeuﬂo)smtm-sadmmmombmdome.undia.voart.éuna
questao de vontade, de vontades. um simples (e dificil) arrumo de coisas. Até porque uma lingua (e a
lingua portuguesa, o Portugués, é a personagem maior nesta obra de Saramago) terd sempre novas
palavras. novo ritmo, nova medida para ir ocupando o espaco dos tempos que se vao apresentando e que
sempre hao-de vir.

Sem duvida que o leitor, pelos passos do «Memonal-, pedreiro que é também da lingua que 18, fala e
ouve. muilas vezes (e ja na qualidade de canteiro) a si proprio fard esta pergunta: «Quando sairei deste
labirinto tao fechado, que nao sé me tem por entre paredes mil. como também me leva a construi-lo contra
0 desejo de voo que em mim existe...?« E dando o brago a uma personagem que & a lingua de loda uma
nacionahdade, de todo um povo, de toda uma independéncia e presenca no mundo, o leitor entao sai
mesmo para fora, exorbita. é ganho por aquela sabia perspectiva que mostra nem coisas grandes. nem
cosas pequenas, mas as coisas todas devidamente interdependentes umas das outras. Um todo, enfim.

Um todo s6 aparentemente parado: porque (como claro imompe no decorrer do livio) respostas ha
muitas — e 86 as perguntas é que nao sao bastantes. Mas quando um povo aprende a fazer perguntas
através da lingua do seu bergo. do seu suor, da sua aventura - entao. sim. surgem as respostas. e,
surgindo as respostas. 10go outro é o sentido da vida. £ a passarola. é a aeronave. € 0 pé na Lua. E todas
as coisas. assim vistas do alto, ganham as suas verdadeiras dimensoes — e o convenlo de Mafra limita-se
a ser um grao de aresa a superficie da Terra. reflectindo a pequenez de quem o ordenou e a grandeza de
quem (a outros actos destinado) foi coagido a ergué-lo. Tal nos diz, ao longo dos mais diversos ritmos. e
também ao som do cravo de Scarlatti (a quem o povo chamava Escarlate), uma grande personagem do
«Memonal~: a lingua portuguesa. o Portugués. em toda a sua longinqua memadna. e em toda a sua for¢a
presente, activa - e voadora

PEDRO ALVIM

Memorial do Convento na(s) leitura(s) de 4 jornalistas
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(O Didrio, 12 de dezembro de 1982)

&MESA REDONDA.
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Critica de Luis Francisco Rebello, Para uma leitura de Memorial do

Convento (O Diario, 6 de margo de 1983)

& CULTURAL
Para uma leitu
de «Memorial do
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Critica de Armando Silva Carvalho, As nuvens fechadas
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(O Diario, 6 de fevereiro de 1983)
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Outras fontes primarias
Anonimo, José Saramago apresentou Memorial do Convento

(O Diario, 1982)
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Fernando da Costa, José Saramago: “Escrever é fazer recuar a morte, é

dilatar o espago da vida” (Jornal de Letras, Artes e Ideias, 50)

[J'ow Saramago:
“Escrever é fazer recuar a morte
é dilatar o espago da vida”
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