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Minha resposta ao racismo é raiva.
Eu vivi boa parte da minha vida com
essa raiva, ignorando-a,

me alimentando dela,

aprendendo a usar antes que
jogasse minhas visdes no lixo.
Uma vez fiz isso em siléncio, com
medo do peso. Meu medo da raiva
nao me ensinou nada. O seu medo
dessa raiva também nao vai te
ensinar nada.

- Audre Lorde,
““Os usos da raiva: mulheres respondendo ao racismo.”



RESUMO

Este projeto procura tornar mais visivel e compreensivel o
impacto das ilustragdes racistas na cultura visual portugue-
sa, mais propriamente da época colonial, incentivando a um
olhar critico e consciente sobre a forma como a comunidade
negra tem sido representada. Partindo da constatacdo de
que essas representacoes, especialmente da mulher negra,
foram historicamente distorcidas, ausentes ou exotizadas,
a investigacdo questiona de que forma o design editorial
pode contribuir para a leitura critica dessas imagens e paraa
promocao de uma cultura visual mais consciente e inclusiva.

O processo inclui levantamento e analise critica de repre-
sentacoes visuais, experimentagao grafica, levantamento
de dados de como o publico observa as ilustracdes, analise e
construgao de narrativas visuais que estimulem o pensamento
critico sobre o racismo visual. A investigacdo desenvolveu
assim uma metodologia visual estruturada em trés niveis de
analise (descritivo, formal e critico), aplicada a um conjunto
de ilustragdes coloniais portuguesas.

O artefato grafico e editorial foi desenvolvido como um ma-
nual reflexivo e pedagdgico, que combina imagem e texto
para mostrar como o design pode revelar e transformar
sistemas visuais de opressao. Através do didlogo entre ima-
gem histdrica e intervencado contemporanea, entre memoria
colonial e imaginagao descolonial, o design torna-se numa
ferramenta pedagogica.

A metodologia visual presente no manual, foi testada através
de sessOes presenciais e inquéritos online, permitindo avaliar
a clareza da metodologia proposta e a sua eficacia enquanto
ferramenta de literacia visual critica.

O objetivo final é criar um objeto editorial acessivel e educa-
tivo, que funcione como um manual e ferramenta de cons-
ciencializagao, promovendo a valorizagdo da comunidade
negra, e especificamente, da mulher negra e do papel do
design como agente ativo na transformacao cultural e social.

10

Palavras-chave:
Cultura Visual
llustracao
Movimento Negro
Mulher Negra
Resisténcia

ABSTRACT

This project aims to make the impact of racist illustrations
on Portuguese visual culture, specifically from the colonial
era, more visible and understandable, encouraging a critical
and conscious examination of how the black community has
been represented. Based on the observation that these rep-
resentations, particularly of black women, have historically
been distorted, absent or exoticised, the research explores
how editorial design can contribute to a critical reading of
these images and to the promotion of a more conscious and
inclusive visual culture.

The process involves the collection and critical analysis of
visual representations, graphic experimentation, data collec-
tion on how the public views the illustrations, and the analysis
and construction of visual narratives that stimulate critical
thinking about visual racism. The research thus developed a
visual methodology structured around three levels of analysis
(descriptive, formal and critical), applied to a collection of
Portuguese colonial illustrations.

The graphic and editorial artefact was developed as a reflec-
tive and educational manual, combining image and text to
show how design can reveal and transform visual systems of
oppression. Through the dialogue between historical image
and contemporary intervention, between colonial memory
and decolonial imagination, design becomes an educational
tool.

The visual methodology set out in the manual was tested
through face-to-face sessions and online surveys, enabling
an assessment of the clarity of the proposed methodology
and its effectiveness as a tool for critical visual literacy.

The ultimate aim is to create an accessible and education-
al publication that serves as both a manual and an aware-
ness-raising tool, promoting the appreciation of the black
community, and specifically black women, and the role of
design as an active agent in cultural and social transformation.
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Introducio




Relatério de Projeto

l. Contexto e Motivacao

Nos ultimos anos, tem-se intensificado, ainda que de forma gradual, o debate em torno da colonizagéo no
contexto portugués, colocando em causa ndo apenas o que foi o projeto colonial, mas também se este pode
ser considerado verdadeiramente concluido. Estas interrogacdes, embora ainda pouco presentes no espago
publico, comecam a ganhar visibilidade e revelam a necessidade de revisitar criticamente a histéria colonial
e os seus impactos no presente.

Parte desse reconhecimento, advém da anélise da histéria visual da comunidade negra em Portugal, marcada
por profundas assimetrias de poder e representacdo. Desde o periodo colonial até a contemporaneidade, os
corpos negros e de forma acentuada, os corpos das mulheres negras, foram sistematicamente representados
a partir de um olhar eurocéntrico, que os reduziu a construgdes de exotismo, subalternidade e desejo. Estas
representacdes ndo sao retratos, mas construgcdes coloniais que projetaram fantasias e hierarquias raciais
sobre corpos reais, transformando-os em simbolos e apagando a sua humanidade.

A énfase na mulher negra deve-se ao facto de que, para além do racismo estrutural que atravessa a experién-
cia negra, a mulher enfrenta também o peso do sexismo, do classicismo, do idadismo, do capacitismo, entre
outras discriminagdes. Essed (1991), citado por Grada Kilomba (2008, p.100): “Pode supor-se, portanto, que
muitas experiéncias pessoais do racismo, quando n3o a maioria, sdo formas de «racismo de género> (Essed,
1991: 5)”. (2008, p. 100).

Como refere bell hooks, muitos homens negros procuraram combater a opressao racial sofrida pela comuni-
dade negra, mas nem sempre questionaram as desigualdades de género presentes no seu préprio contexto.
A autora chama a atencdo para o facto de a luta contra o racismo nao significar automaticamente uma opo-
si¢do ao patriarcado, evidenciando como as mulheres negras continuaram a enfrentar formas simultaneas
de discriminacao racial e sexista.

‘“Poderiam unir-se as mulheres brancas e negras para protestar contra a opressao masculina branca
e desviar a atencdo do seu sexismo, do apoio ao patriarcado e da exploragao sexista das mulheres.”™
(hooks, 1981, p. 87)

A representacdo da mulher negra tem sido moldada por esteredtipos que a desumanizam, reduzem e obje-
tificam, revelando como as opressoes de raga e género se entrelagam, tornando a sua luta por visibilidade e
reconhecimento ainda mais complexa e urgente. Como refere Kilomba, “Para se reconhecer a realidade das
mulheres negras, é preciso primeiro reconhecer a interligacdo de «raga» 2le género nas estruturas de iden-
tificagdo.” (2008, p.105). Assim, o corpo da mulher negra torna-se ndo apenas um alvo histérico de violéncia
simbdlica, mas também um arquivo vivo do cruzamento dessas opressoes.

A cultura visual, enquanto campo de produgdo simbdlica, tem um papel central na construcdo das identidades
sociais. No caso portugués, os vestigios coloniais permanecem visiveis ndo apenas em arquivos e museus, mas
também nas narrativas visuais (e textuais) que ainda moldam a percepcao publica da negritude. O corpo negro,
tantas vezes representado como o «Outro> 31 torna-se um espaco de disputa entre opressao e afirmacao.
Questionar essas imagens e os sistemas visuais que as sustentam é, portanto, um gesto de resisténcia e de
reconstrucdo identitaria.

1] Tradugdo livre. O original: “They could join with white and black women to protest against white male oppression and divert
attention away from their sexism, their support of patriarchy, and their sexist exploitation of women.”

2] O uso de «raga» entre aspas indica uma distancia critica em relagdo ao termo, reconhecendo-o ndo como categoria bioldgica,
mas como uma construgdo social e histérica usada para justificar desigualdades e hierarquias raciais.

[3] O uso do termo «Outro> coloca um grupo como fora da norma, como alguém que n&o pertence. Em vez de incluir, cria distancia
e reforca aideia de que ha um “nds” e um “eles”; o que perpetua desigualdades e exclusdo.

[4] Tradugdo livre. O original: “One way to look at design is by the capacity of its action, that is, the order it imposes.”
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Neste contexto, o design grafico e editorial, enquanto linguagem cultural e politica, tem potencial para atuar
criticamente sobre essas estruturas, “Uma maneira de analisar o design é pela capacidade de sua agao, isto é,
aordem que impde.” [4] (Lorusso, 2023, p. 28). Historicamente, o design foi muitas vezes ctimplice de ideo-
logias dominantes, desde imagens produzidas por encomenda do Estado Novo até a publicidade contempo-
ranea. No entanto, o mesmo campo possui ferramentas capazes de subverter essas narrativas hegemonicas,
desestabilizar linguagens coloniais e propor novas formas de representacao. Fyfe e Law (1988) dizem que
“(...) uma representacdo nunca é apenas uma ilustracdo... € o espaco para a construcdo e representacgdo da
diferenca social”.

Assume-se assim o design editorial, como espaco de intervengao politica, cultural e pedagdgica. Ndo se trata
apenas de denunciar imagens violentas, mas de construir um territério onde seja possivel desaprender, con-
frontar e reimaginar.

Surge entdo o debate sobre o papel do design na sociedade contemporanea, num contexto em que as questdes
da representagdo racial e da colonialidade permanecem ativas, proponho o design editorial como uma pratica
descolonial em que o livro se afirma simultaneamente como espaco de pedagogia do oprimido e de intervencao.

O ponto de partida desta investigagao reside na analise critica das imagens que constituiram a memdria vi-
sual sobre a populagdo negra em Portugal, uma memdria atravessada por relages desiguais de visibilidade
e autoridade simbdlica, nas quais, sobretudo a partir do contexto colonial, os corpos negros, em particular os
corpos femininos negros, foram reiteradamente enquadrados por dispositivos visuais assentes em normas
colonialistas. Como cita Frantz Fanon:

“Quando gostam de mim, dizem-me que é apesar da minha cor. Quando me detestam, acrescentam
que ndo é por causa da minha cor. Sou, em ambos os casos, prisioneiro.” (2017, p. 112)

Longe de funcionarem como representagdes neutras, essas imagens produziram narrativas visuais que asso-
ciaram estes corpos a categorias de alteridade, instrumentalizacéo e fetichizagao, operando uma desumani-
zagdo sistematica e constituindo um arquivo que ndo documenta sujeitos, mas materializa relaces de poder
e mecanismos de construgdo racial, cujos efeitos continuam a influenciar o imaginario coletivo e a revelar a
persisténcia da colonialidade no presente.

Num pais onde a discussdo publica sobre a «raga>, visualidade e memdria colonial é ainda incipiente, o campo
do design grafico permanece pouco explorado como espaco de critica as estruturas raciais que moldaram e
moldam a cultura visual. O design portugués, tradicionalmente posicionado como pratica funcional ou estética,
raramente é abordado como agente politico capaz de atuar sobre desigualdades simbdlicas. Esta investiga-
¢cdo emerge, assim, num territério onde falta sistematizagao tedrica, reflexdo critica e producdo pratica, que
enfrentam diretamente estas problematicas.

Ao centrar-se na representacdo da mulher negra, esta dissertacdo responde a uma dupla lacuna. Por um lado, a
escassez de estudos que analisem criticamente o modo como o design reforga ou desafia narrativas coloniais e
por outro, a necessidade de abordar as opressdes interseccionais (raga, género e classe), que estruturam a sua
invisibilidade histérica e contemporanea. Ao recorrer a criagdo de um artefacto editorial enquanto dispositivo
critico, a investigagdo posiciona o design como ferramenta de leitura, debate e transformacéo, inserindo-se
num contexto em que a disciplina é convocada a participar ativamente na reconstrucdo das narrativas culturais.

Deste modo, tendo descendéncia mogambicana, esta é uma questdo que me atravessa de forma pessoal e
profunda. Desde cedo compreendi que o preconceito e o racismo nao eram realidades distantes, mas expe-
riéncias concretas que moldavam a forma como as pessoas negras eram vistas, tratadas e representadas. Esta
reflexdo é igualmente marcada pela vivéncia da minha familia, profundamente atravessada pelo colonialismo,
nomeadamente pelo facto de a minha avé ter sido obrigada a adotar um nome portugués para ser reconhecida

[5] Tradugdo livre. O original: “(...) a depiction is never just an illustration ... it is the site for the construction and depiction of social
difference.”
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Figura1- Avd paterna no quintal de casa em Mogambique.

Figura 2 - Avé e pai no quintal de casa em Portugal.

como cidadd, bem como pela migragéo de familiares para Portugal na sequéncia da Guerra do Ultramar e de
outras violéncias raciais associadas ao regime colonial.

Crescer com essa consciéncia despertou em mim uma inquietacgdo que ultrapassa a experiéncia individual e
que me levou a questionar ndo sé estes pensamentos, mas também as imagens que os sustentam. Foi nesse
processo que compreendi o potencial do design enquanto ferramenta de intervengao e transformagao.

Por se tratar de um projeto de natureza pessoal, opto por uma escrita mais direta e posicionada, integrando a
minha vivéncia no préprio texto através do conceito de escrevivéncia [6], desenvolvido por Conceigdo Evaristo
(2020, p. 26), enquanto forma de escrever a partir da experiéncia, da memdria e do corpo negro. A escrita
assume, deste modo, um papel ativo na construcao do pensamento e do projeto.

Paralelamente, pretendo que o design fomente o debate em torno da representacgdo e da diversidade nas
praticas visuais em Portugal. Num contexto marcado pelo crescimento de grupos extremistas, considero
fundamental que o design grafico assuma o seu papel enquanto linguagem politica e cultural, promotora de
discursos anti-discriminatdrios, incentivando designers, estudantes e o ptblico em geral a refletirem critica-
mente sobre as imagens que consomem e produzem.

(6] E um conceito criado pela escritora e intelectual brasileira Conceigio Evaristo que designa uma préatica de escrita ancorada nas
experiéncias de vida, na memaria e na subjetividade, particularmente das mulheres negras. A escrevivéncia recusa a separagéo entre o
vivido e o narrado, assumindo a escrita como um ato politico de afirmag&o identitéria, resisténcia e produgédo de conhecimento a partir
de uma voz situada.
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Il. Objetivos

O objetivo geral deste projeto consiste em estudar, analisar e reinterpretar as representacdes visuais das
mulheres negras no contexto da cultura visual colonial portuguesa, assumindo uma abordagem que ndo
se limita a observacdo dessas imagens, mas que procura desestabiliza-las e desmonta-las criticamente. O
objetivo articula trés gestos fundamentais: a escavagdo das memdrias visuais coloniais, o confronto dessas
representacGes com presencas hegras contemporaneas e a materializagao de um objeto editorial que funcione
como um ato pedagdgico e politico, fazendo assim a descolonizag&o do arquivo visual portugués através da
analise critica dessas representagdes ilustradas.

Para concretizar este propdsito, é iniciado um mapeamento histérico e visual, baseado numa recolha teéri-
ca e iconografica de ilustracGes produzidas durante o periodo colonial portugués que representam corpos
femininos negros, analisando os mecanismos visuais de desumanizagao, exotizagdo e subalternizagao que
estruturam essas imagens.

Seguidamente, estabelece-se uma anélise critica que coloca essas representagdes em didlogo com contra-
-imagens e com praticas de artistas negras portuguesas contemporaneas, entendidas como casos praticos
de andlise que propdem outras narrativas, estéticas e formas de existéncia visual, evidenciando que sempre
houve resisténcia e produgéo para além do olhar colonial.

A partir deste mapeamento, é desenvolvido um artefacto editorial que nao se limita a funcionar como reposi-
tério de imagens, mas se assume como um dispositivo pedagdgico ativo, capaz de identificar cédigos visuais
do racismo, questionar a sua naturalizagdo no quotidiano contemporaneo e imaginar outras possibilidades
de representacao.

O design é testado enquanto prética de justica social, avaliando através de métodos participativos, a relagéo de
diferentes publicos (estudantes, educadoras e educadores, artistas e comunidade em geral) com o artefacto
editorial, ou seja, “Com um centro indeterminado, o design pode facilmente revelar-se no espacgo intermédio
e estabelecer ligagGes com outras disciplinas e dominios culturais.” [7] (Lorusso, 2023, p. 97)

Esta avaliagdo integra a prépria pedagogia do projeto, procurando compreender como os utilizadores veem,
interpretam, naturalizam ou resistem as imagens apresentadas. Os inquéritos, aplicados em formato presencial
e online a diferentes faixas etdrias, assumem um papel central na recolha de feedback, permitindo avaliar a
eficacia dos niveis de analise propostos, a clareza das perguntas orientadoras, o desenvolvimento da literacia
visual e a capacidade de identificar esteredtipos, processos de exotizagdo e hierarquias raciais. As respostas
abertas possibilitam ainda a recolha de reflexdes subjetivas e reagdes emocionais, fundamentais para aferir
o impacto do artefacto enquanto pratica de design descolonial.

[7] Tradugdo livre. O original: “With an indeterminate centre, design can easily reveal itself in between, and link, other disciplines
and cultural domains.”
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lll. Limitacao do Estudo

Este estudo concentra-se na representacao visual da mulher negra em ilustragdes produzidas no contexto
portugués, com especial enfoque no periodo colonial e nos seus efeitos persistentes na cultura visual con-
temporanea.

Ainvestigacdo incide sobre ilustragGes e materiais graficos portugueses (editorial, publicitario, pedagdgico e
museoldgico) que contribuiram para a construcgao de esteredtipos raciais e de género, propondo uma analise
critica dessas imagens a partir da identificacdo de padrdes visuais, cdigos coloniais e estruturas de poder que
moldaram a representagdo da mulher negra. Assim, além do design, existem outras fontes de naturalizagdo
discriminatéria que merecem a atencgdo, mas que nao foram o foco neste projeto.

A pesquisa estabelece ainda uma relacdo entre o passado colonial e o presente, observando de que forma
essas linguagens visuais continuam a influenciar as percepcdes sociais, pois “A imagem que temos dos outros
povos, ou de nds proprios, estd associada a histéria que nos contaram quando éramos pequenos. Ela marca-nos
para o resto da vida.” (Matos, 2006, p. 83). Assim, o design editorial é assumido como campo de intervengdo
através do desenvolvimento de um artefacto que interpreta e problematiza essas representacdes.

Embora o foco principal recaia sobre as mulheres negras, sempre que surgem outras figuras nas ilustracdes,
homeadamente masculinas (quer sejam homens negros ou nao negros), estas serdo igualmente analisadas,
de modo a evidenciar diferengas nos regimes de representagao.

Ainvestigacdo ndo pretende abranger toda a iconografia da didspora africana nem todas as formas de racismo

visual, limitando-se ao caso colonial portugués e privilegiando a ilustragdo como objeto de estudo, excluindo
producdes exclusivamente fotograficas ou cinematograficas.
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IV. Estrutura do Documento

Este projeto, encontra-se organizado em cinco capitulos, sendo que cada um aborda aspectos fundamentais.
No primeiro capitulo é abordado o enquadramento tedrico e contextual, reunindo os principais referenciais
conceptuais que sustentam a investigacdo, a herancga da violéncia visual colonial em Portugal e a sua conti-
nuidade em praticas imagéticas contemporaneas. Sdo analisados os processos de construgdo e perpetuagdo
de esteredtipos raciais na ilustragdo da figura feminina negra.

No segundo capitulo sdo apresentados conceitos relacionados com a descolonizagéo do design e a critica as
representacdes hegemonicas. Sdo analisadas estratégias de produgéo de contra-narrativas visuais e prop&e
uma revisdo dos cédigos graficos associados a representagdes racistas (casos praticos de andlise). O design
editorial é enquadrado como uma ferramenta pedagdgica com potencial para promover literacia visual critica.

No terceiro capitulo sdo descritos os procedimentos metodoldgicos adotados. Inclui o levantamento e sele-
¢do de ilustracGes do periodo colonial e do colonialismo insidioso (8] (Santos, 2018), bem como a aplicacdo
de métodos de leitura critica da imagem, desde analises mais descritivas até abordagens aprofundadas. Sdo
identificados elementos de racismo visual, como enquadramentos, auséncias, codigos simbdlicos, esteredtipos
e a definicdo da persona indicada para utilizar os métodos de leitura.

No quarto capitulo, € documentado o desenvolvimento do artefato grafico, onde sdo descritos: o conceito, a
estrutura e as opgdes editoriais adotadas, bem como o funcionamento do manual enquanto ferramenta peda-
gbgica. Sdo também apresentadas possiveis extensdes do projeto, como exposicdes ou instalagées, enquanto
complementos ao objeto editorial.

Por fim, no quinto capitulo sdo apresentados os resultados do projeto e a sua avaliagdo enquanto instrumento
de literacia visual. Sdo analisados os impactos pedagdgicos do artefacto e as implicagGes sociais, culturais e
académicas do trabalho.

(8] Colonialismo Insidioso - Conceito desenvolvido por Boaventura de Sousa Santos, define a manuteng@o disfargada e continua das
estruturas de poder colonial apds a independéncia formal das mesmas. Caracteriza-se por uma "negligéncia'" administrativa e racismo
estrutural que desumaniza populagdes racializadas, perpetuando a exploracdo e a desigualdade social através de mecanismos camufla-
dos. Este termo serve assim para substituir o pds-colonialismo, pois ainda estamos perante um periodo de colonialidade.
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V. Metodologia

A metodologia, de carater qualitativo, contempla uma analise critica de imagens, arquivos visuais e repre-
sentagdes culturais associadas a comunidade negra, permitindo-nos refletir sobre os estereétipos e as suas
auséncias. Este método recorre a varias fases, que ajudam ao aprimoramento continuo com base no feedback
da sua utilizagdo. Unindo métodos interativos como o Design Thinking e a Andlise de Contetido, complemen-
ta-se com a Analise Documental.

Desta maneira, o projeto encontra-se projetado em cinco fases distintas, focadas: na contextualizagao his-
torica; na analise do contetido recolhido tanto textual como visual; no desenvolvimento do objeto editorial;
nos inquéritos e testagem, garantindo assim um desenvolvimento iterativo e validado; e na interpretagédo dos
dados e feedback.

—— Fase Métodos —— Instrumentos Testagem Resultados
Levantamento Andlise Histori Arquivos Visuai Arquivos Histdricos, Contexto Sobre
Histérico ndlise His om,ia _ Arquivos Visuais, Bibliotecas o Cllenrz s,

e Documental e Documenta Livros, Artigos e Teses e Colegdes Esteredtipos Visuais

Analise de Contetido

Desenvolvimento
do Artefacto Grafico

Analise Visual
e Cultural

Criagao
dos Artefactos

Diagramas e Cartdes
Visuais (por ex.)

Software de Design

Imagens Recolhidas +
Casos Praticos
de Anélise

Aluna, Orientadora
e Coorientadora

Esteredtipos,
Distorgdes, Estigmas
e Narrativas Visuais

Artefactos Histéricos
e Graficos, Modelos
de Representagdo

nt e Observagdo
. . nterpretagao Critica Lo e das Reacoes
Inquéritos ~ Inquéritos Digitais GO Goes,
e Testagem € Ap;zsbei‘irli;agao e Presenciais Publico em Geral Comgortam~entos
e Percegles
R S Leitura Critica dos
5 Interpretagdo Anélise dos Dados Didrio P Reflexac3o e Andlise Resultados, Reflexdo
dos Resultados Obtidos e Feedback dos Dados sobre o Impacto,

de Investigagdo

Validagdo Visual.

Figura 3 - Desenho da Metodologia.

Levantamento Histdrico e Documental - Fase de pesquisa e contextualizagdo tedrica, centrada na recolha
de imagens e objetos graficos do contexto colonial portugués, com foco na representagdo da mulher negra.
Inclui consulta de fontes académicas, arquivos e acervos digitais, estabelecendo a base critica sobre identi-
dade, memdria, resisténcia e esteredtipos raciais.

Andlise de Contetido - Ajudara na construgdo da metodologia visual e como fazer a analise das ilustragdes,
estando organizada em trés niveis complementares: o descritivo (identificagdo objetiva dos elementos visi-
veis); o formal (analise das escolhas graficas e visuais que constroem o significado); e o critico (identificacdo
de esteredtipos e estruturas de poder racial e de género).

Desenvolvimento do Artefacto Grafico - Criagdo de um manual editorial que articula texto e imagem, funcio-
nando como ferramenta critica e pedagdgica. O artefacto € um meio para reinterpretar materiais de producgao
colonial,questionando sobre possiveis representagdes. O manual estrutura-se em trés niveis progressivos de
leitura, promovendo literacia visual e consciéncia critica.

Inquéritos e Testagem - Avaliagdo do artefacto através de questionarios e testes com diferentes faixas etarias

e publicos, analisando clareza, acessibilidade e eficacia pedagdgica. Inclui recolha de feedback qualitativo e
ajustes do projeto.
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Interpretacido dos Resultados - Andlise critica dos dados recolhidos para avaliar o impacto do artefacto
enquanto ferramenta de mediagao visual. Reflexdo final sobre a sua adequagao a diferentes publicos e con-
tributo para o debate no campo do design grafico e da descolonizag&o visual. Finalizagdo com os ajustes na
metodologia consoante os resultados das testagens.
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Revisao de Literatura

Para compreender as diferentes abordagens que sustentam este projeto, a revisdo de literatura foi organi-
zada em trés dimensdes complementares: histdrica, tematica e tedrica. Esta estrutura permite enquadrar
ainvestigagdo na intersecgdo entre cultura visual, estudos pds-coloniais, feminismo negro e design grafico.

A compreensao da imagem como produtora de significado constitui um dos pontos de partida deste estudo.
Stuart Hall (1997), defende que a representagdo nao reflete simplesmente a realidade, mas participa ati-
vamente na sua construcdo, produzindo sentidos através de sistemas culturais partilhados. Também John
Berger (1972/ 2008), demonstra que o ato de olhar é condicionado por fatores histéricos, sociais e culturais.
Complementando esta perspectiva, Medeiros e Castro (2017), sublinham que a cultura visual ultrapassa o
estudo das imagens enquanto objetos isolados, centrando-se nas formas como estas circulam.

A relagdo entre imagem e poder constitui igualmente uma dimensdo fundamental para esta investigagao.
Fyfe & Law (1988), argumentam que as representagdes visuais participam na construgdo das relagdes sociais,
tornando visiveis determinadas realidades enquanto ocultam outras.

As representacgdes produzidas durante o periodo colonial desempenharam um papel central na legitimacgéo
das hierarquias raciais que sustentavam o império. Patricia Ferraz de Matos (2006), demonstra como a cul-
tura visual colonial portuguesa contribuiu para a construgao de categorias raciais e para a naturalizacdo de
diferencas entre colonizadores e colonizados.

Arepresentacao da mulher negra ocupa uma posicao particularmente complexa neste processo. Filipa Vicen-
te (2017), evidencia que os corpos femininos negros foram frequentemente retratados através de um olhar
colonial que os transformava em objetos de observagao, desejo e dominio. Esta perspectiva aproxima-se das
reflexdes de Frantz Fanon (1972/ 2017), que analisa os efeitos psicoldgicos e culturais do colonialismo sobre
os sujeitos racializados, demonstrando como a producdo de imagens e narrativas coloniais contribui para a
construgao da alteridade. De forma complementar, Angela Davis (1981), demonstra que a mulher negra foi
historicamente posicionada num lugar simultaneo de exploracgdo racial e de subordinacéo de género, sendo
frequentemente representada a partir de esteredtipos que procuravam justificar tanto a sua opressdo como
a sua exclusdo dos espagos de poder.

A articulagdo entre raca e género, encontra no feminismo negro um importante enquadramento tedrico. bell
hooks (1981), denuncia a exclusdo histdrica das mulheres negras tanto dos movimentos feministas dominan-
tes como dos discursos antirracistas. Patricia Hill Collins (2016), reforca esta analise ao demonstrar como as
mulheres negras desenvolvem formas especificas de conhecimento a partir da sua posicdo social, frequente-
mente marginalizada pelos sistemas tradicionais. Grada Kilomba (2008), acrescenta que as experiéncias de
racismo quotidiano revelam a persisténcia das estruturas coloniais nas sociedades contemporaneas, mesmo
apos o fim formal dos impérios coloniais. De forma complementar, Djamila Ribeiro (2017/ 2019) destaca a
importancia do lugar de fala e da responsabilizacdo coletiva na desconstrucdo dos sistemas de opressao racial.

As reflexdes de Linda Alcoff (2016) e Linda Tuhiwai Smith (1999), contribuem para ampliar esta discussao ao
questionarem os modelos tradicionais de produgao de conhecimento. Ambas defendem a necessidade de
desenvolver metodologias que reconhecam saberes historicamente marginalizados e desafiem as episte-
mologias dominantes.

E neste contexto que surge a necessidade de pensar a descolonizagéo do design. Para Dori Tunstall (2023),
descolonizar o design implica questionar os pressupostos histéricos que moldaram a disciplina e reconstrui-
-los a partir de perspectivas mais inclusivas e plurais. Esta visao aproxima-se das reflexdes de Cheryl D. Miller
(1987), que denuncia a invisibilizagdo histdérica dos designers negros, demonstrando como a exclus@o racial
também se manifesta nos préprios processos de produgdo.

O papel social do design é igualmente discutido por autores como Emily Pilloton (2009) e Silvio Lorusso
(2023). Enquanto Pilloton enfatiza o potencial transformador do design na resolugao de problemas sociais,
Lorusso questiona os limites da disciplina e alerta para a necessidade de reconhecer as suas implicacdes
politicas e culturais.

No contexto portugués, Inés Borges (2019) explora especificamente o design grafico como ferramenta de

descolonizacdo, defendendo a capacidade deste para desafiar narrativas hegemdnicas e promover formas
alternativas de representacao.
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A presente investigacao encontra ainda suporte nos estudos de literacia visual. Debes e Fransecky (1972),
definem a literacia visual como um conjunto de competéncias que permite interpretar, analisar e produzir
significados através de imagens. Esta perspectiva € complementada pelos trabalhos de Taylor (1957), McLuhan
(1964) e Jacobs (2013), que evidenciam a importancia de desenvolver formas criticas de observacgao visual
numa sociedade cada vez mais mediada por imagens.

Por fim, a metodologia visual adotada nesta investigagao inspira-se na obra de Gillian Rose (2001/ 2016),
cuja proposta metodoldgica reconhece a complexidade das imagens enquanto objetos culturais e incentiva
a analise das suas dimensdes visuais, sociais e discursivas.

Deste modo, ao reunir contributos da cultura visual, dos estudos pds-coloniais, do feminismo negro e do
design descolonial, esta investigagdo procura construir um enquadramento tedrico capaz de sustentar uma
leitura critica dos arquivos visuais coloniais portugueses e de explorar o potencial do design editorial enquanto
pratica de intervengao cultural e pedagdgica.
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O presente capitulo estabelece as bases tedricas e contextuais que sustentam esta investigagao, partindo da
compreensdo de que a cultura visual portuguesa é profundamente marcada por legados coloniais que conti-
nuam a existir no presente. Apesar de, nos Ultimos anos, se observar um crescimento gradual do debate em
torno da colonizacdo e das suas consequéncias, estas discussdes permanecem ainda pouco consolidadas no
espaco publico e académico, sobretudo no que diz respeito as imagens e aos sistemas visuais que as moldaram
e continuam a moldar as percepg¢odes sociais sobre a negritude em Portugal.

A histéria visual da comunidade negra no contexto portugués revela-se atravessada por relagdes desiguais
de poder, nas quais a producao e circulagdo de imagens desempenharam um papel central. Desde o periodo
colonial, as representacgdes de corpos negros foram maioritariamente construidas a partir de um olhar euro-
céntrico, que ndo procurava retratar sujeitos, mas antes fixar categorias de alteridade. Estas imagens opera-
ram como dispositivos simbdlicos que reduziram pessoas reais a arquétipos visuais associados ao exotismo,
a subalternidade e a desumanizacdo, funcionando como instrumentos de legitimagéo de hierarquias raciais.

No campo dailustracdo, estas dindmicas assumiram particular relevancia. Pela sua presenca em livros, manuais,
materiais pedagdgicos, imprensa e objetos editoriais, a ilustragdo contribuiu de forma eficaz para a naturali-
zacgdo de esteredtipos raciais, muitas vezes sob a aparéncia de neutralidade, educacéo ou entretenimento. A
repeticdo destes codigos visuais consolidou um imaginario colonial que persiste para além do seu contexto
histdrico de origem, tornando-se parte integrante da memdria visual coletiva.

A representacdo da mulher negra emerge, como um ponto critico de analise. Para além de ser afetada pelo
racismo estrutural, a mulher negra encontra-se na intersegédo de muiltiplos sistemas de opressdo, onde a raca,
o género e a classe, se articulam de forma simultanea. Esta sobreposicdo de violéncias reflete-se na cultura
visual através de processos de invisibilizac3do e objetificacdo, que limitam a sua existéncia a papéis simbdlicos
pré-determinados. O corpo da mulher negra torna-se, assim, um lugar onde se inscrevem tanto a violéncia
historica, como a persisténcia dessas estruturas no presente.

A presenca constante de imagens de corpos de mulheres negras em Portugal, assim como em outros
contextos coloniais europeus — em postais fotograficos, panfletos de propaganda colonial, material
de exposicdes coloniais ou como ilustragdes em jornais e revistas — demonstra que o corpo marcado
pelo género e pela raca de mulheres (ndo nomeadas) era um poderoso simbolo da hegemonia colo-
nial. ! (Vicente, 2017, p. 18).

O design grafico e editorial é assim convocado, enquanto pratica cultural com implicagdes politicas. Histo-
ricamente associado a fungdes comunicacionais e estéticas, o design participou, em muitos momentos, na
reproducdo de ideologias dominantes, incluindo discursos coloniais e racistas. No entanto, enquanto lingua-
gem visual e campo de produgdo simbdlica, o design possui também o potencial de atuar criticamente sobre
essas herancas, propondo leituras alternativas e criando espacos para outras formas de representacdo, como
um espaco de intervencao critica, pedagdgica e politica.

Este capitulo serve, assim, de base a analise desenvolvida ao longo do projeto, sustentando tanto a leitura
critica das representagdes visuais como a construgdo do artefacto editorial enquanto pratica descolonial e
instrumento de literacia visual.

[9]  Tradugdo livre. O original: “The pervasiveness of images of black women’s bodies in the Portuguese as well as in other European
colonial contexts—in photographic postcards, colonial propaganda leaflets, colonial exhibition ephemera or as illustrations in news-
papers and magazines—demonstrates that the gendered and racialized body of (unnamed) women was a powerful trope of colonial
hegemony”.
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1.1. Violéncia Visual Colonial e
Heranc¢a Imagética em Portugal

A violéncia colonial ultrapassou a esfera da ocupacao territorial, da exploragdo econémica e da dominagao
politica, estendendo-se igualmente ao campo da representagao visual. As imagens desempenharam um papel
central na construgdo e legitimagdo dos imaginarios coloniais, funcionando como instrumentos de poder que
moldavam percepcdes e justificavam hierarquias raciais. Como refere Mbembe, tornou-se necessario:

“(...) transformar o real em ficgdo e a ficcdo em real; a mobilizacdo militar aérea, a destruicéo de
infra-estruturas, os golpes e feridas sdo acompanhadas por uma mobilizag3o total através das ima-
gens. Elas fazem agora parte de dispositivos de uma violéncia que se desejava pura.” (2014, p. 16).

No contexto portugués, a produgdo visual associada ao projeto colonial constituiu um dos principais disposi-
tivos de legitimag&o do império, operando na construgdo de narrativas que tornaram naturais as hierarquias
raciais e desigualdades de género. A imagem colonial ndo foi neutra, mas um elemento ativo de violéncia, que
se propagava de uma forma imperceptivel para a maioria da sociedade. Filipa Vicente cita:

Para além da colegdo contemporanea de objetos coloniais, existe uma outra forma pela qual os usos
atuais de materiais passados, problematicos e dolorosos, hos conduzem a quest&es éticas: a forma
como estas imagens sdo reimpressas e reproduzidas no contexto académico e expositivo. (2017, p. 22)

A cultura visual produzida durante o periodo colonial portugués (ilustracGes, cartazes, revistas, manuais esco-
lares, publicidade, etc.), contribuiu para a criagdo de um imaginario no qual os corpos negros foram sistema-
ticamente representados como o «Outro>, o exotico, o primitivo, o hipersexualizado ou o infantilizado. Estas
imagens ndo procuravam retratar sujeitos reais, mas antes fabricar tipos visuais que servissem os interesses
ideoldgicos do colonialismo. No caso das mulheres negras, essa violéncia visual intensificou-se através da
conjugacdo entre racismo e sexismo, resultando em representacgdes que as reduziram a corpos disponiveis
e a objetos de desejo (fig. 4 e 5).

Figura 5 - Fruta da Terra (S. Tomé), Faustino Sam-

Figura 4 - Uma jovem Quipungo, Eduardo Malta,
paio, 1934.

1934.

Ao questionar as estruturas histéricas que marginalizaram as mulheres negras, o feminismo negro propde
novas formas de compreender a sociedade e de construir representagdes mais justas e inclusivas. Neste sen-
tido, Djamila Ribeiro defende que:
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“Pensar em feminismo negro é justamente romper com a cisdo criada numa sociedade desigual, logo
€ pensar projetos, novos marcos civilizatérios para que pensemos em um novo modelo de sociedade.”
(Ribeiro, 2017, p. 9)

Exemplificando, a Exposicédo Colonial do Porto de 1934, foi um espetaculo de propaganda imperial, que re-
correu aimagens, a cenografias e a representagdes humanas para reforgar a narrativa da missao civilizadora
portuguesa (fig. 6, 7 e 8). A presenca de corpos negros em contextos de exibigao publica que foram trazidos
dos seus paises para fazerem parte deste zoo humano, evidéncia como a imagem funcionou como fonte de
poder, legitimando a desumanizagéo sob o pretexto do conhecimento cientifico ou do entretenimento.

Figura 6 - Cartaz da Exposi¢do Colonial Porto 1934 em

Ercilio de Azevedo, Henrique Galvdo, 1934.

Figura 7 - Acgdo Colonial Nuimero Comemorativo da
Exposicdo Colonial do Porto, Filipe Frederico, 1934,

Figura 8 - Folheto Primeira Exposi¢do Colonial Portuguesa, Autoria SPN, 1934,
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Uma das justificacdes apresentadas para estas exposi¢des assentava na alegada necessidade de produzir
material cientifico para a antropologia fisica. Esta disciplina dedicava-se ao estudo do ser humano na sua
dimensao bioldgica, evolutiva e morfoldgica, analisando a origem, as variagoes e os processos de adaptagdo
da espécie humana. Incluia a observagao de caracteristicas corporais, a medicdo de cranios (craniometria), o
estudo de vestigios dsseos (osteologia) e a analise de populagdes contemporaneas, com o objetivo de com-

preender dinamicas evolutivas, demograficas e sanitarias. Como expde Patricia Ferraz de Matos:

Aos viajantes, comerciantes, missiondrios e outros agentes eram dadas instrugdes para recolherem
partes do corpo (ossos, pele, cabelo), fazerem mensuragdes ou preencherem questionarios enviados
da metrdpole. Estas instru¢des eram inspiradas nas Instrucoes de Guérando e Cuvier dadas aos via-
jantes noinicio do século XIX (Centlivres, 1982). O seu objetivo era classificar os povos e estabelecer

tipologias raciais e culturais. (Matos, 2006, p. 56)

Também Bambi Ceuppens (2024, p. 12), cita Carlo
Lineu dando a conhecer os seus pensamentos, o fun-
dador da taxonomia bioldgica, que dividiu os humanos
em variedade pois acreditava que havia apenas uma
espécie de humanos e que as diferencas de pele ape-
has existem por causa do clima. “Lineu acrescentou
notas sobre essas quatro “variedades” de modo a
descrever os seguintes atributos: cor de pele, tem-
peramento médico (que correspondia aos humores
medievais) e postura do corpo; caracteristicas fisicas
relacionadas com a forma e a cor do cabelo, cor dos
olhos e feicdes particulares do rosto; comportamento;
maneira de vestir; forma de governo.”

Contudo, importa sublinhar que, no contexto colonial,
estas praticas foram muitas vezes instrumentalizadas
para sustentar teorias racialistas e hierarquizagdes
pseudocientificas "l A recolha de dados corporais
e a exibigdo de individuos colonizados eram enqua-
dradas como investigagdo cientifica, mas operavam
simultaneamente como dispositivos de legitimagao
ideoldgica do colonialismo, reforgando narrativas de
superioridade europeia e naturalizando desigualdades
raciais (fig. 9 e 10).

Apesar do fim formal do império, esta heranga imagéti-
ca nao desapareceu. As imagens coloniais continuam a
circular, muitas vezes desprovidas de contextualizagao
critica. Esta persisténcia revela que a colonialidade
ndo é apenas um fendmeno histérico, mas uma estru-
tura que se prolonga no presente, moldando mentes,
percepgdes, discursos e praticas visuais.

Avioléncia visual colonial manifesta-se, assim, tanto
na produgao original das imagens como na forma
como estas sado preservadas, apresentadas e reutiliza-
das, a auséncia de questionamento critico, a falta de
anonimizacgao das figuras retratadas e a marginaliza-
¢ao das perspetivas das comunidades representadas
que reforgam uma légica extrativa do arquivo colonial,
onde os corpos negros continuam a ser objetos de
estudo e contemplagao. Cherry-Anne Davis, no seu
artigo Culture, No Context (2021), cita Bonaventure
Soh Bejeng Ndikung:
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Figura 9 - Negra cabinda, Hércules Florence, 1828.
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Figura 10 - Negresse Rebolo, Hércules Florence, 1828.
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“O que os museus etnograficos europeus relegam para meros objectos e artefactos, na verdade, sig-
nifica muito mais para as muitas sociedades que tiveram a sua arte, divindades e sujeitos histéricos
roubados.” ["]

Torna-se fundamental repensar o modo como se olha para essas imagens e como se trabalha com elas.
Questionar a heranga imagética colonial em portugal, implica reconhecer a carga politica das representagdes
visuais e assumir a responsabilidade ética de as analisar, contextualizar e, quando necessario, as confrontar.
Portanto, é necessario compreender a violéncia inscrita nas imagens coloniais e a urgéncia de uma abordagem
descolonial da cultura visual portuguesa.

[10]  Pseudociéncias - Crengas, praticas ou afirmagdes que se disfarcam de cientfficas, imitando jargdes e aparéncias, mas que nio
utilizam o método cientifico, carecem de evidéncias empiricas e ndo sdo reprodutiveis.

[11]  Tradugio livre. O original: “What the European ethnographic museums relegate to mere objects and artefacts indeed signify
much more for the many societies that had their art, deities and historical subjects stolen.”
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1.2. Construcao e Perpetuacao
de Esteredtipos Raciais na llustracao

Ailustragdo, enquanto pratica visual desempenhou um
papel determinante na consolidagéo de imaginarios
raciais no contexto portugués. Longe de funcionar
como mero complemento decorativo do texto, aima-
gem ilustrada atuou como dispositivo pedagdgico
e ideoldgico, contribuindo para a naturalizagéo de
determinadas representacdes identitarias, e nomea-
damente, da populagdo negra.

Os esteredtipos raciais ndo emergem de forma es-
pontédnea, sdo construcgdes historicas que resultam de
relaces de poder assimétricas. No contexto colonial,
a produgao visual participou ativamente na fixagao
de categorias raciais, recorrendo a repeticdo de tra-
cos fisicos exagerados (fig. 11 e 12), a simplificagao
de caracteristicas faciais e corporais e a associagao
sistematica de corpos negros a papéis sociais espe-
cificos. Através da caricatura, da desproporgdo ou da
estilizagdo redutora, a ilustragdo transformou sujei-
tos complexos em tipos reconheciveis e facilmente
identificaveis, reforcando uma leitura hierarquizada
da diferencga.

A repeticdo é um dos mecanismos centrais na con-
solidagdo do esteredtipo. Ao circular ilustragdes de
forma continua em diferentes suportes, determinadas
imagens cristalizam-se como representagdes “natu-
rais”. A figura negra passou a ser associada a atributos
fixos, tais como, proximidade a natureza, forca fisica,
ingenuidade, sensualizagdo ou subserviéncia. Estas as-
sociagOes visuais ndo apenas simplificam identidades,
como produzem um regime de visibilidade no qual a
diferenga é continuamente enfatizada e enquadrada
como alteridade.

No caso especifico da ilustragdo da mulher negra, os
esteredtipos assumem contornos ainda mais comple-
xos, articulando raca e género. A representacgao pode
oscilar entre a hipersexualizacdo e a infantilizagao,
entre a figura exdtica e a figura doméstica, raramente
sendo apresentada como um sujeito auténomo e inde-
pendente, alids a maioria das mulheres representadas
nao possuem a sua identificagao.

O corpo feminino negro é frequentemente enquadrado
como objeto de observagao (fig. 13, 14 e 15), desejo
ou servigo, revelando a interligagdo entre imaginarios
coloniais e estruturas patriarcais. Importa sublinhar
que a eficacia destes esteredtipos reside precisamente
na sua aparente inocéncia. Inserindo estas imagens em
contextos pedagdgicos ou ilustrativos, muitas destas
foram percepcionadas como neutras ou didaticas,
ocultando a sua verdadeira dimensdo de construgdo.
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A perpetuacdo destes esteredtipos ndo se esgota no
periodo colonial. Mesmo apds a independéncia das
ex-coldnias, muitos cdédigos visuais permaneceram
ativos, sendo reutilizados em novos contextos mi-
diaticos e culturais. A persisténcia de determinadas
férmulas iconograficas evidencia que a colonialidade
nao desaparece com o fim formal do colonialismo,
mas continua a estruturar percepgoes e narrativas
visuais. Compreender os mecanismos de construgao
e repeticdo desses esteredtipos é fundamental para
desmontar a sua naturalizagao.

A analise critica dailustragdo permite revelar que aqui-
lo que se apresenta como representacdo é na verdade,
producgdo de significado situada historicamente. Ao
identificar os cédigos visuais e simbdlicos que sus-
tentam estas imagens, torna-se possivel questionar a
sua legitimidade e abrir espago para outras formas de
representacdo que ndo estejam ancoradas em légicas
de subalternizagao.

Figura 11 - Typo Ca-rdtze (tirado de um croquis),
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Figura 13 - Maritime (Bijagds), Eduardo Malta, 1940. Figura 14 - Pescadora (Guiné Portuguesa), (Colegéo do autor).

Figura 15 - Muila antes do Mufico, Albano Neves e Sousa, década de 1950-1970.
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1.3. Mulher Negra: Opressoes
Interseccionadas e Silenciamentos Visuais

As imagens desempenham um papel importante na forma como compreendemos o mundo e as pessoas que
vivem nele. Através de ilustragdes, fotografias, publicidade, livros ou meios digitais, somos constantemente
expostos a representagdes visuais que influenciam a forma como percebemos diferentes grupos sociais e
partes do mundo. No entanto, estas representacdes nao sdo neutras. Elas refletem valores, ideias e relagdes
de poder presentes na sociedade em que sdo produzidas.

Arepresentacdo da mulher negra na cultura visual ndo pode ser dissociada das multiplas formas de opressao
que historicamente atravessam, como anteriormente foi citado. Neste sentido, a mulher negra ndo ocupa ape-
nas uma posicdo marginal no campo da representagdo, mas uma posigao construida a partir da sobreposicdo
de sistemas de poder que condicionam a forma como € vista e representada.

No contexto colonial, estas dindmicas tornam-se particularmente evidentes. As imagens produzidas nesse
periodo contribuiram para a construgdo de um imagindario visual que associava a mulher negra a papéis espe-
cificos, como por exemplo: trabalhadora doméstica, prostituta, pessoa escravizada, etc.; papéis estes muitas
vezes ligados ao servico, ao exotismo ou a hipersexualizagdo. Como apresenta Collins:

“Nas biografias dos brancos ricos, é frequente o relato de seu amor por suas “maes” negras, enquanto
os relatos das trabalhadoras domésticas negras ressaltam a percepgao de autoafirmacao vivenciada
pelas trabalhadoras ao verem o poder branco sendo desmistificado — saberem que nao era o inte-
lecto, o talento ou a humanidade de seus empregadores que justificava o seu status superior, mas o
racismo”. (2016, p. 99)

Figura 16 - Voyage pittoresque et historique au Breésil,

Jean-Baptiste Debret, 1839.

Esta associacdo entre mulheres negras e determinados tipos de trabalho foi historicamente acompanhada pela
producdo de esteredtipos que procuravam justificar a sua posicédo subordinada. Como observa Angela Davis:

“Desde o periodo da escravidado, a condicado de vulnerabilidade das trabalhadoras domésticas tem
sustentado muitos dos mitos duradouros sobre a "imoralidade" das mulheres negras. Nesse classico
"circulo vicioso!, o trabalho doméstico considerado degradante porque tem sido realizado de modo
desproporcional por mulheres negras que, por sua vez, sdo vistas como "ineptas" e "promiscuas'”.
(1981, p. 79)
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Estas dindmicas de poder ndo se manifestam apenas nas relagGes sociais e laborais, mas também nas for-
mas de representacao produzidas pela cultura visual. As imagens participaram ativamente na construcao de
harrativas que naturalizavam a inferiorizagdo e a objetificacdo das mulheres negras, transformando os seus
corpos em territdrios simbdlicos de dominagéo colonial. Como refere Filipa Vicente:

“A colonizacao do corpo — o corpo feminino colonizado — pelo colonizador masculino tinha a res-
sonancia metafdrica da prdpria experiéncia colonial: o “civilizado” europeu branco conquistando o
territorio “selvagem”; bem como o corpo indomado da mulher negra.” ['?! (2017, p. 19)

Figura 17 - Representagdes coloniais do feminino revelam um padrao visual recorrente: as mulheres negras sdo sistematica-

mente retratadas nuas e exotizadas, evidenciando a desigualdade racial inscrita no olhar artistico da época.

Esta perspetiva evidencia como o corpo da mulher negra sempre foi utilizado como forma de dominio e con-
trole por parte dos paises e populagGes colonizadoras. Para além disso, as representagdes tendem a enfatizar
gestos, posturas e expressoes que contribuem para a construgdo de uma identidade visual especifica. Obser-
va-se, em varios casos, a presenca de expressdes faciais exageradas ou estereotipadas, bem como posturas
corporais que sugerem submissdo, disponibilidade ou fungao utilitaria.

Estas escolhas visuais ndo sdo inocentes, pois elas participam na construgdo de narrativas que reduzem a
complexidade das figuras representadas ou na construcdo de um ser idealizado, ou seja, as mulheres nao
sdo representadas através do real, mas sim de um pensamento de desejo. Um dos poucos exemplos de uma
ilustragdo com a identidade da mulher identificada é o de Rosinha/Rosita; que apesar de sua identificagao,
ndo sabemos se era o seu nome verdadeiro. Rosinha era uma mulher balanta, da Guiné, que se tornou a figura
central da Primeira Exposicdo Colonial do Porto, realizada em 1934, no recinto do atual Palacio de Cristal.
Filipa Lowndes Vicente (2013) no seu artigo refere:

[12]  TraducZo livre. O original: “The colonization of the body—the female colonized body — by the male colonizer had the metaphoric
resonance of the colonial experience itself: the “civilized” white European conquering the “wild” territory as well as the untamed body of
the black woman”.
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“Rosinha personificou aquilo que o império deveria ser - o lugar das mulheres disponiveis sexual-
mente para os homens portugueses que a exposi¢do queria incentivar a partir. Como eram negras
podiam estar nuas e podiam ser observadas num espaco familiar e domingueiro de lazer aceitavel. Nao
transgrediam a moral vigente porque nao eram brancas como as maes, mulheres e irmas dos homens
que as observavam - dos visitantes do evento aos que organizaram a exposi¢cdo ou promoveram os
discursos de miscigenagéo além-mar.”

A sua imagem foi amplamente utilizada em fotografias, postais e materiais promocionais (fig. 18, 19 e 20),
sendo apresentada como simbolo do exotismo colonial. Mais do que uma pessoa, Rosinha foi transformada
numa construgdo visual ao servigo da propaganda do Estado Novo, tendo o seu corpo e identidade sido ins-
trumentalizados pelo olhar colonial, com o apagamento quase total da sua histdria individual. Como Franco
Silva (2019, p. 23), cita:

“Seria interessante perceber os caminhos que nossa personagem teve apds a jornada por Portugal: ela
teria voltado para Guiné ou ficaria residindo em Portugal? Ela teria algum nome além de Rosinha? Em
que trabalhava na Guiné? Enfim, sdo algumas questdes pertinentes que nos fazem pensar no impacto
que a reproducdo e representacgdo de sua imagem pode ter causado na sua trajetdria, mas que por
infortunios da pesquisa histérica ndo podem ser, por ora, respondidas.”

ROSINHA, MUSA NEGRA... - l'ﬁw 'm“ i :
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Porto, 4 de Agosto de 1934

_ Direcgfio de: Heitor Campos Monteiro (José de Arlimanha)
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Figura 18 - O Comercio do Porto Colonial, No. 22. Terga, Autoria
Desconhecida, 17 de julho de 1934.

Figura 20 - Capa do nimero especial do Maria Rits, alusivo a Ex-
posicdo Colonial Portuguesa no Palacio de Cristal.

Legenda: «“Maria Rita” farta de ouvir elogiar a Rosinha, apresenta
ao ilustre organisador da exposicdo as suas impecaveis formas».

Figura 19 - Emisséo filatélica comemorativa da Primeira Exposi¢édo Colo-
nial, Almada Negreiros, 1934.
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Ainda hoje em dia, o seu nome é muitas vezes utilizado para identificagdo de outras mulheres negras, perpe-
tuando com o esteredtipo que todas as mulheres negras sdo iguais e assim roubando as suas identidades e a
de Rosinha (fig. 21).
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Figura 22 - A Coroagdo da Rainha do Congo. Documentos publica-
dos em O Antdnio Maria, de 21a 28 de Setembro de 1882.

Figura 21 - Foto usada no concurso fotografico da 1.2 Exposicédo
Colonial Portuguesa. No titulo original esta "Mulher de Bijagds
(Rosinha)", mas Rosinha pertencia ao povo de Balanta.

Para além do que é visivel, importa também considerar
aquilo que é sistematicamente omitido. A auséncia de
representagdes da mulher negra em posigdes de po-
der, autonomia ou intelectualidade revela um processo
de silenciamento visual que limita as possibilidades
de identificagdo e reconhecimento, mesmo quando
sdo representadas em situagdes de poder as figuras
femininas sdo inseridas em planos que as ridicularizam
e por vezes essas representacdes sdo acompanhadas
por conteudo textual de forma a menosprezar o seu
papel de poder (fig. 22).

Assim, analisar estas imagens implica ndo sé identificar
os esteredtipos presentes, mas também questionar os
Mmecanismos que sustentam essas representagdes e as
suas continuidades na atualidade. A leitura critica da
cultura visual torna-se, neste contexto, uma ferramen-
ta fundamental para compreender como estas imagens
contribuiram para a construgdo de discursos que ainda
hoje influenciam a percepgdo da mulher negra. Desta
forma, “Pessoas brancas devem-se responsabilizar
criticamente pelo sistema de opressao que as privilegia
historicamente, produzindo desigualdades, e pessoas
negras podem-se conscientizar dos processos histo-
ricos para nao os reproduzir.” (Ribeiro, 2019, p. 51)
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1.4. Design Grafico, Memoria e Identidade
como Ferramentas Politicas

O design gréfico, enquanto pratica de produgdo e organizagédo de imagens e discursos visuais, desempenha
um papel central na construgdo da memdria e da identidade. Longe de ser uma disciplina neutra, o design
participa ativamente na forma como determinados acontecimentos, culturas e sujeitos sdo representados,
lembrados ou esquecidos. Neste sentido, pode ser entendido como uma ferramenta politica, capaz de reforcar
narrativas dominantes ou de as questionar.

No contexto da meméria colonial, o design grafico teve um papel significativo na disseminagéo de imagens
que contribuiram para a consolidacdo de determinados imaginarios. Cartazes, publicagdes, ilustracGes e ou-
tros artefactos visuais (fig. 23 a 27) funcionaram como meios de comunicag&o que nao s6 informavam, mas
também construiam visdes especificas do mundo, muitas vezes alinhadas com ideologias coloniais. “Segundo
um vendedor de postais de Lisboa, a combinag&o de negro, colonial, mulher e nudez é uma das suas categorias
mais lucrativas.” ['® (Vicente, 2017, p. 37), estas produgdes visuais ajudaram a fixar representagées que ainda
hoje influenciam a forma como certos corpos e identidades sdo percepcionados.

Contudo, o design também pode operar no sentido inverso, funcionando como uma ferramenta critica e
transformadora, “(...) descolonizar o design exige que desconstruirmos os nossos pressupostos basicos so-
bre o que é e o que tem sido o design, e depois reconstrui-lo com uma compreensdo mais inclusiva das suas
teorias e praticas.” " (Tunstall, 2023, p. 11). Ao revisitar arquivos, questionar representagdes e propor novas
formas de visualizagdo, o design grafico tem o potencial de reconfigurar narrativas e tornar visiveis histérias
que foram marginalizadas ou silenciadas.

Neste processo, a relagdo entre memdria e identidade torna-se fundamental, uma vez que as imagens ndo
apenas refletem o passado, mas participam ativamente na construcao de identidades no presente, “desi-
gualdades sao criadas pelo modo como o poder articula essas identidades” (Ribeiro, 2017, p. 20), ou seja,
dependendo do contexto e de como o colonialismo deslegitima ou legitima as identidades, neste caso iden-
tidades e representagdes negras, o poder e a identidade funcionam juntos, tendo sempre em conta que as
desigualdades surgem pelo modo como o poder gere estas identidades.

Neste enquadramento, o presente projeto posiciona o design editorial como um meio de mediagao critica,
capaz de articular investigacao e pratica projetual. Ao desenvolver um manual que orienta a analise de imagens,
propde-se ndo sé interpretar representagdes existentes, mas também contribuir para a construcdo de um olhar
mais consciente e informado. Assim, o design deixa de ser apenas um meio de comunicagdo para se afirmar
como um campo de intervengdo, onde a producgdo visual se cruza com questdes sociais, culturais e politicas.

[13]  Tradugdo livre. O original: “According to a Lishon-based postcard seller, the combination of black, colonial, woman and naked-
ness is one of his most profitable categories.”

[14] Traducdo livre. O original: “ (..) decolonizing design requires that we break down our basic assumptions of what design is and
what it has been, and then rebuild anew with a more inclusive understanding of its theories and practices.”
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Figura 23 - Rhum velho como de outras bebidas alcodlicas ndo Figura 24 - Pacote de agucar Sical, Autoria Desconhecida, 1947.

podia deixar de recorrer as representacdes de Africanas consid-
eradas adeptas das bebedeiras desenfreadas, reveladoras da sua
natureza irracional.
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Figura 25 - Antncio Sabonete Arégos, Autoria Desconhecida, 1917. Figura 26 - Antincio Sabonetes VIZELLA, na revista A Cigarra,
1920.
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Figura 27 - Armazém dos Cafés Negrita em Lisboa, 2021.
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Capitulo 2.

Design, Identidade
e Resisténcia

Design, Identidade e Resisténcia

O design grafico e a cultura visual desempenham um papel central na construgao de imaginarios sociais, in-
fluenciando a forma como corpos, identidades e relagdes de poder sdo representados e compreendidos. No
contexto colonial portugués, as imagens nao funcionaram apenas como elementos decorativos ou informa-
tivos, mas como dispositivos ideoldgicos que contribuiram para a legitimagao de narrativas raciais, culturais
e politicas.

Contudo, as imagens n3o sdo estaticas nem possuem significados fixos. Os mesmos dispositivos visuais que
historicamente serviram estruturas de dominagdo podem também ser reinterpretados, questionados e ressig-
nificados. Neste sentido, o design emerge ndo apenas como ferramenta de comunicagdo, mas como espago
de disputa simbdlica, memdria e resisténcia. Como refere Gillian Rose:

Se um argumento for expresso nao no vocabuldrio frequentemente arcaico das ciéncias sociais, mas
antes como um filme ou um desenho animado (Bartlett, 2013), podera ser muito mais acessivel ao
publico ndo académico. '8 (2001/ 2016, p. 353)

E necessario utilizar o design como uma ferramenta facilitadora de comunicag&o para ajudar diversas pessoas
a compreender conceitos que por vezes se tornam complexos. Por isso, analisar criticamente estas represen-
tacOes implica compreender o papel do olhar, os cddigos visuais e as estruturas culturais que moldam a leitura
das imagens, reconhecendo simultaneamente a necessidade de construir outras formas de representacéo e
interpretacdo, sendo que o design sera o meio de explicagdo e simplificagdo destas necessidades.

Este capitulo procura refletir sobre a relagdo entre design, identidade e resisténcia, articulando questGes
ligadas a descolonizagdo do design, as representagdes hegemonicas e as contra-narrativas visuais, ao papel
do olhar critico na identificagdo de cddigos racistas e ao potencial pedagdgico do design editorial enquanto
ferramenta de mediacdo e transformacao cultural. Através deste enquadramento teérico, pretende-se situar
o presente projeto enquanto pratica critica que utiliza o design ndo apenas para comunicar, mas também para
questionar, contextualizar e produzir novas possibilidades de leitura da cultura visual portuguesa.

[15] Tradugdo livre. O original: “If an argument is expressed not in the often-arcane vocabulary of the social sciences, but instead as a
film or a cartoon (Bartlett, 2013), it may be much more accessible to non-academic audiences.”
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2.1. Descolonizar o Design

O que é pretendido fazer neste projeto é a descolonizagdo do design, através da analise critica de um arqui-
Vo, no questionamento sobre a constante ideia e significagdo de negatividade que esta associada aos corpos
negros na sociedade portuguesa ao longo dos tempos. Para compreender melhor o que é a descolonizagao
do design, sera preciso primeiro saber o significado de descolonizar. Segundo Grada Kilomba:

Descolonizar o conhecimento é encontrar e explorar formas alternativas e emancipatdrias para sua
producdo, que estejam fora dos parametros classicos. Entdo ja comega com os formatos. Considero
muito importante criar um espaco hibrido em que o académico e o artistico se dissolvam. A interdis-
ciplinaridade é um modo de descolonizar e transgredir as formas classicas de conhecimento, porque
penso que € o que os discursos atuais mais futuristas fazem, como os estudos transgéneros, queer e
pds-coloniais. (Ferreira, 2016)

Isto quer dizer que se defende a importancia de espacos hibridos onde o académico e o artistico se cruzam,
e onde ainterdisciplinaridade permite questionar e transformar estruturas dominantes. Descolonizar nao se
limita apenas a um processo politico ligado ao fim da ocupacao territorial. O conceito também pode ser apli-
cado a diferentes areas do conhecimento e da cultura, referindo-se a necessidade de questionar e transformar
estruturas, ideias e praticas que foram moldadas por l4gicas coloniais.

No caso especifico do design grafico em Portugal, esta reflexdo torna-se particularmente relevante se consi-
derarmos o papel que a imagem (ilustragdes, cartazes, postais e outros artefactos visuais) desempenhou na
consolidagdo do imaginario colonial (fig. 28 e 29). Este conjunto de praticas pode ser entendido como parte
de um design colonial portugués, na medida em que contribuiu para legitimar visualmente o projeto imperial
e as suas hierarquias raciais.
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Figura 28 - A propaganda racista retrata um rapaz negro que se Figura 29 - Tipos Femininos de Angola, Autoria Desconhecida,
torna branco gragas a "magia" do sabonete Pears, Jornal Graphic, 1961.
1884.

Para além do contexto histdrico, importa também reconhecer como determinadas légicas persistem no
presente. Formas subtis de discriminacdo podem manifestar-se na desvalorizacdo de expressdes culturais
associadas a comunidades negras, seja através de julgamentos estéticos, linguisticos ou formais. Estas di-
namicas revelam como o campo do design continua a ser atravessado por normas implicitas que privilegiam
determinados referenciais em detrimento de outros. Como aponta Miller:

Esta discriminagdo subtil pode resultar de preconceitos contra certas diferencas culturais exibidas
pelas pessoas negras — o uso de uma paleta de cores mais brilhante e vibrante, por exemplo, ou uma
abordagem mais livre e menos estruturada ao design (semelhante ao jazz na musica), bem como o

48

Design, Identidade e Resisténcia

uso de dialetos negros ndo padronizados, ou inglés negro, a principal lingua da subcultura negra. As
atitudes negativas e estereotipadas em relagdo a estas diferengas resultam em falsas suposi¢des sobre
as pessoas negras — que sdo incultas ou inarticuladas, por exemplo — e a intolerancia geral a estas
diferencas dificulta a obtencdo de uma educagdo eficaz e de um emprego remunerado. ['®) (1987/ 2016).

Portanto, descolonizar o design implica questionar essas narrativas dominantes e reconhecer que o campo do
design é influenciado por relagGes histdricas de poder. Linda Smith, revela que “Algumas destas disciplinas,
no entanto, estdo mais diretamente implicadas no colonialismo, na medida em que ou derivaram os seus
métodos e entendimentos do mundo colonizado ou testaram as suas ideias nas coldnias.” ['"7 (1999, p. 65)

Assim, descolonizar o design ndo significa rejeitar completamente os conhecimentos existentes, mas sim
ampliar o campo disciplinar, incorporando diferentes perspectivas culturais, histdricas e sociais. Este proces-
so envolve reconhecer outras tradigdes visuais, valorizar saberes que foram historicamente marginalizados
e promover praticas de design mais conscientes das desigualdades e das narrativas que ajudam a construir.

Oragéio a Anastécia Livre

Festa dias 12 ¢ 13 de Maio.
Comemora-se todos os dias 12 ¢ 13.

Se wocé csté com algum PROBLEMA DE
DIFICIL SOLUCAC e precisa de  AJUDA
URGENTE, pega tsia sjuda a Anasticia Livre.

ORAGAD

Vemos que algum algoz fez da twa vida um
‘martirio, violentou tiranicamente a ta mocidade,
wemos tantbém no teu semblante macie, no tew
rosto suave, tranquilo, 8 paz que os soffimentos nio
‘conseguiram perturbar.

Isso quer dizer que sua Tua te lomou superior,
conquistaste tua voz, tanto que Deus levou-te para
as planurs do Céu & deu-le o poder de fazeres
curas, gragas ¢ milagres mil a quem luta por
dignidade.

Anasticia, é livre, pedimos-c ... roga por nds,
proteja-nos, envolve-nos no tew manto de gragas ¢
com ten ofhar bondoso, firme ¢ penetrante, afasty
de nds os males ¢ os maldizentes do mundo.

Moeumento & voz de Anasticia
Yhun Cruz, 2019

Figura 30 - Escrava Anastdcia, Jacques

Arago, 1839.
Figura 31 - Monumento a Voz de Anasta-

cia, Yhuri Cruz, 2019.

E neste ponto que o presente manual se posiciona enquanto objeto projetual, ao propor uma metodologia
de analise visual centrada na representacdo de mulheres negras no contexto colonial portugués. O manual
funciona como um gesto critico que procura tornar visiveis imagens e narrativas frequentemente marginali-
zadas. Numa entrevista para o Block Magazine, Dori Tunstall conversa com Peter Morin e este cita que “(...)
descolonizar o design pode também significar projetar o objeto, fabrica-lo e entrega-lo a alguém para o utilizar.
Ao refletir sobre o que esta a dizer, descolonizar o design também possibilita a libertagdo da comunidade.”
08l (Tunstall, 20283, p. 34)

Deste modo, o manual pode ser entendido como uma pratica descolonial na medida em que promove uma
leitura critica da cultura visual, desafia narrativas dominantes e contribui para a construgéo de um olhar mais
consciente e informado.

[16]  Tradugdo livre. O original: “Such subtle discrimination may result from biases against certain cultural differences exhibited by
blacks—the use of a brighter, more vibrant color palette, for example, or a freer, less structured approach to design (similar to jazz in mu-
sic), as well as the use of non-standard Negro dialect, or Black English, the primary language of the black subculture. Negative, stereotyp-
ical attitudes toward these differences result in false assumptions about blacks—that they are uneducated or inarticulate, for example —
and general intolerance toward these difference makes it difficult for blacks to acquire an effective education and gainful employment.”

[17] Tradugio livre. O original: “Some of these disciplines, however, are more directly implicated in colonialism in that either they
have derived their methods and understandings from the colonized world or they have tested their ideas in the colonies.”
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Neste enquadramento, a descolonizagdo do design ndo se limita a analise critica de imagens ou a revisédo de
narrativas histdricas, mas estende-se também as praticas contemporaneas que procuram intervir diretamen-
te na realidade social. E precisamente neste ponto que emergem abordagens que cruzam criag3o artistica e
posicionamento politico, utilizando a imagem como ferramenta de transformacgao e questionamento.

Um dos grandes movimentos artisticos, que fazem este trabalho é o Artivismo, que é a juncdo da arte com
o ativismo, ou seja, as artistas e os artistas utilizam as suas criagdes para conscientizar, provocar reflexao e
impulsionar mudangas em questdes sociais, politicas ou ambientais. “No caso do design gréfico activista é
inquestionavel que esta associado a uma linguagem visual particular em que as questdes estéticas e criativas
sdo importantes e fazem parte do empoderamento da mensagem que pretende transmitir.” (Borges, 2019,
p. 97) E, assim, uma forma de express3o que transcende os limites convencionais da arte e busca impactar
diretamente a sociedade.

O artivismo abrange diversas formas de manifestacao, incluindo pintura, escultura, musica, teatro, cinema,
danca e performance (fig. 32 a 39). Também na mesma linha surge o Artery, que através da promogéo de
eventos de arte urbana com propdsitos sociais e ambientais, exemplificam praticas contemporaneas que
contribuem para a reconfiguragdo do campo visual. Estes casos demonstram como a descolonizagao do de-
sign pode operar ndo apenas ao nivel da andlise, mas também através da pratica, abrindo espago a formas de
expressdo mais criticas e inclusivas.
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Figura 32 - Take Your Mask Off, Nomen, Quinta do Mocho, 2014. Figura 34 - Mural de George Floyd, perto do local onde morreu

sob custddia policial, 2020.

Figura 33 - Marielle Franco no Miradouro panoramico de Monsan- Figura 35 - O Barco/ The Boat (Lishoa), Grada Kilomba, 2021.
to, Vhils, Lisboa, 2018.

[18]  Tradugdo livre. O original: “(...) decolonizing design can also mean that we design the object, make it and give it to somebody to
use. In thinking about what you’re saying, decolo-nizing design also enables liberation for the community.”
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Figura 36 - A candle man, Mario Macilau, 2019.

Figura 37 - COMPLY, Stephanie Kenyaa Mzee, 2018.

51

Design, Identidade e Resisténcia

Figura 38 - Os pdsteres da Vault 49 para o movimento Black Lives
Matter.

Figura 39 - Infinite Possibilities, Lunga Ntila, 2020.
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2.2. Representacoes Hegemonicas
e Contra-Narrativas Visuais

As imagens desempenham um papel central na construgdo de imagindrios sociais, participando ativamente na
definicdo daquilo que é considerado normal, desejavel ou marginal. No caso das mulheres negras, as imagens
destas foram frequentemente associadas a ideias de exotismo, servidao, hipersexualizagdo ou primitivismo,
reduzindo identidades complexas a figuras estereotipadas e facilmente reconheciveis.

Estas imagens nao surgem de forma isolada, mas inserem-se em sistemas de pensamento que historica-
mente procuraram estabelecer distingdes entre grupos humanos, legitimando relagdes de poder e exclusdo.
Como refere Wynter (2003, p. 316), “A Linha da Cor foi entdo concebida como o novo principio do ‘espago da
alteridade’ da ndo homogeneidade, destinado a reocupar os lugares anteriores das linhas entre os céus em
movimento e a Terra imdvel, entre os humanos racionais e os animais irracionais, e a recodificar em novos
termos as suas supostas diferencas extra-humanas de substéncia ontoldgica.” ['¥! Esta linha de separagdo
contribuiu para a construcao de hierarquias raciais que encontraram na cultura visual um dos seus principais
meios de difusdo e naturalizagao.

Contudo, as imagens podem também operar como espacos de resisténcia e reformulagdo simbdlica. Em resposta
as representaces hegemdnicas, surgem contra-narrativas visuais que procuram questionar, desconstruir ou
reconfigurar os discursos dominantes, como o exemplo de um pensamento de Linda Alcoff:

E realistico acreditar que uma simples “epistemologia mestre” 2! possa julgar todo tipo de conhe-
cimento originado de diversas localizagdes culturais e sociais? As reivindicagdes de conhecimento
universal sobre o saber precisam no minimo de uma profunda reflexdo sobre sua localizagdo cultural
e social. (2016, p.131)

Estas praticas visuais propdem outras formas de representar corpos, identidades e experiéncias historicamente
marginalizadas, permitindo recuperar memdrias, visibilidades e perspectivas frequentemente excluidas da
narrativa.

Neste contexto, o trabalho de artistas negras contemporaneas assume particular relevancia, dai ter sido con-
siderado relevante incluir neste projeto. Ndo apenas pela criacdo de novas representagdes, mas também pela
capacidade de revisitar criticamente arquivos e imagens do passado. Estas contra-narrativas nao procuram
simplesmente substituir imagens negativas por imagens positivas, mas complexificar o campo da represen-
tacdo, abrindo espaco a leituras mais plurais, conscientes e situadas.

Com o objetivo de compreender de que forma estas questes sdo pensadas e trabalhadas na pratica artistica
contemporanea, foram contactadas varias artistas negras, de Mogambique, Portugal e Brasil, tendo desde o
inicio alguma dificuldade de contactar e encontrar artistas e designers negras. Devido a limitagdes de dispo-
nibilidade e resposta, foram realizadas entrevistas a trés criadoras [?': a ilustradora Maria Chale (fig. 40) e as
artistas multidisciplinares Neusa Trovoada (fig. 41) e Beatriz Lanca Gomes (fig. 42).

[19]  Tradugdo livre. O original: “(...) decolonizing design can also mean that we design the object, make it and give it to somebody to
use. In thinking about what you’re saying, decolo-nizing design also enables liberation for the community.”

[20] A “epistemologia mestre” é um conceito critico utilizado na filosofia, nos estudos decoloniais e na teoria social para descrever a
tendéncia histdrica de impor uma forma tnica, ocidental e eurocéntrica de validar o conhecimento.

[21] As entrevistas completas encontram-se disponiveis no capitulo Apéndice.
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Figura 40 - Artista Maria Chale. Figura 41 - Artista Neusa Trovoada. Figura 42 - Artista Beatriz Langa

Gomes.

Apesar das diferencas entre os seus percursos e linguagens visuais, as entrevistas revelaram preocupacdes
comuns relativamente a representacdo da mulher negra na cultura visual contemporanea. As trés artistas re-
conhecem que, embora exista atualmente uma maior visibilidade de corpos e narrativas negras, continuam a
persistir mecanismos de exclusdo e formas subtis de estereotipacdo. Neste sentido, defendem a importancia
da producéo artistica enquanto espaco de construgédo de novas narrativas e de questionamento dos imagi-
narios herdados do colonialismo.

A identidade surge como um elemento comum e central, em ambos processos criativos. A ilustradora Maria
Chale desenvolve um trabalho focado na valorizagdo das experiéncias, memdrias e quotidianos africanos,
através de retratos que evidenciam individualidade e humanidade (fig. 43 e 44). Ja Beatriz Lanca Gomes, in-
vestiga questdes relacionadas com o cabelo afro enquanto simbolo de ancestralidade, resisténcia e afirmagao
identitaria, refletindo sobre experiéncias de discriminacéo racial e pertenca cultural (fig. 45 e 46). Enquanto
Neusa Trovoada, explora temas ligados a memdria, ao arquivo e a herancga colonial, recorrendo frequente-
mente a abstragdo e a experimentagao visual para questionar narrativas histdricas dominantes (fig. 47 e 48).

Figura 43 - MERCILIA, Maria Chale, 2024.

Figura 44 - INDIGO, Maria Chale, 2021.
74x55cm. 42.cmx29,7cm.
Aquarela e acrilico sobre papel. Grafite, guache e acrilico.
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Figuras 45 - Estamos Aqui / Twina Vava / Nous Voici,

Figura 46 - Erosdo, Galerias Municipais, Neusa Trovoada,

Set2022.

llustracdo de Neusa Trovoada, do livro Estamos Aqui,

de Branca Clara das Neves.

(vista dainstalagdo), Beatriz Langa Gomes, 2025.

Figura 47 - RAIZES
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Figura 48 - PALHA DE ACO, Beatriz Langa Gomes, 2025.
Volutas de arame e estrutura de ferro.

As entrevistas permitiram também, identificar diferentes estratégias visuais de afirmagdo. O retrato, a va-
lorizagdo de referéncias culturais negras, a recuperagédo de memérias familiares, o recurso ao simbolismo
e a criagdo de novas narrativas visuais surgem como formas de contrariar representacdes estereotipadas e
ampliar as possibilidades de representacdo da experiéncia negra. Em vez de reproduzirem imagens fixas ou
homogéneas, as artistas procuram evidenciar a pluralidade das vivéncias, das histdrias e das identidades que
constituem as comunidades negras.

Outro aspecto transversal as trés entrevistas € a compreensdo da arte como ferramenta de transformacao
social. As artistas sublinham a capacidade das imagens para gerar reflexao, promover visibilidade e questio-
nar estruturas de poder. Desta forma, a produc@o visual contemporanea desenvolvida por mulheres negras
afirma-se ndo apenas como pratica estética, mas também como forma de intervengao critica na cultura visual.

As reflexdes partilhadas por Maria Chale, Neusa Trovoada e Beatriz Lanca Gomes, reforgam a importancia das
contra-narrativas visuais enquanto instrumentos de resisténcia e produgdo de conhecimento. Ao ocuparem o
lugar de criadoras das suas préprias imagens e narrativas, as artistas contribuem ao desafiar representacdes
histdricas limitadoras e construir novas formas de pensar identidade, meméria e representagéo no contexto
contemporaneo.
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2.3. 0 Olhar que Analisa: Repensar Codigos

Visuais Racistas

A andlise de imagens implica reconhecer que o olhar
ndo € neutro. As formas de observar, interpretar e
atribuir significado as representagdes visuais sdo mol-
dadas por referéncias culturais, histéricas e sociais
que influenciam aquilo que é percebido como natural
ou evidente. Assim, olhar criticamente para imagens
produzidas em contextos coloniais exige ndo ape-
nas observar o que esta representado, mas também
questionar os cédigos visuais que estruturam essas
representacgdes.

Muitos dos cédigos presentes na cultura visual co-
lonial operam através da repeticdo de determinados
elementos formais e simbélicos: exagero de tragos
fisicos, associagdo a contextos exdticos, posicGes
corporais subalternizadas ou auséncia de individuali-
dade. A paleta cromatica utilizada em varias imagens
recorre a contrastes acentuados, destacando a figura
representada em relagao ao fundo e a cor vermelha
esta quase sempre presente (fig. 49 e 50). Em alguns
casos, a cor da pele é representada de forma artificial
ou exagerada, com a marcagao incorreta das sombras;
por vezes o brilho da pele assemelha-se a marcas
de suor, reforgando uma leitura visual baseada na
diferenca.

A composic¢do também desempenha um papel re-
levante. A posicdo das figuras, o enquadramento e
a relacdo com outros elementos visuais contribuem
para estabelecer hierarquias dentro da imagem: cer-
tas figuras sdo colocadas em posicdes de destaque,
enquanto outras surgem como elementos secundarios
ou decorativos, passando despercebidas (fig. 51).

Estes recursos visuais contribuiram e contribuem para
a construgdo de uma alteridade racializada, reforgan-
do distingdes entre o sujeito colonizador e o sujeito
colonizado (fig. 52). Davis (2021) reforga essa ideia,
“Impressionou-me a ousadia do projeto colonial em
convencer geracoes de pessoas de que a sua cultura
imaterial nunca foi suficientemente boa, mantendo-a
refém em locais inacessiveis aos verdadeiros donos
dessa cultura.” [22]

No entanto, a leitura contemporédnea destas imagens
coloca desafios importantes. Existe o risco de analisar
representagdes histdricas exclusivamente a partir
de categorias atuais, sem considerar os contextos
especificos da sua produgédo e circulagdo. Por essa
razdo, torna-se fundamental assumir a analise como

uma interpretacao situada, consciente da mediagao
histérica e do posicionamento de quem observa. Como
reflete Djamila Ribeiro:

“O privilégio social resulta no privilégio epis-
témico, que deve ser confrontado para que a
histéria ndo seja contada apenas pelo ponto de
vista do poder. E danoso que, numa sociedade,
as pessoas ndo conhegam a histdria dos povos
que a construiram.” (2019, p. 33)

Figura 49 - O Sol e a Noite, Virginia Lopes

de Mendonga, 1940.

Figura 50 - Antigo livro Nodi Nody n°2, (N.°
2), texto Enid Blyton e ilustragdo Harmsen

van der Beek, 1950.

[22] Tradugio livre. O original: “I was in awe at the audacity of the colonial project to convince generations of people that their intan-

gible culture was never good enough, while holding it hostage in places which are inaccessible to the actual owners of that culture.”
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Figura 52 - O Charleston Selvagens...Civilizados!, FROU-FROU, Autoria Desconhecida, maio de 1926.
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Repensar cédigos visuais racistas implica, assim,
desenvolver ferramentas que permitam identificar
mecanismos de representagdo sem reduzir a anélise
a julgamentos simplificados. Mais do que classificar
imagens como corretas ou incorretas, importa com-
preender de que forma estas produzem significado,
como participaram na construgdo de imaginarios ra-
ciais e porque certos padrdes continuam a persistir
ha contemporaneidade.
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Figura 53 - Topsy and Eve, John R. Neill, 1908.

Figura 54 - Reintrepetagdo da obra Topsy and Eve,
Nailah Elon, 2025.

Figura 56 - O Nascimento de Oxum, Harmonia Rosales, 2017.
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2.4. Design Editorial como Dispositivo
Pedagogico

O design editorial possui uma dimens&o que ultrapassa a organizagédo estética da informag&o. Enquanto pratica
de mediagao visual, participa na construgao de percursos de leitura, modos de interpretagao e relagdes entre
imagem, texto e contexto. Neste sentido, o design editorial pode funcionar como um dispositivo pedagdgico,
orientando a forma como o conhecimento é apresentado, experienciado e compreendido.

O design pode ser um catalisador para usudrios individuais, comunidades e até mesmo economias, e
nds, como designers, podemos servir como catalisadores para agregar valor ao que ja existe. O design
nao deve apenas inspirar acdo e reagao; ele deve amplificar o impacto. Deve também ser iterativo para
multiplas aplicagdes escaldveis, de modo que possa ser usado repetidamente como um recurso para
a mudanca. 2% (Pilloton, 2009, p. 23)

Esta perspectiva reforca a ideia de que o design ultrapassa a dimensdo puramente estética ou funcional,
assumindo-se como uma pratica capaz de gerar transformacao social, estimular pensamento critico e criar
ferramentas acessiveis que possam ser continuamente adaptadas e reutilizadas em diferentes contextos.
Neste sentido, neste projeto, o design editorial assume um papel central na construgao da metodologia visual
proposta.

0 manual desenvolvido ndo funciona apenas como suporte de informagédo, mas como ferramenta de obser-
vagdo e analise critica, estruturando diferentes niveis de leitura e incentivando uma relagdo mais atenta com
as imagens.

A organizagdo grafica, a disposicdo das perguntas orientadoras, os espacos de anotagdo e a sequéncia das
etapas analiticas sdo elementos que contribuem para desacelerar o olhar e estimular processos de interpre-
tagdo mais conscientes. Assim, o design editorial deixa de operar apenas ao nivel da comunicagao visual para
participar ativamente na produgéo de pensamento critico. Como Jessica Jacobs cita:

“Se cada vez mais a comunicagdo esta a acontecer através dos meios visuais, argumenta-se, entao
a investigacdo académica também precisa de comegar a comunicar visualmente.” 241 (2013, p. 714)

Ao integrar imagem, texto e interagdo, o manual procura tornar a andlise acessivel a diferentes publicos, in-
cluindo pessoas sem formagdo em design ou artes visuais. Esta dimens&o pedagdgica torna-se particularmente
relevante no contexto da literacia visual contemporanea, marcado por um consumo acelerado de imagens e
por uma reduzida problematizagao dos seus significados e impactos culturais.

Deste modo, o design editorial é entendido neste projeto como uma pratica critica e relacional, capaz de criar
dispositivos que ndo apenas mostram contetdos, mas que também ensinam formas de observar, questionar
e interpretar visualmente o mundo.

[23] Traducdo livre. O original: “Design can be a catalyst for individual users, communities, even economies, and we, as designers, can
serve as catalysts to bring additional value to that which already exists. Design must not just inspire action and reaction; it must amplify
impact. It must also be iterative for multiple scalable applications, so it can be used repeatedly as a resource for change.

[24] Tradugio livre. O original: “If more and more communication is happening through visual media, the argument goes, then aca-
demic research also needs to start communicating visually.”

60 o1



Capitulo 3.

Metodologia Visual e
Andlise de llustragées

Metodologia Visual e Andlise de llustragbes

Para a andlise das imagens recolhidas, tornou-se necessaria a criagdo de uma metodologia visual que facilitasse
a leitura individual e coletiva de cada ilustragdo. Esta metodologia foi concebida com o objetivo de tornar a
analise acessivel a diferentes publicos, incluindo pessoas sem formagédo em design ou em artes visuais, per-
mitindo simultaneamente uma leitura critica e contextualizada das representacdes coloniais.

A construgao desta metodologia parte do reconhecimento de que as imagens ndo possuem um significado
fixo ou universal. A leitura visual € um processo interpretativo, condicionado por varios fatores, como por
exemplo: fatores histdricos, fatores culturais e fatores sociais. Neste sentido, assume-se que cada pessoa
podera produzir interpretagdes distintas, sendo estas igualmente validas, desde que sejam fundamentadas
na observacgado e na analise dos elementos presentes na ilustragdo. Como refere Stuart Hall:

Vale a pena enfatizar que ndo existe uma resposta tinica ou «correta» para a pergunta ‘O que significa
esta imagem?’ ou ‘O que este anuncio esta a dizer?’. Uma vez que ndo existe nenhuma lei que possa
garantir que as coisas tenham ‘um unico significado verdadeiro’ ou que os significados ndo mudem
com o tempo, o trabalho nesta area é necessariamente interpretativo — um debate ndo entre quem
estd ‘certo’ e quem esta ‘errado’, mas entre significados e interpretacdes igualmente plausiveis, embora
por vezes concorrentes e contraditdrios. A melhor maneira de ‘resolver’ essas leituras contestadas é
olhar novamente para o exemplo concreto e tentar justificar a sua ‘leitura’ em detalhes em relacdo as
praticas e formas reais de significacdo utilizadas e aos significados que elas parecem produzir para si.
(281 (1997, p. 9)

Partindo desta premissa, a metodologia desenvolvida neste projeto ndo pretende estabelecer respostas fechadas
ou leituras definitivas, mas sim fazer com que percebam o porqué dessas ilustragdes possam ser interpretadas
com carga negativa, obtendo assim uma reflexdo critica que permita compreender os mecanismos visuais
presentes nas representagdes coloniais portuguesas, de certa maneira criar um manual visual antirracista.

A proposta metodoldgica procura orientar a leitura através de perguntas, niveis progressivos de andlise e
enquadramento contextual, incentivando quem observa a questionar o que vé, como vé e de que forma essas
imagens foram construidas e legitimadas historicamente.

Para facilitar a compreensdo desta metodologia, procura-se apresenta-la de forma clara e acessivel, evitando
a necessidade de mdltiplas leituras para a sua interpretacdo. Deste modo, é importante uma comunicagéo
que recorra a estratégias visuais e pedagdgicas, aproximando o conteudo de publicos com diferentes niveis
de literacia e de idade.

[25] Traducdo livre. O original: “It is worth emphasizing that there is no single or ‘correct’ answer to the question, ‘What does this im-
age mean?’ or ‘What is this ad saying?’ Since there is no law which can guarantee that things will have ‘one, true meaning’, or that mean-
ings won’t change over time, work in this area is bound to be interpretative - a debate between, not who is ‘right’ and who is ‘wrong’, but
between equally plausible, though sometimes competing and contested, meanings and interpretations. The best way to ‘settle’ such
contested readings is to look again at the concrete example and try to justify one’s ‘reading’ in detail in relation to the actual practices
and forms of signification used, and what meanings they seem to you to be producing.”
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Década
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Desde a Epoca Colonial

llustracoes

Relatdrio de Projeto
Para a analise das imagens, foi necessaria uma pesquisa intensiva por arquivos, museus e bibliotecas, sendo

que a maioria das imagens foram recolhidas online. O foco é a pesquisa de imagens do contexto colonial
portugués, nas quais estdo representadas mulheres negras, embora em algumas destas também estejam
representados homens negros e por vezes homens brancos. Nesta pesquisa, raramente estdo representadas

as mulheres brancas.

3.1. Levantamento Historico das
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Figura 60 - Distribuicdo das ilustracdes por técnica de produgcéo.
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Como menciona Djamila Ribeiro, “E importante refutar a visdo colonial, que via os corpos hegros como vio-
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Masculina
Desconhecida

Importa ainda salientar que a maioria destas imagens sdo de autoria de homens brancos, o que reforca a
Feminina

assimetria de poder na produgao e circulagdo das representagdes visuais. Esta condigdo autoral influéncia
patriarcal e hierarquizado, que molda os significados atribuidos as imagens e contribui para a reproducao de
esteredtipos raciais e de género.

responsabilidade, reconhecendo que muitas delas foram produzidas num contexto em que os corpos negros
Durante a pesquisa, também foram reconhecidas ilustragdes de artistas de outros paises, algumas represen-
tagOes realizadas nas coldnias portuguesas e europeias, tendo representagdes de varias partes geograficas.

Esta selecdo serviu como ponto de comparagdo durante a andlise, entendendo assim as diferencas das re-

presentacGes. Porém, apenas ilustragdes do contexto colonial portugués, que representam mulheres negras,

dade fast-food, que nao tem tempo para significados ocultos, densos, multi-dimensionais.” (2013, p. 37), por
foram integradas no objeto editorial final.

diretamente a forma como os corpos negros sdo construidos visualmente, revelando um olhar externo, colonia,
laveis.” (2019, p. 41). Esta afirmacéo reforca a necessidade de olhar para estas imagens com cuidado e com
Segundo Fernando Conde, “A nossa literacia visual e os seus propdsitos podem estar viciados por uma visuali-

Em seguida surgem graficos com uma estimativa geral das ilustragdes recolhidas.

eram tratados como objetos dispon

isso questionar essas representag

outras formas de ver, representar e pensar.
Figura 57 - Distribuicdo das ilustragdes por Autoria.

64



Relatdrio de Projeto

A organizagdo e o arquivo das ilustracGes, foi concebida através do Research Catalogue '*°!, uma base de
dados internacional para a partilha e investigagdo artistica. Tendo sido criada uma conta e um set dentro da
mesma, com todas as ilustracdes recolhidas, estas foram classificadas e categorizadas da seguinte maneira:

- Titulo;

- Descrigado disponivel no local da recolha e, sempre que verificavel, insercdo da data de producao
(ano/século) e a autoria;

- Tags, com o tipo de obra;

- Copyright,

- License.
- e g N 4 -
. Mulher Mucubal image
.mulher mucubal image

Mulher negra do... image E|
“Mulheres Kafir image E|

'? .M il d i
LA uila antes do ... image @ ra

& Mascara de Flan... image E|
l2]w]
uNegra tatuada v. image EE
ﬂ Negras do Rio d... image E| v, il + - . :
| ;
— . . . = PR - it i
m"NEETES indaal.. image @ || & Title: Mulher negra doméstica amanhando peixe

Description: Este painel de azulejos representa uma mulher negra,
* i Negras Vendedor... image E| provavelmente escravizada, a amanhar varios peixes sobre

uma mesa. Fez parte de um edificio na zona da atual Praga

Negras vendedor... image E| Martim Moniz (freguesia de S.am:a Maria Maiﬂr],_ond.e se
encontrava a servir de revestimento da parede interior de

uma chaminé. Nio era esse o seu local de origem, pois,

; Negresse Rebolo... image E| v também ai, o painel estava desprovido da parte inferior.
Datavel do sécule XVIIl, esta obra contraria a tendéncia que

dominou a azulejaria barroca lisboeta da primeira metade e

meados da centdria, tantas vezes reduzida ao uso do azul e

do branco. Aqui, introduziu-se uma car escura para vincar a

4 Negra cabinda/ ... image

natureza negra da figura humana, refarcando assim a origem
africana desta mulher.

Closed keywords:
QOpen keywords:

Tags: Azulejo

Copyright: EGEAC - Museu de Lisboa/|osé Avelar
License: All rights reserved

Created: 2025/11/1017:9

Figura 61 - Exemplo de tratamento e classificacdo de uma imagem na base de dados criada no Research Catalogue.

Contudo, esta organizagao, por si sé, ndo seria suficiente. E essencial garantir uma leitura comparativa que
permita identificar os elementos em comum entre as diferentes ilustragdes. Tornava-se igualmente importante
disponibilizar uma forma de visualizagdo mais rapida, acessivel e que apresentasse o conjunto como um todo.

Para responder a essa necessidade, foi desenvolvida uma exposi¢cdo no mesmo espaco digital, onde foram feitas
diferentes divisdes, facilitando a procura de imagens. As principais divisGes foram realizadas através da divisao:

- Por séculos (linha horizontal), iniciando-se no comeco do processo de colonizagdo portuguesa (sé-
culo XV);

- Por ilustragGes do contexto portugués (parte superior da cronologia) e de outros paises (parte inferior
da cronologia), permitindo assim uma leitura paralela, comparativa e panoramica.

[26] Plataforma disponibilizada pela Society for Artistic Research e acessivel em https://www.researchcatalogue.net.
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Cronologia Visual

Portugal

Qutros.
Paises

— Stz Quaan P, Cartes
uita, 770

Figura 63 - Ampliacdo de uma parte da Cronologia Visual criada no Research Catalogue.

Dentro desta cronologia, ao selecionar cada ilustragao surge em destaque uma breve descrigcdo contextual
e a ilustracdo selecionada em maior destaque, permitindo ao utilizador compreender o enquadramento es-
pecifico da imagem, o seu periodo temporal e os principais elementos visuais a analisar. Esta funcionalidade
pretende facilitar uma leitura informada e progressiva do conjunto, apoiando a comparacdo entre imagens e
a compreensdo da sua evolugdo ao longo do tempo.
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Este painel de azulejos representa uma mulher negra, provavelmente

escravizada, a amanhar varios peixes sobre uma mesa. Fez parte de um

edificio na zona da atual Praga Martim Moniz (freguesia de Santa Maria
Maior), onde se encontrava a servir de revestimento da parede interior de
uma chaminé. Ndo era esse o seu local de origem, pois, também ai, o painel
estava desprovido da parte inferior. Datavel do século XVII|, esta obra
contraria a tendéncia que dominou a azulejaria barroca lisboeta da primeira
metade e meados da centuria, tantas vezes reduzida ao uso do azul e do
branco. Aqui, introduziu-se uma Cor escura para vingar a natureza negra da

figura humana, refor¢ando assim a origem africana desta mulher.

Fonte: Museu da Cidade

Figura 64 - Visualizagdo ampliada de uma ilustragdo com informagao contextual associada.

E importante destacar que a quantidade de imagens
que aparece neste cronograma, ndo é essencialmente
a mesma que sera utilizada no manual e que nem to-
das as ilustragdes que foram realizadas nessa altura
estardo aqui representadas, ja que o objetivo nao é
construir um arquivo. As imagens ndo foram selecio-
hadas apenas para ter quantidade mas sim pela sua
qualidade, como diz Rose:

Ou seja, a analise do discurso ndo depende da
quantidade de material analisado, mas sim
da sua qualidade. “O que importa”, segundo
Tonkiss (1998: 253), “é ariqueza dos detalhes
textuais, e ndo a quantidade de textos analisa-
dos”. Assim sendo, pode selecionar, de forma
legitima, de entre todas as fontes possiveis,
aquelas que Ihe paregcam particularmente inte-
ressantes. Desde que tenha localizado alguns
textos intrigantes e complexos, a sua andlise
do discurso pode comecar. 27! (2001/2016,
p. 218)

Apesar desta citagdo referenciar detalhes textuais,
com a selegdo de imagens também se tem de obter
esse cuidado. A abordagem procura ultrapassar uma
organizagdo meramente arquivistica das imagens.
A articulagdo entre cronologia, divisdo geografica e
informacgdo contextual permite ndo s6 uma compreen-
sdo mais clara da evolugdo da representagdo visual
ao longo do tempo, mas também a identificagao de

[27] Traducdo livre. O original: “That is, discourse analysis does

continuidades, padrdes e transformacgdes nas estra-

tégias de representacao.

Tendo em conta que apenas algumas imagens in-
tegram o objeto editorial final, sera disponibilizada
a cronologia visual, através de um qr code (fig. 65),
para um estudo mais alargado. Apesar de existir a
possibilidade de publicagao da Cronologia Visual no
Research Catalogue, de modo a ficar em acesso aberto,
a possibilidade de desenvolver a pesquisa no futuro,
com a intengdo de continuar a recolha e tratamento
de imagens, incentivou a ndo fechar a publicagao

neste momento.

Figura 65 - Qr Code com acesso a Cronologia Visual.

not depend on the quantity of material analysed, but its quality.

‘What matters’, according to Tonkiss (1998: 253), ‘is the richness of textual detail, rather than the number of texts analysed’. Thus you

may quite legitimately select from all possible sources those that seem particularly interesting to you. As long as you have located some

intriguingly complex texts, your discourse analysis can begin”.
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3.2. Metodologia Visual: da Analise Rapida
a Analise Aprofundada

Segundo McLuhan (1964, p. 7), “O Meio é a Mensagem” 28] por isso a analise de contetdo incide sobre um
conjunto selecionado de cinco ilustracgdes (fig. 66 a 70), recolhidas na fase anterior e previamente seleciona-
das dentro do tépico ilustragGes publicitarias, jornalisticas e decorativas, permitindo compreender padrdes
e fundamentar a criagdo de novas narrativas graficas. Inicialmente, tinham sido selecionadas dez ilustragdes,

contudo, o nimero foi reduzido por diversos motivos, que serdo posteriormente apresentados.

com a chegada do Vouga, conti-
nuador do Gongalo Velho na mis-
sdo revivescedora da nossa

nha de guerra e até jg possuimos
uma bateria anti-aerea, E até Ou~
tubro a vida portuguesa decorre-

S 7é sem grandes animagdes. A
> el v - e
Vamos menino! Sendo, vens depressa vou chamar, Este numero foi visado
£ Der Goetz von Berlichingen; Viena, pela Comissio de Censura
atlako oo L : ki i Leatalis Rl it it

(fig. 68) (fig. 69) (fig. 70)

Uma novidade...

— Jit sabe, senhor gorducho
Esta grande novidade ?
Transformel a minha casa
Na mais bela da cidade. ..

| DPOESIA NEGRA

DE EXPRESSAO PORTUGUESA N

— Ji sel disso, mulatioha,
Dosdhe as minkas saldagdes,
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As novas instalagdes.
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A Mulatinha, o0 seu beleci) até i
> lnll;l.o ':numo lado.
ulatinha, ocupa na mesma rua desd
206 20 114 Nl; confundir, 9.9 BpRE

106-RUA DOS CAVALEIROS-114
DESCONTO AOS REVENDEDORES

Figura 66 - Portugal e as Coldnias, Rafael Bordalo Pinheiro, 1902.

Figura 67 - CROQUEMITAINE ENTRE OS CANIBAIS (A Alemanha reclama col6nias), Diario de Lisboa (edi¢cdo mensal), (4),1.°ano, 10 de
Agosto de 1933. Original publicado no "Der Gtz von Berlichingen" de 30 de junho de 1933.

Figura 68 - A Dama Vermelha, Stuart de Carvalhais, Novembro de 1940.

Figura 69 - Mulher negra doméstica a amanhar o peixe, Museu da Cidade, século XVIII.

Figura 70 - Capa da Antologia de Poesia Negra de Expressdo Portuguesa, Antonio Domingues, 1953.

A metodologia visual desenvolvida neste projeto surgiu a partir da leitura, interpretacédo e adaptagao de dife-
rentes abordagens presentes no livro Visual Methodologies (2001/ 2016). Em vez de seguir uma tinica meto-
dologia de forma rigida, foram selecionados e combinados diversos métodos de analise visual, ajustando-os
aos objetivos especificos da investigagdo e ao contexto das ilustragdes coloniais portuguesas analisadas.

A construgdo desta metodologia procurou desenvolver uma leitura critica das imagens, focando-se particu-
larmente nos seguintes principios, descritos por Rose (2001/ 2016, p. 214):

[28] Tradugdo livre. O original: “The Medium is the Message”.
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- Observar as imagens a partir de um olhar critico e renovado;

- Aproximar-se profundamente das fontes visuais e do seu contexto;

- Identificar padrdes, temas e recorréncias presentes nas representacoes;

- Questionar os efeitos de verdade produzidos pelas imagens;

- Reconhecer as contradi¢des, ambiguidades e complexidades visuais;

- Analisar ndo apenas o que esta visivel, mas também aquilo que é omitido ou silenciado;
- Prestar atencdo aos detalhes formais e simbdlicos presentes nas ilustragdes. [2°]

Com base nestes principios e nos principios da interpretagao composicional as “formas de descrever o con-
teudo, a cor, a organizagdo espacial, a mise-en-scéne, a montagem, a luz e o contetido expressivo de varios
tipos de imagens estaticas e em movimento.” 2! (Rose, 2001/2016, p. 83), a analise visual foi organizada
em trés niveis complementares, permitindo uma leitura gradual, estruturada e critica das imagens. As fases
sdo as seguintes:

- Analise descritiva: incide sobre a descrigdo escrita e da observacdo objetiva dos elementos visiveis na
imagem, como a composigao, o enquadramento, as poses, 0s gestos, as expressdes corporais e a presenga
ou auséncia de determinados elementos figurativos. Nesta fase, evita-se a interpretacao, privilegiando-se a
identificacdo objetiva do que é representado (fig. 71).

Figura 71 - Exemplo da apresentagdo
de umaiilustragédo na fase de andlise
descritiva.

- Andlise formal: centra-se nos aspectos visuais que condicionam a leitura da imagem, nomeadamente a paleta
cromatica, o tipo de traco, as proporgSes dos corpos, o uso de texturas, a repeticdo de motivos e a organizagéo
hierarquica dos elementos. Esta andlise permite compreender como as escolhas formais contribuem para a
construgao de significados e para a naturalizagao de determinadas representacdes (fig. 72).

[29] Tradugso livre. O original: [30] Traducio livre. O original: “(...) ways of describing the

“+looking at your sources with fresh eyes; content, colour, spatial organisation, mise-en-scene, montage,
- immersing yourself in your sources; light and expressive content of various kinds of still and moving
- identifying key themes in your sources; images.”

- examining their effects of truth;

+ paying attention to their complexity and contradictions;

- looking for the invisible as well as the visible;

+ paying attention to details.”

Vil
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Figura 72 -Exemplo da apresentagdo
de umailustragéo na fase de analise

formal.

- Analise critica: procura identificar esteredtipos, processos de exotizagdo, desumanizagdo ou apagamento,
bem como compreender as estruturas de poder relacionadas com «raga» e género presentes nas imagens.
Neste nivel, a imagem é entendida como um produto cultural e politico, inserido num contexto histérico es-
pecifico (fig. 73).

InformagBes sobre @ Obra

Especificagdes

Nome da Obra Autoria Ano
a Século XVIIl

amanhar o peixe |
Cores Tamanho i
Branco, i 40 metros i
de largura x 1,12 metros de altura E
I

Descrigsio

Este painel de azulejos fez parte de um edificio na zona da atual Praga Martim Moniz (freguesia de Santa
Maria Maior), a da pa (. Nio era
esse o seu local de origem, pois, também ai, o painel estava desprovido da parte inferior, Datavel do sé-
culo XVilh esta obra contraria a tendéncia que dominou a azuléjaria barroca lisboeta da primeira metade
@ meados da centiiria, tantas vezes reduzic: branco. Aqui, i

escura para vincara e o

Figura 73 -Exemplo da apresentacdo de uma ilustragdo na fase de analise critica.

Esta andlise constitui uma primeira leitura realizada por mim, com o objetivo de mapear os dados visuais
existentes e ganhar consciéncia dos padrdes e tensGes presentes no arquivo. Posteriormente, foram feitos
testes com o publico de diferentes idades e de diferentes areas de atuacgdo, onde foram escolhidas apenas
quatro ilustragdes (fig. 66, 68, 69 e 70) para serem analisadas na testagem presencial e dez na testagem on-
line (figuras da pagina 70 e fig. 4, 6, 7, 22 e 74). Os dados desses testes foram cruzados, permitindo expandir
a analise para além de uma perspectiva individual e reforgar e validar o carater critico e educativo do projeto.
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(fig. 4)

(fig. 7) (fig. 22)
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Figura 4- Uma jovem Quipungo, Eduardo Malta, 1934.

Figura 6 - Cartaz da Exposi¢do Colonial Porto 1934 em Ercilio de Azevedo, Henrique Galvéo, 1934.
Figura 7 - Ac¢do Colonial Niimero Comemorativo da Exposi¢do Colonial do Porto, Filipe Frederico, 1934.
Figura 22 - A Coroagdo da Rainha do Congo, O Antdnio Maria, 28 de Setembro de 1882.

Figura 74 - Prefira o café puro; Negrita; 1924

Esta metodologia funciona, como uma ferramenta progressiva, ou seja, comega por desacelerar o olhar, obri-
gando a descrigdo atenta e rapida, avancga para a identificacdo das estratégias formais que moldam a percepgao
e culmina numa reflexdo critica sobre as implicagdes simbdlicas e politicas da representagéo. Ao organizar
a analise desta forma, procura-se evitar leituras superficiais e promover uma relagdo mais consciente com o
arquivo visual e fazer com que se perceba os possiveis problemas que esse arquivo transmite, descolonizando
assim o olhar e o pensamento.
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3.3. Identificacao de Racismo Visual: Sinais,

Codigos, Omissoes e Enquadramentos

Para a identificacdo de racismo, esteredtipos e exo-
tizacdo visuais, serdo apresentados mecanismos que
ajudaram a reconhecer como estas construgoes fun-
cionam nas ilustragdes. Estes mecanismos funcionam
como ferramentas de leitura critica, permitindo per-
ceber de que forma determinadas escolhas visuais
contribuem para a producao de hierarquias raciais e
para a normalizagdo de discursos coloniais, pois “O
significado de uma imagem altera-se de acordo com
o que se vé imediatamente ao lado ou imediatamente
depois dela. A autoridade que ela conserva distribui-
-se por todo o contexto em que aparece.” ° (Berger,
2008, p. 29).

Aidentificacdo e o papel desempenhado pelo racismo
visual passa pela observacdo de sinais recorrentes,
como a forma como os corpos sdo posicionados, en-
quadrados ou fragmentados, a presenga ou auséncia
de vestuario, a repeticdo de poses estereotipadas e
a forma como a figura negra é colocada em relagéo a
outras figuras na imagem (fig. 75). O enquadramen-
to, a escala e a iluminagdo sdo também elementos
fundamentais, uma vez que podem reforgar ideias
de subalternidade, exotismo ou disponibilidade do
corpo negro ao olhar.

Todas as imagens organizam o seu espaco de
alguma forma, e ha dois aspectos relacionados
com esta organizagdo a considerar: a organi-
zagao do espaco "dentro" de uma imagem e
a forma como a organizagao espacial de uma
imagem oferece uma posicao de visualizagao
especifica ao espectador. Esta oferta faz parte
da forma como uma imagem permite ver. 152
(Rose, 2001/ 2016, p. 66)

Para além do que é visivel, esta analise considera igual-
mente as omissdes. A auséncia de nomes das pessoas
representadas, nas suas historias e dos seus contextos,
constitui um mecanismo frequente de desumaniza-
¢do, transformando pessoas em simbolos e objetos,
porém até os objetos sdo nomeados. Estes siléncios
visuais sdo tao significativos quanto os elementos

representados, pois contribuem para apagar a histéria
das pessoas retratadas.

A leitura critica das imagens inclui ainda a identifica-
¢do de codigos visuais herdados do imaginario colo-
nial, como a associagdo do corpo negro a natureza,
a animalizagdo, ao erotismo ou ao trabalho forgado.
Reconhecer estes cddigos permite compreender como
o racismo visual ndo se manifesta apenas através de
imagens explicitamente violentas, mas também por
meio de representagdes aparentemente neutras ou
normalizadas, como a representacao de mulheres
negras vestidas com os tipicos trajes portugueses
(fig. 76).

Este conjunto de ferramentas visa apoiar quem analisa
aimagem na construgao de uma leitura consciente e
informada, promovendo a capacidade de questionar
o que é mostrado, o que é omitido e quais as relages
de poder que estruturam a representacao.

Figura 75 - Fotografia no Palacio de Cristal: 1.2 Exposicdo Ultrama-
rina Colonial Portuguesa: [indigena Bijagds e mulher portuguesa].

Metodologia Visual e Andlise de llustragbes

[31] Tradugdo livre. O original: “Consequently a reproduction, as well as making its own references to the image of its original, be-
comes itself the reference point for other images. The meaning of an image is changed according to what one sees immediately beside it
or what comes immediately after it. Such authority as it retains, is distributed over the whole context in which it appears.”

[32] Tradugdo livre. O original: “All images organise their space in some way, and there are two related aspects of this organisation to
consider - the organisation of space ‘within’ an image, and the way the spatial organisation of an image offers a particular viewing posi- Figura 76 - Representagdes coloniais do feminino revelam um padrdo visual recorrente: as mulheres negras sdo sistematicamente

tion to its spectator. This offer is part of an image’s way of seeing.” retratadas nuas e exotizadas, evidenciando a desigualdade racial inscrita no olhar artistico da época.
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3.4. Definicao da Persona Inicial

A persona inicialmente definida para a andlise da metodologia visual procurava abranger um publico amplo
e diversificado, composto por pessoas com diferentes niveis de contacto com a cultura visual e com a analise
de imagens. A intencdo inicial do projeto era desenvolver um manual visual acessivel tanto a participantes
ligados as areas das artes, design ou comunicagdo, como a pessoas sem formagao especifica nestes campos.

Partiu-se do pressuposto de que o manual poderia funcionar como uma ferramenta pedagdgica introdutéria,
capaz de auxiliar diferentes utilizadores na construcdo de uma leitura mais critica das imagens. Assim, a me-
todologia visual foi pensada para orientar o olhar de forma gradual, permitindo que qualquer pessoa pudesse
observar, interpretar e questionar os elementos presentes nas ilustracdes, independentemente do seu nivel
de conhecimento prévio.

Esta primeira defini¢do de publico considerava utilizadores interessados em temas relacionados com repre-
sentacdo, memodria, identidade, colonialismo e cultura visual, mas sem limitar o projeto a um perfil especi-
fico. O objetivo era perceber até que ponto a estrutura das perguntas orientadoras, os niveis de analise e os
elementos graficos do manual seriam suficientemente claros, intuitivos e acessiveis para publicos distintos.

Deste modo, a fase inicial de testagem procurou precisamente compreender como diferentes perfis reagiam
a metodologia visual, permitindo observar dificuldades, facilidades e diferentes formas de interpretagdo das
imagens antes de definir de forma mais concreta o publico-alvo do projeto.

Persona |nicial

Perfil

- Publico de diferentes faixas etarias;

- Pessoas com ou sem formagao em design, artes visuais ou dreas criativas;

- Interesse geral por imagem, cultura visual e questdes sociais;

- Diferentes niveis de literacia visual e experiéncia em analise de imagens;

- Curiosidade em compreender representacdes visuais e os seus significados
culturais;

- Procura de ferramentas acessiveis para apoiar a interpretacdo de imagens.

Motivagoes:

- Aprender a observar imagens de forma mais critica;

-Compreender como as representagdes visuais influenciam percegdes
sociais;

- Desenvolver conhecimentos basicos sobre analise visual;

- Explorar contextos histdricos associados as imagens.

Principais Desafios:

- Dificuldade em interpretar elementos visuais de forma aprofundada;
- Pouco contacto com metodologias de andlise de imagem;

- Diferengas significativas nos niveis de conhecimento visual;

- Tendéncia para leituras rapidas ou superficiais das ilustracdes.

Oportunidades de Evolugio:

- Desenvolvimento de literacia visual critica;

- Maior consciéncia sobre os impactos sociais das imagens;

- Capacidade de aplicar métodos de observagdo a outros contextos visuais;
- Aproximagao entre publicos especializados e ndo especializados através
da andlise visual.

. J

Figura 77 - Persona inicial indicada para a utilizagdo da metodologia visual.
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Projeto Editorial (Exploragéo Prética)

Apds o enquadramento tedrico apresentado nos capitulos anteriores e a definigao dos procedimentos meto-
doldgicos adotados para a andlise das imagens, este capitulo centra-se na dimensdo pratica da investigacdo,
materializada através do desenvolvimento de um projeto editorial. A criagdo deste artefacto grafico constitui
uma extensdo do percurso tedrico e analitico realizado ao longo do trabalho, assumindo o design ndo apenas
como meio de apresentagdo de contetidos, mas como uma ferramenta critica capaz de intervir na leitura da
cultura visual.

Partindo da analise das representagdes da mulher negra na ilustragao de portugal colonial, o artefacto editorial
foi concebido com o objetivo de tornar visiveis os mecanismos visuais que sustentam esteredtipos raciais,
promovendo simultaneamente uma leitura mais consciente e informada das imagens.

Assumindo, uma dimensao pedagdgica, aproximando-se da légica de um manual visual orientado para a literacia
critica da imagem, através da articulagdo entre imagens selecionadas e questGes orientadoras, pretende-se
incentivar quem |&, a participar ativamente no processo de interpretacgao, estimulando a identificagdo de co-
digos visuais associados a exotizacdo, a desumanizagdo ou a subalternizacdo de corpos negros na ilustragao.

Para além da sua fungdo analitica, o projeto editorial procura também explorar o potencial do design como
pratica descolonial, inserindo e analisando casos praticos de analise de artistas negras que procuram entdo
descolonizar a imagem do corpo feminino negro através da arte. Torna-se também tedrico, procurando in-
formar sobre o periodo colonial portugués e procurando dar visibilidade as mulheres negras importantes na
histdria de Portugal, que muitas vezes foram silenciadas e/ou que ficaram no anonimato.

Este capitulo apresenta, assim, o processo de desenvolvimento do projeto editorial, descrevendo o conceito
que orienta o artefacto, as decisGes estruturais e graficas adotadas, bem como as estratégias utilizadas para
traduzir a investigagdo num objeto visual coerente. Sdo também discutidas as possibilidades de utilizagédo do
manual enquanto ferramenta pedagdgica e critica, evidenciando o potencial do design editorial para contribuir
para uma leitura mais consciente e plural da cultura visual.
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4.1. Conceito e Estrutura do Artefacto
Grafico
Foi considerado importante nomear e dar destaque ao artefacto grafico de forma diferente em relagéo ao

restante do projeto. Num primeiro momento, surgiram diversos nomes como: atlas visual, cartografia visual,
caixa de imagens, base de dados visual, entre muitos outros (fig. 78).
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Figura 78 - Digitalizacdo de um mapa de ideias para a nomeacdo do objeto editorial.

Porém, os seus significados ndo fariam sentido na relagdo com o restante conceito do projeto. Surgiu, assim, a
ideia de fazer uma continuagdo do movimento dos manuais anti-racistas, como: Pequeno Manual Antirracista
de Djamila Ribeiro (2019) (fig. 79)., Guia antirracista de Moha Gerehou, Lucia Mbomio, Esther Mayoko e Rubén
H. Bermudez (2023) (fig. 80). e Radika - educacdo para o antirracismo da Associacdo Renovar a Mouraria
(2023) (fig.81). O nome definido para o objeto editorial foi Manual Visual, ndo apenas pelo seu significado,
mas porque, de certa maneira, o objetivo é ensinar a ler ilustragdes da época de portugal colonial, tal como
0s manuais que costumam ensinar e acrescentar algo as pessoas. Foi retirado o anti-racista do nome, apenas
porque seria restringir a uma forma de preconceito e discriminagao, o que ndo é pretendido para este projeto.
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Figura 79 - Pequeno Manual Figura 80 - Guia Antirracista de Figura 81 - Radika - educagdo para o antirracismo
Antirracista de Djamila Ribeiro Moha Gerehou, Lucia Mbomio, da Associagdo Renovar a Mouraria (2023).
(2019). Esther Mayoko e Rubén H.

Bermudez (2023).

O manual foi pensado para ajudar a observar e compreender imagens de forma mais critica. Ao longo da histé-
ria, muitas imagens ajudaram a construir ideias e esteredtipos sobre diferentes pessoas e culturas, ajudando
a identificar e questionar essas representagdes. Em vez de apresentar apenas explicagdes ou interpretacdes
prontas, o manual propde um conjunto de perguntas que orientam a observagdo das imagens. O objetivo é
incentivar um olhar mais atento, capaz de reconhecer detalhes visuais, perceber como estas imagens sao
construidas e refletir sobre os significados que podem transmitir.

O foco do manual é ser uma ferramenta de observagéo e andlise critica de imagens; o seu objetivo néo é fornecer
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respostas fechadas, mas orientar a utilizagao no processo de leitura visual, ajudando a identificar elementos
presentes nas imagens e a refletir sobre os significados que estas podem transmitir.

A estrutura do manual organiza-se, num primeiro momento, nas seguintes fases:

- Definigdo, contextualizagdo e explicagdo do conceito.

- Apresentacdo de alguns preconceitos e invisibilidades vividas pelas mulheres negras, apenas dando
pequenos exemplos para n3o influenciar a anélise.

- Questionamento sobre a descolonizagdo do design, explicando o objetivo do trabalho.

- Conclusdo com uma proposta de utilizacao do manual.

De seguida, é abordada a metodologia visual, onde primeiro sdo abordadas e clarificadas as categorias e os
critérios para uma escolha reduzida de ilustragdes para integrar a metodologia. Surguindo, uma breve expli-
cagdo do sistema de andlise adotado. O capitulo termina com a segdo da metodologia visual na pratica, onde
sdo apresentadas as questdes orientadoras que apoiam a analise das ilustragdes.

Este capitulo finaliza com um grafico que apresenta novas questdes para analises futuras que permitem
aprofundar a reflexdo e a andlise (fig. 82). Este gréfico é inspirado no modelo “Fig. 2.1 Locais e modalidades
para interpretar materiais visuais. ” (Rose, 2001/ 2016, p. 25), tendo sido adaptado ao contexto e objetivos
deste projeto.

Figura 82 - Locais e modalidades para interpretar materiais visuais.
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Como menciona Djamila Ribeiro, “E importante refutar a vis3o colonial, que via os corpos negros como viola-
veis.” (Ribeiro, 2019, p. 41). Esta afirmacado reforga a necessidade de olhar para estas imagens com cuidado
e com responsabilidade, reconhecendo que muitas delas foram produzidas num contexto em que os corpos
negros eram tratados como objetos disponiveis a exploracdo, a sexualizagao e a violéncia. Questionar essas
representacdes é um passo fundamental para interromper essa naturalizagéo e afirmar outras formas de ver,
representar e pensar.

“Que ética cientifica é aquela que passa por cima dos direitos de imagem dessas pessoas e que ndo anoni-
miza os seus rostos nem os seus corpos?” (Rolddo, 2024, p. 37). Ndo é compactuado este tipo de partilha de
imagem, ou seja, do corpo negro exposto; porém para a analise é importante que aja uma “abertura de olhos”
para o que era realmente representado, sendo que apenas no capitulo onde é inserida a metodologia visual
0s corpos hegros sdo representados exatamente como as ilustragdes originais mas nos restantes capitulos do
manual existe um tratamento de imagem para nao expor a totalidade do corpo feminino desnudado (fig. 83).

' POESIA NEGRA

DE EXPRESSAO PORTUGUESA Ky,

' POESIA NEGRA

DE EXPRESSAOD PORTUGUESA Ky,

Figura 83 - Exemplo de tratamento de imagem.

Ap0ds a apresentacdo e estudo da metodologia visual, surgem pequenas explicages acerca dos problemas en-
contrados ao longo das representagdes visuais (fig. 84). Novamente o objetivo ndo € influenciar o pensamento
de quem analisa, mas sim apresentar certos pormenores que podem ter escapado durante a visualizagdo das
imagens.

Em seguida, sdo apresentados casos praticos de analise contemporaneos de artistas negras, mostrando re-
presentagdes mais justas, menos discriminatdrias/ estereotipadas e plurais do corpo da mulher negra. Para
a apresentacdo destes casos praticos de andlise realizou-se contacto com diversas artistas que estivessem
dispostas a realizar uma pequena conversa sobre o seu trabalho e posicionamento, perante as questdes da
representacdo do corpo (fig. 85).

Por fim, é apresentado o contexto histdrico portugués durante o periodo colonial, com enfoque nas comu-
nidades negras, como a sua formag&o e como se sucedeu o seu crescimento, sendo também abordadas as
estratégias desenvolvidas por esses grupos para afirmar a sua voz num pais colonizador (fig. 86). O foco ndo
foi documentar toda a histdria daquele periodo histérico, mas sim inserir novas partes histéricas que ndo sdo
interpeladas durante o ensino portugués.

Segue em seguida, uma apresentagdo de algumas figuras femininas negras, procurando destacar os seus per-
cursos e as suas ideias. Infelizmente, muitas das vezes, apenas se encontram registos escritos sobre algumas
das mulheres, ficando em falta os registos imagéticos. Nao é pretendido nomear e criar uma lista exaustiva,
nem criar uma organizagao conforme o grau de importancia; por esse motivo foi feita uma organizagdo por
ordem alfabética (fig. 87).
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Paralelamente, torna-se evidente a es-
cassez de representagdes que apresentem
mulheres negras em posigdes de poder, in-
telectualidade ou autonomia. Quando essas
possibilidades surgem, tendem a ser enqua-

o PR RO

3 = izagtio simbolica. A
publicagio Um Elefante no Paldcio de Cristal
permite compreender de forma clara estas
dindmicas, ac analisar o Monumento ao Es-
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Oqus Dizmas Imagers

“} frente de cada uma das figuras foi colo-
cado um simbolo que as representa, Assim,
o militartem uma espada, o missiongric uma
cnuz, o comerciante um caduceu (elemento
associado ao comércio, mas também & ne-
gociagiio), o agricultoruma espiga, o médico
uma serpente @ a mulher tem os seus seios,
sugerindo néo uma atividade em que se des-
tague, mas o seu papel enquanto reprodutora
{mée e cuidadora da patria).” (Matos, 2021,

forgo Colonizador Portugués (fig. 25):

“.. a entrada do recinto, a Praga
do Império, que ainda mantém a
sua configuragio original, chegou
a ter no seu centro o Monumento
ao Esforgo Colonizador Portugués,
obelisco encimado com as armas
nacionais tendo, numa das suas fa-
ces, uma longa lista de nomes que
se pretendia homenagear. Por sua
vez, na sua base, figuravam seis
figuras a quem se devia o "esforgo
colonizador: o militar, missionsrio,
o comerciante, o agricultor, o mé-
dico e a mulher. Cada uma destas
figuras tinha, junto de =i, um objeto
representativo da sua atividade, &
excegio da mulher, que ostentava
os selos, dando forga & sua objetifi-
cagiio.” (Balona, Rodrigues, Coelho,
2021, pég.6)

Figura 40- Fatografia da kacal da Ecposigia Ultramarina
Colonial Partuguesa, Parta,
a0

H KOO

Figura 84 - Spread do capitulo Padrées e Auséncias, do manual visual.

Manual Visual

BLG- D ; longo dos it doi
anos, este corpo de trabalho investiga o cabe-
lo Afro enquanto territdrio politico, afetivo e
. Mais do g stético,
‘o cabelo surge como arquivo de memdria e
simbolo de resisténcia cultural, carregando
histdrias, vivéncias e marcas de identidade
que atravessam geragdes,
Através de duas colagens digitais, estabele-
ce-se um dialogo entre passado e presente,
farancias o

utilizados

durante a era da escravatura com praticas

contemporaneas,

Estas obras procuram evidenciara permanén-
ia dest it sto de afi )

ruzando

magao

;. g
identitar tinuidade cultural,

como o uso do cabelo natural permanece
ligado a ideias de orgulho, sobrevivéncia e
reconexéio com as raizes.

Figurm 65 - Antes o Agora/(SERIE RAIES), Beatriz Langa
Gemes, 2023

207 x42cm

Calagem d igital

Figura 66 - dnss o Agora N(SERIERACES), Beatriz
Langa Gomes, 2023,

207 x42cm

Calagem digital

A0

Figura 85 - Spread do capitulo Casos Praticos de Analise, do manual visual.
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pag.60)

Figura 41 - Monumento ao esforgo colonizadaor,
executado @ projectado porSousa Caldas & Alferes.
Alberto Ponce de Castro em 1934

Figura 42- Trés das figuras da M, to ao esfarga calonizad destaque a figura da mulher

ResistonciaAtrarés da Imagsm

Figura 67 - RAFES (vista da instalagia), Beatriz Langa Gomes, 2025,

Como vé a representaciio de pessoas negras, com particularidade
a mulher negra, na culturavisual contemporinea?

BLG - Atualmente sinto que as mulheres negras tém vindo a receber cada
vez mais o reconhecimento que merecem pelas suas artes, conquistas e
talentos. Mo entanto, acredito que ainda existe muita discriminag3o. Ape-
sar de haver mais inclusio, por vezes sinto que algumas mulheres negras
sdo idas apenas para ‘p * essa ideia de di sem uma
wverdadeira valorizagio,

Ainda assim, fico extremamente feliz e inspirada sempre que vejo uma mu-
Ihernegra a alcangar os seus sonhos e a brilhar.

Acredita que a arte pode funcionar como ferramenta de mudancga

soclal? Se sim, Porqué?

BLG - Sim , acredito que muit; ezes cer sdsdol

oufazem a diferenga quando sio tratados visualments | Isto & | Quando se
metem a frente dos olhos e quando hé o choque de que algo ndo estd coreto

ou néo € correto fazer ou dizer algo.
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Manual Visual

Alda Espfrito
Santo

Andreza da
Graga do
Espfrito Santo

(1926-2018)

Alde Esoirito Sant pela sua par-
Ho em i tos de inte o]

civica e politica. Apds a independancia de (1986-1989)
S0 Tomé e Principe, em 1975, desempenhou
diversas fungdes governativas, incluinde o5 Andreza da Graga do Espirite Santo teve um
cargosde da &0 e Cultura, paps to e apoio aes-

i cio e Cultura, Lisboa. & il

5 Ida cia, da “TiaAndreza”,

d
Unido Nacional de Escritores e Artistas de Sao
Tomé e Principe.

periodo em queviy Lisboa,

tornou-se um espago de encontro, debate
intelectual e formagio politica entre 1951
& 1953, sendo frequentemente identificada

integrou os cir

como um imp: icleo do Centro de
Estudos Afi

gdo de Cabral. A dugé

postica, por uma forts = Foi nesse contexto que varias jovens in-
bord t , entre elas Alda Espirito Santo

do dominio colonial U Moémia de Sousa, desemvoleram contactos
uma das p pais figuras da Neg de e reflexdes que mais tarde influenciariam
pressi rtug portante  os de libertagio africanos, Em
na afi gao das lutas pela & de 1965, Andreza foi detida pela
dos & fr sob S0 PIDE com Alda Espirito Santo
portuguesa. e outras ativistas negras, sob suspeita de

e

contririas ao regime.

124

Figura 86 - Spread do capitulo Contexto Portugués, do manual visual.
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erasangas Nagras

Entre as primeiras décadas do século XX, mais concretamente entre 1911 2 1933, formou-se
em Lisboaum grupo de intelectuais, estudantes e ativistas negros que deu origem ac primeiro
movimento negro organizado em Portugal nesse periodo. Influenciados pelas correntes do

pan-africanismo™ que circulavam internacior
a presenca e a participagio da populagio negra na sociedade portuguesa, ac mesmo tempo
que denunciavam as desigualdades raciais existentes. Apesar de ndo ser a (inica, a sua agéo
constitui um dos primeiros momentos estruturados de contestagio ao racismo no contexto
portugués contemporaneo,

Angelina Praia

Q

Angelina Praia colaborou com o jornal A Voz
Dafrica, fungdes d 7 da
publicagéio na cidade do Porto entre 1927
1930, Apesar da sua ligagio ao periddico,
néo foram | textos wela
autora nem informagdes adicionais sobre o
SEU percurso.

Figura 87 - Spread do capitulo Mulheres Negras Importantes Contexto Portugués, do manual visual.

estes indivi procuraram afirmar

Domingas
Lazary do
Amaral

B
(1883-1954)

Mascida em Angola, Domingas Lazary do Ama-
1

e defensora dos direitos das mulheres. Li-
s & =

gada eaorg G
feministas, representou em Luanda a Liga
d

Ref

Apdsasuamudanga para I.lm;u, em 1918,
e nas dao
LR ! 4

par nos seus orgd L tes, na
publicagio Alma Feminina e na organizagiio
do | Congresso f & de Educagdo. 0
seu pensamento articulava a defesa dos direi-
tos das mulheres com deam-
pliar a P G
afrodescendentes, antecipando debates so-
bre a relagio entre f
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O capitulo finaliza, com algumas estratégias visuais de afirmacéo, criadas pela comunidade negra, procu-
rando reforgar um sentimento de pertenca e de orgulho cultural. Ao tornar visivel a presenca histérica das
comunidades afrodescendentes, estas producdes visuais também abriram espago para novas reflexdes sobre
identidade, pertenca e memaria no contexto portugués. Nesse sentido, compreender estas imagens permite
reconhecer que a cultura visual participa ativamente na construgdo de imaginarios sociais, podendo tanto
reforcar desigualdades como contribuir para a sua transformacao.

Durante a construcdo do objeto editorial, foi decidido apresentar textos mais sintetizados de maneira a focar
a atencdo de quem utiliza o manual, ou seja, explicar apenas os conceitos mais basicos e simples de com-
preender. Foram também escolhidas: uma paleta de cores colorida para os capitulos com informacédo; e uma
paleta de cor reduzida (preto sobre fundo bege) para o capitulo da metodologia visual, de forma a chamar o
olhar apenas para as ilustragdes.

A encadernagdo do manual é realizada através de argolas metdlicas, uma opgao que reforga o seu carater
funcional e manipulavel, permitindo uma consulta mais fluida dos contetdos. Esta solucdo contribui ainda
para a materializagdo da dimensdo pratica e interativa do manual, facilitando a sua utilizagdo ao longo das
diferentes fases de andlise.

As fontes tipograficas também foram uma decisdo bastante importante. Inicialmente, a inteng&o seria utilizar
apenas fontes criadas por mulheres negras. Porém, ao longo de alguma pesquisa, algumas limitagdes surgi-
ram: as fontes encontradas tinham caracteristicas decorativas sem legibilidade em textos mais extensos ou
fontes que requerem a sua aquisigdo, o que ndo é viavel financeiramente (exemplo: fonte Quilombos family,
de Emilie Aurat).

Devido a estes fatores, as fontes que integram o manual sdo criadas por homens negros de maneira a darvoz a
comunidade e apresentar o trabalho desses tipografos. Nos titulos foi utilizada a fonte tipografica Format_1452
(desenvolvida por Tré Seals,EUA), esta fonte ndo apresenta italico por esse motivo optou-se por deixar a fonte
em regular em termos/ palavras estrangeiras; sendo que apenas no capitulo 3 foi utilizada a fonte Grotesk (de-
senvolvida por Frank Adebiaye, Franga; com a contribuigdo de Ariel Martin Pérez, Argentina). No texto corrido
foi utilizada Halyard Display (de autoria do tipdgrafo Joshua Darden e desenvolvida também por Eben Sorkin
e Lucas Sharp, EUA). A escolha dessas tipografias ndo é apenas estética, mas também conceptual, reforcando
a valorizagdo de vozes historicamente sub-representadas no design grafico.

Para além do manual visual, considerou-se igualmente importante materializar a cronologia visual desenvolvida
ao longo do projeto (fig. 88), permitindo reunir e visualizar, de forma continua, todas as ilustragdes recolhidas
e analisadas durante o processo de investigagdo. Optou-se por apenas deixar as ilustragcdes sem as legendas
seguindo a ordem da informagao dada ao longo da cronologia, sendo se a pessoa tiver interesse em saber
mais informagao, terd de facultar o Research Catalogue, como mencionado anteriormente.

Cronologia Visual

Figura 88 - Cronologia Visual materializada.
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A cronologia foi desenvolvida no formato A1, per-
mitindo acomodar um elevado nimero de imagens
numa unica superficie e proporcionando uma leitura
continua da evolugdo das representagdes visuais ao
longo do tempo. A dimensdo amplia a experiéncia
de observagao, possibilitando ao utilizador estabe-
lecer relagBes entre diferentes épocas, identificar
recorréncias visuais e compreender de forma mais
imediata a construgdo histdrica destes imaginarios.

A escolha de um material transparente (fig. 89) surge
daintengdo de reforcar simbolicamente as ideias de
visibilidade, memoria e sobreposicdo histérica pre-
sentes na investigacdo. A transparéncia permite que
o objeto seja percecionado simultaneamente como
documento e camada, evocando a forma como estas
representacdes foram sendo acumuladas, reprodu-
zidas e transmitidas ao longo do tempo. Além disso,
o material cria uma relagdo visual com o manual, es-
tabelecendo um didlogo entre os dois artefactos e
sugerindo que a leitura critica das imagens implica
olhar para além da sua superficie, revelando signifi-
cados que nem sempre sdo imediatamente visiveis.

Figura 89 - Pormenor Cronologia Visual materializada.

Surgiu, assim, a necessidade de estabelecer uma li-
gacdo fisica e conceptual entre os dois objetos edi-
toriais. Para esse efeito, optou-se pela utilizacédo de
uma capulana, um elemento téxtil, bastante presente
em diversos contextos culturais africanos (fig. 90),
que funciona simultaneamente como dispositivo de
unido e elemento simbdlico. Através desta solugéo, o
manual visual e a cronologia deixam de existir como
objetos independentes.
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Figura 90 - Capulanas.

Projeto Editorial (Exploragéo Prética)

A capulana selecionada apresenta uma paleta cromatica restrita ao preto e branco (fig. 91), de forma a garantir
coeréncia visual com o restante objeto editorial.

Adicionalmente, um dos seus padrdes foi extraido e reinterpretado como elemento grafico, sendo aplicado no
capitulo dedicado a metodologia visual, sendo que este capitulo em particular possui uma reducéo da paleta
cromatica e um design diferente do restante manual. Esta escolha permite estabelecer uma ligagdo visual entre
os diferentes componentes do projeto, reforcando a unidade estética e conceptual da publicagao.

As simetrias das capulanas também foram transportadas, para os grafismos dos capitulos do manual visual,
tendo cada um, ndo sé uma cor associada, como referido anteriormente, mas também um padrao (fig. 92).

Estes grafismos, surgem também na capa e contra-capa do manual visual (fig. 93), reforcando essa ligagdo
com o tecido utilizado. Os elementos encontram-se organizados por ordem de sucessao do interior do objeto
editorial.

o o i £

Figura 91 - Capulana selecionada para o projeto. Figura 92 - Grafismos utilizados em cada capitulo.
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Figura 93 - Capa e contra-capa do manual visual.
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A capulana assume, deste modo, uma dupla fungdo: por um lado, estabelece uma ligagao material entre os
artefactos; por outro, introduz uma dimens&o simbdlica que remete para as culturas africanas e afrodescen-
dentes presentes nas narrativas visuais analisadas, fazendo também uma ligagdo com o meu contexto pessoal.
Esta escolha procura reforgar a coeréncia conceptual do projeto, aproximando o suporte editorial dos temas
que lhe ddo origem.

Figura 95 - Objetos editoriais materalizados.
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4.2. 0 Manual Como Ferramenta
Pedagogica

A proposta pedagdgica do manual baseia-se na ideia de que o olhar ndo é neutro nem espontaneo. As formas
como interpretamos imagens sdo moldadas por referéncias culturais, histdricas e sociais que muitas vezes
operam de forma invisivel. Portanto “ver criticamente” implica tornar conscientes os processos através dos
quais determinadas representagdes se naturalizam. Ao estruturar o manual em torno de perguntas orienta-
doras, procura-se desacelerar o olhar do leitor, incentivando uma analise mais atenta aos elementos visuais
que compdem cada imagem, que muitas vezes passam despercebidos.

Como explicado anteriormente, o manual organiza-se numa metodologia de analise visual adotada na in-
vestigacdo, estruturada em trés niveis (analise descritiva, analise formal e analise critica). Esta metodologia
traduz-se através da etapa de observagao e interpretagdo, perguntas orientadoras, informacgdes sobre a
ilustragdo que vao surgindo ao longo da analise (titulo da obra, autoria, ano e restante texto que podera cons-
tituir a ilustragdo), partindo assim de uma descrigdo objetiva da imagem até a identificagdo das estruturas
simbdlicas e politicas que a atravessam. Rose cita Joshua C. Taylor (1957, pp. 43-4), dizendo que este define
o contetido expressivo de uma imagem como o resultado da articulag&o entre o seu tema e a sua forma visual:

A consideracdo separada do contetido expressivo é necessdria porque decompor uma imagem nas suas
partes componentes - organizagao espacial, montagem, cor, conteudo, luz e assim por diante — ndo
capta necessariamente a aparéncia daimagem. Em vez disso, o que pode ser necessario é uma escrita
imaginativa que tente evocar as suas caracteristicas afetivas. [*31 (2001/ 2016, p. 101)

A nocédo de contelido expressivo proposta por Taylor permite compreender aimagem para além da soma dos
seus elementos formais ou descritivos. Ao definir o contetido expressivo como o “efeito combinado do tema
e da forma visual”, Taylor chama a atengao para uma dimensdo que ndo é totalmente apreensivel através da
decomposicdo analitica tradicional. Ou seja, embora a anélise de componentes como cor, composicao, luz ou
organizagdo espacial seja fundamental, ela ndo esgota a experiéncia daimagem enquanto fendmeno sensivel
e afetivo.

Neste sentido, a imagem néo se reduz ao que representa nem a forma como é construida, mas emerge da
relagdo entre ambos, produzindo um efeito que envolve a observagdo a um nivel mais intuitivo e emocional.
Taylor sugere, assim, que a compreensao desta dimensao exige uma abordagem complementar, capaz de tra-
duzir ndo apenas o que é visivel, mas também o que é sentido. Dai a importdncia de uma “escrita imaginativa”,
que procure evocar as qualidades afetivas da imagem, reconhecendo a sua capacidade de gerar atmosferas,
tensoes e significados que ultrapassam a descricdo objetiva.

No contexto desta investigagao, esta perspectiva reforga a necessidade de considerar a analise visual como
um processo que vai além da identificacdo de elementos formais ou simbdlicos. Implica também atender ao
impacto que as imagens produzem, nomeadamente na forma como constroem imagindrios, suscitam emogdes
e contribuem para a naturalizacdo de determinadas representagdes, ou seja, as pessoas olham de maneira
diferente para as ilustragoes e cada olhar capta coisas diferentes, desta forma, “A forma como vemos as coisas
é influenciada por aquilo que sabemos ou por aquilo em que acreditamos.” (Berger, 1972/ 2008, p. 8)

Devido a esse factor entendeu-se que era necessario colocar questdes orientadoras para que fosse “obriga-
torio” desacelerar o olhar de quem analisa e que todos olhem para o mesmo como um todo, mas com inter-
pretacdes individuais.

[33] Tradugdo livre. O original: “Separate consideration of expressive content is necessary because breaking an image into its com-
ponent parts - spatial organisation, montage, colour, content, light and so on - does not necessarily capture the look of an image. Instead,
what may be needed is some imaginative writing that tries to evoke its affective characteristics.”
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Deste modo, o manual assume-se como uma ferramenta pedagdgica que ndo ensina o que ver, mas como
ver. Ao promover um olhar mais lento, consciente e estruturado, contribui para o desenvolvimento de com-
peténcias de literacia visual critica, fundamentais para a compreensdo das imagens enquanto construcdes
culturais. Mais do que transmitir contetudos, o manual propGe um exercicio ativo de interpretacédo, no qual a
pessoas é convidada a questionar, relacionar e refletir sobre aquilo que observa, reconhecendo tanto o que
esta presente como aquilo que é omitido
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4.3. Analise e Ajustes

Antes de avangar com a testagem publica do manual visual, foi necessario fazer pequenos testes com um grupo
mais restrito de pessoas, nomeadamente algumas pessoas da turma do Mestrado de Design Grafico e Proje-
tos Editoriais 2024/2025 e com as orientadoras do projeto. Durante esta fase de testagem, foram realizadas
diversas alteragdes com o objetivo de aperfeigoar a metodologia visual, procurando garantir que a sua apre-
sentacdo no artefacto, durante a exposicdo publica, se aproximasse o mais possivel da versao final do projeto.

Inicialmente, a metodologia visual era apresentada numa primeira seccao explicativa, acompanhada por uma
ilustracdo de exemplo que permitia compreender os elementos a observar e analisar (fig. 96). No entanto,

verificou-se que esta estrutura ndo funcionava de forma eficaz, uma vez que obrigava a pessoa a folhear cons-
tantemente o manual para consultar a imagem selecionada durante o processo de analise.

ATLAS VISUAL METODOLOGIA VISUAL

Andlise Deseritiva

Aandlise descritiva constitui o primeiro momento daleituradai faz uma descrico de
d I 0. Nesta etapa, o objetivo é observar imagem

edescrever aquil 6 visivel de fol bjetiva, evitandoi Bes ou
Sao identificad Aelros el :

bjetos, gestos,
isto permite criar uma base cle ot A
e d 5

criadas a partir de uma leitura répida.
Deseguida, serd il ! primeira fonte de andlise, destituida de al

informagbes, nomeadamente a legenda e alguma tipografia que surge dentro da prépria obra, com o

objetivo de fixar a leitura para as figuras representadas e no para a leitura. Nas seguintes etapas de
ki - Aot :

ATLASVISUAL

Anglise Deseritiva

d id

um conjunto de quests podero orientar um primeiro olhar analitico

sobreailustragéo.

0 que esté representado na
imagem?

Quantas figuras aparecem na
composic&o?

Quais s&0 essas figuras e como
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Que papel/papéis estdo a desempenhar as figuras representadas?
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Figura 96 - Primeiro layout dos spreads da seccdo de introducdo a Andlise Descritiva.
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Apesar disso, percebeu-se que a organizagao das perguntas orientadoras funcionava de forma clara e intuitiva.
Ainclusdo de um espaco destinado a escrita de observagdes e conclusdes revelou-se igualmente relevante,
tornando o manual mais dinamico, participativo e interativo, incentivando uma relagdo mais ativa entre o
utilizador/a utilizadora e a ilustragdo analisada.

Surgiu assim a ideia de anexar a ilustragdo juntamente com as perguntas, eliminando o conceito de ter a
explicacdo e a imagem juntas. A solugdo encontrada para reunir estes dois elementos, foi através de um
desdobravel, ou seja, quem observa necessita de “abrir” a ilustracdo (fig. 97), causando também assim um
momento de revelagdo e de interagao.
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Apesar de esta solugao se revelar funcional, surgiu a dificuldade de distinguir visualmente onde comecava e
terminava a andlise de cada ilustragdo, tornando a leitura por vezes confusa. Para resolver essa questdo, foi
criada uma estrutura de identificagcdo mais clara: as analises passaram a ser numeradas sequencialmente (1,
2, 3) e as ilustragdes identificadas através de letras (fig. 98). Esta organizagdo permitiu separar melhor os
diferentes niveis de leitura e facilitar a navegagéo ao longo do manual visual.

Também foi acrescentado um spread para fechar a anélise de cada ilustragado (fig. 99). No lado esquerdo, existe
um espago para anotagdes ou para responder as perguntas, caso nao exista espago suficiente nos spreads an-
teriores. No lado direito, estdo apresentadas todas as informagdes da imagem, nomeadamente: nome da obra,
autoria, ano, cores da obra, o seu tamanho e uma descrigao que revela ainda mais informagao da ilustragao.
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Anglise Deseritiva Anélise Desoritiva

E‘ Dlhumdlnm:ﬁ:'::’mscm Bj

T LR T amoTmete  |Ermemisge
mk:‘:::;f::d?;gas & como 2: Em;u eipressies corporais Gue papel/papéis estiio a d penhar as figuras rep lns?
Anotagbes Informagdes sobre & Obra

Este espago encontra-se disponivel para anotacdes adiclonalsrelativas  anllse da llustragso.

Especificagdes
Nome da Obra Autoria Ano
“Partugal € as Coldnlas” Rafal Bordalo Pinhelro 1902

Cares Tamanha
Vermalho, brance, pretc, fundo 23 x33cm
bege

Descrigio

Gravura de Rafael Bordalko Pinheire, Intitulada “Portugal & as Celdnias, publicada no periddico
A Parddia, em 1902

Pratende mostrar Po lénlas por opelas, que
nag G
em Africa As "Meninas’, que sio Mulat; 5 coldnias a
“yalho & trépage” Fortugal, & fazends a corts coma‘boas mulatas, preconceito da dpoca, aos
colanlalistas eurcpeus, mals jovens e mals dindmicos. Museu Bordalo Pinhelra - GML, Lisbea.

&
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Figura 98 - Layout final para testagem - spread secgdo de perguntas da Analise Descritiva.

Figura 99 - Spread seccdo final da concluséo da analise de cada ilustragéo.

Esta fase de analise e ajustamento revelou-se fun-
damental para compreender de que forma o ma-
nual visual podia ser mais claro, acessivel e intuitivo
para quem o utiliza. As alteracdes desenvolvidas de-
monstraram que a eficacia da metodologia visual ndo
depende apenas das perguntas orientadoras, mas
também da forma como a informagéo é apresentada
graficamente e da relagéo fisica estabelecida entre a
pessoa observadora e a ilustragdo analisada.

Deste modo, o manual deixou de funcionar apenas
como um objeto de consulta, assumindo-se progres-
sivamente como um dispositivo pedagdgico ativo,
que incentiva a observagao critica, a participagcdo e a
construgdo de reflexdo individual perante as imagens
analisadas.
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Apos o desenvolvimento da metodologia visual e da concretizagdo do manual visual enquanto artefacto
editorial, tornou-se necessario avaliar o seu funcionamento em contexto real. Mais do que verificar a clareza
da organizacdo grafica ou a eficacia das perguntas orientadoras, interessava compreender de que forma as
pessoas interagiam com o manual, como interpretavam as imagens e até que ponto a metodologia contribuia
para desenvolver uma leitura mais critica da cultura visual da época colonial portuguesa.

Este capitulo apresenta os resultados obtidos durante as diferentes fases de testagem, bem como a analise
critica do feedback recolhido. Através da observagdo direta, dos exercicios realizados presencialmente e dos
inquéritos online, foi possivel identificar potencialidades, limitag6es e oportunidades de melhoria da meto-
dologia visual proposta.

Para além da validagdo do objeto editorial, os testes permitiram avaliar o seu contributo para a promogéo da
literacia visual critica. Os resultados obtidos contribuiram igualmente para redefinir o publico-alvo do projeto
e orientar os ajustes finais realizados no manual visual.

Assim, este capitulo apresenta os dados recolhidos, procurando também refletir sobre o papel do design edi-

torial enquanto ferramenta pedagdgica e de intervencgéo critica, capaz de incentivar novas formas de observar,
interpretar e questionar imagens.
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5.1. Testes de Utilizacao

Depois da criagdo da metodologia visual e da pro-
dugao do objeto editorial, foi necessario testar o seu
funcionamento, para perceber se a organizagao da
metodologia visual se encontra perceptivel e se as
perguntas que a acompanham sao simples e claras.

Foram realizados dois tipos de testagem com dife-
rentes grupos de pessoas, uma sessao presencial e
formularios online ¥4, para deste modo conseguir
receber respostas de grupos diversos de pessoas,
sendo algumas da drea das artes visuais ou design e
outras de outras areas.

Sucedeu-se uma sessao presencial, no dia 13 de maio
de 2026, no ambito da atividade contrabando de ideias
#06 - A Mulher Negra na Cultura Visual de Portugal
Colonial, do ID_CAI — Identidades_Colectivo de Ac-
¢do/Investigacado, grupo de interesse do i2ADS - Ins-
tituto de Investigagcdo em Arte, Design e Sociedade
(fig. 100).

A sessdo iniciou-se com uma breve explicagdo sobre
o contexto do projeto e de seguida foi desenvolvido
um exercicio para colocar a metodologia visual em
pratica. As pessoas participantes foram divididas em
grupos de duas, tendo resultado no total seis grupos,
com idades entre os 22 anos e os 76 anos. Participa-
ram estudantes de mestrado, pessoas doutoradas a
exercer atividades académicas e de investigacéo e
um investigador aposentado. A partir de uma selecgao
prévia de quatro ilustragcdes do espdlio que integra o
manual visual, no inicio do exercicio, as pessoas pude-
ram escolher duas ilustragdes para analisar. As quatro
ilustragbes que fizeram parte da selegdo inicial foram:

contrabando de ideias #06

sobre o que se passa fora da agao/investigacao?
A Mulher Negra
na Cultura Visual
de Portugal Colonial

Bruna Silva
Cristina Ferreira
margarida dias

13 de maio 2026 —10h00

sala coronel(a)
Praca Coronel Pacheco, n°15
sala 105

IDENTIDADES
MOVIMENTO
INTERCULTURAL

ARQUIPELAGO

Figura 100 - Cartaz da oficina “A Mulher Negra na Cultura Visual
de Portugal Colonial” do contrabando de ideias #06.

Uma novidade...

— Ji sabe, senkor gorduche
Esta grande novidade ?
Transtormel a minha casa
Na mais bela da cidade. ..

— Ji sel disso, mulatinka,
Doudhe as minhas saldagdes,
E vou & ver do sequida

A8 novas instalagdes.

A ampliou o seu até &
esquina do mesmo lado.

A Mulatinha, ocups ia mesma rus desde o ndmero

106 20 114. Nio confundir,

106-RUA DOS CAVALEIROS-114
DESCONTO AOS REVENDEDORES

POESIA N

4 3 ENC) : w3

# w
¢ j
Zaes  en gn s

Figura 101 - llustragdes utilizadas na sessdo presencial.

[34] Atotalidade das perguntas e das respostas das testagens encontram-se disponiveis no capitulo Apéndice.
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Cada grupo de pessoas teve copias das diferentes fases de analise visual, que preencheu conforme os diélo-
gos foram decorrendo. Terminando a tarefa, as analises de cada imagem foram partilhadas oralmente, tendo
havido intervengdes orais de todas as pessoas. As semelhangas e diferengas nas analises serviram de ponto
de desenvolvimento da reflexdo sobre o poder das ilustragdes na construgdo de significados, evidenciando
como ainterpretacdo de umailustragdo pode variar consoante os conhecimentos, experiéncias e referéncias
culturais de cada pessoa. Este momento permitiu também compreender de que forma a contextualizagdo
histérica e a informagédo adicional influenciam a leitura visual, contribuindo para o desenvolvimento de uma
analise mais critica e consciente das representagées presentes nas ilustragdes.

Figura102- Imagens do Workshop de testagem da metodologia visual.

Em geral os resultados foram bastante positivos, demonstrando assim o funcionamento da metodologia em
causa. Dependendo da ilustracdo selecionada, quem analisou foi ajustando a sua percepgdo, ndo estando a
espera do contetido textual que acompanhava a imagem. Foi percebido também que, com pessoas das areas
artisticas, nem todas as perguntas orientadoras sdo necessarias.

Em relagdo a segunda testagem, os inquéritos online, esses foram partilhados com o publico, de diferentes
areas de estudo, nomeadamente: designers, enfermeira, bidlogo, profissional de marketing, profissionais de
relagdes internacionais e ciéncias farmacéuticas, contabilizando no total 12 respostas. Os formuldrios integra-
vam 10 ilustragGes (as que inicialmente integravam o manual visual) (ver pagina 73) e as mesmas perguntas
orientadoras.
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Tendo em conta as trés diferentes fases da metodologia revelando os detalhes das ilustragdes progressiva-
mente, o objetivo era perceber até que ponto a metodologia visual funciona com pessoas de outras areas.
Tendo em conta que:

NZo faz as mesmas coisas enquanto navega por uma galeria online em casa como faz quando esta
numa galeria a olhar fotografias emolduradas. Enquanto olha para o ecra do computador, também
pode estar a ouvir musica, comer, comparar um site com outro, atender o telefone; numa galeria, ndo
havera musica de fundo, espera-se que permaneca em siléncio, ndo toque nas imagens, ndo coma...
mais uma vez, a forma como o espectador aprecia uma imagem parece, por isso, muito importante
para os seus significados. (%! (Rose, 2001/ 2016, p. 61)

[35] Tradugdo livre. O original: “You don’t do the same things while you are surfing through a website gallery at home as you do when
you are in a gallery looking at framed photographs. While you are looking at a computer screen you can also be listening to music, eating,
comparing one site to another, answering the phone; in a gallery there will be no background music, you are expected to remain quiet,
not to touch the pictures, not to eat... again, the audiencing of an image thus appears very important to its meanings.”
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5.2. Feedback Publico

Apds as duas testagens realizadas, decorreu o momento de analisar os resultados e perceber que mudancgas
seriam necessarias para um melhor funcionamento da metodologia visual.

Na sessdo presencial retirou-se os seguintes feedbacks: quem participou com a sua literacia visual mais trei-
nada respondia a algumas questdes antes mesmo de elas aparecerem, isto é, as perguntas revelam-se apenas
Uteis para quem n3o tenha tido a experi€éncia/contacto com a analise visual, ou seja, “Nesta visdo da Cultura
Visual enquanto area disciplinar cabe a indisciplina das imagens cujo sentido muda consoante o observador
ou o arquivista, consoante a necessidade e o contexto.” (Medeiros & Castro, 2017, p. 6). Outro reparo foi que
poderia ser estabelecido um tempo especifico para cada analise ou apenas ser analisada uma ilustragéo por
grupo de forma a obter uma analise mais profunda.

Ja nos inquéritos online, como as respostas obtidas eram de um espdlio mais abrangente de pessoas, per-
cebeu-se que as perguntas faziam sentido para quem nZo tem pratica de exploracéo de literacia visual ou
informacédo sobre este campo de estudo especifico, como a colonizagdo. Alguns dos inquéritos ndo foram
respondidos na sua totalidade ficando sem se perceber se as perguntas seriam pouco claras e confusas para
interpretacdo ou se a pessoa apenas nao quis concluir o formulario.

Na totalidade os aspectos positivos identificados nas testagens foram:

- A metodologia visual incentivou uma observagdo mais atenta e critica das ilustragées, levando as
pessoas participantes a identificar detalhes que inicialmente lhes tinham passado despercebidos.

- As perguntas orientadoras ajudaram a reconhecer elementos relacionados com esteredtipos, posi¢oes
corporais, expressdes faciais e relagdes de poder presentes nas imagens.

- A divisdo da analise em trés niveis (descritivo, formal e critico) facilitou uma leitura gradual e estru-
turada das ilustragoes.

- O espago destinado a escrita de observagdes e conclusGes tornou a experiéncia mais participativa,
incentivando uma relacdo ativa entre a observagao e a analise da imagem.

- Os elementos interativos do artefacto, como os desdobraveis e a proximidade entre perguntas e
imagem, aumentaram o envolvimento e a curiosidade durante a utilizacdo do manual.

- Participantes com menor literacia visual demonstraram conseguir compreender melhor os mecanis-
mos de racializagdo presentes nas ilustragdes através da mediagao das perguntas.

Apesar destes pontos positivos, foram retiradas algumas informacgdes que serviram para realizar os ultimos
ajustes da metodologia visual e modificagao na demonstragao da mesma no manual visual.

- Participantes com maior experiéncia na drea das artes ou do design consideraram algumas perguntas
demasiado 6bvias ou repetitivas.

- Em certos momentos, a analise tornou-se longa e cansativa, especialmente quando aplicada conse-
cutivamente a varias ilustragoes.

- Algumas perguntas revelaram-se ambiguas ou demasiado abertas, gerando interpretagdes distintas
entre participantes.

- Nos inquéritos online, varias respostas ficaram incompletas, dificultando perceber se a interrupgao
ocorreu por falta de clareza das perguntas ou por desinteresse.

- A auséncia de acompanhamento presencial no formato online limitou a possibilidade de esclarecer
duvidas durante o processo de andlise.

- Verificou-se a necessidade de definir melhor o tempo de analise ou reduzir a quantidade de ilustragdes
analisadas por sessdo, de forma a permitir interpretacdes mais aprofundadas.
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Depois da testagem e da anélise das respostas, foi definido o publico-alvo do manual visual (persona final).
Inicialmente, era esperado que a metodologia visual se destinasse a todas as idades e publicos, porém perce-
beu-se que participantes da drea das artes ou design ndo necessitam de todas as perguntas orientadoras para
analisar uma ilustragdo. Tornou-se evidente que o publico-alvo deveria possuir o minimo de conhecimentos
visuais e sobre o assunto analisado, sendo que este é posteriormente explicado no manual. Isto permitiu re-
formular a persona do projeto, ajustando-a de forma mais coerente as necessidades concretas da proposta
e criando uma base mais consistente para o seu desenvolvimento.

Persona Final

Perfil :

-+ 20 anos;

- Interesse por cultura visual, representagao e questdes sociais;

- Conhecimentos basicos ou intermédios de ilustragao ou leitura visual;

- N3do necessita de formagao especializada em design ou artes visuais;

- Interesse em compreender como as imagens constroem significados

e reproduzem esteredtipos;

- Procura ferramentas acessiveis para desenvolver uma leitura visual mais
consciente e contextualizada.

Motivagoes:

- Desenvolver competéncias de andlise visual critica;

- Compreender contextos histdricos e culturais associados as ilustragdes;

- Identificar estereoétipos, hierarquias visuais e mecanismos de representagao;
- Relacionar elementos formais da imagem com questdes sociais e politicas;

- Ter apoio orientador durante a observagado e interpretacdo das ilustracdes.

Principais Desafios:

- Reconhecer cédigos visuais racistas ou estereotipados de forma imediata;
- Relacionar contexto histérico com representacgao visual;

- Interpretar imagens para além da observacéo superficial;

- Estruturar uma anélise critica sem apoio metodoldgico.

Oportunidades de Evolugao:

- Desenvolvimento de literacia visual;

- Maior consciéncia sobre os impactos culturais das imagens;

- Capacidade de aplicar a metodologia a diferentes contextos visuais;

- Desenvolvimento de um olhar mais atento, reflexivo e informado sobre cultura
visual contemporanea.

Figura103 - Persona final indicada para a utilizacdo da metodologia visual.
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5.3 Ajustes Finais

A fase final de alteragdes na metodologia visual e no manual visual, foi composta pela observagao e estudo
dos resultados da testagem publica. Sendo feitas as seguintes alteragGes:

- Alteragdo de algumas perguntas de lugar;

- Aumento do contetido fornecido na terceira fase da metodologia visual;

- Redugdo para metade do niimero de ilustragdes presentes no manual visual;

- Remocao de algumas questdes que poderiam ser repetitivas e substitui¢cao por outras mais pertinentes.

Paralelamente, surgiu uma alteragao significativa na forma de apresentagao das ilustragdes analisadas. Em vez
da utilizagdo de desdobraveis, optou-se pela introdugéo de envelopes que contém as ilustracdes em conjunto
(fig. 104 e 105). Ao longo do manual, a informagdo complementar passa também a ser apresentada através
deste sistema. Esta mudanca revelou-se importante por varias razdes: por um lado, o gesto repetitivo de abrir
constantemente os desdobraveis tornava a experiéncia cansativa; por outro, o formato anterior limitava a
possibilidade de pegar, movimentar e observar fisicamente as imagens de forma mais livre, faltando uma
dimensdo material ao processo de analise.

Weindcigia vissal
A andlise descritiva constitui o primeire momento da leitura da imagem, em que se faz uma
descrigio de todos os tes na ilustragio. Nest pa, o objetivo &

[
atentamente a imagem e descrever aquilo que € visivel de forma objetiva, evitando inter-
pretagdes ou julgamentos.

S&o identificados os primeiros elementos presentes na imagem, como personagens,
objetos, gestos, expressoes corporais, cendrios e enquadramentos. Este registo permite
criaruma base de observagio que serd posteriormente aprofundada nas etapas seguintes,
lembrando que se tratam apenas de sugestdes criadas a partir de uma leitura rapida.

De seguida, serdio apresentadas ilustragdes como primeira fonte de andlise, destituidas
de algumas informagdes, nomeadamente a legenda e alguma tipografia que surge dentro
da propria obra, com o objetivo de fixara leitura para as figuras representadas e ndo paraa
leitura. Nas seguintes etapas de anilise essas informagdes sero reveladas progressivamente,

Apresentamos, de seguida, um conjunto de questes que poderdo orientar um primeiro
olhar analitico sobre a ilustragio,

&7

Figura104 - Layoutfinal da secgdo de perguntas da andlise descritiva.
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Andlise Desoritiva

seguintes,

sugestaes

ustract andt
rmagdes, nomesdamente 3 legenda ¢ alguma tipograia qus
F

etapas de andlse essas informagdes serSo revelsdas progs

de seguida,
har snalitico sobre a lustrag3o.

Figura 105 - Materializagdo do spread da secgédo de perguntas da analise descritiva.

Além disso, esta solugdo permitiu tornar o projeto mais sustentavel e ecolégico, reduzindo significativamente
o numero de pdaginas do manual visual. A introdugéo dos envelopes, juntamente com a reorganizagéo dos
spreads, contribuiu para tornar o processo de leitura e analise mais dinamico, participativo e compreensivel.

Por fim, foi também removido o spread final de conclusdo de cada andlise, uma vez que essas reflexdes pas-
saram a estar integradas diretamente na fase de andlise critica, permitindo uma maior continuidade entre
interpretacdo e reflexdo final.

Estas alteragBes permitiram consolidar uma versdo mais coerente e funcional do artefacto editorial, equili-
brando os objetivos pedagdgicos, a experiéncia de utilizagdo e as limitaces materiais do projeto. O resultado
final procura, assim, proporcionar uma leitura mais intuitiva e envolvente, incentivando a participacéo ativa
do utilizador no processo de observagao, interpretagao e reflexdo critica das imagens analisadas. Nas pagi-
nas seguintes, apresenta-se a documentacgao do objeto final, evidenciando as solugdes graficas, editoriais e
materiais desenvolvidas ao longo do projeto.

105



Resultados, Discusséo e Impacto

Relatdrio de Projeto

isicos

Registros dos objetos f

Figura106a109

107

106



Relatdrio de Projeto Resultados, Discusséo e Impacto

5.4. Avaliacao do Artefacto Enquanto
Ferramenta de Literacia Visual

Atestagem realizada ao longo do projeto permitiu compreender o potencial do manual enquanto ferramenta
de literacia visual critica. Segundo John L. Debes e Roger B. Fransecky:

A literacia visual refere-se a um conjunto de competéncias visuais que um ser humano pode desenvolver
ao ver e, a0 mesmo tempo, ter e integrar outras experiéncias sensoriais. O desenvolvimento destas com-
peténcias é fundamental para a aprendizagem humana normal. Quando desenvolvidas, permitem que
uma pessoa visualmente literada discrimine e interprete as acOes, objetos e simbolos visiveis, naturais
ou feitos pelo homem, que encontra no seu meio. Por meio da utilizagdo criativa dessas competéncias,
ela é capaz de comunicar com os outros. Através do uso apreciativo dessas competéncias, ela é capaz
de compreender e apreciar as obras-primas da comunicagdo visual. ¥ (1972, p. 9)

Deste modo, desenvolver competéncias de leitura visual torna-se fundamental para promover uma relagdo
mais consciente com a cultura visual contempordnea e com os discursos sociais, culturais e politicos presentes
has imagens.

Os resultados obtidos demonstraram que a metodologia visual proposta contribui para tornar mais explicitos
determinados mecanismos de representacao presentes nas ilustracdes coloniais, permitindo aos participantes
identificar elementos que inicialmente passavam despercebidos e que passaram a ser observados de forma
mais consciente ao longo do processo analitico.

Verificou-se igualmente que a progressado entre as diferentes etapas da metodologia (descritiva, formal e
critica), facilitava a construgdo gradual da interpretacdo. A separagdo destas fases revelou-se importante
para evitar leituras imediatas ou exclusivamente emocionais, incentivando uma analise mais estruturada e
reflexiva. Neste sentido, o manual demonstrou capacidade para funcionar como ferramenta de mediacéo
entre imagem, contexto e interpretagao.

Outro aspecto relevante identificado durante os testes relaciona-se com a acessibilidade da metodologia:
mesmo participantes sem formagdo em design ou artes visuais conseguiram utilizar o manual e desenvolver
leituras criticas das imagens, demonstrando que a anélise visual pode ser aproximada de diferentes publicos
quando organizada de forma clara e progressiva.

Contudo, a avaliagdo do artefacto também permitiu reconhecer algumas limitagdes. Em determinados casos,
participantes com maior familiaridade com analise visual consideraram algumas perguntas demasiado orien-
tadoras ou previsiveis. Este aspecto revelou a necessidade de pensar o manual como um dispositivo flexivel,
capaz de se adaptar a diferentes niveis de experiéncia e literacia visual, mas sendo mais especifico para quem
é iniciante no ramo.

Ainda assim, o processo de testagem confirmou o potencial do design editorial enquanto ferramenta pedagoé-
gica e critica, evidenciando a importancia de criar dispositivos que ndo apenas apresentem contetidos, mas
que também ensinem formas de observar, interpretar e questionar imagens.

[36] Traducdo livre. O original: “Visual literacy refers to a group of vision-competencies a human being can develop by seeing and

at the same time having and integrating other sensory experiences. The development of these competencies is fundamental to normal
human learning. When developed, they enable a visually literate person to discriminate and interpret the visible actions, objects, and
symbols natural or man-made, that he encounters in his environment. Through the creative use of these competencies, he is able to
communicate with others. Through the appreciative use of these competencies, he is able to comprehend and enjoy the masterworks of

visual communications.”
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Considerag0es Finais

O estudo centrou-se sobretudo na ilustragdo portuguesa, deixando de fora outros meios visuais relevantes,
como a fotografia, o cinema ou a publicidade televisiva, que poderiam ampliar a compreensao das constru-
¢Oes raciais na cultura visual. O foco exclusivo na representagdo da mulher negra, embora fundamental para
evidenciar a intersegdo entre racismo e sexismo, implica também que outras identidades racializadas per-
manegam fora do escopo desta analise. Adicionalmente, a recolha de material visual foi condicionada pela
acessibilidade limitada aos arquivos coloniais, muitos deles incompletos, dispersos ou pouco digitalizados.

Em relagdo a base de dados visual, no Research Catalogue, o objetivo é que seja viavel, no futuro, qualquer
pessoa contribuir com ilustragdes para abranger a cronologia visual, passando primeiro por uma curadoria
antes da insergdo. Esta selecao deve-se apenas para que se evitem situagdes de cariz preconceituoso, e por
outro lado, mantém a responsabilidade contida numa sé pessoa.

A dimensdo participativa do estudo, assente na observagéo de percepcdes do publico, fica igualmente restrin-
gida pelo tempo e pelos recursos disponiveis, ndo permitindo abranger uma diversidade maior de experiéncias
e interpretacgdes. Ficou também de parte a analise do funcionamento do artefato através de uma exposicdo,
com ilustragGes previamente selecionadas (algumas dessas obras seriam referentes ao periodo colonial e
outras contemporaneas), testando assim se as respostas alterariam consoante as analises.

Da mesma forma, teria sido interessante testar o manual visual com uma sessdo presencial apenas com pes-
soas que nao fossem de areas artisticas, obtendo assim respostas muito mais diversificadas.

Um dos testes considerados fundamentais no desenvolvimento do projeto e que nao foi realizado devido a
falta de resposta no prazo do projeto, corresponde a validagdo do manual visual junto de grupos, coletivos e
associagOes da comunidade negra. Esta etapa procurava garantir que o contetido desenvolvido ndo reproduz
interpretagdes problematicas, simplificagcGes ou usos inadequados de determinados conceitos e terminologias.

Sobre as entrevistas a artistas negras, também n3o foi possivel obter um niimero significativo de respostas, quer
pelaindisponibilidade das participantes no momento do contacto, quer pelas limitagdes temporais associadas
ao desenvolvimento do projeto. Neste sentido, teria sido relevante contar com uma amostra mais alargada de
artistas e de ilustragdes contemporaneas, permitindo aprofundar o didlogo entre representacdes histéricas
e praticas visuais atuais, bem como integrar uma maior diversidade de perspectivas e abordagens artisticas.

Apesar destas limitacdes, o projeto abre caminhos para multiplas dire¢des de trabalho futuro. Uma investi-
gacdo ampliada poderad incluir outros formatos visuais, como a fotografia histérica, materiais pedagdgicos
contemporaneos, banda desenhada ou publicidade, permitindo mapear com maior profundidade a persisténcia
dos cddigos coloniais. Sera igualmente pertinente alargar o estudo a outras identidades negras e racializadas,
problematizando masculinidades, infancias ou representacdes queer.

A transformagao do artefato editorial em oficinas, programas educativos ou materiais de mediacdo podera
aumentar o impacto social do projeto, aproximando-o de escolas, museus e comunidades.
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Conclusédo

Considerag0es Finais

O desenvolvimento deste projeto permitiu refletir sobre o papel do design gréfico e editorial na construgéo de
memodria, identidade e pensamento critico. Ao centrar-se na andlise de representacdes de mulheres negras
em ilustracgdes coloniais portuguesas, o trabalho procurou contribuir para a problematizacdo de imaginarios
visuais que, durante muito tempo, permaneceram naturalizados ou pouco questionados no contexto portugués.

A nivel social e cultural, o projeto evidencia a importancia de desenvolver ferramentas que promovam uma
leitura mais consciente da cultura visual. Num contexto marcado pela circulagdo constante de imagens e pela
persisténcia de determinados esteredtipos raciais e sexistas, torna-se relevante criar dispositivos que incen-
tivem a reflexao critica sobre os modos como as representagGes sdo construidas e interpretadas. O manual
visual surge, assim, como uma tentativa de aproximar a andlise critica das imagens de publicos mais amplos,
contribuindo para o desenvolvimento da literacia visual e para a valorizagao de perspectivas mais plurais.

O projeto permitiu também reconhecer a importancia da participagéo e validagéo junto de diferentes co-
munidades e publicos. A inclusdo de feedback de pessoas com diferentes experiéncias, areas de formacgéo e
posicionamentos revelou-se fundamental para compreender como as imagens sdo lidas de formas distintas e
como os processos de interpretacdo estdo sempre relacionados com contextos culturais e pessoais especificos.

No contexto académico, esta investigagdo contribui para o cruzamento entre design gréfico, cultura visual e
estudos pds-coloniais, propondo uma abordagem que articula investigacéo tedrica e pratica projetual. A me-
todologia visual desenvolvida procura afirmar-se ndo apenas como ferramenta de analise, mas também como
proposta pedagdgica e experimental, abrindo possibilidades para futuras investigacdes ligadas a educacgéo
visual, memdria colonial e praticas de design critico.

Deste modo, o projeto reforca a ideia de que o design ndo atua apenas ao nivel da comunicagao estética, mas

também como pratica cultural e politica, capaz de questionar narrativas dominantes, criar espacos de reflexdo
e contribuir para formas mais conscientes e inclusivas de representagao visual.

115



[37]

Rererénecias

ALCOFF, Linda. (2016). Uma epistemologia para a préxima revolugdo. Sociedade e Estado.

Associagao Renovar a Mouraria. (2023). Radika — educagdo para o antirracismo. Consultado a 3 de janeiro,
2026. por https://renovaramouraria.pt/pt/radika/

BERGER, John. (2008). Ways Of Seeing. Penguin (Non-Classics). (Obra original publicada em 1972)

BORGES, Inés Silva. (2019). Design Grafico como forma de Descolonizag&o. Instituto Politécnico de Leiria,
Escola de Artes e Design das Caldas da Rainha.

CEUPPENS, Bambi. (2024). Um Elefante no Paldcio de Cristal - Resistir & Exposi¢do: o olhar da imprensa negra
sobre os “zoos humanos” coloniais. Programa de Incursdo a Galeria.

COLLINS, Patricia Hill. (2016). Aprendendo com a outsider within: a significacdo socioldgica do pensamento
feminista negro. Sociedade e Estado.

CONDE, Fernando Sérgio da Costa. (2013). Representagdo, Identidade e Cultura Visual: uma investigagdo. [Dis-
sertacdo de mestrado]. Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias.http://hdl.handle.net/10437/5298

DAVIS, Angela. (1981). Mulheres, Raga e Classe. Boitempo.

DAVIS, Cherry-Anne. (2021, abril 7). Culture, No Context: Face to face with the ethics of European ethnographic
museums. Futuress. https://futuress.org/stories/culture-no-context/

DEBES, L. John & FRANSECKY, Roger B. (1972). Visual literacy: A way to learn - a way to teach. Association for
Educational Communications and Technology.

EVARISTO, Conceigdo. (2020). Escrevivéncia: a escrita de nés. MINA Comunicagao e Arte.

FANON, Frantz. (2017). Pele Negra, Mdscaras Brancas. Tradugdo de Alexandre Pomar, Lisboa, Letra Livre.
(Obra original publicada em 1952)

FERREIRA, Helder. (2016, abril 7). Grada Kilomba: “O racismo esta sempre se adaptando ao contemporaneo”.
Cult. https://revistacult.uol.com.br/home/grada-kilomba/

FYFE, Gordon & LAW, John. (1988). Introduction: On the invisibility of the visible. Em G. Fyfe and J. Law (orgs.),
Picturing Power: Visual Depiction and Social Relations (pp. 1-14). Routledge.

GEREHOU, Moha, MBOMIO, Lucia, MAYOKO, Esther e BERMUDEZ, Rubén H. (2023). Guia Antirracista. Madrid:
Alianza por la Solidaridad. ActionAid.

HALL, Stuart. (1997). Introduction. Em S. Hall (Ed.), Representation: Cultural representations and signifying
practices (pp. 1-12). SAGE.

HOOKS, Bell. (1981). AIN'T | A WOMAN. Pluto Press.

JACOBS, Jessica. (2013). Listen with Your Eyes; Towards a Filmic Geography. Geography Compass, (7), 714-
728. https://doi.org/10.1111/gec3.12073.

[37] Nota: Optou-se por utilizar a 7.2 edicdo da norma APA, mas sem a abreviagdo dos nomes préprios. Esta convengdo, para além
de reduzir a visibilidade das autorias, pode apagar informacdes relevantes sobre identidade, género e representatividade. A utilizacdo
do nome completo assegura maior transparéncia, reconhecimento e inclusdo, permitindo identificar claramente quem s&o as autoras e
autores citados. Adicionalmente, os apelidos sdo apresentados em letras capitais como estratégia de leitura e de separagdo clara entre
diferentes autorias, facilitando a identificagdo dos nomes no conjunto das referéncias.

116

KILOMBA, Grada. (2008). Memdrias da plantagdo: Episddios de racismo quotidiano. Orfeu Negro.
LORUSSO, Silvio. (2023). What Design Can’t Do: Essays on Design and Disillusion. naiO10 Publishers.

MATOS, Patricia F. (2006). As “Céres” do Império: Representagdes Raciais no “Império Colonial Portugués”.
Imprensa de Ciéncias Sociais.

MBEMBE, Achille. (2014). Critica da Razdo Negra. Antigona.
MCLUHAN, Marshall. (1964). Understanding Media: The Extensions of Man. Routledge and Kegan Paul.

MEDEIROS, Margarida & CASTRO, Teresa. (2017). O que € a Cultura Visual?. Revista de Comunicac¢éo e Lin-
guagens, (47),1-7. https://revistas.fcsh.unl.pt/rcl/article/view/1467

MILLER, Cheryl D. (2016, O que é a Cultura Visual? | Revista de Comunicacgdo e Linguagens, junho 27). Black
Designers: Missing in Action (1987). PRINT Magazine. https://www.printmag.com/design-culture/black-de-

sighers-missing-in-action-1987/

PESSOA, Marta (Realizadora) & PALMA, Rita (Co-roteiro) (Prod.). (2023). Rosinha e Outros Bichos do Mato
[Rosinha and Other Wild Animals] [Documentario]. TRES VINTENS.

PILLOTON, Emily. (2009). Design Revolution : 100 products that empower people. Metropolis Books.
RIBEIRO, Djamila. (2017). O que € lugar de fala?. Feminismos Plurais.
RIBEIRO, Djamila. (2019). Pequeno Manual Antirracista. Companhia das Letras.

ROLDAO, Cristina. (2024). Um Elefante no Paldcio de Cristal - Resistir & Exposic&o: o olhar da imprensa negra
sobre os “zoos humanos” coloniais. Programa de Incursdo a Galeria.

ROSE, Gillian. (2016). Visual Methodologies, 4th Edition. An Introduction to Researching with Visual Materials.
SAGE Publications. (Original publicado em 2001)

SANTOS, Boaventura Sousa. (2018). O colonialismo insidioso. Geledés - Instituto da Mulher Negra. Consultado
a 20 de maio, 2026. https://www.geledes.org.br/o-colonialismo-insidioso-por-boaventura-sousa-santos/

SILVA, Franco Santos Alves. (2019). UMA GAROTA PROPAGANDA PARA O IMPERIO: O CASO DE ROSINHA NA
EXPOSICAO DO PORTO DE 1934. Revista Territérios & Fronteiras, Cuiab4, vol. 12, n. 1, jan.-jul., 2019.

SMITH, Linda Tuhiwai. (1999). Decolonizing Methodologies: Research and Indigenous Peoples. Zed Books.
TAYLOR, Joshua C. (1957). Learning to Look: A Handbook for the Visual Arts. University of Chicago Press.
TUNSTALL, Elizabeth (Dori). (2023). Descolonizing Design: A Cultural Justice Guidebook. The MIT Press.

VICENTE, Filipa L. (2017). Black Women’s Bodies in the Portuguese Colonial Visual Archive (1900-1975). Por-
tuguese Literary & Cultural Studies, (30/31),16-67. https://doi.org/10.62791/sfgt5h76

VICENTE, Filipa L. (2013). "Rosita" e o império como objecto de desejo. Jornal Publico. https://www.buala.org/
pt/corpo/rosita-e-o-imperio-como-objecto-de-desejo

WYNTER, Sylvia. (2003). Unsettling the coloniality of being/power/truth/freedom: Towards the human, after
man, its overrepresentation — An argument. CR: The New Centennial Review, 3(3), 257-337.

17



Apéndices




Apéndice

Lista de Apéndices

Perguntas Entrevistas 123
Respostas Entrevistas 126
Maria Chale

Beatriz Langa Gomes

Neusa Trovoada

Questionario Presencial 132
Respostas Questionario Presencial 134
Questionarios Online 158

Respostas dos Questionarios Online 168

121



Relatdrio de Projeto

Perguntas Entrevistas
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1.

Praticas Visuais e Representacao:
Entrevista a Artistas sobre llustracao,
ldentidade e Descolonizacao

Este formulario integra um projeto de investigagdo em design grafico e cultura visual,
para a conclusao do mestrado em Design Grafico e Projetos Editoriais, da Faculdade de
Belas Artes da Universidade do Porto. O projeto é centrado na analise critica de
representacdes de mulheres negras no contexto portugués, com especial enfoque em
imagens produzidas durante o periodo colonial.

A investigacao parte da construgdo de um manual visual e de uma metodologia de
anadlise aplicada a ilustragoes, procurando compreender de que forma essas imagens
contribuiram para a formagao de imaginarios visuais, estereétipos e narrativas
associadas a identidade negra. Paralelamente, o projeto estabelece um didalogo com
praticas artisticas contemporaneas, explorando estratégias visuais que questionam,
reconfiguram ou resistem a essas representagoes.

O objetivo desta entrevista € reunir perspectivas de artistas que trabalham com
ilustragao, identidade e cultura visual, de modo a enriquecer a reflexao tedrica e pratica
do projeto e também dar a conhecer o trabalho das artistas. As respostas permitirao

Apéndice

compreender diferentes abordagens, processos e posicionamentos criticos no campo da

criagao visual.

A participacao é voluntaria e as respostas poderao ser utilizadas para fins académicos,
sendo garantida a possibilidade de anonimato, caso assim o deseje.

Nome artistico (se aplicavel)

Local de trabalho (cidade/pais) *

Uma pequena bibliografia caso considere importante ou que essas informacgoes

nao se encontrem disponiveis online
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Relatdrio de Projeto Apéndice

5. De que forma a sua identidade influéncia a sua pratica artistica? 13. Ha algo que gostaria de acrescentar sobre o seu trabalho ou que néo tenha sido
abordado?

6. Como vé a representacdo de pessoas negras, com particularidade a mulher
14. Autoriza a utilizacdo das suas respostas para fins académicos?

Marcar apenas uma oval.
Sim
7. Considera que o seu trabalho responde ou desafia essas representacoes? Se
sim, de que forma?

15. Autoriza a identificacdo do seu nome no projeto?
8. Que estratégias visuais utiliza no seu trabalho (cor, corpo, simbolismo, narrativa,

etc.)? Marcar apenas uma oval.

Sim

Nao

9. Existem referéncias visuais ou artisticas (artistas mulheres) que influenciam o
seu trabalho?

10. Que outras ilustradoras negras considera pertinente serem entrevistadas para
integrar este projeto?

11. Acredita que a arte pode funcionar como ferramenta de mudancga social? Se
sim, Porqué?

12.  Como entende conceitos como “descoloniza¢cdo da imagem” ou “descolonizacéo
do design”?
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Relatdrio de Projeto

Respostas Entrevistas
Maria Chale

Uma pequena bibliografia caso considere importante ou que essas informagoes ndo se encontrem dis-
poniveis online:

MC - Maria Chale (n. Maputo, Mogambique) € artista visual baseada em Maputo.

Formada em Arquitectura e Planeamento Fisico pela Universidade Eduardo Mondlane, desenvolve uma pratica
centrada em identidade, quotidiano e circulagdo cultural , inspirando-se na experiéncia pessoal e na obser-
vacao dos contextos urbanos mogambicanos.

Trabalha principalmente com aquarela e acrilico, combinando elementos figurativos com camadas e cor para
refletir sobre as intersegdes entre tradicdo e contemporaneidade. Desde 2018, participou em exposigdes in-
dividuais e coletivas, colaborou com marcas e institui¢cdes culturais em projetos artisticos, foi distinguida em
2024 com o Prémio Mozal Artes e Cultura — Artes Visuais, e uma das suas obras foi selecionada para a capa
de uma publicagdo literaria.

O seu trabalho propGe uma reflexdo poética sobre memdria, territdrio e circulagéo cultural, articulando con-
ceito e técnica de forma sensivel e expressiva.

De que forma a sua identidade influéncia a sua pratica artistica?

MC - A minha identidade esta no centro da minha pratica artistica, é a partir dela que observo e interpreto
o mundo. O meu trabalho reflete referéncias culturais, memdrias e o quotidiano mogambicano, enquanto
explora temas como identidade e pertencimento.

Ao mesmo tempo, é também um espaco pessoal, onde procuro captar ndo sé a aparéncia, mas a esséncia e
as histérias das pessoas que retrato.

Como vé a representacgiio de pessoas negras, com particularidade a mulher negra, na cultura visual con-
temporanea?

MC - Acho que a representacgao de pessoas negras, especialmente da mulher negra, tem mudado bastante,
mas ainda ndo é totalmente equilibrada. Durante muito tempo, essas imagens foram limitadas a esteredtipos,
e isso ainda influencia a forma como somos vistos hoje.

Ao mesmo tempo, vejo um movimento muito forte de artistas negras a contarem as suas proprias historias,
com mais liberdade e complexidade. Isso tem trazido novas formas de representacao, mais reais, diversas e
conscientes. Ainda ha caminho a percorrer, mas sinto que estamos num momento importante de mudanga.

Considera que o seu trabalho responde ou desafia essas representacées? Se sim, de que forma?

MC - Sim, de certa forma. O meu trabalho procura desafiar essas representacdes ao trazer uma visdo mais
intima e sensivel das pessoas que retrato, especialmente da mulher negra. Interessa-me mostrar camadas
que muitas vezes ndo sdo visiveis... a delicadeza, a introspeccao, a forca silenciosa.

Ao trabalhar o retrato, tento afastar-me de imagens estereotipadas e criar espaco para narrativas mais pes-
soais e diversas. E também uma forma de afirmag3o, de mostrar a beleza, a complexidade e a individualidade
que muitas vezes foram simplificadas ou ignoradas.

Que estratégias visuais utiliza no seu trabalho (cor, corpo, simbolismo, narrativa, etc.)?

MC - Utilizo a cor de forma intuitiva, muitas vezes para evocar emocao e criar atmosfera, com uma paleta que
tende a equilibrar tons suaves com contrastes mais marcantes. O corpo, sobretudo no retrato, é central... ndo
s6 como forma, mas como espago de expressao e identidade.

Também recorro ao simbolismo, através de elementos subtis que remetem a cultura, memdéria ou vivéncias
pessoais. A narrativa no meu trabalho ndo é direta, mas sugerida.. gosto de deixar espago para interpretacao,
criando imagens que convidam a contemplag&o e a construgao de significado por parte de quem observa.

Existem referéncias visuais ou artisticas (artistas mulheres) que influenciam o seu trabalho?

MC - Sim, existem varias artistas mulheres que influenciam o meu trabalho. Por exemplo, Lulama Wolf inspi-
ra-me pela forma intuitiva como trabalha a abstracao, a textura e a espiritualidade.

A Cassi Namoda também é uma referéncia importante, sobretudo pela forma como constrdi narrativas visuais
a partir de experiéncias pessoais, histéria e identidade, e a Sungi Mlengeya influencia-me muito na forma
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como representa a mulher negra com simplicidade.
Todas elas, de maneiras diferentes, ajudam-me a pensar novas formas de representar o corpo, a identidade
e a presenca.

Que outras ilustradoras negras considera pertinente serem entrevistadas para integrar este projeto?
MC - Nalia Agostinho, Nefer.

Acredita que a arte pode funcionar como ferramenta de mudanca social? Se sim, Porqué?
MC - Sim, acredito. A arte tem a capacidade de influenciar a forma como vemos e entendemos o mundo, pode
questionar normas, dar visibilidade a histérias que muitas vezes ndo sdo ouvidas e criar empatia.

Como entende conceitos como “descoloniza¢do da imagem” ou “descolonizagao do design”?

MC - Entendo estes conceitos como um processo continuo de questionar e desmontar formas de ver e criar
que foram moldadas por uma perspetiva dominante, muitas vezes ocidental, e que nem sempre representam
outras realidades de forma justa ou completa.

“Descolonizar a imagem” ou o design, para mim, passa por abrir espago para outras narrativas, estéticas e
referéncias culturais, valorizando formas locais de ver, fazer e pensar. E também sobre quem conta as histdrias,
quem é representado e de que forma, e como podemos criar imagens mais honestas, plurais e enraizadas em
diferentes contextos.
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Respostas Entrevistas

Beatriz Lanca Gomes

Uma pequena bibliografia caso considere importante ou que essas informagoes ndo se encontrem dis-
poniveis online:

BLG - Beatriz Langa Gomes frequenta o tltimo ano da licenciatura em Artes Plasticas na ESAD.CR. O trabalho
desenvolvido centra-se na memdria, na infancia, na nostalgia e nas questdes de identidade Afro, partindo de
experiéncias pessoais e coletivas para refletir sobre heranca cultural e resisténcia.

Desenvolvido ao longo dos tltimos dois anos, este corpo de trabalho investiga o cabelo Afro enquanto territério
politico, afetivo e ancestral. Mais do que um elemento estético, o cabelo surge como arquivo de memdoria e sim-
bolo de resisténcia cultural, carregando histdrias, vivéncias e marcas de identidade que atravessam geragoes.
Através de duas colagens digitais, estabelece-se um dialogo entre passado e presente, cruzando referéncias
de penteados utilizados durante a era da escravatura com praticas contemporaneas.

Estas obras procuram evidenciar a permanéncia destas estéticas como gesto de afirmacao identitaria e conti-
nuidade cultural, revelando como o uso do cabelo natural permanece ligado a ideias de orgulho, sobrevivéncia
e reconexdo com as raizes.

Ainvestigacdo expande-se para o espaco escultdrico através de quatro pecas que exploram a textura, o volu-
me e a maleabilidade do cabelo Afro enquanto extensao simbdlica do corpo e da identidade. A materialidade
assume um papel central: o arame encaracolado aproxima-se da densidade e estrutura do fio africano; a fita
de embrulho introduz uma dimenséo de fragilidade e tensao; e o tecido remete para algo organico, ancestral
e intimo. Numa das esculturas, uma estrutura irregular em arame atravessa o tecido, evocando as marcas e
transformacdes associadas ao alisamento e a tentativa histdrica de aproximagdo a padrdes eurocéntricos.
Noutra pega, o tecido é trabalhado através de pregas cosidas que se prolongam até ao chdo, numa referéncia
direta as raizes, a continuidade ancestral e a capacidade de adaptacao e flexibilidade do cabelo Afro.

Os titulos das obras assumem igualmente um papel fundamental dentro do projeto. Cada pega carrega frases
e comentarios escutados ao longo do tempo expressdes muitas vezes normalizadas no quotidiano, mas pro-
fundamente marcadas por preconceito e violéncia simbdlica. Ao integrar estas palavras no trabalho artistico,
transforma-se a microagressao em denuncia, expondo o impacto psicoldgico e emocional que estes discursos
podem exercer na construgdo da identidade. Os nomes deixam de funcionar apenas como identificagao das
pecas e tornam-se extensdes da prdpria obra, carregando memédrias, feridas e processos de resisténcia.

Como vé a representacgiio de pessoas negras, com particularidade a mulher negra, na cultura visual con-
temporanea?

BLG - Atualmente sinto que as mulheres negras tém vindo a receber cada vez mais o reconhecimento que
merecem pelas suas artes, conquistas e talentos. No entanto, acredito que ainda existe muita discrimina-
¢do. Apesar de haver mais inclusdo, por vezes sinto que algumas mulheres negras sdo incluidas apenas para
‘preencher’ essa ideia de diversidade, sem uma verdadeira valorizacao.

Ainda assim, fico extremamente feliz e inspirada sempre que vejo uma mulher negra a alcangar os seus sonhos
e a brilhar.

Que estratégias visuais utiliza no seu trabalho (cor, corpo, simbolismo, narrativa, etc.)?
BLG - Utilizo a afro no meu trabalhos, trabalho com texturas e representacdes abstratas da afro e de penteados
africanos que de certo modo continuam a ser usados hoje em dia apds anos e anos de resisténcia.

Existem referéncias visuais ou artisticas (artistas mulheres) que influenciam o seu trabalho?
BLG - Sim vou enviar em anexo uma gue me inspirou bastante.

Acredita que a arte pode funcionar como ferramenta de mudanca social? Se sim, Porqué?

BLG - Sim, acredito que muitas das vezes certos temas so sdo levados a sério ou fazem a diferenga quando
sdo tratados visualmente ! Isto é ! Quando se metem a frente dos olhos e quando ha o choque de que algo ndo
esta correto ou ndo é correto fazer ou dizer algo.
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Como entende conceitos como “descoloniza¢do da imagem” ou “descolonizagao do design”?
BLG - De certo modo remetem-se para a inclusdo, para a mostra do mundo real.

Ha algo que gostaria de acrescentar sobre o seu trabalho ou que ndo tenha sido abordado?
BLG - O meu trabalho aborda a resisténcia e o orgulho na afro e nas minhas raizes , aborda também micro
agressdes que achava serem normais até perceber que efetivamente ndo eram.
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Neusa Trovoada

Uma pequena bibliografia caso considere importante ou que essas informagoes ndo se encontrem dis-
poniveis online:

NT - Neusa Trovoada é designer e artista multidisciplinar, natural de Benguela, Angola. O seu trabalho transita
entre as artes visuais, a performance e o design. A instalagdo constitui o eixo central da sua pratica, através
da qual explora temas como identidades liminares, arquivos imaginarios e temporalidade, investigando a
abstragao como metodologia de subversao do tempo e do espaco.

No contexto das artes performativas, colaborou com Rogério de Carvalho, JoZo Fiadeiro, Zia Soares, Miguel
Loureiro, Alvaro Correia, David Pereira Bastos, Aoani e Joyce Sousa, mantendo uma colaboragdo continuada
com o Teatro Griot e com a encenadora Zia Soares desde 2018.

No cruzamento entre as artes visuais e performativas, trabalhou ainda com Raquel Lima, Jota Mombaga,
Kiluanji Kia Henda, Ines Sybille Vooduness e o coletivo Afrontosas.

Paralelamente a sua pratica artistica, desenvolve projetos de design de comunicacdo para instituicdes culturais,
contextos académicos e estruturas associativas ligadas ao Movimento Negro em Portugal.

Expds em Portugal, Angola, Reino Unido, Alemanha e Australia. E fundadora do esttidio AKA — Art.Known.As,
focado na curadoria de projetos em fase de laboratdrio, e da sowing_arts, através da qual desenvolve iniciativas
transdisciplinares que articulam artes, interseccionalidade, botanica, ecofeminismo e ciéncia.

nota: (Licenciada em Design de Comunicagdo pela ESAD - Escola Superior de Artes e Design de Matosinhos
e pds-graduada em Design de Cena pela Escola Superior de Teatro e Cinema (Politécnico de Lisboa), encon-
tra-se atualmente a concluir a sua dissertacdo de mestrado, uma investigacdo sobre memaria epigenética e
fabulagao a partir do Atlantico Negro.)

Como vé a representacgiio de pessoas negras, com particularidade a mulher negra, na cultura visual con-
temporanea?

NT - Pessoas negras estdo finalmente a representar e a ilustrar as suas proprias vivéncias.

Este € um movimento importante porque permite romper com imagindrios historicamente construidos a
partir de olhares externos (white gaze), muitas vezes marcados pela exotizacao, pela estereotipacdo ou pela
invisibilizagdo. Contudo, considero fundamental que esta ampliagdo da representagdo ndo se transforme
num fendmeno passageiro, nem numa aparéncia de inclusdo que camufle desigualdades estruturais ainda
profundamente enraizadas.

Arepresentagdo por si sd, ndo significa necessariamente a participagao efetiva na construgdo das narrativas.
Apesar dos micro avangos, a presenca de pessoas negras permanece sub-representadas nos manuais esco-
lares, nos média, ou enquanto produtoras de conhecimento, referéncias culturais, curadoras, investigadoras,
decisoras e agentes de transformacao.

Por isso, interessa-me pensar a representacdo para além da questdo da visibilidade. E necessario questionar os
espagcos institucionais onde essas imagens sao produzidas, legitimadas e difundidas, bem como as hierarquias
histdricas que continuam a determinar quem pode ocupar determinados lugares de decisdo, de criagdo e de
reconhecimento social e cultural.

Nesse sentido, vejo com expectativa o surgimento de praticas artisticas e visuais que partem de experiéncias
negras plurais e interseccionais, recusando leituras homogéneas da identidade, expandindo as formas como
imaginamos pertenca, memaria e conhecimento.

Considera que o seu trabalho responde ou desafia essas representagées? Se sim, de que forma?

NT - Ainterseccionalidade tornou-se uma ferramenta fundamental nos meus processos de criagao, permitin-
do-me compreender os diferentes sistemas de poder que atravessam as experiéncias individuais e coletivas
de pessoas negras e racializadas. O meu trabalho dialoga frequentemente com experiéncias etnogréficas,
com a memdaria e com o arquivo, e interessa-me criar deslocamentos que permitam imaginar outras formas
de pertencga, de existéncia e de construcdo de passados-futuros.

E nesse contexto que a abstragio assume um papel central na minha prética. Entendo-a como uma forma de
subversao do tempo e do espago, em que procuro suspender narrativas lineares, permitindo-me trabalhar em
territérios de indeterminagdo (e também indefinicédo), onde passado, presente e futuro coexistem numa légica
de circularidade, e onde o espaco, expande-se em possibilidades de transformacao e interacgao constantes.
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Que estratégias visuais utiliza no seu trabalho (cor, corpo, simbolismo, narrativa, etc.)?

NT - As estratégias visuais que utilizo variam de projeto para projecto, mas desenvolvem-se frequentemente
através da abstracdo, da narrativa especulativa e do simbolismo.

Como ja referi, a abstragdo ocupa um lugar central na minha pratica. Interessa-me ndo apenas como linguagem
formal, mas como uma possibilidade de ativacdo sensorial (ativacdo de canais: memoria, arquivo, territério/
geografias, temporalidades, mas também abrir espago para sensagdes e percecdes que ainda ndo encontram
uma forma definida). A abstracdo permite-me trabalhar em zonas de atrito, onde potencia a inconstancia, a
desaprendizagen, o deslocamento.

A narrativa funciona como um dispositivo de fabulagéo (sou profundamento influénciada pelo trabalho de
Saidiya Hartman e a sua construgdo do conceito de fabulagdo critica, que me interessa enquanto possibili-
dade de pensar aquilo que foi silenciado, omitido ou interrompido pela histéria.). Recorro frequentemente
a especulacdo e a ficgdo para imaginar outras formas de pertenca, outras relagGes com o territério e outros
passados-futuros possiveis. Nesse sentido, o meu trabalho procura criar espagos onde a imaginagdo possa
atuar como pratica de reconstrucdo e de reconfiguragao.

Interessam-me muito as linguagens urbanas produzidas em espagos liminares. Observar as formas de ex-
pressdo que emergem nas margens, onde a espontaneidade, a improvisacao e a criatividade coexistem com
estruturas de controlo, delimitagdo e exclusdo. O simbolismo surge frequentemente através dessa produgéo
nas margens, dessas cartografias urbanas, inscrigdes informais e marcas de ocupacéo do territério que in-
corporo no meu trabalho.

Existem referéncias visuais ou artisticas (artistas mulheres) que influenciam o seu trabalho?

NT - Existem varias artistas, pensadoras e criadoras que influenciam a minha pratica, ndo apenas pelas lingua-
gens visuais que desenvolvem, mas pelas formas como questionam estruturas de poder, produzem conhe-
cimento e imaginam outras possibilidades de existéncia. Entre elas destaco Howardena Pindell, pela forma
como articula abstragdo, memodria e critica institucional; Julie Mehretu, pelas suas cartografias complexas
que desafiam fronteiras geograficas e temporais.

Para além das artes visuais, o pensamento de autoras como bell hooks, Saidiya Hartman, Christina Sharpe,
Grada Kilomba e Jota Mombaga tem sido fundamental.

Que outras ilustradoras negras considera pertinente serem entrevistadas para integrar este projeto?
NT - Filipa Bossuet, Sara Fonseca da Graca, Denise Santos.

Acredita que a arte pode funcionar como ferramenta de mudanca social? Se sim, Porqué?

NT - A arte tem um papel fundamental no agenciamento e activacdo da reflexao das questdes sociais sociais,
historicas, politicas e culturais. Nesse sentido pode contribuir para um visdo mais ampla critica e plural das
sociedades.

Como entende conceitos como “descoloniza¢do da imagem” ou “descolonizagao do design”?

NT - Antes de mais, parece-me importante questionar o préprio significado destes conceitos. Nao sei se pode-
mos falar de uma verdadeira ou completa “descolonizagao” da imagem ou do design. Vejo, sim, um conjunto
de praticas, debates e iniciativas, tanto na academia como nas artes, que procuram fomentar essa vontade
de revisdo critica das narrativas dominantes e das estruturas herdadas do colonialismo.

Para mim, a “descolonizagéo” da imagem e do design é um processo continuo de questionamento das estru-
turas de poder que moldam a produgao, circulacdo e legitimacgao das representacdes visuais. Implica reco-
nhecer que muitas imagens, narrativas e metodologias de design foram historicamente construidas a partir
de perspetivas eurocéntricas e coloniais, que se tornaram hegemdonicas e frequentemente invisibilizaram
outras formas de conhecimento e de expressao.

Mais do que um objetivo que se alcanca de forma definitiva, entendo a descolonizagdo como uma pratica
critica permanente: procurar criar espaco para outras epistemologias, estéticas e modos de producéo de co-
nhecimento; repensar quem produz, para quem produz e em que contextos; e questionar quais as histdrias,
memodrias e experiéncias que continuam ausentes ou sub-representadas nos discursos visuais contemporaneos.
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ATLASVIEUAL

Anélise Formal
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@ Anglise Desoritlva

Gue objetos ou elementos do
cendrio estio presentes?

Existe algum elemento que parece
hrdnﬁﬁu&mimagum‘? S

Gue papel/papéis esto a desempenhar as figuras representadas?

METCOOLOGIA VELUAL
Anglise Formal
0 enquadramento destaca Existem elementos visuais
ou diminui determinadas repetidos?
personagens?
Como d as letras usad O texto revela algo de novona
na imagem (por exemplos formais, | ilustragio?
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ATLASVISUAL

Anglise Critiea

Seque-seum conjunto de interrogagies destir jiar a inte do processo
interpretativo das imagens, que apesar de apresentar menor grau de sistematizag8o,
implica uma durago superior e requer um nivel de concentragdo acrescido peranta
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imagem?
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ATLASWISLIAL

Anotaigbes

Este espago encontra-se disponivel para anotagdes adicionais relativas dandlise dailustragdo.
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METODOLOGIA WELAL

@ Andlise Critica

Bue elementos da imagem revelam
ainfluéncia do contexto colonial?
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@ Andlise Desoritiva

ri0 ori
Apresentamos, de seguida, um conjunto de questdes que pode

olhar analitico sobre ailustragdo.

ientar um primeiro

-

0 que esté representado na
imagem?
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Que objetos ou elementos do
Cendrio esto presentes?

Existe algum elemento que parece
ter destaque na imagem?

Que papel/papéis estso a desempenhar as figuras representadas?

A MO

!

Apresentamos, de seguida, um conjunto de questdes que podem orientar a segunda

etapa da metodologia visual.

Como descreveria o estilo da ima-
gem (por exemplos realista, sim-
ples, exagerado, decorativo, etcs)?

Vv mimsney et
LU WS By M R0 D
Mo tn mi viner2. -

istas ou
05 corpos parecem realista
est8o 2xagerados/d|_storcldos°de
alguma forma? Se sim, como3

. r
M W NG, ST 0

Que cores predominam na imagem?

e, 5EP i ¢ VE{IY

EfRe TtV d—]
Mo tadema Hu Fown e K1
Lo WD WOATEK )65
RV s Tl W e

Existe hierarquia visual entre a5
figuras representadas?
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@ Andlise Formal

0 enquadramento destaca
ou diminui determinadas
personagens?

POMher  Fwm
fomvia— P Oa

Existem elementos visuais

repetidos?
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S e
“ Y S D OE froome Sum?

Como descreveria as letras usad
na imagem (por exemplos Formais,
simples, decorativas, modernas,
antigasj?

—
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0 texto revela algo de novo na
ilustrag&o?
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@ Anéglise Critica

Seg um conjuntod

inad =gularafaseseguintedoprocesso

interpretativo das imagens, que apesar de apresentar menor grau de si}tematlz;:gao,
implicauma durag&o superior e requer um nivel de concentragao acrescidoperante 0s

aspetos visuais considerados.

Que tipo de representagdo da figura
feminina negra é construfda nesta
imagem?

_mewbl\m—

Aimagem reforga ou questiona
estereétipos raciais?

Lo (v Dleder ™D
A AN -

Existem relagdes de poder
visfveis entre as personagens
representadas?

S« v 0o~ St

W gk

Que ideias sobre identidade ou
diferenga podem ser transmitidas
pelaimagem?
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@ Andlise Crftion

Que elementos da imagem revelam
a influéncia do contexto colonial?
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0 texto que acompanha a ilustragho
propaga alguma narrativa?
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POESIA NEGRA

DE EXPRESSAO PORTUGUESA
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Poesia Negra

D
R EXPRESSAQ PORTUGUESA

ING ke o et il S e s . e o NG i Al i | £
e o S e O et e STl gt 5 Miar do primeiro caderno de poesia negro-africana de expressio portuguesa, ocorrem-nos
da poca negrm. Macxa megrm, ado fh i ¢ produt o p 5 [ i o g
- N R e T el L scots wetse o ] prosi [ coges  iagena ca Mas con sideragdes forgosamente breves sobre as caracteristicas essenciais da poesia negra,
\ é:r:;:x'a dos probicmas africanos. claborada com 4 ajuda récnica das tradigdes cutturas da e e #

]

peopria. mas apenas quando as pal
& danga. £ uma forma

tecimentos da comunidade:

la. de a8 mies educarem oa embelarem as [hos, de o3 velhos perpeguarcm o tradisSo
iéncia dos seus subcifoo.

a coragem combate ¢ inspicasem. dcmor

de feiticaria ¢ maldicdo, eancocs wvocando os beneficios da naturera.

da lodc. de o5 chetes reiigiosos ou <ivis consefvarem a
de o5 guerreiros durante o
entim, Cangoes

estas cangtes. as lingnas o
concusdo, tal como o5 ritmos de dwm-tar .
por foda & Afeica Negea s mantém ais

M L X Qannnd
S \ on uatores cafutais sircaros, receiados do. forms
" conich

uc o contasto de uma certa Laroga com a Africa vem realtzando
desiribalizando 03 nega

om proveito da formagso dum novo contineste
tho oryulioso das

2 uma
uwm fanto ies & swa marginalidade pessoal. <
deste scoulo, entearia s saldes da Eurcpa com a

st seoulo, tam a dumina
artes plastecas. E deste lacto —da Buropa se
a nadn 0 valores Acgros. impor

sua imagea: ¢ semelharga ¢ 56 8 sua inagem ¢ —

Entretanto, abresse am movo camunt

quadros da vida
preparasio duma sintese de civilizagOes, dum justo ¢

Ll
%‘, &—u ro 4 «

duas_claridades a fim o

o nosso ! Virtucde das civilizaghes mesti
las como essa sintese sinda vem longe, o problema actual resde
personaiizagso, noma reabuitscio de valores, do negro_ocic

en nous. mais andesses de nous, dans
wee voix qui wrile 'a rut ¢ audherce
comme la penétrance dune guipe

o P
fa voix prononce que nous
i "0 « pendare des sicles gaoes de menson-
(- - es et gonfles de pestlences,
< o il rlest point vrai que e de
Fhomme ¢3¢ hi
Que nous n"avons rice 4 faire au monde
\"' ~N

que nous 'e
@u'd it que nous nous mettions au
pas du monds

mais farwure de Fhomme vient scule-
ment de commencer

€t il peste @ [homme i conqutrir toute
i immobiisée aux cotns de
sa fervear

ot mocune roce ne_ poside le monapols
de la beaste. de Tingeliigence, de la

< il ost place pour tous au rendes-vous
de ta congu

et Al

[ AT m%»-w ) \rs '\\sr_Q.{ -l_..c}.c

Na Africa Negra. 4 poesia tradicional nio vive poe 1. como um dado de cxisencia
sdo essenciais & misica, ¢ 4 MusEa ¢
semp: © infegraa auma expressdo estetica mais larga
& compitxa— o drama ritunl. Toda a pocsia ¢scd cxpressa n2s CANGOSS, vinculadas os ac
nascimento. iniciagho. casumento. coga ou

cangdes excsutadas peios Grabalhadorcs  tudo o mais que seia peculiar 20 grupo. £
dusiectos veictlares nativos, duma nobdvel expressividade ©

esta poesin, mais viva numas
regides, mais esbatida moutras. Assinalemos o caso da Africa do Sul. parslelamente o
caso doutras regides africanas sob dominaglo belga ¢ inglesa, onde 3¢ nofa uma conservacia

linmica. grosas 4o esforso de mperar

onamento opressivo da scgregagtio.
Mas a5 actes dos Negro-Alricanvs estic amescadss. Com dfeito, desde o s, XV
nos corpos soclais do enttio
continente negro. um amalecimento da sus [orca gregaria, ate meso a wa destruigio,
e 01 seus valores culturais, desgastands as forsas s
nem por isso c3ia Buropa, velho confinente
claridade

luzes da sua civilizagdo ¢ caltura. quis coder wm pouco da sus 3
de com

‘sharmonic
e o extabsiece didlogo com o Afica. duic
a 3ua civilizagdd e 3 ela. fazer dos homens negros. homens a

nasceu o eévoluts, o desenraizado.

suas origens africants. Attim & que a pocsia negra mais enraizada no-complcxo soclal africara
se afigura hoje ao negro de formacio europeia. particularmente av de lingua francesa ¢ porti-
\ Guesa. coma wm processa longingua e mesmo incomproensivel, nay sua forma linguistica nativa.

0 de reconquista dos valores pecdidos. O negro
afciano ocidentalizado. consumidor de civilizagda brapca>, exprime wma

equilibrado didlogo Europa-Africa.
riads, pSe o probieme

pota do Senegel, fic! representants da negs
p suprimir fodas as sombr.

prescnsa no mundo.
Actearte

ogs; s < = + . A z
©Sianegra, nao jd somente aquela que € produto do fiegro |nd|gena}ia Africa, mas também a

Vit ?najsi%?fas e estaque surge hoje corr’lo(f.ruto amadure miluma:nzvaEco ncia dos proble-
&,( a Afrie nos, glaborgd:q VcomAa‘ajudaEechlca das t‘radlgoes culturais da uropal
2o aNegra, a poesia 1ra(3|c_|cmal_ng9_vmgg si,como ,UITI dado de exlstef\cm prépria, mas
quando as palavras 40 essenciais 8 musica, €a musica e as palavras danga. Euma for-
\ rii;;\f)?pre interessadae integra_clﬁjﬁ'é)fpfé%ao estética mais Iarga'e complexa — o dyama
nas Pdf':* a' poesia esta expressa nas cang¢des, vinculadas acs acontecimentos fia comu.nldade:
Ceriménias de nascimento, iniciagio, casamento, caga ou funeral, quando ha necessidade
< 9 jovens exercerem a suainfluéncia sobre a amada, de as maes educarem ou embalarem
22:"‘05, de os velhos perpetuarem a tradicéo da comunid.ade, de os chefes religiosos ou civis
Servarem a obediéncia dos seus stibditos, de os guerreiros despertarem a coragem durante
© Combate ¢ inspirarem temor ao inimigo, enfim, cancées religiosas deffeiticaria e maldicao,
€angdes invocando os beneficios da natureza, cangBes executadas pelos trabalhadores e tudo o
Mais que seja peculiar ao grupo. E a servir estas cangdes, as linguas e dialectos veigu lares nativos,
Uma not4vel expressividade e concisao, tal como os ritmos de tam-tam.) © < B
™M Pouco por toda a Africa Negra se mantém ainda esta poesia, mais viva numas regioes, mais
@sbatida noutras, Assinalemos o caso da Africa do Sul, paralelamente ao caso doutras regides
africanag sob dominagéo belga e inglesa, onde se nota uma conservagao dos valores culturais
africanos; Fecriados de forma dinamica, gracas ao esforco de superar o condicionamento opres-
SIvo da segregagéo. 0
Mas asartes dos Negro-Africanos estdo ameagadas. Com efeito, desde o séc. XV que o contacto
deuma @'ta Eurobé:com a Africa vem realizando nos corpos sociais do entdo chamado conti-
hente negro um @molecimento da sua forga gregéria; até mesmo a sua destruigao, degtrib_g_liz_a_n_— g
doos homens, negando os seus valores culturais, desgastando as forcas aborigenes em proveito
da formagiio dum novo continente. E nem por isso essa Europa, velho continente téio orgulhoso
dasluzes dasua civilizagdo e cultura, quis ceder um pouco da sua glarjdade para umatomada
de contacto com as “sombras” das civilizagbes e culturas da Africa Negra, um tanto entregues a
Suamarginalidade péggba].f‘:gombras" que s6 muito tarde, no principio deste século, entrariam a
iluminar os salges da Europa com a “harmoniosa fealdade” das suas artes plasticas.
Edeste facto — da Europa se negar em estabelecer didlogo com a Africa, reduzir anada os
valores negros, impor a suacivilizagio e s6 ela, fazer dos homens negros homens a sua imagem e
Semelhanga e s6 a sua imagem e semelhanga — nasceu o “évolué’, o desenraizado, sem quais-
Quertradi¢tes auténticas, quer europeias quer africanas. Um tipo de homem, de novo marginal
etransitério, que se diluiu na mentalidade europeia, pressentindo vagamente as suas origens
africanas. Assim é que a poesia negra mais enraizada no complexo social africano se afigura hoje
ao negro de formacéo europeia, particularmente ao de linguafrancesa e portuguesa, como um

Processo longinquo e mesmo incompreensivel na sua forma linguistica nativa.

s paavras

a0 inimigo.

a servic

nam mow
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Perguntas Questionario

Online
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A Mulher Negra na Cultura Visual de Portugal Colonial

Este questionario integra um projeto de investigacdo em design gréfico e cultura visual, centrado na analise
de representagdes de mulheres negras em imagens do periodo colonial portugués. A investigacdo parte da
observacdo de ilustracGes histdricas, procurando compreender de que forma estas contribuiram para a cons-
trucdo de esteredtipos e narrativas visuais associadas a identidade negra.

Com base nesta andlise, esta a ser desenvolvida uma metodologia visual que orienta a leitura critica das ima-
gens, bem como um artefacto editorial que funciona como ferramenta de apoio a interpretagao. O objetivo é
promover uma maior consciéncia sobre os mecanismos visuais presentes nestas representacgdes e estimular
uma leitura mais informada e reflexiva.

A sua participacdo é fundamental para compreender como diferentes pessoas interpretam estas imagens,
contribuindo para o desenvolvimento e validagédo do projeto.

1. Idade*

Marcar apenas uma oval.
Menos de 18
18-24
25-34
35-44
45-54
55+

2. Género*

Marcar apenas uma oval.
Feminino
Masculino
N&o-binario
Prefiro ndo dizer

Qutro:
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3. Nivel de escolaridade * 8.  Como se identifica em termos étnico raciais? *
Marcar apenas uma oval. Marcar apenas uma oval.
Ensino basico Negra / Afrodescendente
Ensino secundario Branca
Licenciatura Mista / Multirracial
Mestrado Asiatica
Doutoramento Outra:
Outro: Prefiro ndo responder

4, Profissdo / area de atividade *

Marcar apenas uma oval. Analise Descritiva
Estudante A andlise descritiva constitui o primeiro momento da leitura da imagem, em que se faz
uma descrigao de todos os elementos presentes na ilustragao. Nesta etapa, o objetivo é
Empregado/a observar atentamente a imagem e descrever aquilo que é visivel de forma objetiva,

evitando interpretagdes ou julgamentos.
Freelancer

Sao identificados os primeiros elementos presentes na imagem, como personagens,
Desempregado/a objetos, gestos, expressdes corporais, cenarios e enquadramentos. Este registo permite
criar uma base de observacao que sera posteriormente aprofundada nas etapas

Outro: seguintes, lembrando que se tratam apenas de sugestdes criadas a partir de uma leitura
rapida.
5. Caso seja estudante/ trabalhador, pego que especifique a area de atuacao De seguida, sera apresentada uma ilustragdo como primeira fonte de analise, destituida

de algumas informagdes, nomeadamente a legenda e alguma tipografia que surge dentro
da prépria obra, com o objetivo de fixar a leitura para as figuras representadas. Nas
seguintes etapas de anadlise essas informagdes serao reveladas progressivamente.

6. Nacionalidade * . . ~ . N
Apresentamos, de seguida, um conjunto de questdes que poderao orientar um primeiro

olhar analitico sobre a ilustragao.

7. Onde vive? *
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9.

10.

11.

12.

13.

14.

O que estd representado na imagem?

Quantas figuras aparecem na composi¢ao?

Quais sao essas figuras e como estado posicionadas?

Que gestos ou expressdes corporais sao visiveis?

Que objetos ou elementos do cenario estdo presentes?

Existe algum elemento que parece ter destaque na imagem?
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15. Que papel/papéis estdao a desempenhar as figuras representadas?

16. Observagdes

Analise formal

A andlise formal centra-se nas caracteristicas visuais da imagem e na forma como estas
contribuem para orientar a leitura do observador, ou seja, nesta etapa sdo analisados
aspetos relacionados com a composicgao, a linguagem visual e as escolhas estéticas
utilizadas pelo/a autor/a da imagem.

Sao descritos elementos como a paleta cromatica, o tipo de trago, as proporgdes das
figuras, o uso de texturas, a tipografia utilizada, se esta surge a explicar algo da obra ou
apenas como elemento decorativo e a organizagao dos elementos na composigao que
sao considerados fundamentais para compreender como a imagem constréi significado.

Neste momento, sdo tornadas visiveis as informacgdes tipograficas que compdem a
propria ilustragao, fazendo agora uma leitura com o olhar mais atento e demorado.

Apresentamos, de seguida, um conjunto de questdes que podem orientar a segunda
etapa da metodologia visual.

Conteudo textual:

Uma novidade...

— Ja sabe, senhor gorducho
Esta grande novidade?
Transformei a minha casa
Na mais bela da cidade...

— Ja sei disso, mulatinha,
Dou-lhe as minhas saudacdes,
E vou ja ver de seguida

As novas instalagdes.

AVISO IMPORTANTE

A Mulatinha, ampliou o0 seu estabelecimento até a esquina do mesmo lado.

A Mulatinha, ocupa na mesma rua desde o nimero 106 ao 114. Nao confundir.
106 - RUA DOS CAVALEIROS - 114 DESCONTO AOS REVENDEDORES
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Uma novidade:

— la sabe, senhor gerduche
Esta grande novidade ?
Transformei a minha casa
Ma mais bela da cidade. . .

— Ji s¢i disso, mulatinha,
Dou-lhe as minhas salidaches,
E vou ji ver de seguida

As novas instalagdos.

AVISO IMPORTANTE
A Mulatinha, ampliou o seu estabelecimento até A
esquina do mesmo lado.

A Mulatinha, ocopa na mesma rua desde o ndmero
roh 5o 114 Nio confundir,

106-RUA DOS CAVALEIROS-114
DESCONTO AOS REVENDEDORES

17. Como descreveria o estilo da imagem (por exemplo: realista, simples,
exagerado, decorativo, etc.)?

18. Os corpos parecem realistas ou estdo exagerados/distorcidos de alguma
forma? Se sim, como?

19. Que cores predominam na imagem?

20. 0 enquadramento destaca ou diminui determinadas personagens?

21. Existem elementos visuais repetidos?

22. Como descreveria as letras usadas na imagem (por exemplo: formais, simples,
decorativas, modernas, antigas)?
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23. O texto revela algo de novo nailustragao?

24. Observacgoes

Analise critica

A analise critica, corresponde a etapa final da leitura da imagem e procura compreender
os significados culturais e politicos presentes na representag¢ao e no possivel texto que
integre a obra.

O objetivo é identificar possiveis esteredtipos, processos de exotizagao, hierarquias
raciais ou formas de apagamento visual. Esta etapa permite compreender de que forma
as imagens participaram na construgao de determinadas narrativas sobre identidade e
diferenca racial.

Por ultimo, surgem as ultimas informagdes sobre a obra: o titulo, a autoria e 0 ano de
criacdo/difusédo. E importante referir que nem sempre é possivel obter todas as
informacoes, ficando assim com lacunas e com perguntas por responder.

Segue-se um conjunto de interrogagdes destinadas a guiar a fase seguinte do processo
interpretativo das imagens, que apesar de apresentar menor grau de sistematizacéo,
implica uma duragao superior e requer um nivel de concentragao acrescido perante os
aspetos visuais considerados.

Uma novidadeis

— & sabe, sanhor gorducho
Esta grande novidade 7
Transformel a minha casa
Na mais bela da cidade, ..

— J& sel disso, mulatinha,
Dou-lhe as minhas sailidagdes,
E vou ja ver de ssguida

As novas instalacSes.
§

AVISO IMPORTANTE
A Mulatinha, ampliou o seu estabelecimento até &
esquina do mesmo lado,
A Mulatinha, Oi‘ll#\ll na mesma rua desde o ndmero
106 a0 114 Nio conlundir,

106-RUA DOS CAVALEIROS-114
DESCONTO A0S REVENDEDORES

A Dama Vermelha, Stuart de Carvalhais, Novembro de 1940.
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26. Aimagem reforca ou questiona esteredtipos raciais?

27. Existem relagOes de poder visiveis entre as personagens representadas?

28. Que ideias sobre identidade ou diferenga podem ser transmitidas pela imagem

29. Que elementos da imagem revelam a influéncia do contexto colonial?

30. O texto que acompanha a ilustragao propaga alguma narrativa?

31. Observagoes

Obrigadxs pela Participagao :)
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Respostas Questionsirio

Online

Dados dos Participantes
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Idade 12/12
<18 (menosde18) | 0% (0]
18-24 75% 9
25-34 16,6% 2
35-44 8,4% 1
Género 12/12
Feminino 91,6% 11
Masculino 8,4% 1
N&o-binario 0% 0
Prefiro ndo dizer| 0% 0
Profissdo 12/12
Estudante 33,3% 4
Empregado/a 25% 3
Freelancer 25% 3
Desempregado/a| 8,4% 1
Trabalhador
8,4% 1
Estudante 4
Area de atuaciio 12/12
- Arte e cultura
- Design (6)
- Enfermagem
- Biologia
- Producéo (teatro)
- Ciéncias farmacéuticas
- Marketing
Nacionalidade 12/12
Portuguesa 916% o
Brasileira 8,4% 1
Como se identifica em termos étnico raciais? 12/12
Branca 91,6% 11
Mista /
. . 0% 0
Multirracial ?
Asidtica 0% 0
Negra / o
Afrodescendente 0% 0
Outra 1
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Respostas Questionsirio Andlise Descritiva:
Online

- Duas pessoas. Uma delas segura um cdo.

-Um casal (2)
- Um homem branco, aparentemente de estatuto elevado a interagir com uma mulher negra.
4 I 1 d I I t XA - Uma danga entre um homem e uma mulher ou uma mulher a tentar beijar um homem
An a Ise a u S ragao - - Uma mulher negra, e um homem branco que aparenta ser mais velho.
A Dama Vermelha, Stuart de Carvalhais,
Quantas figuras aparecem na composi¢do? 6/6
NOVGmbI‘O de 1940- - Duas pessoas (5)
- Trés figuras (1)
Quais sdo essas figuras e como estéo posicionadas? 6/6

Uma novidade...

- Um senhor branco, de frente; um cdo segurado pelo senhor branco, também de frente; uma senhora negra, de costas.

— J& sabe, senhor gorduche - As figuras sdo o homem e a mulher. O homem parece estar a olhar para a mulher com um ar contente, e a mulher parece estar
com a cabeca virada de modo a ndo olhar para ele.
Esta grande novidade ? - 1- Homem posicionado ligeiramente virado para a esquerda, de frente para a mulher. 2 - Mulher de costas para nds, virada para o

homem, parece estar meia inclinada para a esquerda.

- Um homem de frente e uma mulher de costas

Na mais bela da cidade. .. - Um homem e uma mulher de frente um para o outro

- Um homem branco, aparentemente de uma classe alta pelo chapéu e uma mulher negra. Posicionadas frente a frente

Transformel a minha casa

— Jit sel disso, mulatinha,

o e n oo
Dou-lhe as minhas salidagdes, Que gestos ou expressoes corporais sao visivels: 6/6
E vou ja ver de seguida -Um longo sorriso do senhor que olha para a senhora que estd de frente a ele. O cdo parece esta satisfeito. A senhora, que esta

As novas fnstalacies. de costas, parece estar mais séria e a ajustar a roupa do senhor que estd de frente a si.

- O homem parece estar contente. A mulher estd com a méo dela no ombro do homem, e ndo é possivel ver a expressédo.
- E visivel uma expressao de confianga/interesse por parte do homem. E da parte da mulher é visivel o gesto da mao esquerda

AVISO IMPORTANTE levantada na dire¢cdo do homem, ndo sendo perceptivel a intencéo da agéo.

-Dancga
A Mulatinha, anllnu o seu estabelecimento até A -Can’gias
esquina do mesmo lado.

- O homem sorri, mas parece um sorriso “ndo simpatico” e a mulher aparenta dar-lhe um beijo

A Mulatinha, ocupa na mesma rua desde o ndmero
1c6 20 114. Ndo confundir,

})(.]E fIS.CROl.{fAT DD 2 5'6 SC l}? EAVLE'I;#IDREODS(J-;' ‘é ; Que objetos ou elementos do cendrio estdo presentes? 6/6

- Umabengala a ser segurada pelo senhor e uma cartola sob a cabeca dele. Uma espécie de chapéu sob a cabeca da senhora.
- O homem tem uma bengala e um chapéu, a mulher tem um chapéu.

- Reparei nuns bindculos, uma bengala, uma cartola e diria também a gabardine do homem. E na mulher o chapéu com algo
pontiagudo e o vestido com padrao.

-Umabengala

-Umabengala e chapéus

- Chapéu, bengala, gravata, um acessorio estilo chapéu que penso ser associado a alguma cultura que ndo a portuguesa. O cendrio
évazio

Existe algum elemento que parece ter destaque naimagem? 5/6

- Afeicdo sorridente do senhor branco que esta de frente.

- Diria que 0 homem esta em maior destaque.

- Os chapéus

- Néo

- N&o, de forma geral existe um contraste entre personagens, mas ndo necessariamente um destaque

Que papel/papéis estido a desempenhar as figuras representadas? 5/6

- Senhor branco: empregador; Senhora negra: empregada.

- Diria que o papel da mulher é de sedutora e do homem é de seduzido.
- Dancgarinos

-Um casal

- Ndo sei dizer
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Observacgdes 1/6

- Pelo contraste do preto e do branco o foco parece sempre ser amulher e o chapéu que representa o puder. Ndo sei se sera
propositado para nos passar a sensacdo de que a mulher é inferior ao “senhor” representado.

Apéndice

Analise Critica:

Analise Formal:

Como descreveria o estilo daimagem (por exemplo: realista, simples, exagerado, decorativo, etc.)? 6/6

- Decorativo.

- Um aspeto que lembra um bocado caricaturas, ou bandas desenhadas.
- Decorativo

- Exagerado

- Simples

- Simples

Que tipo de representacéo da figura feminina negra é construida nesta imagem? 5/6

- Ade umasenhora que estd a servir o senhor branco.

- Uma representagao simplista, nem sequer tem fei¢des visiveis.

- N&o sei.

- Inferiorizada

- De que é inferior, deixa duvida sobre qual o seu trabalho, coloca a mulher numa situagdo de dependéncia de validagéo

A imagem reforca ou questiona estereétipos raciais? 5/6

Os corpos parecem realistas ou estdo exagerados/distorcidos de alguma forma? Se sim, como? 6/6

- Reforga.

- Reforga o esteredtipo da mulher negra com vestidos estampados, ancas largas e cintura fina.
- Questiona

-Sim

- Sim, especialmente pela interpretagéo do texto

- Parecem realistas.

- Estdo exagerados, o nariz do senhor é bastante aumentado.

- Diria que sim, talvez na cintura fina e ancas largas da mulher.

- Exagerados

- Parecem realistas

- Com algum exagero de proporgéo, o corpo da mulher exageradamente acentuado assim como o tamanho e propor¢do do homem

Existem relagdes de poder visiveis entre as personagens representadas? 6/6

Que cores predominam naimagem? 6/6

- Branco e preto/negro.
- Preto.

- Preto

- Branco

- O preto e o branco

- Preto e acor do papel

O enquadramento destaca ou diminui determinadas personagens? 6/6

- Destaca o senhor branco e diminui a senhora negra.

- O enquadramento destaca o senhor.

- Destaca 0 homem e diminui a mulher

- Diminui

- Destaca

- Destaca 0 homem mas acentua a diferenga entre as personagens. Mas mais do que o homem é destacado alguns alguns

Existem elementos visuais repetidos? 6/6

- A expressao “mulatinha”
- Ha um padréo no que aparenta ser o vestido da mulher
- Ndo (4)

Como descreveria as letras usadas na imagem (por exemplo: formais, simples, decorativas, modernas, 5/6
antigas)?

- Diria que entre 0 homem, e a mulher hd uma relag&o de maior poder por parte do homem.

-Sim(3)

- Sim, 0 homem tem claramente mais poder aquisitivo que a mulher.

- Sim. O senhor tem um ar de chefe e autoridade. A senhora negra parece ser uma pessoa que esta servindo a ele.

Que ideias sobre identidade ou diferenca podem ser transmitidas pela imagem? 4/6

- Aimagem retrata a discrepancia socioecondmica.

- Diria talvez que mostra uma certa inocéncia da parte da mulher por querer contar uma novidade ao homem. E da parte do homem
passou-me um sentimento de superioridade. Quase como uma conversa entre um adulto e uma crianga.

- A superioridade da raga branca sobre raga negra

- O texto, a escolha de palavras e os didlogos passa a ideia de que a mulher é inferior, por ser negra, e € também enfatizado pelo uso do
“mulatinha”. Nao coloca a mulher num lugar de empresaria e deixa na duvida qual a sua fungéo.

Que elementos da imagem revelam a influéncia do contexto colonial? 4/6

- O senhor branco representado com tamanho maior e de frente, enquanto que a senhora negra esta representada de costas e com
menor tamanho.

- O uso da palavra mulata no texto do antincio.

- N&o tenho bem a certeza, mas talvez a cartola do homem, bindculo. E na mulher o vestido padrozinado

- Os acessorios

O texto que acompanha a ilustragédo propaga alguma narrativa? 4/6

- Sim. Ele propaga aideia de que a senhora negra esta a administrar algumas propriedades.

- Pode ser interpretado com alguma promiscuidade por parte da mulher.

- Diria que propaga uma narrativa de que os brancos sabem de tudo o que se passa, mostrando a diferenca de privilégios entre os dois.
-Sim

- Antigas (3)

- Formais

- Utilizam diferentes estilos mas diria que no seu total querem atribuir d composigdo umaimagem mas simples e limpa. Passar
credibilidade e seriedade, na época passar modernidade. Nos dia de hoje parece classico

O texto revela algo de novo nailustragéo? 6/6

- Sim, ele traz mais possibilidades de leitura da imagem.

- Sim, contextualiza aimagem.

- Sim, que a mulher estd efetivamente a interagir com o homem com o intuito de lhe dar uma novidade.

- Sim, demonstra um disting&do das ragas

-Sim

- Sugere e deixa outras questdes no ar que sé a ilustragdo por si ndo respondia. Enfatiza o poder do homem e a forma como ele acha
que é superior.
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Respostas Questionéirio Andlise Descritiva:
Online

- Um baile de uma classe social elevada

A n a/ I i se d 3 I I us t ra 95 o: f.)suantas figuras aparecem na composicdo? 1N
Portugal e as Colonias, Rafael Bordalo Pinheiro,
1 9 O 2 . Quais sdo essas figuras e como estdo posicionadas? 1N

- 4 mulheres e 3homens

Que gestos ou expressdes corporais sdo visiveis? 1N

- Fumar, os olhares entre as duas mulheres negras e os homens, o cansaco do homem de cartola preta.

Que objetos ou elementos do cendrio estédo presentes? 1

- guarda-chuvas, bengalas, cigarros, livro

Existe algum elemento que parece ter destaque naimagem? 11

- guarda-chuva aberto

Que papel/papéis estdio a desempenhar as figuras representadas? o/1

Analise Formal:

Como descreveria o estilo daimagem (por exemplo: realista, simples, exagerado, decorativo, etc.)? 0/

Os corpos parecem realistas ou estdo exagerados/distorcidos de alguma forma? Se sim, como? 11

- 0S COrpos ndo mas sinto que as caras parecem um género de caricatura

Que cores predominam naimagem? 1M

- cores quentes: laranja, vermelho, amarelo

Nao foram respondidas a mais perguntas
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Respostas Questionéirio

Analise Descritiva:

O que estd representado naimagem? 11

Online

- Duas figuras a darem as méos enquanto passam um rio, rodeadas por animais selvagens.

Quantas figuras aparecem na composicido? 1N

Analise da llustracao:

- Duas figuras humanas e trés animais.

CROQUEMITAINE ENTRE OS CANIBAIS (A
Alemanha reclama colbnias), Diario de Lisboa

Quais sdo essas figuras e como estéo posicionadas? 1N

- Possivelmente mée e filho de maos dadas a caminhar.

(edicdao mensal), (4),1.° ano, 10 de Agosto de

Que gestos ou expressdes corporais sdo visiveis? il

19383. Original publicado no “Der Gotz von

- Mé&e e filho dédo as maos. O filho parece assustado e chora, a mae parece confiante e focada.

Berlichingen” de 30 de junho de 1933.

Que objetos ou elementos do cendrio estio presentes? il
- Animais selvagens, arvores, um tronco a servir de ponte, um rio, uma cana de agucar e (possivelmente) feno/palha que a mae

E : | parece carregar.

o CROQUEMITAINE ENTRE OS CANIBAIS

S (A Alemanha reclama colonias) A Esta cdo . .

: _ Existe algum elemento que parece ter destaque naimagem? 1

Calor brutal, acontecimentos

- O menino, que se encontra praticamente no centro da composicéo.

.'I‘l.-
sem grande importancia visio que:
% toda a gente nesta epoca sai da I
b capital em dman;it: ou do f’eﬁ | Que papel/papéis estdo a desempenhar as figuras representadas? 1
] ou do descanso. Politica nacio
!“ . caracterizada por decretos varios, - Mae efilho.
i: politica internacional s ressal-
& vada pela atitude digna de San- |
'h jurjo mo tribunal de Madrid e i
relo fracasso da conferencia eco- 4H .
s kb i Analise Formal:
E ia a gente esperava que desse O
| resultado que d_eu. Aviagdo, inten=
“W;kgrm eﬂ 1:0"20 de P"d‘;; f Como descreveria o estilo daimagem (por exemplo: realista, simples, exagerado, decorativo, etc.)? 1M
mos qué csta é a epoca
;Wiﬂ-?ﬁo. a quinta ar m: 0;:9 ;‘?W - Figurativa e bastante estilizada. Também parcialmente exagerada nas suas proporcées.
emem € em que s pdem
esperanga. Nos contentamo-nos
. ;a;m a Zr;egé?nacagl: ;«;Ega;:o;z: Os corpos parecem realistas ou estdo exagerados/distorcidos de alguma forma? Se sim, como? 1
::iaa f;:’i:ﬁﬁ":“a?: 120:.1:‘;3:::3:;; - Os narizes e bocas das figuras humanas esto exagerados. A cabeca do menino também.
| uma bateria anti-aerea. E até Ou-
) tubro a vida portuguesa decorre- . .
b ?
f 76, sem grandas. aubmopoe, Que cores predominam naimagem? 1N
i'- e —— e e e e - Preto da tinta. Amarelo do papel.
f Vamos menino! Sendo. vens depressa vow chamar Este numero foi visado
o Hitler! ; : : s .
\ . s Der Goetz von Berlichingen, Viena, pela Comissio de Censura 0 enquadramento destaca ou diminui determinadas personagens? 1N
i !
& - e | - O enquadramento parece destacar as personagens humanas, ainda que possam também passar por despercebidas gracas a
quantidade de elementos naimagem.
Existem elementos visuais repetidos? 1M
- Nao.
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Como descreveria as letras usadas na imagem (por exemplo: formais, simples, decorativas, modernas, 1
antigas)?

- Com e sem serifas, as letras parecem modernas e parcialmente simples.

O texto revela algo de novo na ilustracdo? 1N

- Enquadra-o na reclamagao de Hitler pelas antigas coldnias.

Analise Critica:

Que tipo de representacéo da figura feminina negra é construida nestaimagem? 1N

- Racista. Uma mulher representada com uma feicdo mais violenta.

A imagem reforca ou questiona esteredtipos raciais? 1N
- Reforca

Existem relacbes de poder visiveis entre as personagens representadas? 1N
- Nao

Que ideias sobre identidade ou diferenca podem ser transmitidas pelaimagem? Al

- Com o texto, retrata-os como selvagens e diferentes dos brancos, os “canibais”

Que elementos daimagem revelam a influéncia do contexto colonial? 1N

- A resentagdo das suas faces, o cendrio em que estdo com inimeros animais selvagens e o texto.

O texto que acompanha a ilustragédo propaga alguma narrativa? 1N

- O texto da a entender que a personagem feminina vé Hitler com alguma familiaridade. O texto é irénico. As duas figuras humanas séo
retratadas como “os canibais" e aqueles que devem ter cuidado.
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Respostas Questionéirio Andlise Descritiva:
Online O oueexk apreseniada mamagen? -

- Pessoas, muitas vezes so representadas pelos bustos

Apéndice

A n a’ I | se d a I I u St ra (} 5 o: Quantas figuras aparecem na composigéo? 11
~ = - Seis, mas uma repete-se duas vezes

A Coroagao da Rainha do Congo. Documentos : =

p u b I | ca d osem O An tol N | o Ma ri a, Quais sdo essas figuras e como estéo posicionadas? 11

d e 2 8 d e S ete m b ro d e 1 8 8 2 . - Primeiro temos Sua Magestade, representada somente de rosto e virada para a direita. Depois, trés senhores. Dois brancos, virados

para a direita, e um senhor negro, virado para a esquerda. No fim, dois rostos negros que olham entre si e parecem conversar por
detrds de arbustos. No canto inferior direito, uma mulher branca virada para a esquerda, que faz lembrar uma estatua pelo seu
movimento e vestes.

Que gestos ou expressdes corporais sio visiveis? 1

SLLHLA i - O snehor branco mais acima tem as méos juntas, como se tivesse a pensar. Abaixo deste, 0 senhor caminha com uma expresséo

corporal elegante. Cabega ao alto e peito cheio. O Ultimo senhor parece que caminha, a passos largos.

A SUL MAGESTADE & MOVA RAMEL D0 SONED

&
‘ Que objetos ou elementos do cenario estéo presentes? 11
[ alsha 8= Cosg,
T el s - Motivos vegetais

Ba bremea hed:

O e o s

W ool 0 &bSuibd,
Min tha o mma brlla

A — Existe algum elemento que parece ter destaque naimagem? 1"

[FIT RS TR
ne it e long - Arainha e a figura feminina no canto inferior direito.
T

i o G0 EOTETDERE
Nlener o Thedehe,

Li var v ctnelia
The v & palkire

Que papel/papéis estdo a desempenhar as figuras representadas? 1

S quares de povs

b Wia o 0 by mai,
A dedo o Perfioms
Ve peompds maolher;
K di-hrs sy prebe
Dn gusirs 9 [l
Eoa Bl propedl
Cuafigs & yaber

£ o o Analise Formal:
T e, |

Famgdkas m proepaos

£ " Burnay. | Como descreveria o estilo daimagem (por exemplo: realista, simples, exagerado, decorativo, etc.)? 1N

- A rainha é Sua Magestade. Os trés homens da esquerda talvez seus servos. O menino que parece conversar com a rainha talvez um
familiar. A mulher, uma estétua.

;:.';:.':.nﬁff&-_ - Figurariva simples. Parcialmente decorativo.
Feeandor faws pass
Lisenio =ecad |

Teekd, bt sdl
et [ Os corpos parecem realistas ou estdo exagerados/distorcidos de alguma forma? Se sim, como? 11
E colaam r il
[- LH’_% L - Os corpos mostram-se bastante distorcidos. O rosto das pessoas negras apresenta-se com bochechas, narizes e Iabios volumosos
& -.,,..._ﬁ M . em demasia. O primeiro senhor branco também se mostra retratado com uma cabega demasiado grande.
iy s ' L
= 1
w1
e e "{,ﬂ Que cores predominam na imagem? 1
— Onde o wlsh Sthalde soama ." -
= .':':JL!‘L“.J';;}}.“; Lf L‘ *) - O preto dartinta. O amarelo do papel.
A0 (a0 do patnahiee L .'
il
2 | O enquadramento destaca ou diminui determinadas personagens? 1M
|

- Ainda que a rainha se destaque parcialmente pelo preenchimento da sua face, o seu corpo nunca é retratado na totalidade,
partilhando a atengdo com as restantes personagens, nenhuma assumindo o destaque principal.
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Existem elementos visuais repetidos? 1N
- Arainha, duas vezes.
Como descreveria as letras usadas na imagem (por exemplo: formais, simples, decorativas, modernas, 1N
antigas)?
- Condensadas, com serifa, atualmente dadas como antigas, mas formais.
O texto revela algo de novo nailustracio? 1
- Revela que os trés homens ndo sdo totalmente os seus servos. Tém posses e tentam se aproximar do poder da rainha.
' i) VYLl
Analise Critica:
L ]
Que tipo de representacio da figura feminina negra é construida nesta imagem? il
- Retratada sé pela face, a rainha é desenhada de forma prejurativa.
A imagem reforca ou questiona esteredétipos raciais? Al
- Reforga
Existem relac6es de poder visiveis entre as personagens representadas? 11
- Para além darainha ser somente representada pela face e nunca a corpo inteiro, as restantes figuras ocupam mais espaco.
Que ideias sobre identidade ou diferenca podem ser transmitidas pelaimagem? 11

- Também com o auxilio do texto, da a entender que toda a gente pode dar algo a rainha que ela a partida nao terd, sendo ela rainha.

Que elementos da imagem revelam a influéncia do contexto colonial? 1N
- O desejo dos brancos de intervirem no reinado de Sua Magestade e, possivelmente, a presenca da estatua.
O texto que acompanha a ilustragédo propaga alguma narrativa? 11

- De que as personagens, maioritariamente brancas, véem para trazer beneficios a rainha que ela tera de acreditar que necessita.
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Respostas Questionsirio Andlise Descritiva:

@ n [I ﬁ n @ O que esta representado naimagem? 11
- Uma mulher negra, a soprar paraalgo
e ~ Quantas figuras aparecem na composicdo? 11
Analise da llustracao: >
Prefira o café puro, Negrita, 1924,
Quais sdo essas figuras e como estdo posicionadas? 11

- Uma mulher negra posicionada ao canto daimagem

Que gestos ou expressdes corporais séo visiveis? 11

- Sopro ou “bufar”

Que objetos ou elementos do cenario estédo presentes? 1N

- Uma parece chavena um retangulo preto e a mulher negra

Existe algum elemento que parece ter destaque naimagem? 1

- Amulher e os seus acessorios

Que papel/papéis estdo a desempenhar as figuras representadas? 1

- Soprar ou bufar para algo

Analise Formal:

Como descreveria o estilo da imagem (por exemplo: realista, simples, exagerado, decorativo, etc.)? il

- Exagerado e decorativo

Os corpos parecem realistas ou estdo exagerados/distorcidos de alguma forma? Se sim, como? 1N

- Exagerados e distorcidos. As caracteristicas associadas a africanos ou afro descendentes est&o acentuadas bochechas labios e nariz

Que cores predominam na imagem? 11

- Vermelho branco e preto

O enquadramento destaca ou diminui determinadas personagens? 1N

- Destaca 0s acessorios como se a personagem fosse os seus acessorios apenas

Existem elementos visuais repetidos? 1

-Sim
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Como descreveria as letras usadas na imagem (por exemplo: formais, simples, decorativas, modernas, 1N
antigas)?
- Decorativas
O texto revela algo de novo nailustragédo? 1N
- Sim, da confirmagdes e acrescenta uma certa diminuicdo da personagem e da cultura africana
V 4 [] g4 m
Analise Critica:
]

Que tipo de representacéo da figura feminina negra é construida nestaimagem? 1
- Uma mulher do diaa dia
A imagem reforca ou questiona estereoétipos raciais? 1N
- Reforcga, apesar de conseguir ver uma tentativa de questionar a posicdo da mulher
Existem relacdes de poder visiveis entre as personagens representadas? 1
- Nao
Que ideias sobre identidade ou diferenca podem ser transmitidas pela imagem? 0/1
Que elementos daimagem revelam a influéncia do contexto colonial? 1
- Os acessorios da mulher
O texto que acompanha a ilustracdo propaga alguma narrativa? 1N

- Sim, que o café negro é melhor
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Respostas Questionsirio
Online

Analise da llustracao:
Capa da antologia de Poesia Negra de Expressao
Portuguesa, Antonio Domingues, 1953.

POESIA NEGRA

DE EXPRESSAD PORATUGUESA
N

(Tt

™
pie
LLE

(TR,

-'%

ol

188

Analise Descritiva:

Apéndice

O que estd representado naimagem?

2/2

- Mé&e a carregar o seu filho
- uma mulher, com o seu filho

Quantas figuras aparecem na composic¢édo?

2/2

-Duas

Quais sdo essas figuras e como estédo posicionadas?

2/2

- Maeefilha
- mae e, assumo, filho, posicionamos no lado direito do enquadramento daimagem

Que gestos ou expressoes corporais séo visiveis?

1/2

- amée segura os seios, o filho possivelmente dorme

Que objetos ou elementos do cenario estdo presentes?

2/2

- Pano
- ndo aplicavel

Existe algum elemento que parece ter destaque naimagem?

1/2

- 0 conjunto da mae e filho

Que papel/papéis estio a desempenhar as figuras representadas?

2/2

- Mé&e acarregar o filho
- mée, protetora; filho, a cuidado da méae

Analise Formal:

Como descreveria o estilo da imagem (por exemplo: realista, simples, exagerado, decorativo, etc.)?

2/2

- Realista

Os corpos parecem realistas ou estdo exagerados/distorcidos de alguma forma? Se sim, como?

1/2

- realistas

Que cores predominam na imagem?

2/2

- Preto e branco

O enquadramento destaca ou diminui determinadas personagens?

2/2

- Destaca
- acho que ndo

Existem elementos visuais repetidos?

2/2

- Ndo.
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antigas)?

Como descreveria as letras usadas naimagem (por exemplo: formais, simples, decorativas, modernas,

2/2

- Antigas
- letras daimagem acho que séo simples, mas muito pequenas e ndo nitidas

O texto revela algo de novo nailustracio?

2/2

- Nao
- podera ser uma forma de embalar o filho, de forma ilustrada

Analise Critica:

Que tipo de representacéo da figura feminina negra é construida nesta imagem?

2/2

-Acultura
- afigura feminina negra esta como mée

A imagem reforca ou questiona esteredtipos raciais?

2/2

- Nao
- reforca

Existem relacGes de poder visiveis entre as personagens representadas?

2/2

- Nao

Que ideias sobre identidade ou diferenca podem ser transmitidas pelaimagem?

12

- pode ser transmitido habitos e formas de cuidado diferentes, mas também pode reforcar algum tipo de estereétipo

Que elementos da imagem revelam a influéncia do contexto colonial?

1/2

- ndo sei

O texto que acompanha ailustragdo propaga alguma narrativa?

0/2
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