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RESUMO

Este projeto procura tornar mais visivel e
compreensivel o impacto das ilustragGes
racistas na cultura visual portuguesa, mais
propriamente da época colonial, incentivan-
do a um olhar critico e consciente sobre a
forma como a comunidade negra tem sido
representada. Partindo da constatacao de
que essas representacoes, especialmente da
mulher negra, foram historicamente distor-
cidas, ausentes ou exotizadas, a investigacao
questiona de que forma o design editorial
pode contribuir para a leitura critica dessas
imagens e para a promogao de uma cultura
visual mais consciente e inclusiva.

O processo inclui levantamento e anélise
critica de representagdes visuais, experi-
mentagao grafica, levantamento de dados
de como o publico observa as ilustracdes,
analise e construcdo de narrativas visuais
que estimulem o pensamento critico sobre
o racismo visual. A investigacdo desenvolveu
assim uma metodologia visual estruturada
em trés niveis de analise (descritivo, formal e
critico), aplicada a um conjunto de ilustracGes
coloniais portuguesas.

O artefato grafico e editorial foi desenvolvido
como um manual reflexivo e pedagégico, que
combina imagem e texto para mostrar como
o design pode revelar e transformar sistemas
visuais de opressdo. Através do dialogo entre
imagem histdrica e intervengdo contempo-
ranea, entre memoria colonial e imaginagao
descolonial, o design torna-se numa ferra-
menta pedagdgica.

A metodologia visual presente no manual,
foi testada através de sessGes presenciais e
inquéritos online, permitindo avaliar a clareza
da metodologia proposta e a sua eficacia en-
quanto ferramenta de literacia visual critica.
O objetivo final é criar um objeto editorial
acessivel e educativo, que funcione como um
manual e ferramenta de consciencializacao,
promovendo a valorizagao da comunidade
hegra, e especificamente, da mulher negra
e do papel do design como agente ativo na
transformacao cultural e social.

Palavras-chave:
Movimento Negro
Mulher Negra
Cultura Visual
Resisténcia
llustracdo

ABSTRACT

This project aims to make the impact of racist
illustrations on Portuguese visual culture,
specifically from the colonial era, more visible
and understandable, encouraging a critical
and conscious examination of how the Black
community has been represented. Based on
the observation that these representations,
particularly of Black women, have historical-
ly been distorted, absent or exoticised, the
research explores how editorial design can
contribute to a critical reading of these imag-
es and to the promotion of a more conscious
and inclusive visual culture.

The process involves the collection and criti-
cal analysis of visual representations, graphic
experimentation, data collection on how the
public views the illustrations, and the analy-
sis and construction of visual narratives that
stimulate critical thinking about visual rac-
ism. The research thus developed a visual
methodology structured around three levels
of analysis (descriptive, formal and critical),
applied to a collection of Portuguese colonial
illustrations.

The graphic and editorial artefact was devel-
oped as a reflective and educational manu-
al, combining image and text to show how
design can reveal and transform visual sys-
tems of oppression. Through the dialogue
between historical image and contemporary
intervention, between colonial memory and
decolonial imagination, designh becomes an
educational tool.

The visual methodology set out in the manual
was tested through face-to-face sessions and
online surveys, enabling an assessment of
the clarity of the proposed methodology and
its effectiveness as a tool for critical visual
literacy.

The ultimate aim is to create an accessible
and educational publication that serves as
both a manual and an awareness-raising tool,
promoting the appreciation of the black com-
munity, and specifically black women, and the
role of design as an active agent in cultural
and social transformation.
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Manual Visual

" Este manual foi criado para ajudar a observar e compreender
imagens de forma mais critica. Ao longo da histéria, muitas ima-

gens ajudaram a construir ideias e estereoétipos sobre diferentes

pessoas e culturas. No caso da representagao de pessoas negras,

e em particular das mulheres negras, muitas dessas imagens foram

produzidas em contextos coloniais e refletem visbes marcadas por

desigualdades de poder,

Este guia pretende ajudar a identificar e questionar essas repre-
sentagoes. Em vez de apresentar apenas explicagdes ou interpre-
tagdes prontas, o manual propde um conjunto de perguntas que
orientam a observagao das imagens. O objetivo é incentivar um
olhar mais atento, capaz de reconhecer detalhes visuais, perceber
como estas imagens sdo construidas e refletir sobre os significa-
dos que podem transmitir,

O manual funciona como uma ferramenta de leitura visual, que
através de trés diferentes etapas de analise: descrigcéo, observagao
ormal e reflexdo critica, cada pessoa é convidada a explorar como
certas representagoes, repetidas ao longo do tempo, contribuiram
para a criagao de esteredtipos sobre os corpos negros. Este pro-
cesso permite compreender melhor como as imagens participam
na construgao de ideias sobre identidade, cultura e diferenca.

Este manual € um convite a reflexdo. A sua intengéo € incentivar
uma relagdo mais consciente com as imagens que vemos no quo-
idiano, ajudando a desenvolver um olhar critico sobre a cultura
isual e sobre as representagées que nela circulam,

0 Que é Este
Livro? |
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Manual Visual

BoZo

Representagado,
# Preconceito e
= Invisibilidade
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As imagens desempenham um papel impor-
tante na forma como compreendemos o mun-
do e as pessoas que vivem nele. Através de
ilustragdes, fotografias, publicidade, livros ou
meios digitais, somos constantemente expos-
tos a representacdes visuais que influenciam
aforma como percebemos diferentes grupos
sociais e partes do mundo. No entanto, estas
representagdes ndo sdo neutras. Elas refletem
valores, ideias e relagdes de poder presentes
na sociedade em que sdo produzidas.

Os esteredtipos raciais ndo emergem de
forma espontanea, sdo construgdes histori-
cas que resultam de relagbes de poder assi-
métricas. No contexto colonial, a produgdo
visual participou ativamente na fixacdo de
categorias raciais, recorrendo a repetigdo
de tracgos fisicos exagerados, a simplifica-
¢do de caracteristicas faciais e corporais e
a associagdo sistematica de corpos negros
a papéis sociais especificos. Através da ca-
ricatura, da desproporgdo ou da estilizagdo
redutora (fig.1e 2), a ilustracao transformou
sujeitos complexos em tipos reconheciveis
e facilmente identificaveis, reforcando uma
leitura hierarquizada da diferenca.

Este tipo de representacao contribui para
aconstrucdo de preconceitos visuais. Quando
certas imagens sdo repetidas ao longo do
tempo, elas acabam por naturalizar deter-
minadas ideias e influenciar a forma como
as pessoas percebem esses grupos.

Olhar e Analisar

g M\i % \ ?
Figura 1 - Capelo, H. (Hermenegildo), Ivens,
Roberto, 1886.

Figura 2 - Quissama, Albano Neves e Sousa,
1941.
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Manual Visual

Figura 3 - O Terramoto de Lisboa de 1755, Jodo Glama Stréberle, 1760.

Assim, as imagens podem reforcar estereétipos e legitimar desigualdades sociais. Ao mes-
mo tempo, existe também um fendmeno de invisibilidade: em muitos contextos da cultura
visual portuguesa, a presencga de pessoas negras foi historicamente reduzida, ignorada ou
representada apenas em papéis secundarios (fig. 3). Esta auséncia de representagdo con-
tribui para apagar historias, experiéncias e contributos importantes dessas comunidades;
compreender estas dindmicas é essencial para desenvolver uma leitura critica das imagens.

No caso especifico da ilustragdo da mulher negra, os esteredtipos assumem contornos
ainda mais complexos, articulando raca e género. A representagdo pode oscilar entre a hi-
persexualizacdo e a infantilizagdo (fig. 4), entre a figura exética e a figura doméstica (fig. 5),
raramente sendo apresentada como um sujeito auténomo e independente, alias a maioria
das mulheres representadas ndo possuem a sua identificacéo.

Figura 4 - Uma jovem Quipungo, Eduardo Malta,

1934,
Figura 5 - Fruta da Terra (S. Tomé), Faustino Sam-

paio, 1934,
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O corpo feminino negro é frequentemente
enquadrado como objeto de observacgao, de-
sejo ou servico, revelando a interligagdo entre
imaginarios coloniais e estruturas patriarcais.
Importa sublinhar que a eficacia destes es-
teredtipos reside precisamente na sua apa-
rente inocéncia. Inserindo estas imagens em
contextos pedagdgicos ou ilustrativos, muitas
destas foram percepcionadas como neutras
ou didaticas, ocultando a sua verdadeira di-
mensao de construcao.

A perpetuacdo destes esteredtipos ndo
se esgota no periodo colonial. Mesmo apds
aindependéncia das ex-coldnias, muitos c6-
digos visuais permaneceram ativos, sendo
reutilizados em novos contextos midiaticos
e culturais. A persisténcia de determinadas
férmulas iconograficas evidencia que a colo-
nialidade ndo desaparece com o fim formal
do colonialismo, mas continua a estruturar
percepgoes e narrativas visuais. Compreender
0s mecanismos de construgao e repeticao
desses esteredtipos é fundamental para des-
montar a sua naturalizagao.

Ao observar uma imagem, é importante
questionar quem esta representado, quem
esta ausente e de que forma essas represen-
tagoes sdo construidas. E a partir deste tipo
de analise que se podera refletir sobre como
a cultura visual participa na construcao de
imaginarios sociais e como certas represen-
tagdes podem reforgar ou desafiar estruturas
de poder existentes.

Este manual convida, quem analisa, a olhar
para as imagens com mais atengao e a ques-
tionar os significados que elas transportam.
Ao desenvolver um olhar critico, torna-se
possivel reconhecer preconceitos visuais,
identificar auséncias e compreender melhor
o papel das imagens na construgdo das nar-
rativas sociais.

25
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O que é pretendido fazer neste projeto é a descolonizacgao do design, através da andlise
critica de um arquivo, no questionamento sobre a constante ideia e significagdo de negati-
vidade que esta associada aos corpos negros na sociedade portuguesa ao longo dos tempos.
Para compreender melhor o que é a Descolonizagdo do Design, serd preciso primeiro saber
o significado de descolonizar. Segundo Grada Kilomba:

“Descolonizar o conhecimento é encontrar e explorar formas alternativas e
emancipatdrias para sua producdo, que estejam fora dos parametros classicos.
Entdo ja comeca com os formatos. Considero muito importante criar um espago
hibrido em que o académico e o artistico se dissolvam. A interdisciplinaridade é
um modo de descolonizar e transgredir as formas classicas de conhecimento,
porque penso que é o que os discursos atuais mais futuristas fazem, como os
estudos transgéneros, queer e pds-coloniais.” (Ferreira, 2016)

Isto quer dizer que, se defende a impor-
tancia de espagos hibridos onde o académico
e o artistico se cruzam, e onde a interdiscipli-
naridade permite questionar e transformar
estruturas dominantes. Descolonizar, ndo se
limita apenas a um processo politico ligado
ao fim da ocupagao territorial. O conceito
também pode ser aplicado a diferentes areas
do conhecimento e da cultura, referindo-se
a necessidade de questionar e transformar
estruturas, ideias e praticas que foram mol-
dadas por légicas coloniais.

No caso especifico do design grafico em
Portugal, esta reflexao torna-se particular-
mente relevante se considerarmos o papel
que aimagem desempenhou na consolidacao
do imaginario colonial. llustragdes, cartazes,
postais e outros artefactos visuais (fig. 6 e 7)
produziram e disseminaram representagdes
estereotipadas de populagdes colonizadas,
frequentemente associadas a ideias de exo-
tismo, inferioridade ou alteridade; este con-
junto de praticas pode ser entendido como
parte de um design colonial portugués, na
medida em que contribuiu para legitimar vi-
sualmente o projeto imperial e as suas hie-
rarquias raciais.
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Figura 6 - A propaganda racista retrata um rapaz negro
que se torna branco gracas a "magia" do sabonete Pears,
Jornal Graphic, 1884.

Figura 7 - Tipos Femininos de Angola, Autoria Desconhe-
cida, 1961.




Manual Visual

Para além do contexto histdrico, importa também reconhecer como determinadas
I6gicas persistem no presente. Formas subtis de discriminagdo podem manifestar-se na
desvalorizagdo de expressdes culturais associadas a comunidades negras, seja através de
julgamentos estéticos, linguisticos ou formais. Estas dinamicas revelam como o campo do
design continua a ser atravessado por normas implicitas que privilegiam determinados
referenciais em detrimento de outros. Como aponta Miller:

Esta discriminagdo subtil pode resultar de preconceitos contra certas diferencas
culturais exibidas pelas pessoas negras — o uso de uma paleta de cores mais bri-
Ihante e vibrante, por exemplo, ou uma abordagem mais livre e menos estruturada
ao design (semelhante ao jazz na musica), bem como o uso de dialetos negros nao
padronizados, ou inglés negro, a principal lingua da subcultura negra. As atitudes
negativas e estereotipadas em relagdo a estas diferencgas resultam em falsas supo-
si¢cOes sobre as pessoas negras — que sao incultas ou inarticuladas, por exemplo
— e aintolerancia geral a estas diferencas dificulta a obtencdo de uma educacgéo
eficaz e de um emprego remunerado. (Miller,1987)

Portanto, descolonizar o design implica questionar essas narrativas dominantes e reco-
nhecer que o campo do design é influenciado por relagGes histdricas de poder.

Linda Smith, revela que “Algumas destas disciplinas, no entanto, estao mais diretamente
implicadas no colonialismo, na medida em que ou derivaram os seus métodos e entendi-
mentos do mundo colonizado ou testaram as suas ideias nas coldnias.”? (1999, p. 65)

Assim, descolonizar o design nao significa rejeitar completamente os conhecimentos
existentes, mas sim ampliar o campo disciplinar, incorporando diferentes perspectivas
culturais, histéricas e sociais. Este processo envolve reconhecer outras tradigdes visuais,
valorizar saberes que foram historicamente marginalizados e promover préticas de design
mais conscientes das desigualdades e das narrativas que ajudam a construir (fig. 8 e 9).

Oragdio a Anastdcia Livre

Festa dias 12 ¢ 13 de Maio.
Comemora-se todos os dias 12 ¢ 13

Se wvooé esti com algum PROBLEMA DE
DIFICIL SOLUCAO e precisa de  AJUDA
URGENTE, pega esta ajuda a Anasticia Livre.

ORAGAD

Vemos que algum algoz fez da wa vida um
martirio, violentou tiranicamente a tua mocidade,
vemos lambém no teu semblante macio, no teu
Tosto suave, tranguilo, 8 paz que os soffimentos nio
conseguiram perturbar

Isso quer dizer que sua lula te tomou superior,
cn uistaste tua voz, tmto que Deus levou-te para

as planuras do Céu ¢ deu-ic o poder de fazeres
curas, gragas ¢ milagres mil & quem luta por
dignidade.

Anasticia, & livre, pedimos-te ... roga por nds,
proleja-nos, envolve-nos no teu ‘manto de grias ¢
com fen olhar bondoso, firme ¢ penetrante, afasta
de nds os males ¢ os maldizentes do mundo.

Mosumento & voz de Anasticia
Vhwan Cruz, 2019

Figura 8 - Escrava Anastdcia, Jacques Figura 9 - Monumento a Voz de Anastacia, Yhuri Cruz, 2019.
Arago, 1839.
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E neste ponto que o presente manual se
posiciona enquanto objeto projetual, ao pro-
por uma metodologia de andlise visual cen-
trada na representagdo de mulheres negras
no contexto colonial portugués. O manual
funciona como um gesto critico que procura
tornar visiveis imagens e narrativas frequen-
temente marginalizadas. Numa entrevista
para o Block Magazine, Dori Tunstall conversa
com Peter Morin e este cita que “(...) des-
colonizar o design pode também significar
projetar o objeto, fabrica-lo e entrega-lo a
alguém para o utilizar. Ao refletir sobre o que
estd a dizer, descolonizar o design também
possibilita a libertagdo da comunidade.”®
(Tunstall, 2023, p. 34)

Deste modo, o manual pode ser entendido
como uma pratica descolonial na medida em
que promove uma leitura critica da cultura
visual, desafia narrativas dominantes e con-
tribui para a construgdo de um olhar mais
consciente e informado.

Neste enquadramento, a descolonizagao
do design ndo se limita a analise critica de
imagens ou a revisdo de narrativas histéricas,
estendendo-se também as praticas contem-
poréneas que procuram intervir diretamente
na realidade social. E precisamente neste
ponto que emergem abordagens que cruzam
criagdo artistica e posicionamento politico,
utilizando a imagem como ferramenta de
transformacao e questionamento.

Um dos grandes movimentos artisticos,
que fazem este trabalho é o Artivismo, que
é a juncdo da arte com o ativismo, ou seja,
as artistas e os artistas utilizam as suas cria-
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¢Oes para conscientizar, provocar reflexdo e
impulsionar mudangas em questdes sociais,
politicas ou ambientais. “No caso do design
grafico activista é inquestionavel que esta
associado a uma linguagem visual particular
em que as questoes estéticas e criativas sdo
importantes e fazem parte do empoderamen-
to da mensagem que pretende transmitir.”
(Borges, 2019, p. 97). E, assim, uma forma de
expressado que transcende os limites conven-
cionais da arte e busca impactar diretamente
a sociedade.

O artivismo abrange diversas formas de
manifestagao, incluindo pintura, escultura,
musica, teatro, cinema, danca e performan-
ce. Também na mesma linha surge o Artery,
que através da promogdo de eventos de arte
urbana com propdsitos sociais e ambientais,
exemplificam praticas contemporaneas que
contribuem para a reconfiguragdo do cam-
po visual. Estes casos demonstram como a
descolonizacao do design pode operar ndo
apenas ao nivel da analise, mas também atra-
vés da pratica, abrindo espaco a formas de
expressao mais criticas e inclusivas.

"Tradugdo livre. O original: Such subtle discrimination may result from biases against certain cultural differences

exhibited by blacks—the use of a brighter, more vibrant color palette, for example, or a freer, less structured

approach to design (similar to jazz in music), as well as the use of non-standard Negro dialect, or Black English,

the primary language of the black subculture. Negative, stereotypical attitudes toward these differences result in

false assumptions about blacks—that they are uneducated or inarticulate, for example—and general intolerance

toward these difference makes it difficult for blacks to acquire an effective education and gainful employment.

2Tradugdo livre. O original: “Some of these disciplines, however, are more directly implicated in colonialism in that
either they have derived their methods and understandings from the colonized world or they have tested their
ideas in the colonies.”

#Tradugado livre. O original: “(...) decolonizing design can also mean that we design the object, make it and give
it to somebody to use. In thinking about what you’re saying, decolo-nizing design also enables liberation for the
community.”
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Figura 10 - Take YourMask Off, Nomen, Qumta do Mocho, 2014

B 4Figura 11 - Marielle Franco no Miradouro panordmico de Monsanto, Vhils, E‘i‘sboe}! 2018. . i . W 3 | B 5 W Figura 13 - O Barco/ The Boat (Lishoa), Grada Kilomba, 2021.
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' I o Este manual é uma ferramenta de observagdo e andlise critica de imagens. O seu objetivo

ndo é fornecer respostas fechadas, mas orientar a utilizagao no processo de leitura visual,
ajudando a identificar elementos presentes nas imagens e a refletir sobre os significados
que estas podem transmitir. Como refere Stuart Hall:

Vale a pena enfatizar que ndo existe uma resposta Unica ou «correta» para a per-
gunta ‘O que significa esta imagem?’ ou ‘O que este antincio esta a dizer?’. Uma
vez que ndo existe nenhuma lei que possa garantir que as coisas tenham ‘um tnico
significado verdadeiro’ ou que os significados ndo mudem com o tempo, o trabalho
nesta drea é necessariamente interpretativo — um debate nao entre quem esta
‘certo’ e quem esta ‘errado’, mas entre significados e interpretagdes igualmente
plausiveis, embora por vezes concorrentes e contraditérios. A melhor maneira de
‘resolver’ essas leituras contestadas é olhar novamente para o exemplo concreto
e tentar justificar a sua ‘leitura’ em detalhes em relagdo as praticas e formas reais
de significacdo utilizadas e aos significados que elas parecem produzir para si.
4(1997, p. 9)

Partindo desta premissa, a metodologia desenvolvida neste projeto ndo pretende esta-
belecer respostas fechadas ou leituras definitivas, mas sim fazer com que perceba o porqué
dessas ilustracdes possam ser interpretadas com carga negativa, obtendo assim uma refle-
xdo critica que permita compreender os mecanismos visuais presentes nas representagoes
coloniais portuguesas, e, de certa maneira, criar um manual visual antirracista.

A estrutura do manual organiza-se, num primeiro momento, em torno da sua definigao
e contextualizacdo, explicando o que é e como surgiu. De seguida, é abordada a metodo-
logia visual, explicando como se pode analisar ilustragdes de figuras femininas negras no
contexto colonial portugués, sendo esta a componente central do manual, composta por
diferentes etapas de analise, organizadas de forma progressiva e concebidas para orientar
aleitura e interpretagdo visual. Surge logo apds a analise, casos de estudo contemporaneos
de artistas negras, mostrando como representacdes mais justas e plurais do corpo da mulher
negra. Por fim, é apresentado o contexto histérico portugués durante o periodo colonial,
com enfoque nas comunidades negras, como a sua formagao, crescimento e as estratégias
desenvolvidas para afirmar a sua voz num pais colonizador, bem como nas principais figuras
femininas negras.

> mfn
0 I I l O l I I Z a I “Traduc3o livre. O original: “It is worth emphasizing that there is no single or ‘correct’ answer to the question, ‘What
does thisimage mean?’ or ‘What is this ad saying?’ Since there is no law which can guarantee that things will have

‘one, true meaning’, or that meanings won’t change over time, work in this area is bound to be interpretative - a

debate between, not who is ‘right’ and who is ‘wrong’, but between equally plausible, though sometimes compe-
e W ting and contested, meanings and interpretations. The best way to ‘settle’ such contested readings is to look again
’ e a n U a at the concrete example and try to justify one’s ‘reading’ in detail in relation to the actual practices and forms of
signification used, and what meanings they seem to you to be producing.”
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Como ja referido anteriormente, a metodologia visual encontra-se organizada em trés
fases distintas:

A primeira etapa de analise é uma analise descritiva, onde as pessoas sdo
convidadas a observar atentamente a imagem e a descrever apenas aquilo
que é visivel. Nesta fase, o foco esta na identificacdo objetiva dos elementos
presentes na imagem, como personagens, gestos, expressoes, objetos, en-
quadramento ou cenario, evitando interpretagdes ou julgamentos.

ou seja, sdo analisados elementos como a paleta de cores, o tipo de trago, as
proporgdes das figuras, o uso de texturas, a organizagao dos elementos na
composicao e a hierarquia visual.

Para a conclusdo da metodologia visual, o manual prop&e uma anélise critica,
onde quem analisa, é incentivado/incentivada a refletir sobre os significados
sociais, culturais e politicos presentes na imagem. Nesta fase procura-se
identificar possiveis esteredtipos, processos de exotizagdo, desumanizagédo
ou apagamento, bem como compreender de que forma aimagem se relaciona
com contextos histdricos e com estruturas de poder ligadas a questdes de
«raga» 5 género e representagdo.

Numa segunda etapa surge a analise formal, que se concentra nos aspectos
@ visuais que influenciam a forma como a imagem é construida e percebida,

Ao longo do manual, estas etapas sdo acompanhadas por perguntas orientadoras, que
poderdo contribuir para a estruturagao da observagao e reflexao, as perguntas ndo servem
para prender o pensamento mas sim guiar quem analisa na sua primeira observacao, tendo
um espaco livre no final das etapas para adicionar algum que podera nao estar inserido ou
dentro das questdes feitas. O objetivo é utilizar estas perguntas como um guia para analisar
diferentes imagens, desenvolvendo gradualmente um olhar mais atento e critico sobre a
cultura visual.

Desta forma, o manual funciona como um instrumento pedagdgico que pretende incen-
tivar uma relagdo mais consciente com as imagens, permitindo compreender como estas
participam na construcdo de ideias, narrativas e representacdes na sociedade.

50 uso de «raga» entre aspas indica uma distancia critica em relag&o ao termo, reconhecendo-o ndo como categoria
bioldgica, mas como uma construgdo social e histdrica usada para justificar desigualdades e hierarquias raciais.
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A metodologia de analise visual vai orientar a
leitura critica de 5 ilustragGes selecionadas,
partindo do principio de que as imagens ndo
sdo neutras, mas antes produtos culturais e
historicos, procura-se compreender de que
forma determinadas representagdes visuais
participaram na construgao e na perpetuagao
de esteredtipos raciais.

Para tal, foi desenvolvido um sistema
de analise visual estruturado em diferentes
etapas, que permite observar, descrever e
interpretar as imagens de forma progressi-
va. Esta metodologia baseia-se na ideia de
que a leitura de uma imagem deve partir de
uma observacgao atenta dos seus elementos
visiveis, passando depois para a analise das
suas caracteristicas formais e por fim, para
uma reflexdo critica sobre os seus significados
sociais e politicos.

Assim, o processo analitico organiza-se
em trés niveis principais: analise descritiva,
analise formal e andlise critica. Cada uma des-
tas etapas corresponde a um momento espe-
cifico da leitura daimagem e é acompanhada
por perguntas orientadoras que auxiliam o
processo de observacgao e interpretacao.

Este método permite ndo apenas iden-
tificar os elementos visuais presentes nas
imagens, mas também compreender os
mecanismos visuais que contribuem para a
construcdo de determinadas narrativas sobre
identidade, corpo e diferenca racial.
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Para a analise das imagens, foi necessaria
uma pesquisa intensiva em arquivos, museus
e bibliotecas, sendo que a maioria destas ima-
gens foram encontradas online. O foco foi a
pesquisa de imagens do contexto colonial
portugués, nas quais estdo representadas
mulheres negras; embora em algumas destas
também estejam representados homens ne-
gros e por vezes homens brancos, raramente
sdo representadas mulheres brancas.

Importa ainda salientar que a maioria
destas imagens sdo de autoria de homens
brancos, o que reforca a assimetria de poder
ha producao e circulagao das representacoes
visuais. Esta condigdo autoral influéncia di-
retamente a forma como os corpos negros,
sdo construidos visualmente, revelando um
olhar externo, colonial e hierarquizado, que
molda os significados atribuidos as imagens
e contribui para a reproducdo de esteredtipos
raciais e de género.

Como menciona Djamila Ribeiro, “E impor-
tante refutar a visdo colonial, que via os cor-
pos negros como violaveis.” (Ribeiro, 2019, p.
41). Esta afirmacao reforga a necessidade de
olhar para estas imagens com cuidado e com
responsabilidade, reconhecendo que muitas
delas foram produzidas num contexto em que
0s corpos negros eram tratados como objetos
disponiveis a exploracdo, a sexualizagao e a
violéncia. Questionar essas representagées
€ um passo fundamental para interromper
essa naturalizacao e afirmar outras formas
de ver, representar e pensar. E também im-
portante esclarecer que ndo é compactuado
este tipo de partilha de imagem, ou seja, do
corpo negro exposto; porém para a analise é
importante que aja uma “abertura de olhos”
para o que era realmente representado.

Durante a pesquisa, também foram re-
conhecidas ilustragdes de artistas de outros
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paises, algumas representacdes realizadas
nas coldnias portuguesas e em outras co-
I6nias europeias, tendo representacdes de
varias partes geograficas. Esta selecdo ser-
viu como ponto de comparagao durante a
anélise, entendendo assim as diferengas das
representacoes, relativamente as paisagens,
aos temas, a questdo de representacdes de
caracter mais agressivo ou do dia-a-dia. Po-
rém, apenas 5 ilustragdes do contexto colo-
nial portugués, que representam mulheres
negras, foram integradas no objeto editorial
final. As restantes integram uma cronologia
visual realizada no Research Catologue °, que
podera ser consultada para estudos futuros
e que se encontra publicada online.

Figura 14 - Qr Code, com acesso a cro-

nologia visual.

® Research Catalogue é uma base de dados internacional
para a investigacdo artistica.
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Critérios e Categorias

Depois da recolha de inumeras imagens e
da construcao da cronologia visual, foram
selecionadas apenas algumas ilustragdes para
integrar o artefacto editorial. A escolha assen-
tou em critérios especificos, nomeadamente
arepresentatividade de diferentes tipologias
de producao grafica, sendo estas: publicida-
de, jornais e ilustracdes com fins decorativos
ou documentais. Esta variedade permite ob-
servar como determinados esteredtipos e
cddigos visuais se repetem ou se adaptam
em diferentes formatos graficos e disposi-
tivos de comunicacao, assim englobando o
maior numero de elementos graficos, o que
é bastante relevante para esta investigagao.

Esta diversidade permite observar como
determinados cddigos visuais e formas de re-
presentacao circulam entre diferentes meios
e contextos, evidenciando tanto a sua adap-
tacdo como a sua persisténcia. Assim, o con-
junto selecionado nado resulta de uma escolha
arbitraria, mas de uma tentativa de abranger
diferentes dispositivos de comunicagao vi-
sual que contribuiram para a construgéo de
imaginarios coloniais, ndo delimitando assim
um periodo cronoldgico especifico, podendo
observar se estas representacdes obtiveram
alteragGes ao longo das diferentes décadas.

A delimitacédo do numero de ilustragoes
responde, a necessidade de realizar uma
analise visual aprofundada de cada caso,
permitindo observar com maior detalhe os
elementos formais, simbdlicos e contextuais
presentes nas representagdes. Ao invés de
trabalhar com um corpus muito alargado de
imagens, poderia resultar numa analise mais
superficial e cansativa. Assim, a escolha des-
tas dezilustragdes ndo pretende representar
atotalidade das imagens produzidas no con-
texto colonial, mas sim constituir um conjunto
significativo de exemplos que evidenciam
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padrdes visuais recorrentes, tornando possi-
vel identificar mecanismos de representacao,
esteredtipos e estratégias visuais que contri-
buiram para a construcdo e naturalizagéo de
determinadas narrativas.
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A metodologia visual foi desenvolvida como
uma ferramenta de apoio a analise e interpre-
tagdo das imagens selecionadas, assumindo
um papel estruturante no desenvolvimento
deste projeto. Partindo de uma abordagem
sistematizada, propde um conjunto de etapas
que orientam o olhar analitico, permitindo
uma leitura progressiva, informada e critica
das ilustragdes.

Mais do que um procedimento técnico,
esta metodologia configura-se como um dis-
positivo que articula observagao, interpre-
tacdo e contextualizacao, possibilitando a
identificacdo de elementos formais, padrdes
visuais e construcdes simbdlicas. Ao organizar
o processo de analise, procura tornar visiveis
ndo apenas as caracteristicas evidentes das
imagens, mas também os significados que
nelas se inscrevem e as relacdes que esta-
belecem com os seus contextos de produgao
e circulagao.

Neste sentido, Mitchell W. J. T. (1996) su-
gere que “o poder das imagens excede sem-
pre a nossa capacidade de as interpretar”
8, sublinhando a sua natureza complexa e a
multiplicidade de leituras que podem suscitar.
Esta perspetiva reforca aideia de que a ima-
gem ndo é um objeto fechado, mas um campo
de possibilidades interpretativas, atravessado
por diferentes camadas de significado.

Deste modo, a analise visual proposta ndo
pretende esgotar o sentido das imagens, mas
antes abrir espago a questionamentos e in-
terpretagdes diversas, reconhecendo a sua
dimensdo ambigua e polémica. Ao mesmo
tempo, procura desenvolver um olhar mais
consciente e critico, capaz de identificar tan-
to os elementos visiveis como as estruturas
subjacentes que informam a sua construgao.

Metodologia Visual

Assim, a metodologia visual assume um
papel central no projeto, funcionando como
um instrumento que organiza o processo
analitico e contribui para a construcdo de
uma leitura critica sustentada, particular-
mente no que diz respeito as representagdes
visuais e aos discursos que estas produzem
e reproduzem.

De seguida, irdo comecar as trés fases de
analise. Relembrando que as perguntas ao
longo do processo sdo opcionais e servem
apenas como apoio a observagdo e que no
final de cada fase, ha também um espaco
para anotagdes, onde podem ser registra-
das ideias, interpretacdes ou outros apon-
tamentos que ajudem no desenvolvimento
da analise.

8Tradugdo livre. O original: . .. the power of images always exceeds our ability to interpret them.”
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A metodologia visual proposta organiza-se
em trés etapas complementares de analise:
analise descritiva, analise formal e analise
critica. Esta estrutura progressiva permite
orientar o olhar analitico de forma sistema-
tica, conduzindo da observagao objetiva a
interpretacdo contextualizada das imagens.

Importa sublinhar que estas trés etapas
nao funcionam de forma totalmente fechada,
podendo estabelecer-se relacdes e sobrepo-
sicOes entre elas ao longo do processo ana-
litico. Ainda assim, a sua distingdo permite
estruturar a leitura e aprofundar progressi-
vamente a compreensado das imagens.

Ao longo da metodologia, sdo introdu-
zidas questdes orientadoras que auxiliam a
observagdo e incentivam uma leitura mais
atenta e consciente. No final da analise, é
igualmente disponibilizado um espago desti-
nado a anotagdes livres, permitindo o registo
de interpretacdes, associacdes ou observa-
¢Oes adicionais que possam emergir para
além das questdes propostas.

Nas paginas seguintes serdo apresenta-
das as diferentes fases da metodologia visual
proposta neste manual, permitindo assim
uma observagao progressiva e aprofundada
das imagens.

Em cada uma das distintas fases de ana-
lise, encontram-se um envelope, cujo no seu
interior estdo localizadas as cinco ilustracdes
selecionadas para este exercicio.

Ao longo da analise, escolha uma das ima-
gens e mantenha-a consigo durante o pro-
cesso, observando-a atentamente a medida
que responde as perguntas orientadoras. As
restantes ilustracdes poderado ser analisadas
posteriormente, repetindo o mesmo percurso
metodoldgico.

O objetivo ndo é encontrar respostas cer-
tas ou erradas, mas desenvolver uma obser-
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vagdo mais consciente e critica, identificando
elementos visuais, padrdes de representagao
e significados que, a primeira vista, podem
passar despercebidos.
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Andlise Deseritiva

A analise descritiva constitui o primeiro momento da leitura da imagem, em que se faz uma
descrigdo de todos os elementos presentes nailustragao. Nesta etapa, o objetivo é observar
atentamente a imagem e descrever aquilo que é visivel de forma objetiva, evitando inter-
pretagdes ou julgamentos.

Sao identificados os primeiros elementos presentes na imagem, como personagens,
objetos, gestos, expressdes corporais, cenarios e enquadramentos. Este registo permite
criar uma base de observacdo que sera posteriormente aprofundada nas etapas seguintes,
lembrando que se tratam apenas de sugestdes criadas a partir de uma leitura rapida.

De seguida, serdo apresentadas ilustraces como primeira fonte de analise, destituidas
de algumas informacdes, nomeadamente a legenda e alguma tipografia que surge dentro
da prépria obra, com o objetivo de fixar a leitura para as figuras representadas e ndo para a
leitura. Nas seguintes etapas de analise essas informagdes serdo reveladas progressivamente.

Apresentamos, de seguida, um conjunto de questdes que poderao orientar um primeiro
olhar analitico sobre a ilustracéo.
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@ Anélise Desecritiva

0 que esté representado na
imagem?

Quais 580 as figuras representadas
e como estdo posicionadas as na
composi¢do?

Metodologia Visual

@ Anélise Deseritiva

Que gestos ou expressdes corporais
530 visiveis?

50

Que objetos ou elementos do
cenério estéo presentes?

Que cores predominam na imagem?

Existe algum elemento que parece
ter destaque na imagem?

Que papel/papéis estéo a desempenhar as figuras representadas?
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Analise Formal

A analise formal centra-se nas caracteristicas visuais da imagem e na forma como estas
contribuem para orientar a leitura do observador, ou seja, nesta etapa sdo analisados as-
petos relacionados com a composicdo, a linguagem visual e as escolhas estéticas utilizadas
pelo/a autor/a da imagem.

Sdo descritos elementos como o tipo de traco, as proporgdes das figuras, o uso de texturas,
atipografia utilizada, se esta surge a explicar algo da obra ou apenas como elemento deco-
rativo e a organizagao dos elementos na composicédo que sdo considerados fundamentais
para compreender como a imagem constrdi significado.

Neste momento, sdo tornadas visiveis as informacdes tipograficas que compdem a propria
ilustracao, fazendo agora uma leitura com o olhar mais atento e demorado.

Apresentamos, de seguida, um conjunto de questdes que podem orientar a segunda
etapa da metodologia visual.
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@ Analise Formal

Como descreveria o estilo da ima-
gem (por exemplos realista, sim-
ples, exagerado, decorativo, etc.)?

Como descreveria as letras usadas
na imagem (por exemplos formais,
simples, decorativas, modernas,
antigas)?

Existe hierarquia visual entre as
figuras representadas?

54

0 enquadramento destaca ou di-
minui determinadas personagens?

Metodologia Visual

@ Anglise Formal

0s corpos parecem realistas ou
estdo exagerados/distorcidos de
alguma forma? Se sim, como?

0 nivel de detalhe é semelhante em
todas as figuras?

0 texto revela algo de novo nailustragéo? Se sim, o que?
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Andlise Critica

A andlise critica, corresponde a etapa final da leitura da imagem e procura compreender
os significados culturais e politicos presentes na representagao e no possivel texto que in-
tegre a obra. Nesta fase, a imagem é interpretada como um produto cultural inserido num
determinado contexto histdrico e social, “Roger Silverstone (1994) chamou isso de “dupla
articulagdo” da nogdo de meio. Um meio é tanto uma imagem quanto seu suporte ...” ° (Rose,
2001/ 2016, p.66), ou seja, ndo podemos ficar apenas pela anélise daimagem mas temos de
fazer uma analise do conjunto completo, por vezes isso ndo acontece, ndo tendo maneira
de validar se essa foi ou ndo a intencdo do/a artista.

O objetivo é identificar possiveis esteredtipos, processos de exotizacado, hierarquias raciais
ou formas de apagamento visual. Esta etapa permite compreender de que forma as imagens
participaram na construcao de determinadas narrativas sobre identidade e diferenca racial.

Por ultimo, surgem as ultimas informag0es sobre a obra, estas sdo: o seu titulo, o/a autor/a,
o ano de criagdo e uma pequena descricdo e contexto sobre a obra. E importante informar
que nem sempre é possivel obter todas as informacdes, ficando assim com lacunas e com
perguntas por responder.

Segue-se um conjunto de interrogagdes destinadas a guiar a fase seguinte do processo
interpretativo das imagens, que apesar de apresentar menor grau de sistematizacao, impli-
ca uma duragdo superior e requer um nivel de concentragado acrescido perante os aspetos
visuais considerados.

® Tradugado livre. Original: “Roger Silverstone (1994) called this the ‘double articulation’ of the notion of medium.
A medium is both an image and its support ...”
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@ Ansglise Critica

Que tipo de representagdo da figura
feminina negra é construlda nesta
imagem?

A imagem reforga ou questiona
esterebtipos raciais?

Existem relagdes de poder
visfveis entre as personagens
representadas?

58

Que ideias sobre identidade ou
diferenga podem ser transmitidas
pelaimagem?

Metodologia Visual

@ Ansglise Critica

Que elementos da imagem revelam
a influéncia do contexto colonial?

0 texto que acompanha a ilustragéo
propaga alguma narrativa?

Apés conhecer a descrigdo e o contexto da obra, & sua percegéo da
ilustragéo mudou? 0 que passou a observar ou compreender de forma

diferente?
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Anotagdes

Este espago encontra-se disponivel para anotagGes adicionais relativas as analises de cada
ilustracao.

60

61

Metodologia Visual



Manual Visual

1o

Metodologia Visual

104 0 Sistema de
Anadlise

Apds a analise das ilustragGes, e como referido anteriormente, disponibiliza-se uma base
de dados online com mais ilustragdes para consulta. De seguida, é apresentado um grafico
com novas questdes que permitem aprofundar a reflexdo e a analise. Este grafico inspira-se
no modelo “The Sites and Modalities for Interpreting Visual Materials” (Rose, 2001/ 2016,
p. 25), adaptando-o ao contexto e objetivos deste projeto.

Figura 20 - Locais e Modalidades para Interpretar Materiais Visuais.
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A andlise das ilustrages reunidas neste ma-
nual, permite observar como determinadas
representagdes visuais contribuiram para
construir narrativas especificas sobre iden-
tidade, diferenca racial e hierarquia social.

Ao analisar estas imagens de forma com-
parativa, torna-se possivel identificar padrdes
visuais, recorréncias simbdlicas e auséncias
significativas que revelam os modos como a
cultura visual participou e participa na cons-
trugdo do imaginario colonial.

Importa mais uma vez sublinhar que esta
andlise ndo procura estabelecer interpreta-
¢Oes unicas ou definitivas. Pelo contrdrio, o
objetivo é tornar visiveis elementos recor-
rentes que, muitas vezes, passam desper-
cebidos numa observagao superficial. A re-
peticdo destes elementos levanta questdes
fundamentais, como: porque é que estas
imagens se constroem desta forma? Que
ideias estdo a ser reforgadas? E que outras
representacoes estdo ausentes?
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Aandlise das ilustragdes evidéncia que muitas
destas representagdes sao produzidas a partir
de um olhar externo, ou seja, a sua maioria
é criada por homens brancos portugueses
que, durante a colonizagdo portuguesa, fi-
zeram viagens pelos paises colonizados ou
que faziam ilustragdes de escravos ou das
comunidades negras presentes no pafs. Es-
tas ilustragdes sdo frequentemente asso-
ciadas a contextos editoriais e comerciais.
Este distanciamento entre quem representa,
quem é representado e para quem é criada
a representacgado influenciam diretamente a
construgdo das imagens.

Assim, analisar estas imagens implica nao
sé identificar os esteredtipos presentes, mas
também questionar os mecanismos que sus-
tentam essas representacoes e as suas con-
tinuidades na atualidade. A leitura critica da
cultura visual torna-se, neste contexto, uma
ferramenta fundamental para compreen-
der como estas imagens contribuiram para
a construgdo de discursos que ainda hoje
influenciam a percepgdo da mulher negra
Como refere Djamila Ribeiro:

‘““Pessoas brancas devem se respon-
sabilizar criticamente pelo siste-
ma de opressdo que as privilegia
historicamente, produzindo desi-
gualdades, e pessoas negras po-
dem se conscientizar dos processos
histdricos para nao os reproduzir.”
(2019, p.51)

Esta perspetiva reforca a importancia de
uma analise visual consciente, que ndo se
limite a identificacdo de elementos formais,
mas que reconheca o papel das imagens na
reprodugao de estruturas de poder. Assim,

O Que Dizem as Imagens

ao observar estas ilustragdes, ndo se trata
apenas de descrever o que esta visivel, mas
de compreender como essas representacoes
participam em sistemas mais amplos de de-
sigualdade e como podem ser questionadas
no presente.

Para além do que é visivel, importa tam-
bém considerar aquilo que € sistematicamen-
te omitido. A auséncia de representagdes da
mulher negra em posicdes de poder, autono-
mia ou intelectualidade revela um processo
de silenciamento visual que limita as possi-
bilidades de identificacdo e reconhecimen-
to, mesmo quando sdo representadas em
situagdes de poder as figuras femininas sao
inseridas em planos que as ridicularizam e
por vezes essas representagdes sdo acom-
panhadas por contetdo textual de forma a
menosprezar o seu papel.

Verifica-se entdo, que as figuras femininas
negras surgem frequentemente associadas
a contextos especificos, como o exotismo, o
entretenimento ou a promocao de produtos
(publicidade ou propaganda colonial) (fig.
21 a 27). Esta associagdo ndo é neutra, pois
ela posiciona estas figuras dentro de um en-
quadramento simbdlico que limita as suas
possibilidades de representagdo. Para além
disso, a presenca de texto nas imagens, como
os titulos, as descrigGes ou as expressdes
utilizadas, contribuem para reforcar esse en-
quadramento, orientando a interpretagdo do
observador e, em alguns casos, introduzindo
linguagem com conotagdes pejorativas.

:
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Do ponto de vista formal, as imagens ana-
lisadas apresentam uma tendéncia para a
simplificacdo grafica e para a estilizagdo dos
corpos. O traco varia entre o caricatural e o
ilustrativo, mas frequentemente acentua de-
terminados tracos fisicos, transformando-os
em marcadores visuais de diferenga.

A paleta cromatica utilizada em varias
imagens recorre a contrastes acentuados,
destacando a figura representada em relacao
ao fundo e a cor vermelha esta quase sempre
presente. Em alguns casos, a cor da pele é
representada de forma artificial ou exagerada
(fig. 28), com a marcagao incorreta das som-
bras; por vezes o brilho da pele assemelha-se
a marcas de suor (fig. 29), reforcando uma
leitura visual baseada na diferenga.

A composicdo também desempenha um
papel relevante. A posicao das figuras, o en-
quadramento e a relagdo com outros ele-
mentos visuais contribuem para estabelecer
hierarquias dentro da imagem: certas figu-
ras sdo colocadas em posi¢des de destaque,
enquanto outras surgem como elementos
secundarios ou decorativos, passando des-
percebidas. Filipa Vicente destaca, que “A
colonizagdo do corpo — o corpo feminino
colonizado — pelo colonizador masculino
tinha a ressonancia metafdrica da prépria
experiéncia colonial: o “civilizado “ europeu
branco conquistando o territério “selvagem”,
bem como o corpo indomado da mulher ne-
gra.” 1° (2017, p.19)

© Tradugdo livre. Original: “The colonization of the body—the female colonized body—by the male colonizer had
the metaphoric resonance of the colonial experience itself: the “civilized” white European conquering the “wild”
territory as well as the untamed body of the black woman.”

O Que Dizem as Imagens

Figura 28 - O Sol e a Noite, Virginia Lopes de Men-

donga, 1940.

Figura 29 - Cartaz da Exposicdo Colonial Porto 1934

em Ercilio de Azevedo, Henrique Galvao, 1934.
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Esta leitura permite compreender que o corpo n3o é apenas um elemento representado,
mas um territério simbdlico onde se inscrevem relagdes de poder. A forma como o corpo
é construido visualmente, através da pose, do enquadramento ou da relagdo com outras
figuras reflete e reforga hierarquias coloniais e de género (fig. 30).

O documentario Rosinha e Outros Animais Selvagens (Pessoa & Palma, 2023) evidencia
esta problematica ao abordar a forma como mulheres negras experienciam a sociedade,
nomeadamente através de um sentimento persistente de ndo pertenca ™. Paralelamente,
torna-se possivel compreender que, durante o periodo colonial, fotégrafos e artistas re-
correram, em certos casos, a poses e trajes associados a cultura popular portuguesa para
representar mulheres negras, reinterpretando-os de forma exotizada e contribuindo para
a construgdo de imagindrios visuais marcados por dindmicas de alteridade (fig. 31 e 32).

Figura 30 - Fotografia no Paldcio de Cristal: 1.2 Exposi¢do Ultramarina Colonial Portuguesa:

[indigena Bijagds e mulher portuguesal.

" Experiéncia subjetiva marcada pela percepcdo de deslocamento, exclusdo ou inadequacgdo em relagdo a um Figura 31 e 32 - Representagdes coloniais do feminino revelam um padrao visual recorrente: as mulheres negras
espaco social, cultural ou identitario. Surge frequentemente quando individuos ou grupos ndo se reconhecem nas sdo sistematicamente retratadas nuas e exotizadas, evidenciando a desigualdade racial inscrita no olhar artistico
narrativas dominantes, nas representacdes ou nas estruturas de poder que organizam a sociedade, podendo estar da época.

associada a processos de racializagdo, migragdo, apagamento histérico ou negagao de identidade.
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O corpo feminino negro surge como um dos
principais focos de construcdo simbdlica nas
imagens analisadas. As representagdes ten-
dem a enfatizar gestos, posturas e expressoes
que contribuem para a construcdo de uma
identidade visual especifica.

Observa-se, em varios casos, a presenga
de expressodes faciais exageradas ou estereo-
tipadas, bem como posturas corporais que
sugerem submissao (fig. 33), disponibilidade
ou funcdo utilitaria (fig. 34), também é impor-
tante lembrar que em nenhum momento ou
raramente aparece o nome ou a identidade
das mulheres representadas.

Estas escolhas visuais ndo sdo inocen-
tes, pois elas participam na construcdo de
narrativas que reduzem a complexidade das
figuras representadas ou na construcao de
um ser idealizado, ou seja, as mulheres nao
sdo representadas através do real, mas sim
de um pensamento de desejo.

O Que Dizem as Imagens

Figura 33 - A Prosperidade da Nagdo, Jaime Martins Ba-
rata, 1940 e 1945.

Figura 34 - Voyage pittoresque et historique au Brésil, Jean-Bap-

tiste Debret, 1839.
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Figura 35 - Foto usada no concurso fotografico da 1.2

Exposicdo Colonial Portuguesa. No titulo original esta
"Mulher de Bijagds (Rosinha)", mas Rosinha pertencia
ao povo de Balanta.

Um dos poucos exemplos de uma ilustra-
¢do com a identidade da mulher identificada
é o de Rosinha/ Rosita (fig. 35). Rosinha foi
uma mulher guineense que se tornou uma
figura central da Exposigao Colonial do Porto,
realizada em 1934, um evento promovido pelo
regime do Estado Novo com o objetivo de
exibir e legitimar o império colonial portugués
através da representagdo das coldnias, dos
seus territorios e populagdes. A sua imagem
foi amplamente utilizada em fotografias, pos-
tais e materiais promocionais, sendo apre-
sentada como simbolo do exotismo colonial
(fig. 36, 37 e 38). Mais do que uma pessoa,
Rosinha foi transformada numa construcao
visual ao servigo da propaganda do Estado
Novo, tendo o seu corpo e identidade sido
instrumentalizados pelo olhar colonial, com
0 apagamento quase total da sua histdria
individual.

Ainda hoje em dia, o seu nome é muitas
vezes utilizado para identificagao de outras

mulheres negras, perpetuando com o este-
redtipo que todas as mulheres negras sédo
iguais e assim roubando as suas identidades
e ade Rosinha.

As vestes e os elementos associados ao
corpo também desempenham um papel im-
portante. Em algumas imagens, a roupa é
utilizada como marcador cultural ou exdtico,
enquanto noutras, integra elementos grafi-
cos ou tipograficos que reforgam o carater
simbdlico da representagao.

Figura 36 - Emissao filatélica comemorativa da Primeira Ex-
posigédo Colonial, Almada Negreiros, 1934.

ROSINHA, MUSA NEGRA...

" COMA ELEGANCIA DO TODO...
DISTINTA, COM GENTIL mmo
“ERUSIKR LITA PRETR ...
—A“-ﬂ-&m}n (ReR9) —
Mm,puﬂwum-lgm ddvua © mais fiel reflexo da reali-
iy e i, et
0 mote o gowa dc Aty O
nha_ (Rasa) estava votado, porém, &
e leriosos destison
', astim, o cariogturista de O Co-
i e e
ua eitura, compos o alegoria. que
oo ou itares gt pond, & 408 by 2

Figura 37 - O Comércio do Porto Colonial, No. 22. Terga,
Autoria Desconhecida, 17 de julho de 1934.

O Que Dizem as Imagens

3 ln Especial  ANO Il Porto, 4 de Mgosto de 1934 i .Esw'noa 9

.

- Direcgéio de: Heitor Campos Monteiro (José de Artimanha)

Na Exposl;:ao Colonial

— = = =l y o= = So a1 ‘-’

Figura 38 - Capa do niimero espemal do Maria Rita, alusivo a Exposn;ao Colonial Portuguesa no Palacio

de Cristal. Legenda: «“Maria Rita” farta de ouvir elogiar a Rosinha, apresenta ao ilustre organisador da

exposicao as suas impecaveis formas». ; ;
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O Que Dizem as Imagens

A analise comparativa permite identificar padrGes recorrentes nas imagens, mas também
evidenciar aquilo que n3o esta representado. Entre os padrdes mais visiveis destacam-se:
a repeticdo de certos tipos de personagens e papéis, a associagdo a contextos especificos
(servico, entretenimento, exotismo) (fig. 39), a utilizagao de linguagem visual e textual es-
tereotipada e a simplificagdo ou caricaturizagao dos tragos do corpo feminino negro.

Assim, analisar estas imagens implica ndo sé identificar os esteredtipos presentes, mas
também questionar os mecanismos que sustentam essas representagdes e as suas continuida-
des na atualidade. A leitura critica da cultura visual torna-se, neste contexto, uma ferramenta
fundamental para compreender como estas imagens contribuiram para a construcdo de
discursos que ainda hoje influenciam a percepcao da mulher negra. Desta forma, “Pessoas
brancas devem-se responsabilizar criticamente pelo sistema de opressdo que as privilegia
historicamente, produzindo desigualdades, e pessoas negras podem-se conscientizar dos
processos histdricos para nao os reproduzir.” (Ribeiro, 2019, p. 51).

& CHARLENTON 0 CHARLENTON
SELVAGENS... ... CIVILISADOS!

Figura 39 - O Charleston Selvagens...Civilizados!, FROU-FROU, Autoria Desconhecida, maio de 1926.
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Paralelamente, torna-se evidente a es-
cassez de representagles que apresentem
mulheres negras em posicdes de poder, in-
telectualidade ou autonomia. Quando essas
possibilidades surgem, tendem a ser enqua-
dradas de forma depreciativa ou banalizada,
reforgando a sua desvalorizagdo simbélica. A
publicagdo Um Elefante no Paldcio de Cristal
permite compreender de forma clara estas
dindmicas, ao analisar o Monumento ao Es-
forgo Colonizador Portugués (fig. 25):

“.. a entrada do recinto, a Praga
do Império, que ainda mantém a
sua configuracdo original, chegou
a ter no seu centro o Monumento
ao Esforgo Colonizador Portugués,
obelisco encimado com as armas
nacionais tendo, numa das suas fa-
ces, uma longa lista de nomes que
se pretendia homenagear. Por sua
vez, na sua base, figuravam seis
figuras a quem se devia o “esforco
colonizador”: o militar, missionario,
o comerciante, o agricultor, 0 mé-
dico e a mulher. Cada uma destas
figuras tinha, junto de si, um objeto
representativo da sua atividade, a
excegdo da mulher, que ostentava
os seios, dando forga a sua objetifi-
cagao.” (Balona, Rodrigues, Coelho,
2021, pag.6)
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Figura 40 - Fotografia do local da Exposicdo Ultramarina
Colonial Portuguesa, Porto.

Figura 41 - Monumento ao esforgo colonizador,
executado e projectado por Sousa Caldas e Alferes
Alberto Ponce de Castro em 1934.

O Que Dizem as Imagens

“A frente de cada uma das figuras foi colo-
cado um simbolo que as representa. Assim,
o militar tem uma espada, o missionario uma
cruz, o comerciante um caduceu (elemento
associado ao comércio, mas também a ne-
gociacgdo), o agricultor uma espiga, o médico
uma serpente e a mulher tem os seus seios,
sugerindo ndo uma atividade em que se des-
taque, mas o seu papel enquanto reprodutora
(m3e e cuidadora da patria).” (Matos, 2021,

pag.60)

Figura 42 - Trés das figuras do Monumento ao esforgo colonizador, em destaque a figura da mulher
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Em contraste, a figura feminina é representada através da exposi¢do do corpo, nomeada-
mente dos seios, remetendo ndo para uma atividade especifica, mas para um papel essencial
ligado a reproducdo e ao cuidado.

Esta assimetria evidencia ndo apenas uma hierarquia de fungdes, mas também uma
I6gica de objetificagdo que reduz a mulher a sua dimensdo bioldgica. Assim, a auséncia de
representacdes mais diversas e complexas torna-se tao significativa quanto os elementos
visiveis, revelando os limites de um imaginario visual construido a partir de relacdes de
poder. Como refere Djamila Ribeiro, “‘o privilégio social resulta no privilégio epistémico 2"
(Ribeiro, 2019, p. 33), o que implica a necessidade de questionar quem produz as imagens
e quais as narrativas que estas legitimam.

Deste modo, as imagens analisadas ndo apenas mostram o que é representado, mas
também aquilo que é sistematicamente omitido. E nesta tens3o entre presenca e auséncia
que se torna possivel compreender de forma mais profunda o papel da cultura visual na
construgao de narrativas coloniais e nas suas continuidades no presente.

Figura 43 - Maritime (Bijagos), Eduardo Malta, 1940. Figura 44 - Pescadora (Guiné Portuguesa), (Colegdo do
autor).

2.0 privilégio epistémico refere-se a tendéncia de atribuir maior legitimidade e autoridade ao conhecimento
produzido por grupos socialmente dominantes, fazendo com que as suas perspetivas sejam frequentemente en-
tendidas como neutras, universais ou mais crediveis. Em consequéncia, os saberes, experiéncias e interpretagdes
de grupos historicamente marginalizados tendem a ser ignorados, desvalorizados ou excluidos dos processos de
produgdo de conhecimento.
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Figura 45 - Negresse Rebolo, Hércules Florence, 1828. Figura 46 - Negra Cabinda, Hércules Florence, 1828.

Figura 47 - Muila antes do Mufico, Albano Neves e Sousa, década de 1950-1970.
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Como visto anteriormente, durante muito
tempo, as imagens tiveram um papel central
na construcdo e na difusao de representa-
¢Oes raciais associadas ao colonialismo. Estas
imagens ndo funcionavam apenas como re-
gistros visuais, mas como instrumentos que
ajudavam a consolidar determinadas ideias
sobre identidade, poder e hierarquia social.

No entanto, a cultura visual ndo é um
campo fixo ou imutavel. Ao longo do tempo,
diferentes artistas, intelectuais e criadores
comecgaram a questionar estas representa-
¢Oes dominantes, utilizando aimagem como
forma de critica e de afirmagao. Através de
novas formas de representacao, estas produ-
¢Oes visuais procuraram desafiar esteredti-
pos, recuperar histdrias silenciadas e propor
outras maneiras de representar os corpos e
as experiéncias negras.

Neste contexto, a imagem passa a ser
entendida também como um espago de re-
sisténcia. Em vez de reproduzir narrativas
coloniais, certas praticas visuais procuram
reconfigurar a forma como as identidades
sdo representadas e percebidas. Retratos que
afirmam dignidade, ilustragdes que valorizam
referéncias culturais ou reinterpretagdes cri-
ticas de imagens histdricas sdo alguns exem-
plos de estratégias utilizadas para confrontar
representacdes problematicas e criar novos
imaginarios visuais.

Este capitulo introduz um conjunto de
exemplos que permitem observar de que
forma a imagem pode funcionar como fer-
ramenta de transformagdo. Em primeiro
lugar, serdo apresentados casos de estudo
que evidenciam praticas visuais que ques-
tionam representagdes raciais dominantes
e que transformam o corpo feminino negro
ha peca principal das suas obras. Em seguida,
serdo analisadas algumas estratégias visuais
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de afirmacao utilizadas nestas novas reinter-
pretacdes, identificando recursos estéticos e
conceptuais utilizados para construir novas
formas de representacgao. Por fim, sera refle-
tido o impacto destas imagens, procurando
compreender de que forma estas producdes
contribuem para transformar a cultura visual
e para ampliar as formas de pensar identi-
dade, memodria e representagdo e o porqué
destas serem a representacdo “correta”.
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Casos Préticos
de Andlise
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Os casos praticos de analise apresentados
neste capitulo procuram demonstrar como
a imagem pode ser utilizada para questio-
nar narrativas dominantes e construir novas
formas de representagdo da mulher negra.
Se, durante o periodo colonial, grande parte
da producio visual contribuiu para a disse-
minagao de esteredtipos raciais e de género,
muitas artistas e criadoras contemporaneas
tém procurado contrariar esse legado através
de praticas visuais que afirmam identidade,
memodria e resisténcia.

As obras selecionadas nao pretendem fun-
cionar como modelos tinicos ou definitivos
de representagao, mas como exemplos de
diferentes estratégias utilizadas para desafiar
imaginarios visuais herdados do colonialis-
mo. Em comum, estas produc¢des colocam
as mulheres negras no centro da narrativa
visual, afastando-se das representacdes que
as reduziram a objetos exdticos, figuras su-
balternizadas ou presencas secundarias.

Através destes exemplos, torna-se possi-
vel observar como aimagem pode contribuir
para a recuperacao de histdrias silenciadas,
para a valorizagdo de experiéncias negras e
paraa construgdo de novos referentes visuais.
Mais do que corrigir representacdes anterio-
res, estas obras propdem outras formas de
olhar, questionando quem representa, quem
é representado e quais as narrativas que con-
tinuam a ser legitimadas pela cultura visual.

Foram realizadas entrevistas (disponiveis
na integra no capitulo Apéndices) a trés ar-
tistas diferentes sendo estas: Maria Chale,
Neusa Trovoada e Beatriza Lanca Gomes.

A selegdo, retine artistas de diferentes
contextos e linguagens visuais, permitindo
identificar abordagens distintas na forma
como a representagdo da mulher negra é
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trabalhada.

Aapresentagdo de algumas das suas obras,
servira de base para compreender as estra-
tégias visuais de afirmacdo que serdo explo-
radas nas secgOes seguintes e para refletir
sobre o impacto que estas imagens podem
ter na transformagdo dos imaginarios visuais
contemporaneos.

Em seguida, serdo demonstrados alguns
trabalhos, juntamente com excertos das en-
trevistas as artistas.




Figura 48 - Artista Maria Chale.

Maria Chale (n. Maputo, Mogambique) é artista visual baseada em Maputo.
Formada em Arquitectura e Planeamento Fisico pela Universidade
Eduardo Mondlane, desenvolve uma pratica centrada em identidade,
quotidiano e circulacdo cultural , inspirando-se na experiéncia pessoal
e na observacgao dos contextos urbanos mogambicanos.

Trabalha principalmente com aquarela e acril ico, combinando elementos
figurativos com camadas e cor para refletir sobre as intersecdes entre
tradicdo e contemporaneidade. Desde 2018, participou em exposicoes
individuais e coletivas, colaborou com marcas e instituicoes culturais
em projetos artisticos, foi distinguida em 2024 com o Prémio Mozal
Artes e Cultura - Artes Visuais, e uma das suas obras foi selecionada
para a capa de uma publicagao literdria.

O seu trabalho propde uma reflexdao poética sobre memoria, territério
e circulagao cultural , articulando conceito e técnica de forma sensivel

e expressiva.

93



Manual Visual

De que forma a sua identidade influéncia a sua pratica artistica?

MC - Aminha identidade esta no centro da minha pratica artistica, é a partir dela que observo
e interpreto o mundo. O meu trabalho reflete referéncias culturais, memdarias e o quotidiano
mogambicano, enquanto explora temas como identidade e pertencimento.

Ao mesmo tempo, é também um espaco pessoal, onde procuro captar ndo sé a aparéncia,
mas a esséncia e as histdrias das pessoas que retrato.

Figura 49 - MERCILIA, Maria Chale, 2024.
74x55cm
Aquarela e acrilico sobre papel

Figura 50 - INDIGO, Maria Chale, 2021.
42cmx29,7cm
Grafite, guache e acrilico
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Como vé a representacao de pessoas
negras, com particularidade a mulher
negra, na cultura visual contempora-
nea?

MC - Acho que a representacdo de pessoas
negras, especialmente da mulher negra, tem
mudado bastante, mas ainda ndo é totalmen-
te equilibrada. Durante muito tempo, essas
imagens foram limitadas a esteredtipos,

e isso ainda influencia a forma como somos
vistos hoje.

Ao mesmo tempo, vejo um movimento muito
forte de artistas negras a contarem as suas
prdprias histérias, com mais liberdade e com-
plexidade. Isso tem trazido novas formas de
representagdo, mais reais, diversas e cons-
cientes. Ainda ha caminho a percorrer, mas
sinto que estamos hum momento importante
de mudanga.

Figura 51 - Exposicao Ecos a Penumbra, no ABSA, 2024.

Figura 52 - NOVA CUNHADA, Maria Chale, 2025.
55cm x 75¢cm
Aguarela e acrilico sobre papel

Aincerteza de entrar para uma nova familia. Sentar na-
quela cadeira de plastico no primeiro convivio, esperando
ser bem-vinda, sem saber se te vdo mandar descascar
batatas. Algumas fazem-no com prazer, outras esperam
apenas passar despercebidas.

Imagino o que passa pela cabega dessa mulher que che-
ga com um sorriso ensaiado, tentando encontrar o seu
lugar num novo ntcleo, onde os lagos ja vém de longe.
A esperanca de encaixar, de entender as dinamicas, de
fazer parte — sem nunca perder de vista quem ela é.
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Figura 53 - Exposi¢cdo Somos a Forma de Todas as Formas, no Instituto Guimardes Rosa, 2024.
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Considera que o seu trabalho responde ou desafia essas representacoes?
Se sim, de que forma?

MC - Sim, de certa forma. O meu trabalho procura desafiar essas representacdes ao
trazer uma visdo mais intima e sensivel das pessoas que retrato, especialmente da
mulher negra. Interessa-me mostrar camadas que muitas vezes ndo sdo visiveis...
a delicadeza, a introspecgao, a forga silenciosa.

Ao trabalhar o retrato, tento afastar-me de imagens estereotipadas e criar espa-
Go para narrativas mais pessoais e diversas. E também uma forma de afirmag3o,
de mostrar a beleza, a complexidade e a individualidade que muitas vezes foram
simplificadas ou ignoradas.

Figura 54 - Trabalho em progresso, Maria Chale,

2024,

Que estratégias visuais utiliza no seu trabalho (cor, corpo, simbo-
lismo, narrativa, etc.) ?

MC - Utilizo a cor de forma intuitiva, muitas vezes para evocar emogao e criar
atmosfera, com uma paleta que tende a equilibrar tons suaves com contras-
tes mais marcantes. O corpo, sobretudo no retrato, é central... ndo sé como
forma, mas como espago de expressao e identidade.

Também recorro ao simbolismo, através de elementos subtis que remetem
a cultura, memdria ou vivéncias pessoais. A narrativa no meu trabalho nao
é direta, mas sugerida.. gosto de deixar espacgo para interpretacao, criando
imagens que convidam a contemplagdo e a construgdo de significado por
parte de quem observa.
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Figura 55 - Artista Neusa Trovoada.

Neusao
Trovoada
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Neusa Trovoada é designer e artista multidisciplinar, natural de Benguela,
Angola. O seu trabalho transita entre as artes visuais, a performance e
o design. A instalagao constitui o eixo central da sua pratica, através da
qual explora temas como identidades liminares, arquivos imaginarios
e temporalidade, investigando a abstracao como metodologia de
subversdo do tempo e do espaco.

No contexto das artes performativas, colaborou com Rogério de Carvalho,
Jodo Fiadeiro, Zia Soares, Miguel Loureiro, Alvaro Correia, David Pereira
Bastos, Aoani e Joyce Sousa, mantendo uma colaboracao continuada
com o Teatro Griot e com a encenadora Zia Soares desde 2018.

No cruzamento entre as artes visuais e performativas, trabalhou ainda
com Raquel Lima, Jota Mombaca, Kiluanji Kia Henda, Ines Sybille
Vooduness e o coletivo Afrontosas.

Paralelamente a sua pratica artistica, desenvolve projetos de design
de comunicagao para instituigdes culturais, contextos académicos e
estruturas associativas ligadas ao Movimento Negro em Portugal.
Expds em Portugal, Angola, Reino Unido, Alemanha e Australia. E
fundadora do estudio AKA - Art.Known.As, focado na curadoria
de projetos em fase de laboratdrio, e da sowing_arts, através da
qual desenvolve iniciativas transdisciplinares que articulam artes,

interseccionalidade, botanica, ecofeminismo e ciéncia.

nota: (Licenciada em Design de Comunicagdo pela ESAD — Escola Superior de Artes e Design de Matosinhos e
pos-graduada em Design de Cena pela Escola Superior de Teatro e Cinema (Politécnico de Lisboa), encontra-se
atualmente a concluir a sua dissertacdo de mestrado, uma investigacdo sobre memdria epigenética e fabulagédo a
partir do Atlantico Negro.)
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De que forma a sua identidade influéncia a sua pratica artistica?

NT - Sou uma mulher negra, introvertida e extremamente timida. Cresci entre
duas realidades aparentemente contraditdérias. Por um lado, um contexto familiar
profundamente marcado por referéncias femininas fortes e politicamente com-
prometidas. Muitas das mulheres da minha familia estiveram ligadas aos movi-
mentos estudantis anticoloniais, nomeadamente através da Casa dos Estudantes
do Império, e ao histérico numero 37, um espaco de acolhimento e encontro de
comunidades santomenses e angolanas em Lisboa, liderado pelas minhas tias-avds.
Cresci, portanto, rodeada por histdrias de resisténcia e construcdo comunitaria,
mesmo quando ainda ndo compreendia totalmente o seu significado.

Por outro lado, no espaco escolar, nos media e nos contextos culturais que fre-
quentei, raramente encontrava imagens, referéncias ou narrativas que refletissem
a minha existéncia. Enquanto aluna negra, grande parte do meu percurso foi mar-
cada pela auséncia de representacdes capazes de nomear experiéncias proximas
das minhas. O acesso a criadores, pensadores e artistas negres era praticamente
inexistente, o que produzia uma sensagao de desencontro entre aquilo que vivia
e aquilo que me era apresentado como conhecimento universal.

Foi precisamente a partir dessa tensdo que a minha pratica artistica comecou a
desenvolver-se. A medida que fui tomando consciéncia das especificidades da
minha experiéncia (enquanto mulher negra, habitando espacgos onde a sua

presenca raramente era reconhecida como centro de producao de conhecimento)
surgiu também a necessidade de construir uma linguagem prdpria. O trabalho
artistico tornou-se um espaco de reapropriagdo e transformagao, onde as minhas
experiéncias podiam ganhar forma visual, narrativa e critica.

O contacto com epistemologias negras, afro-diaspdricas e decoloniais permitiu-me
compreender que aquilo que durante muito tempo interpretei como uma expe-
riéncia individual estava, na verdade, ligado a estruturas histdricas e sociais mais
amplas. Foi também através desse encontro que encontrei ferramentas para pensar
as auséncias, os siléncios e os apagamentos que atravessaram a minha formacao.
Hoje, a minha identidade ndo surge como um tema isolado dentro da minha pratica,
mas como uma lente através da qual questiono narrativas dominantes, investigo
arquivos incompletos, exploro formas alternativas de memoria e imagino outras
possibilidades de existéncia e de futuro. O meu trabalho nasce frequentemente
desse lugar de interrogacao.

Figura 56 e 57 - Erosdo, Galerias Municipais, Set 2022.

Performance sonora de Zia Soares no ambito da exposicdo “Miragens e Tempo Profundo” de Mdnica de Miranda.
Esta performance baseia-se numa leitura dos estudos agrarios de Amilcar Cabral e coloca em jogo as relagdes entre
solo e memodria, entre ecologia e resisténcia, temas ja abordados no espago expositivo através das fotografias, do
filme e das esculturas apresentadas por Mdnica de Miranda. Zia Soares propde uma intervengao performativa,
aprofundando as ligagGes entre o passado, o presente e os futuros da resisténcia ecolégica e anticolonial.
Escrito e interpretado por: Zia Soares; Criagdo sonora: Mestre André; Figurinos e instalagdo: Neusa Trovoada;
Produgao: SO WING.
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Considera que o seu trabalho responde ou desafia essas representa-
¢oes? Se sim, de que forma?

NT - A interseccionalidade tornou-se uma ferramenta fundamental nos meus
processos de criacao, permitindo-me compreender os diferentes sistemas de
poder que atravessam as experiéncias individuais e coletivas de pessoas negras
e racializadas. O meu trabalho dialoga frequentemente com experiéncias etno-
graficas, com a memdria e com o arquivo, e interessa-me criar deslocamentos
que permitam imaginar outras formas de pertenca, de existéncia e de construgao
de passados-futuros.

E nesse contexto que a abstracdo assume um papel central na minha pratica.
Entendo-a como uma forma de subversao do tempo e do espago, em que procuro
suspender narrativas lineares, permitindo-me trabalhar em territérios de inde-
terminacdo (e também indefinigédo), onde passado, presente e futuro coexistem
numa légica de circularidade, e onde o espaco, expande-se em possibilidades de
transformacao e interacgdo constantes.

Figuras 58 a 63 - Estamos Aqui/ Twina Vava / Nous Voici, llus-
tragdo do livro Estamos Aqui, de Branca Clara das Neves.

A narrativa convida o leitor a explorar os ritmos de ex-
pressdo da cosmogonia Kongo, ndo sem o humor e a
surpresa que o dialogo entre duas geracGes transmite
e que a possibilidade de transitar entre as trés linguas,
portugués, quicongo e francés, enriquece.
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Figura 64 - Artista Beatriz Langa Gomes.

Beatriz Langa Gomes frequenta o ultimo ano da licenciatura em Artes
Plasticas na ESAD.CR. O trabalho desenvolvido centra-se na memoria,
na infancia, na nostalgia e nas questdes de identidade Afro, partindo
de experiéncias pessoais e coletivas para refletir sobre heranca cultural

e resisténcia.
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BLG - Desenvolvido ao longo dos tltimos dois e S

anos, este corpo de trabalho investiga o cabe- o T
lo Afro enquanto territério politico, afetivo e i .
ancestral. Mais do que um elemento estético, A S :
o cabelo surge como arquivo de memdria e | DTS e P .
simbolo de resisténcia cultural, carregando oy, e 1l 3 ' L : - —
histérias, vivéncias e marcas de identidade LI e 198 T ' i3 ’-'= — |
que atravessam geragoes. il ' e '
. C e
Através de duas colagens digitais, estabele- P cal

ce-se um dialogo entre passado e presente,
cruzando referéncias de penteados utilizados
durante a era da escravatura com praticas
contemporaneas.

Estas obras procuram evidenciar a permanén- i e 3 e P e
cia destas estéticas como gesto de afirmagdo S st -
identitaria e continuidade cultural, revelando

como o uso do cabelo natural permanece

ligado a ideias de orgulho, sobrevivéncia e

reconexdo com as raizes.

Figura 65 - Antes e Agora | (SERIE RAIZES), Beatriz Langa Figura 67 - RAIZES (vista da instalagd0), Beatriz Langa Gomes, 2025.
Gomes, 2023.
29,7x 42 cm
Colagem digital Como vé a representacgio de pessoas negras, com particularidade
a mulher negra, na cultura visual contemporanea?

BLG - Atualmente sinto que as mulheres negras tém vindo a receber cada
vez mais o reconhecimento que merecem pelas suas artes, conquistas e
talentos. No entanto, acredito que ainda existe muita discriminagao. Ape-
sar de haver mais inclusdo, por vezes sinto que algumas mulheres negras
sdo incluidas apenas para ‘preencher’ essa ideia de diversidade, sem uma
verdadeira valorizagdo.

Ainda assim, fico extremamente feliz e inspirada sempre que vejo uma mu-
Iher negra a alcangar os seus sonhos e a brilhar.

Acredita que a arte pode funcionar como ferramenta de mudanca
social? Se sim, Porqué?

BLG - Sim, acredito que muitas das vezes certos temas sé sdo levados a sério
ou fazem a diferenga quando sdo tratados visualmente ! Isto é ! Quando se
metem a frente dos olhos e quando ha o choque de que algo nao esté correto
ou ndo é correto fazer ou dizer algo.
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Figura 66 - Antes e Agora Il (SERIE RAIZES), Beatriz
Langa Gomes, 2023.

29,7x 42 cm

Colagem digital
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BLG - A investigagdo expande-se para o espago escultdrico através de
quatro pegas que exploram a textura, o volume e a maleabilidade do
cabelo Afro enquanto extensdo simbdlica do corpo e da identidade. A
materialidade assume um papel central: o arame encaracolado apro-
xima-se da densidade e estrutura do fio africano; a fita de embrulho
introduz uma dimensdo de fragilidade e tensdo; e o tecido remete
para algo organico, ancestral e intimo. Numa das esculturas, uma
estrutura irregular em arame atravessa o tecido, evocando as marcas
e transformag0es associadas ao alisamento e a tentativa histérica de
aproximacao a padrdes eurocéntricos. Noutra peca, o tecido é traba-
Ihado através de pregas cosidas que se prolongam até ao chdo, numa
referéncia direta as raizes, a continuidade ancestral e a capacidade
de adaptacdo e flexibilidade do cabelo Afro.

Os titulos das obras assumem igualmente um papel fundamental den-
tro do projeto. Cada peca carrega frases e comentdrios escutados ao
longo do tempo expressdes muitas vezes normalizadas no quotidiano,
mas profundamente marcadas por preconceito e violéncia simbdlica.
Ao integrar estas palavras no trabalho artistico, transforma-se a mi-
croagressdo em dentincia, expondo o impacto psicoldgico e emocional
que estes discursos podem exercer na construgao da identidade. Os
nomes deixam de funcionar apenas como identificacdo das pegas e
tornam-se extensdes da prdpria obra, carregando memdrias, feridas
e processos de resisténcia.

Figura 68 - PALHA DE ACO, Beatriz Langa Gomes, 2025.
Volutas de arame e estrutura de ferro.

108

109

Resisténcia Através da Imagem

Figura 69 - PALHA DE ACO, Beatriz Langa Gomes, 2025.
Volutas de arame e estrutura de ferro.

Figura 70 - DESFRIZADO DAVA MENOS
TRABALHO!, Beatriz Langa Gomes, 2025.
Tecido cru e estrutura de arame.
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Estratégias
Visuais
de Afirmagdo
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As imagens desempenham um papel central
na construcdo de imaginarios sociais, partici-
pando ativamente na definicdo daquilo que é
considerado normal, desejavel ou marginal.
No caso das mulheres negras, estas imagens
foram frequentemente associadas a ideias de
exotismo, servidao, hipersexualizacao ou pri-
mitivismo, reduzindo identidades complexas
a figuras estereotipadas.

Contudo, as imagens podem também ope-
rar como espagcos de resisténcia e reformula-
¢ao simbdlica. Em resposta as representacdes
hegemonicas, surgem contra-narrativas vi-
suais que procuram questionar, desconstruir
ou reconfigurar os discursos dominantes,
como o exemplo de um pensamento de Linda
Alcoff:

“E realistico acreditar que uma
simples “epistemologia mestre”
8 possa julgar todo tipo de conhe-
cimento originado de diversas lo-
calizag@es culturais e sociais? As
reivindicacdes de conhecimento
universal sobre o saber precisam
no minimo de uma profunda refle-
xao sobre sua localizagado cultural
e social.” (2016, p.131)

Estas praticas visuais propdem outras for-
mas de representar corpos, identidades e
experiéncias historicamente marginalizadas,
permitindo recuperar memodrias, visibilidades
e perspectivas frequentemente excluidas da
harrativa.

Neste contexto, o trabalho das artistas
negras contemporaneas, apresentado ante-
riormente, assume particular relevancia, por

Resisténcia Através da Imagem

isso que foi considerado relevante fazer essa
adicdo a este projeto. Estas contra-narrati-
vas ndo procuram simplesmente substituir
imagens negativas por imagens positivas,
mas complexificar o campo da representa-
¢ao, abrindo espaco a leituras mais plurais,
conscientes e situadas.

® A "epistemologia mestre" é um conceito critico utilizado na filosofia, nos estudos decoloniais e na teoria social

para descrever a tendéncia histérica de impor uma forma tnica, ocidental e eurocéntrica de validar o conhecimento.
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As estratégias visuais de afirmacgéo identificadas nestas praticas incluem a recuperagéo
da agéncia das figuras representadas, a valorizagdo de caracteristicas historicamente es-
tigmatizadas, como: o cabelo afro e os tragos fisicos negros, a revisitagao critica de imagens
coloniais, a utilizagdo da meméria como ferramenta de reconstrugao identitdria e a criagdo de
novas narrativas visuais centradas na experiéncia negra. Estas abordagens procuram deslocar
o olhar colonial, substituindo a légica da exotizacdo e da objetificagdo por representagdes
que enfatizam a complexidade, a diversidade e a humanidade dos sujeitos retratados.

Outras estratégias incluem a centralizagdo do corpo negro como sujeito ativo da narrativa
visual, a ocupagao de espagos tradicionalmente reservados a figuras brancas, a utilizagdo
do retrato como afirmacao de dignidade e humanidade, a recuperacgao de figuras histéricas
esquecidas e a criagdo de imaginarios alternativos que projetam futuros possiveis para as
comunidades negras. Em muitos casos, as artistas negras recorrem ainda a mistura entre
memoria, ficgdo, arquivo e experiéncia pessoal, questionando a ideia de uma histdria Unica
e propondo leituras mais plurais da identidade e da pertenga.

A utilizag3o da cor, da escala, da composicao e da pose também desempenha um papel
importante nestas praticas. Corpos anteriormente representados como objetos de observa-
¢ao passam a ocupar posicoes centrais e de poder, olhando diretamente para o observador,
assumindo uma presenca que contraria séculos de invisibilizagdo ou subalternizagdo. Desta
forma, a imagem deixa de reproduzir relagées de dominagdo e transforma-se num espago
de reivindicagdo, reconhecimento e construgdo de novos imaginarios visuais.

Figura 71 - Bandeira criada para o Museu de Arte do Rio (MAR), Rosana Paulino, 2022.

“Inspirada pelo conceito de “Pretugués” da filésofa Lélia Gonzalez. O hasteamento da bandeira aconteceu no 27
de outubro de 2022, antes de uma conversa entre a artista e a escritora Ana Maria Gongalves, autora de
Um Defeito de Cor.”
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Figura 73 - Obra da exposig@o Memdrias e Sentimentos,
Gildoca Barros, 2023.
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Figura 72 - Obra da exposigio RAIZES,
Alicia Ribeiro, s/d.
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0 Que Estas
Imagens
Transformam
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As imagens possuem a capacidade de influen-
ciar a forma como individuos e sociedades
compreendem o mundo a sua volta. Durante o
periodo colonial, muitas representagdes con-
tribuiram para naturalizar hierarquias raciais
e para legitimar discursos de inferiorizagdo
da populagdo negra.

As praticas visuais contemporaneas
apresentadas anteriormente procuram in-
tervir precisamente nesse processo. Mais
do que produzir novas imagens, estas obras
questionam formas estabelecidas de olhar,
interpretar e representar corpos negros.
Ao deslocarem o foco da exotizacdo para a
individualidade, da subalternizagdo para a
agéncia e da invisibilidade para a presenca,
contribuem para transformar os significados
associados a representagdo da mulher negra.

Uma das principais transformagdes pro-
movidas por estas imagens estd relacionada
com a produgdo de visibilidade. Corpos e ex-
periéncias historicamente marginalizados,
passam a ocupar posigOes centrais na narra-
tiva visual, permitindo que outras histdrias,
memodrias e perspectivas sejam reconhecidas.

Esta visibilidade ndo corresponde apenas
a uma questao de presenca, mas também a
possibilidade de controlar a forma como essa
presenca é construida e comunicada.

Estas imagens transformam igualmente a
relagdo com a memdria histdrica. Ao revisitar
arquivos coloniais, recuperar figuras esqueci-
das (fig. 80 e 81) ou reinterpretar represen-
tacdes do passado, muitas artistas revelam
dimensdes da histéria que foram silenciadas
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Figura 80 - Retrato
- Mulher negra ndo

A identificada, Alberto
Henschel, c.1869.

Q\JA‘

ALBERTO KENSCHEL 1.0 PERNAWBUC)

Figura 81 - Narrativas Visuais de Pessoas Negras na Fotografia
Colonial, Silvana Mendes, 2022.

14“A série 11l da pesquisa sobre representacdo e através das afetocolagens, rostos sdo retirados de relagdes de

dominacgao e inseridos em contextos possiveis de pessoalidade, expressividade e vida. A partir da obra “Negra

Pernambucana” ou , mulheres sdo ambientadas entre paisagens e objetos que lhe oferecem agéncia sobre suas

visualidades.”
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ou omitidas.

Desta forma, a ilustragao deixa de funcio-
nar apenas como registo e passa a atuar como
ferramenta critica de investigacao, questio-
namento e reconstrugdo da memdria coletiva.

Outra transformacgdo importante diz res-
peito ao proprio observador. Ao confrontar
representagdes alternativas e narrativas mais
complexas, o publico é convidado a questio-
har percepcdes adquiridas e a refletir sobre os
mecanismos que influenciam a forma como
interpreta determinadas imagens. Neste sen-
tido, estas producgdes visuais ndo procuram
apenas representar a realidade de forma dife-
rente, mas também transformar os processos
de leitura e interpretacgao visual.

Por fim, estas ilustragdes contribuem para
ampliar os limites da cultura visual contem-
poranea. Ao introduzirem novas referéncias,
novos protagonistas e novas formas de contar
histdrias, desafiam a ideia de que existe uma
Unica forma legitima de representar identida-
de, pertenca ou memoaria. A sua importancia
reside precisamente nesta capacidade de
criar espagos de didlogo, reflexdo e transfor-
magdo, onde a representagao deixa de ser um
instrumento de exclusdo para se tornar uma
ferramenta de reconhecimento, afirmacao e
construgao de futuros mais plurais.

Figura 83 - Reintrepetacdo da obra Topsy and Eve, Nailah
Elon, 2025.

Figura 85 - O Nascimento de Oxum, Harmonia Rosales, 2017.
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O presente capitulo propde uma reflexdo em
torno das presencas negras no contexto por-
tugués, considerando a forma como estas
tém sido construidas, representadas e mui-
tas vezes, invisibilizadas ao longo do tempo.
Partindo de uma perspetiva critica sobre a
cultura visual, procura-se compreender de
que modo a imagem participa na produgao
de significados associados a negritude, es-
pecialmente no cruzamento entre histdria,
memoria e praticas contemporaneas.

Num primeiro momento, sera abordado o
enquadramento nacional, tendo em conta os
legados histdricos do colonialismo e as suas
reverberacdes no presente, particularmen-
te ao nivel das representagdes visuais e das
dindmicas sociais. De seguida, o foco recai
sobre figuras femininas negras relevantes,
cuja producgdo artistica, intelectual ou ativista
tem contribuido para a reconfiguracéo de
narrativas dominantes e para a afirmacao de
outras formas de visibilidade.

Por fim, serdo analisadas diferentes estra-
tégias visuais mobilizadas por estas figuras,
entendendo aimagem nao apenas como meio
de representagdo, mas como ferramenta cri-
tica e politica. Através destas praticas, torna-
-se possivel identificar modos de resisténcia,
afirmacao identitaria e construcdo de novos
imaginarios, que desafiam estruturas histd-
ricas de exclusdo e abrem espago a leituras
mais plurais no campo do design e da cultura
visual.
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Entre as primeiras décadas do século XX, mais concretamente entre 1911 e 1933, formou-se
em Lisboa um grupo de intelectuais, estudantes e ativistas negros que deu origem ao primeiro
movimento negro organizado em Portugal nesse periodo. Influenciados pelas correntes do
pan-africanismo™ que circulavam internacionalmente, estes individuos procuraram afirmar
a presenca e a participacdo da populacdo negra na sociedade portuguesa, ao mesmo tempo
que denunciavam as desigualdades raciais existentes. Apesar de ndo ser a Unica, a sua agao
constitui um dos primeiros momentos estruturados de contestagdo ao racismo no contexto
portugués contemporaneo.
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No ambito dessa mobilizagdo surgiram varias iniciativas associativas e editoriais. Entre
elas destacam-se publicagées como: O Negro (1911) (fig. 87), A Voz D’Africa (1912-1913)
(fig. 88), Tribuna D’ Africa (1913) (fig. 89), A Nova Patria (1916-1918) (fig. 90), O Protesto
Indigena (1921) (fig. 91) e Correio de Africa (1921-1924) (fig.92); e surgiram também algumas
organizagOes. Através da imprensa, estes grupos discutiam questdes relacionadas com a
discriminagao racial, reivindicavam direitos civicos e politicos e refletiam sobre a realidade
do império colonial portugués.

ADONAL £ WTERMACOUS 205 ArRoAN | 25t

A VOZ D'AFRICA

La «Voz dAfricas interpréte les sentiments des Peuples Africains, qui sont la
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Ndmeros
Teulo Perfodo Organizagdes  Responsdveis Publicados
O Negro 191 Associagdo dos Jodo Cunha Lisboa; Alberto José da 3
Estudantes Negros; Costa; Ayres de Menezes; Artur Mon-
Liga Académica teiro de Castro
Internacional dos
Negros
AVoz D'Africa  1912-1913 Juntade Defesados Ayres de Menezes; Jodo de Castro; 24
9 Direitosde Africa  Jodo de Carvalho; N. Santos Pinto; Luis
Ledesma; Antdnio Maria Santos
Tribuna D'Africa 1913 Juntade Defesados Jo#o de Castro; Ayres de Menezes; 1
@19 Direitosde Africa  Jodode Carvalho
OEcoD'Africa  1914-1915 Liga Angolana Lino Bayao; Manuel Ranjel 14
PortugalNovo 1915 Junta de Defesados  Augusto Anténio Evora; Pascoal 4
Direitos de Africa Amado; Marcos Bensabat; Raymundo
Ledo Pontes; Jodo Pascola Will; Jodo
Albasini; Manuel Pereira dos Santos;
Vandunem Junior; Martinho Nobre de
Melo; Anténio Cursinho Lopes
ANovaPatria  1916-1918 Juntade Defesados A.Silva; M. Sequeira 9
Direitos de Africa
O Protesto 1921 Partido Nacional Borja Santos; Amancio da Silva Ribeiro; 1
Indigena Africano Anténio Gongalves da Motta
Correio de Africa 1921-1923 Liga Africana Cursino Lopes; A. de Sousa Magalhdes; 65
1°) Lino Bayao; Nicolau dos Santos Pinto;
Luis A. de Pinho; José de Magalh&es
Correio de Africa 1924 Liga Africana Lino de Sousa Bayéo; J. Carneiro 5

(@)
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Ndmeros NUmeros
Tfeulo Perfodo Organizagdes  Responséveis Publicados Tteulo Perfodo Organizagdes  Responséveis Publicados
AVoz D'Africa  1927-1930 Partido Nacional Jodo de Castro; Mario Dmingues; José 19 Africa* 1934 Movimento Jodo de Castro; Herculano Levy; Helena 1
(29 Africano Lisbqa da Silvag Mano_el Joséda silva‘ Pré-Colénias; de Lima; Rita Martins; Gustavo Ferreira
Martins; Angelina Praia; Carlos Ferreira Junta Nacional Borges; J. Duarte Costa; Américo José
Gomes da Silva; Marcos Bensabat; Africana; Congres-  Coelho
Viana de Aimeida; Luis da Cunha so Nacional dos
Lisboa; Herculano Levy; Heliodoro de Colonos Portu-
Castro; Antdnio Gongalves gueses, dos
Naturais da India,
AMocidade 1930-1932 - Manuel Dias da Graga; JilioMedinade 31 '\R":‘:a;' Timor e da
Africana Rosdrio; Julio Monteiro; Viana de ¢aNegra
Almeida; Manuel Quaresma Dias da
Graga; Julio Miguel Monteiro Junior Humanidade = 1935-1939  Sociedade Viana de Almeida; Manuel Leal de Melo 96
Pré-Unificagdo Junior; Fernando Couto; Carlos Costa
Tribuna 19311932 - Artur de Castro; Luisda CunhalLisboa; 14 Imperial
D'Africa (2°) Joaquim Ramos; Mario Domingues; D.
Ursula Cardoso; Inicio dos Santos NegroeBranco 1952 - Jo#o de Castro; Alice dos Santos Nunes 1
Torres; Jorge Betencourt; José Franco Castro
Africa(1°) 1931 Movimento Jodo de Castro; José Alfredo Jorge 1 NegroeBranco 1957 - Jodo de Castro; Alice dos Santos Nunes 1
Nacionalista Castro; José Moreira da Silva; Luiz Verol
Africano Frazéo
Africa(2°) 1932-1933 Movimento Jodo de Castro; Marcos Bensabat; 46 * Em 1934, o jornal Africa, aparentemente dirigido por jodo de Castro, apresenta uma estética diferente dade
Nacionalista «Capitdo» José Francisco Filipe; numeros anteriores e j4 ndo pertence ao Movimento Nacionalista Africano, mas sim ao Movimento Pré-Colénias, &
Africano «Tenente» Manuel Pires Rosendo Junta Nacional Africana e ao Congresso Nacional dos Colonos Portugueses, dos Naturais da india, Macau, Timor e da
Raga Negra.
Africa 1932 - Mdrio Domingues; Viana de Almeida; 3
Magazine Duarte Pinheira
Hoje 1932 - Jodo de Castro; Albino José Ferreira 15
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Apesar de reconhecerem as injusticas existentes nos territorios africanos sob dominio
portugués, muitos destes autores nao defendiam explicitamente a independéncia das coldnias.
Por esse motivo, o intelectual Mario Pinto™ de Andrade viria posteriormente a designa-los
como “protonacionalistas”, distinguindo-os dos movimentos que, apds a Segunda Guerra
Mundial, assumiram uma posigao clara a favor da autodeterminacgao africana.

Grande parte dos membros deste movimento era constituida por jovens provenientes de
territdrios coloniais portugueses, como Angola, Cabo Verde, Guiné e Sdo Tomé e Principe,
que se encontravam em Portugal, para estudar ou exercer atividades profissionais. Entre
os participantes encontravam-se médicos, engenheiros, juristas, professores, jornalistas e
artistas.

As mulheres também desempenharam um papel relevante, sobretudo através
da Liga das Mulheres Africanas, participando em iniciativas associativas e em
debates publicados na imprensa. Algumas dessas publicagdes chegaram mesmo a
abordar questoes relacionadas com os direitos das mulheres (fig. 96), criticando
a exclusdo feminina da participacao politica, nomeadamente do direito ao voto.

Com a consolidagao da Ditadura Militar e, posteriormente, com a institucionalizagdo
do Estado Novo em 1933, este movimento enfrentou crescente repressao politica, o que
levou gradualmente ao seu enfraquecimento e desaparecimento. Ainda assim, o periodo
entre 1911 e 1933 deixou uma marca significativa na histéria politica e cultural portuguesa.
Ao reivindicarem reconhecimento, cidadania e visibilidade para as pessoas negras, estes
ativistas questionaram a ideia de uma identidade nacional homogénea e exclusivamente
branca, abrindo caminho para debates que seriam retomados por movimentos antirracistas
e nacionalistas africanos nas décadas seguintes.

A chamada geragao de 1911-1933 pode ser entendida como um dos primeiros momentos
de formulagdo de um discurso antirracista em Portugal. Através dos seus jornais e inter-
vencgdes publicas, os seus membros denunciaram praticas discriminatérias, criticaram a
marginalizagdo das pessoas negras na vida social e cultural e defenderam a igualdade de
direitos entre todos os cidaddos do império.

Nos textos publicados nesses periddicos é possivel identificar uma combinagéo entre a
afirmagao do orgulho racial e um discurso universalista baseado na ideia de fraternidade
entre os povos. O racismo era interpretado como um sistema de opressao que precisava de
ser combatido tanto nos territdrios africanos como no espacgo europeu. Embora existissem
diferencas de posicionamento entre os varios grupos e publicagdes, todos partilhavam o
objetivo comum de contestar a discriminacao racial e demonstrar a capacidade intelectual,
cultural e politica das populagdes africanas.

Ao afirmarem estas posigdes, os pan-africanistas desta geragdo também colocaram em
causa a harrativa dominante que sugeria uma suposta auséncia histérica de pessoas negras
em Portugal. Pelo contrario, os seus discursos evidenciaram uma presenga afrodescenden-
te continua no territério portugués ao longo de varios séculos, sublinhando histdrias de
participacdo, resisténcia e contribuicdo cultural. Desta forma, contribuiram para desafiar
os fundamentos ideoldgicos do colonialismo portugués e para introduzir novas reflexdes
sobre cidadania e identidade.
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Apesar de partilharem uma luta comum
contra o racismo, os diferentes grupos que
compunham o movimento negro em Portugal
apresentavam posigoes politicas e estratégias
distintas. A Liga Africana, por exemplo, tendia
a privilegiar uma abordagem mais moderada
e institucional, procurando estabelecer didlo-
go com sectores progressistas da sociedade
portuguesa. Em contraste, o Partido Nacional
Africano assumia uma postura mais asserti-
va e autonomista, inspirada em parte pelas
ideias de Marcus Garvey" e pelos principios
do pan-africanismo internacional.

Estas diferencas ideoldgicas geraram
debates e divisdes internas entre os seus
membros, refletindo-se também na imprensa
associada a cada organizagao. Em determi-
nados momentos foram feitas tentativas de
reunificagdo, como aconteceu em 1931 com
a criagdo do Movimento Nacionalista Africa-
no. No entanto, o contexto politico cada vez
mais repressivo e a aproximagao de alguns
setores a posicdes nacionalistas portuguesas
contribuiram para fragilizar o movimento.

Com a instauragdo da ditadura e a con-
solidagéo do regime autoritario do Estado
Novo, as estruturas organizativas e os meios
de comunicagao ligados a este movimento
foram progressivamente silenciados. Muitos
dos seus integrantes regressaram as col6-
nias ou afastaram-se da atividade politica.
Ainda assim, a sua acdo deixou um legado
duradouro: foram pioneiros na formulagao
de um discurso antirracista e pan-africanista

em Portugal e contribuiram para a construgéo
de uma consciéncia afrodescendente que in-
fluenciaria geragdes posteriores de ativistas,
intelectuais e movimentos sociais.

Apesar da importancia histdrica destes
movimentos e das suas reivindicagoes, a pre-
senga negra em Portugal continuou durante
décadas a ser marcada por processos de invi-
sibilizagdo e marginalizagdo. Embora os seus
membros tenham contribuido para contes-
tar narrativas raciais dominantes e afirmar
a participagao das populagdes africanas na
sociedade portuguesa, muitas das questdes
por eles levantadas permanecem atuais.

Nos ultimos anos, o debate em torno da
heranca colonial portuguesa tem vindo a ga-
nhar maior visibilidade, colocando em causa
nao apenas a forma como o passado colonial
é recordado, mas também os seus efeitos
persistentes nas estruturas sociais e cultu-
rais contemporaneas. Entre essas herangas
encontra-se a cultura visual, um campo onde
as representagdes produzidas durante o co-
lonialismo continuam a influenciar percep-
¢Oes, imaginarios e formas de relagdo com a
diferenca racial.
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Ao longo da histéria, muitas mulheres ne-
gras desempenharam e desempenham papéis
fundamentais na produgdo cultural, artistica,
intelectual e politica. No entanto, as suas con-
tribuicdes foram frequentemente marginali-
zadas, pouco documentadas ou invisibilizadas
nas narrativas histéricas dominantes. Esta
auséncia ndo significa falta de participacao ou
de impacto, mas reflete antes os mecanismos
de exclusao que marcaram a forma como a
histdria e a cultura visual foram construidas
e transmitidas.

Reconhecer e dar visibilidade a figuras
femininas negras relevantes é um passo im-
portante para compreender a diversidade
de experiéncias, saberes e praticas que tém
contribuido para transformar diferentes areas
da sociedade. Estas mulheres atuaram em
multiplos contextos, como na literatura, nas
artes visuais, no ativismo, na investigacao
académica e entre muitos outros campos,
questionando estruturas de poder, denun-
ciando desigualdades e propondo novas for-
mas de pensar a identidade, a memoria e a
representacao.

No contexto da cultura visual e do pensa-
mento critico sobre a imagem, muitas destas
figuras tiveram também um papel central
na reflexdao sobre as formas como os corpos
hegros, e particularmente os corpos das mu-
Iheres negras, foram historicamente repre-
sentados. Através das suas obras, investiga-
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¢Oes e praticas artisticas, contribuiram para
expor estereotipos raciais, desafiar narrativas
coloniais e criar novas possibilidades de re-
presentagao.

Este capitulo apresenta algumas destas
mulheres, procurando apresentar e destacar
0s seus percursos e as suas ideias, infeliz-
mente muitas das vezes apenas se encon-
tram registros escritos sobre algumas das
mulheres deixando no imaginario como elas
eram. Neste manual as mulheres que nao foi
obtida informacdo sobre a sua representacao
fisica identificamos com um ?, deixando claro
que foram muito importantes para a histéria
da comunidade negra em portugal e a sua
histéria merece ser contada mesmo sem ter
a sua fotografia.

Nao é pretendido nomear e criar uma
lista exaustiva, nem criar uma organizacao
conforme o grau de importancia, por esse
motivo foi feita uma organizacéo por ordem
alfabética. O objetivo é dar a conhecer um
conjunto de referéncias que ajudam a com-
preender como diferentes mulheres negras,
no contexto portugués, tém participado ati-
vamente na construcgdo de discursos criticos
e nha transformacao da cultura visual.
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Alda Esplrito
Santo

(1926-2010)

Alda Espirito Santo destacou-se pela sua par-
ticipagdo em movimentos de intervencao
civica e politica. Apds a independéncia de
Sdo Tomé e Principe, em 1975, desempenhou
diversas fungdes governativas, incluindo os
cargos de Ministra da Educacdo e Cultura,
Ministra da Informagao e Cultura, Presidente
da Assembleia Nacional e Secretdria-Geral da
Uniado Nacional de Escritores e Artistas de Sao
Tomé e Principe.

Durante o periodo em que viveu em Lisboa,
integrou os circulos intelectuais associados a
chamada Geragao de Cabral. A sua produgao
poética, marcada por uma forte consciéncia
anticolonial, abordou criticamente a realidade
do dominio colonial portugués. E considerada
uma das principais figuras da Negritude de
expressao portuguesa e uma voz importante
na afirmacdo das lutas pela independéncia
dos territdrios africanos sob administracdo
portuguesa.

Andreza da
Graga do
Espflrito Santo

(1906-1989)

Andreza da Gracga do Espirito Santo teve um
papel relevante no acolhimento e apoio a es-
tudantes africanas em Lisboa. A sua residén-
cia, conhecida como a casa da “Tia Andreza”,
tornou-se um espacgo de encontro, debate
intelectual e formacgdo politica entre 1951
e 1953, sendo frequentemente identificada
como um importante ntcleo do Centro de
Estudos Africanos.

Foi nesse contexto que varias jovens in-
telectuais, entre elas Alda Espirito Santo e
Noémia de Sousa, desenvolveram contactos
e reflexdes que mais tarde influenciariam
os movimentos de libertacao africanos. Em
dezembro de 1965, Andreza foi detida pela
PIDE juntamente com Alda Espirito Santo
e outras ativistas negras, sob suspeita de
envolvimento em atividades consideradas
contrarias ao regime.
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Angelina Praia

Angelina Praia colaborou com o jornal A Voz
D’Africa, assumindo funcdes de delegada da
publicagdo na cidade do Porto entre 1927 e
1930. Apesar da sua ligacdo ao periddico,
ndo foram localizados textos assinados pela
autora nem informacgdes adicionais sobre o
seu percurso.

Presencas Negras

Domingas
Lazary do
Amaral

(1883-1954)

Nascida em Angola, Domingas Lazary do Ama-
ral destacou-se como educadora, republicana
e defensora dos direitos das mulheres. Li-
gada a circulos magodnicos e a organizagoes
feministas, representou em Luanda a Liga
Republicana das Mulheres Portuguesas.
Apos a sua mudanca para Lisboa, em 1918,
envolveu-se ativamente nas atividades do
Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas,
participando nos seus 6rgéos dirigentes, na
publicacdo Alma Feminina e na organizagao
do I Congresso Feminista e de Educagado. O
seu pensamento articulava a defesa dos direi-
tos das mulheres com a necessidade de am-
pliar o acesso a educacao para as populagdes
afrodescendentes, antecipando debates so-
bre a relagdo entre feminismo e colonialismo.
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Fernanda do
Vale ou Andressa
Nascimento
Pina

(18592-1927)

Fernanda do Vale, também identificada como
Andressa Nascimento Pina, participou na vida
cultural e social dos salGes lisboetas da sua
época. Contudo, a informacdo atualmente
disponivel sobre o seu percurso permanece
bastante reduzida.

Georgina Ribas

(1882-1951)

Natural de Angola, Georgina Ribas erafilha de
mae angolana e de pai brasileiro. Mudou-se
para Portugal ainda em crianga e formou-
-se em piano no Conservatorio Nacional de
Lisboa, exercendo posteriormente atividade
como professora de musica.

Desempenhou fungdes de destaque em
varias associacdes, nomeadamente como
vice-presidente do Grémio Ké-Aflikana dos
Africanos e secretdria do Conselho da Liga das
Mulheres Africanas. Paralelamente, manteve
ligagdo a movimentos feministas e a circulos
culturais lisboetas, organizando encontros
intelectuais na sua residéncia.

Num movimento frequentemente domi-
nado por liderangas masculinas, Georgina
Ribas destacou-se pela sua participagao ativa
na promogao da presenca feminina nos es-
pagos associativos e politicos, juntamente
com figuras como Maria Dias d’Alva Teixeira,
Maria Nazareth Ascenso e Angelina Praia.
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Grada Kilomba

(1968- )

Grada Kilomba é uma escritora, artista e in-
vestigadora portuguesa com raizes santo-
menses e angolanas. A sua obra explora temas
relacionados com racismo, colonialismo, me-
mdria e poder, recorrendo a diferentes meios,
como a escrita, a performance e a instalagao
artistica. O seu trabalho tem contribuido para
problematizar a persisténcia das herancas
coloniais e os mecanismos contemporaneos
de exclusdo racial.
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Helena Maria
de Lima

Helena Maria de Lima integrou a direcao do
Movimento Nacionalista Africano, criado em
1931, exercendo fungdes de secretaria. Para
além desta referéncia, ndo foram encontrados
dados adicionais sobre a sua trajetoria.
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Lulsa Semedo

(1977-)

Luisa Semedo é fildsofa, escritora e ativista
portuguesa radicada em Franga. Doutorada
pela Universidade da Sorbonne, desenvolve
atividade académica e intervencao publica em
areas relacionadas com racismo, feminismo,
cidadania e justica social. A sua producao es-
crita inclui ensaios, crdnicas e obras de ficgdo
centradas nestas tematicas.

Mairia Dias
d’AIya Teixeira

e

Maria Dias d’Alva Teixeira teve um papel re-
levante na Liga das Mulheres Africanas, onde
exerceu fungdes de vice-presidente. A sua
atividade esteve particularmente ligada a
educagdo e a mobilizagédo politica das comu-
hidades africanas.

Dirigiu instituicdes de ensino em Sdo
Tomé e Principe e, posteriormente, em Lis-
boa, assumindo responsabilidades em varios
estabelecimentos dedicados a formacao de
estudantes africanos e portugueses. A sua re-
sidéncia funcionou igualmente como espago
de encontro e discussao politica.
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Maria
Nazareth
Ascenso

Maria Nazareth Ascenso integrou o Partido
Nacional Africano como Secretaria da Assis-
téncia. A informacdo conhecida sobre a sua
participacao limita-se aos registos fotogra-
ficos e a identificagao do cargo que ocupava
ha organizagao.
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Ménica de
Miranda

Monica de Miranda é artista visual, investi-
gadora e curadora luso-angolana. Através da
fotografia, do video, do desenho e da instala-
¢ao, explora questdes relacionadas com me-
mdria, territorio, identidade e legado colonial.
Os seus projetos revisitam frequentemente
arquivos histdricos e paisagens marcadas
pela experiéncia colonial, propondo novas
leituras da diaspora africana.
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Noémia de
Sousa

(1926-2002)

Considerada uma das vozes mais importan-
tes da literatura mogambicana, Noémia de
Sousa chegou a Lisboa em 1951 apds ter sido
alvo de vigilancia politica em Mogambique.
Envolveu-se em circulos intelectuais e man-
teve relagdes com diversas figuras ligadas
aos movimentos anticoloniais.

Depois de abandonar Mogambique, afas-
tou-se progressivamente da escrita poética,
regressando pontualmente a poesia em 1986,
quando escreveu o poema “19 de Outubro”
em homenagem a Samora Machel.

Rita Cassia
Silva

Rita Cassia Silva é investigadora, antropdloga,
ativista e artista-investigadora afro-brasileira
residente em Portugal. A sua investigacdo
centra-se no racismo estrutural, nas expe-
riéncias das mulheres negras e nas relagdes
entre memdria, arte e resisténcia. Atualmente
desenvolve trabalho académico na Faculdade
de Ciéncias Sociais e Humanas da Universi-
dade Nova de Lisboa.
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Sénia Vaz
Borges

Sénia Vaz Borges € historiadora e investigado-
ra portuguesa de ascendéncia cabo-verdiana.
A sua producdo académica dedica-se as lutas
anticoloniais africanas, as independéncias e
as praticas educativas como instrumentos
de emancipacao politica. O seu trabalho tem
contribuido para aprofundar o debate sobre
memoria, colonialismo e resisténcia.
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Ursula Cardoso

Ursula Cardoso colaborou regularmente no
jornal Tribuna D’Africa durante os primeiros
anos da década de 1930. Dos seus escritos
conhecidos destacam-se o poema “Lagri-
mas e Sorrisos” e o conto “Uma Hora do Ca-
beleireiro”, sendo escassas as informagdes
biograficas disponiveis.
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Virginia
Quaresma

(1882-1973)

Virginia Quaresma foi uma das pioneiras do
jornalismo profissional em Portugal. De as-
cendéncia africana e assumidamente lésbica,
participou em movimentos feministas e em
diversas organizacGes civicas ao longo da
sua vida.

Defensora do feminismo e do pacifismo,
colaborou com importantes jornais portu-
gueses e brasileiros. Apesar do reconheci-
mento profissional alcangado, a sua origem
afrodescendente foi frequentemente omitida
ou minimizada nos registos histéricos. A sua
trajetdria evidencia as complexidades das
questoes raciais, de género e de classe na
sociedade portuguesa do século XX.

Yara Monteiro

(1979-)

Yara Monteiro é escritora e ativista cultural
luso-angolana. Através da literatura, explora
temas relacionados com meméaria familiar,
colonialismo, deslocagdo e construgdo iden-
titaria. As suas obras refletem sobre a expe-
riéncia da didspora africana e sobre as marcas
que a histdria colonial continua a deixar nas
geragOes contemporaneas.
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Outras mulheres mencionadas no ambito
do Movimento Nacionalista Africano foram
Helena Maria de Lima, professora e secre-
taria da direcdo, Felicidade Fornazini de Oli-
veira, proprietaria, e Alcinda Lopes da Silva,
comerciante; ambas vogais da organizacao.
No entanto, os registos existentes sobre es-
tas mulheres sdo escassos, ndo permitindo
conhecer com maior profundidade os seus
percursos nem confirmar as suas origens. Esta
auséncia de informagdo evidencia também
os processos de invisibilizacdo que afetaram
muitas mulheres associadas aos movimentos
negros da época.
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A histdria das presencas negras em Portugal
demonstra que a invisibilidade ndo resulta
da auséncia, mas sim dos processos seleti-
vos através dos quais determinadas pessoas,
experiéncias e contributos foram sendo ex-
cluidos das narrativas histdricas, culturais e
visuais dominantes. Ao longo dos séculos,
comunidades africanas e afrodescendentes
participaram ativamente na construgao da
sociedade portuguesa, mas a sua represen-
tacao foi frequentemente reduzida a imagens
estereotipadas ou limitada a contextos asso-
ciados ao colonialismo.

As figuras apresentadas anteriormente
evidenciam precisamente o contrario dessa
narrativa de auséncia. Através da literatura, da
investigacdo, do ativismo, da arte e da inter-
vencao politica, estas mulheres contribuiram
para ampliar os espacos de representagao e
para questionar os mecanismos que historica-
mente condicionaram a visibilidade das pes-
soas hegras. Os seus percursos demonstram
que a luta pela representacdo nao se resume
aocupacdo de espagos anteriormente nega-
dos, mas envolve também a transformacéo
das formas de olhar, interpretar e construir
conhecimento.

Neste contexto, a visibilidade assume uma
dimensdo politica. Tornar estas mulheres visi-
veis significa reconhecer os seus contributos,
mas também questionar os processos que
permitiram o seu apagamento.

Arecuperacdo destas trajetdrias contribui,
assim, para ampliar os referenciais disponi-
veis e para desafiar narrativas que continuam
a apresentar a histéria portuguesa como pre-
dominantemente branca e homogénea.

A cultura visual desempenha um papel
central neste processo. As imagens nao ape-
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nas refletem a realidade, mas participam
ativamente na construgdo de imaginarios
sociais. Durante o periodo colonial, muitas
representagdes contribuiram para naturalizar
hierarquias raciais e legitimar relacdes de
poder. Em contraste, as producdes contem-
poraneas desenvolvidas por artistas, inves-
tigadoras e criadoras negras procuram cons-
truir outras formas de visibilidade, capazes
de afirmar identidades, recuperar memdrias
e produzir novas leituras do passado.

Mais do que substituir umas imagens por
outras, estas praticas permitem complexifi-
car a representacao. Ao introduzirem novas
narrativas, novas referéncias e novas formas
de olhar para a experiéncia negra, contri-
buem para transformar o repertdrio visual
disponivel e para questionar os limites das
representacdes herdadas do colonialismo.

Deste modo, reconhecer as presencas
negras na histéria e na cultura visual portu-
guesa ndo constitui apenas um exercicio de
recuperacgao histérica.

Trata-se também de um processo de re-
configuracdo do presente, capaz de tornar
visiveis experiéncias, anteriormente, mar-
ginalizadas e de criar condi¢des para uma
cultura visual mais plural, critica e inclusiva.

E precisamente neste contexto que surge
a necessidade de desenvolver ferramentas
que permitam observar, interpretar e questio-
nar as imagens de forma consciente, objetivo
que orienta a metodologia visual proposta
neste projeto.

147



o
I
o
q
3
o
Ke]
L
-
©
on
=}
=
£
)
o
€
(V]
o
<
2
Q
©
o
o
©
o
=
-
S)
O
o
AT
o
©
8
[%]
(]
E=
c
©
=
)
®
o
~
©
g
=}
o0
('




Referéncias

BALONA, Alexandra, RODRIGUES,
Melissa, COELHO, Nuno. (2021). Um
Elefante no Paldcio de Cristal. Ping!,
Programa de Inclusdo a Galeria.

BORGES, Inés Silva. (2019). Design
Grafico como forma de Descoloniza-
¢do. Instituto Politécnico de Leiria,
Escola de Artes e Design das Caldas
da Rainha.

DACOR. Instituto da Cor. (2025, se-
tembro 3). Por que o termo “mula-
ta” é pejorativo: contexto, historia e
reflexées. Consultado a 08 de abril,
2026. https://institutodacor.ong.br/
por-que-o-termo-mulata-e-pejora-
tivo-contexto-historia-e-reflexoes/

FERREIRA, Helder. (2016, abril 7).
Grada Kilomba: “O racismo esta
sempre se adaptando ao contem-
poraneo”. Consultado a 01 de abril,
2026. https://revistacult.uol.com.br/
home/grada-kilomba/

HALL, Stuart. (1997). Introduction.
Em S. Hall (Ed.), Representation: Cul-
tural representations and signifying
practices (pp. 1-12). SAGE.

KILOMBA, Grada. (2008). Memdrias
da plantagdo: Episédios de racismo
quotidiano. Orfeu Negro.

MATOS, Patricia Ferraz de. (2021).
Primeira Exposi¢cdo Colonial Portu-
guesa (Porto, 1934) e desafios no
presente. In A. Balona, M. Rodrigues,
& N. Coelho (Eds.), Um Elefante no
Palacio de Cristal. Ping!, Programa
de Inclusdo a Galeria.

MILLER, Cheryl D. (1987). Black De-
signers: Missing in Action. PrintMag

PESSOA, Marta (Realizadora) &
PALMA, Rita (Co-roteiro) (Prod.).
(2023). Rosinha e Outros Bichos
do Mato [Rosinha and Other Wild
Animals] [Documentério]. TRES
VINTENS.

RIBEIRO, Djamila. (2019). Pequeno
Manual Antirracista. Companhia das
Letras.

ROLDAO, Cristina, PEREIRA, José A.,
& VARELA, Pedro. (2023). Tribuna
Negra. Tinta-da-China.

ROSE, Gillian. (2001). Visual Metho-
dologies, 4th Edition. An Introduction
to Researching with Visual Materials.
SAGE Publications.

SMITH, Linda Tuhiwai. (1999). Deco-
lonizing Methodologies: Research
and Indigenous Peoples. Zed Books.

TUNSTALL, Dori Elizabeth. (2023).
Decolonizing Design: A Cultural Jus-
tice. The MIT Press.

W. J. T., Mitchell. (1996). What do
pictures really want?. The MIT Press.
QOutubro, 77, 71-82.

7Optou-se por utilizar a 7.2 edigdo da norma APA, mas sem a abreviagdo dos nomes préprios. Esta convencao,

para além de reduzir a visibilidade das autorias, pode apagar informacdes relevantes sobre identidade, género

e representatividade. A utilizagdo do nome completo assegura maior transparéncia, reconhecimento e inclusao,

permitindo identificar claramente quem sdo as autoras e autores citados. Adicionalmente, os apelidos sdo apre-

sentados em letras capitais como estratégia de leitura e de separagdo clara entre diferentes autorias, facilitando

a identificagcdo dos nomes no conjunto das referéncias.

150

151



Apéndices

Entrevista - Maria Chale

Uma pequena bibliografia caso considere importante ou que essas informacoes néo se
encontrem disponiveis online:

M. C - Maria Chale (n. Maputo, Mogambique) é artista visual baseada em Maputo.
Formada em Arquitectura e Planeamento Fisico pela Universidade Eduardo Mondlane, desen-
volve uma pratica centrada em identidade, quotidiano e circulagdo cultural , inspirando-se
na experiéncia pessoal e na observagéo dos contextos urbanos mogambicanos.

Trabalha principalmente com aquarela e acrilico, combinando elementos figurativos com
camadas e cor para refletir sobre as interse¢des entre tradigao e contemporaneidade. Desde
2018, participou em exposicoes individuais e coletivas, colaborou com marcas e instituicdoes
culturais em projetos artisticos, foi distinguida em 2024 com o Prémio Mozal Artes e Cultura
- Artes Visuais, e uma das suas obras foi selecionada para a capa de uma publicacdo literaria.
O seu trabalho propde uma reflexdo poética sobre memdria, territério e circulagéo cultural,
articulando conceito e técnica de forma sensivel e expressiva.

De que forma a sua identidade influéncia a sua pratica artistica?

M. C. - A minha identidade esta no centro da minha pratica artistica, é a partir dela que
observo e interpreto o mundo. O meu trabalho reflete referéncias culturais, meméarias e
o quotidiano mogambicano, enquanto explora temas como identidade e pertencimento.
Ao mesmo tempo, é também um espaco pessoal, onde procuro captar ndo sé a aparéncia,
mas a esséncia e as histdrias das pessoas que retrato.

Como vé a representacdo de pessoas negras, com particularidade a mulher negra, na
cultura visual contemporanea?

M. C. - Acho que a representacdo de pessoas negras, especialmente da mulher negra, tem
mudado bastante, mas ainda n3o é totalmente equilibrada. Durante muito tempo, essas ima-
gens foram limitadas a esteredtipos, e isso ainda influencia a forma como somos vistos hoje.
Ao mesmo tempo, vejo um movimento muito forte de artistas negras a contarem as suas
préprias histdrias, com mais liberdade e complexidade. Isso tem trazido novas formas de
representacdo, mais reais, diversas e conscientes. Ainda ha caminho a percorrer, mas sinto
que estamos hum momento importante de mudanga.

Considera que o seu trabalho responde ou desafia essas representacées? Se sim, de
que forma?

M. C. - Sim, de certa forma. O meu trabalho procura desafiar essas representagdes ao trazer
uma visdo mais intima e sensivel das pessoas que retrato, especialmente da mulher negra.
Interessa-me mostrar camadas que muitas vezes ndo sdo visiveis... a delicadeza, a intros-
pecgao, a forca silenciosa.

Ao trabalhar o retrato, tento afastar-me de imagens estereotipadas e criar espago para nar-
rativas mais pessoais e diversas. E também uma forma de afirmagao, de mostrar a beleza,
a complexidade e a individualidade que muitas vezes foram simplificadas ou ignoradas.

Que estratégias visuais utiliza no seu trabalho (cor, corpo, simbolismo, narrativa, etc.) ?
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M. C. - Utilizo a cor de forma intuitiva, muitas vezes para evocar emogao e criar atmosfera,
com uma paleta que tende a equilibrar tons suaves com contrastes mais marcantes. O cor-
po, sobretudo no retrato, é central... ndo sé como forma, mas como espaco de expressao
e identidade.

Também recorro ao simbolismo, através de elementos subtis que remetem a cultura, me-
mdria ou vivéncias pessoais. A narrativa no meu trabalho nao é direta, mas sugerida.. gosto
de deixar espaco para interpretacdo, criando imagens que convidam a contemplagao e a
construcao de significado por parte de quem observa.

Existem referéncias visuais ou artisticas (artistas mulheres) que influenciam o seu tra-
balho?

M. C. - Sim, existem vdrias artistas mulheres que influenciam o meu trabalho. Por exemplo,
Lulama Wolf inspira-me pela forma intuitiva como trabalha a abstracao, a textura e a espi-
ritualidade.

A Cassi Namoda também é uma referéncia importante, sobretudo pela forma como constroi
narrativas visuais a partir de experiéncias pessoais, histéria e identidade, e a Sungi Mlengeya
influencia-me muito na forma como representa a mulher negra com simplicidade.

Todas elas, de maneiras diferentes, ajudam-me a pensar novas formas de representar o
corpo, a identidade e a presenca.

Que outras ilustradoras negras considera pertinente serem entrevistadas para integrar
este projeto?
M. C. - Nalia Agostinho, Nefer

Acredita que a arte pode funcionar como ferramenta de mudanca social? Se sim, Porqué?
M. C. - Sim, acredito. A arte tem a capacidade de influenciar a forma como vemos e enten-
demos o mundo, pode questionar normas, dar visibilidade a histérias que muitas vezes ndo
sdo ouvidas e criar empatia.

Como entende conceitos como “descolonizagio da imagem” ou “descolonizacgio do
design’?

M. C. - Entendo estes conceitos como um processo continuo de questionar e desmontar
formas de ver e criar que foram moldadas por uma perspetiva dominante, muitas vezes
ocidental, e que nem sempre representam outras realidades de forma justa ou completa.
“Descolonizar aimagem” ou o design, para mim, passa por abrir espago para outras narrativas,
estéticas e referéncias culturais, valorizando formas locais de ver, fazer e pensar. E também
sobre quem conta as histdrias, quem é representado e de que forma, e como podemos criar
imagens mais honestas, plurais e enraizadas em diferentes contextos.
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Entrevista - Neusa Trovoada

Uma pequena bibliografia caso considere importante ou que essas informacoes néo se
encontrem disponiveis online:

NT - Neusa Trovoada é designer e artista multidisciplinar, natural de Benguela, Angola. O
seu trabalho transita entre as artes visuais, a performance e o design. A instalagao constitui
o eixo central da sua pratica, através da qual explora temas como identidades liminares,
arquivos imaginarios e temporalidade, investigando a abstragdo como metodologia de
subversao do tempo e do espaco.

No contexto das artes performativas, colaborou com Rogério de Carvalho, Jodo Fiadeiro, Zia
Soares, Miguel Loureiro, Alvaro Correia, David Pereira Bastos, Aoani e Joyce Sousa, mantendo
uma colaboragao continuada com o Teatro Griot e com a encenadora Zia Soares desde 2018.
No cruzamento entre as artes visuais e performativas, trabalhou ainda com Raquel Lima,
Jota Mombaga, Kiluanji Kia Henda, Ines Sybille Vooduness e o coletivo Afrontosas.
Paralelamente a sua pratica artistica, desenvolve projetos de design de comunicacgéo para
instituices culturais, contextos académicos e estruturas associativas ligadas ao Movimento
Negro em Portugal.

Expds em Portugal, Angola, Reino Unido, Alemanha e Australia. E fundadora do esttidio AKA
- Art.Known.As, focado na curadoria de projetos em fase de laboratério, e da sowing_arts,
através da qual desenvolve iniciativas transdisciplinares que articulam artes, interseccio-
nalidade, botanica, ecofeminismo e ciéncia.

nota: (Licenciada em Design de Comunicagao pela ESAD - Escola Superior de Artes e Design
de Matosinhos e pds-graduada em Design de Cena pela Escola Superior de Teatro e Cinema
(Politécnico de Lisboa), encontra-se atualmente a concluir a sua dissertacdo de mestrado,
uma investigacao sobre memoria epigenética e fabulagdo a partir do Atlantico Negro.)

De que forma a sua identidade influéncia a sua pratica artistica?

NT - Sou uma mulher negra, introvertida e extremamente timida. Cresci entre duas realidades
aparentemente contraditdrias. Por um lado, um contexto familiar profundamente marcado por
referéncias femininas fortes e politicamente comprometidas. Muitas das mulheres da minha
familia estiveram ligadas aos movimentos estudantis anticoloniais, nomeadamente através
da Casa dos Estudantes do Império, e ao histérico nimero 37, um espago de acolhimento
e encontro de comunidades santomenses e angolanas em Lisbhoa, liderado pelas minhas
tias-avos. Cresci, portanto, rodeada por histdrias de resisténcia e construgdo comunitaria,
mesmo quando ainda ndo compreendia totalmente o seu significado.

Por outro lado, no espaco escolar, nos media e nos contextos culturais que frequentei, ra-
ramente encontrava imagens, referéncias ou narrativas que refletissem a minha existéncia.
Enquanto aluna negra, grande parte do meu percurso foi marcada pela auséncia de repre-
sentagBes capazes de nomear experiéncias proximas das minhas. O acesso a criadores,
pensadores e artistas negres era praticamente inexistente, o que produzia uma sensacgao
de desencontro entre aquilo que vivia e aquilo que me era apresentado como conhecimento
universal.

Foi precisamente a partir dessa tensdo que a minha pratica artistica comegou a desenvol-
ver-se. A medida que fui tomando consciéncia das especificidades da minha experiéncia
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(enquanto mulher negra, habitando espagos onde a sua presenca raramente era reconhecida
como centro de producdo de conhecimento) surgiu também a necessidade de construir uma
linguagem propria. O trabalho artistico tornou-se um espaco de reapropriagéo e transfor-
macao, onde as minhas experiéncias podiam ganhar forma visual, narrativa e critica.

O contacto com epistemologias negras, afro-diaspdricas e decoloniais permitiu-me com-
preender que aquilo que durante muito tempo interpretei como uma experiéncia individual
estava, na verdade, ligado a estruturas histdricas e sociais mais amplas. Foi também através
desse encontro que encontrei ferramentas para pensar as auséncias, os siléncios e os apa-
gamentos que atravessaram a minha formagao.

Hoje, a minha identidade n3o surge como um tema isolado dentro da minha pratica, mas como
uma lente através da qual questiono narrativas dominantes, investigo arquivos incompletos,
exploro formas alternativas de memoria e imagino outras possibilidades de existéncia e de
futuro. O meu trabalho nasce frequentemente desse lugar de interrogagao.

Como vé a representacao de pessoas negras, com particularidade a mulher negra, na
cultura visual contemporanea?

NT - Pessoas negras estdo finalmente a representar e a ilustrar as suas préprias vivéncias.
Este é um movimento importante porque permite romper com imaginarios historicamente
construidos a partir de olhares externos (white gaze), muitas vezes marcados pela exotiza-
¢ao, pela estereotipagao ou pela invisibilizagdo. Contudo, considero fundamental que esta
ampliacdo da representagdo ndo se transforme num fenémeno passageiro, nem numa apa-
réncia de inclusdo que camufle desigualdades estruturais ainda profundamente enraizadas.
Arepresentagdo por si sd, ndo significa necessariamente a participagao efetiva na construgdo
das narrativas. Apesar dos micro avangos, a presenga de pessoas negras permanece sub-re-
presentadas nos manuais escolares, nos média, ou enquanto produtoras de conhecimento,
referéncias culturais, curadoras, investigadoras, decisoras e agentes de transformagao.
Por isso, interessa-me pensar a representago para além da questao da visibilidade. E neces-
sario questionar os espacos institucionais onde essas imagens sdo produzidas, legitimadas
e difundidas, bem como as hierarquias histéricas que continuam a determinar quem pode
ocupar determinados lugares de decisdo, de criagao e de reconhecimento social e cultural.
Nesse sentido, vejo com expectativa o surgimento de praticas artisticas e visuais que par-
tem de experiéncias negras plurais e interseccionais, recusando leituras homogéneas da
identidade, expandindo as formas como imaginamos pertenga, meméria e conhecimento.

Considera que o seu trabalho responde ou desafia essas representacées? Se sim, de
que forma?

NT - A interseccionalidade tornou-se uma ferramenta fundamental nos meus processos
de criagdo, permitindo-me compreender os diferentes sistemas de poder que atravessam
as experiéncias individuais e coletivas de pessoas negras e racializadas. O meu trabalho
dialoga frequentemente com experiéncias etnograficas, com a memdria e com o arquivo,
e interessa-me criar deslocamentos que permitam imaginar outras formas de pertenca, de
existéncia e de construgdo de passados-futuros.
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E nesse contexto que a abstracdo assume um papel central na minha pratica. Entendo-a
como uma forma de subversédo do tempo e do espaco, em que procuro suspender narrativas
lineares, permitindo-me trabalhar em territdrios de indeterminagao (e também indefinigdo),
onde passado, presente e futuro coexistem numa légica de circularidade, e onde o espaco,
expande-se em possibilidades de transformacao e interacgdo constantes.

Que estratégias visuais utiliza no seu trabalho (cor, corpo, simbolismo, narrativa, etc.)?
NT - As estratégias visuais que utilizo variam de projeto para projecto, mas desenvolvem-se
frequentemente através da abstragdo, da narrativa especulativa e do simbolismo.

Como jareferi, a abstragdo ocupa um lugar central na minha pratica. Interessa-me nao ape-
has como linguagem formal, mas como uma possibilidade de ativacdo sensorial (ativacdo de
canais: memoria, arquivo, territério/geografias, temporalidades, mas também abrir espaco
para sensacoes e percegdes que ainda ndo encontram uma forma definida). A abstracédo
permite-me trabalhar em zonas de atrito, onde potencia a inconsténcia, a desaprendizagen,
o deslocamento.

A narrativa funciona como um dispositivo de fabulagéo (sou profundamento influénciada
pelo trabalho de Saidiya Hartman e a sua construgdo do conceito de fabulagdo critica, que me
interessa enquanto possibilidade de pensar aquilo que foi silenciado, omitido ou interrom-
pido pela histdria.). Recorro frequentemente a especulagéo e a ficgdo para imaginar outras
formas de pertenca, outras relagdes com o territorio e outros passados-futuros possiveis.
Nesse sentido, o meu trabalho procura criar espacos onde a imaginacéo possa atuar como
pratica de reconstrucgdo e de reconfiguracao.

Interessam-me muito as linguagens urbanas produzidas em espacgos liminares. Observar as
formas de expressdo que emergem nas margens, onde a espontaneidade, aimprovisagao e
a criatividade coexistem com estruturas de controlo, delimitacdo e exclusdo. O simbolismo
surge frequentemente através dessa producdo nas margens, dessas cartografias urbanas,
inscri¢des informais e marcas de ocupacéo do territdrio que incorporo no meu trabalho.

Existem referéncias visuais ou artisticas (artistas mulheres) que influenciam o seu tra-
balho?

NT - Existem varias artistas, pensadoras e criadoras que influenciam a minha pratica, ndo
apenas pelas linguagens visuais que desenvolvem, mas pelas formas como questionam es-
truturas de poder, produzem conhecimento e imaginam outras possibilidades de existéncia.
Entre elas destaco Howardena Pindell, pela forma como articula abstragdo, memoria e criti-
ca institucional; Julie Mehretu, pelas suas cartografias complexas que desafiam fronteiras
geograficas e temporais.

Para além das artes visuais, o pensamento de autoras como bell hooks, Saidiya Hartman,
Christina Sharpe, Grada Kilomba e Jota Mombaca tem sido fundamental.

Que outras ilustradoras negras considera pertinente serem entrevistadas para integrar
este projeto?

NT - Filipa Bossuet, Sara Fonseca da Graga, Denise Santos.
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Acredita que a arte pode funcionar como ferramenta de mudanca social? Se sim, Porqué?
NT - A arte tem um papel fundamental no agenciamento e activacéo da reflexdo das questdes
sociais sociais, histdricas, politicas e culturais. Nesse sentido pode contribuir para um visao
mais ampla critica e plural das sociedades.

Como entende conceitos como “descolonizagio da imagem” ou “descolonizacio do
design?

NT - Antes de mais, parece-me importante questionar o préprio significado destes conceitos.
Nao sei se podemos falar de uma verdadeira ou completa “descolonizagao” da imagem ou
do design. Vejo, sim, um conjunto de praticas, debates e iniciativas, tanto na academia como
nas artes, que procuram fomentar essa vontade de revisdo critica das narrativas dominantes
e das estruturas herdadas do colonialismo.

Para mim, a “descolonizacdo” da imagem e do design é um processo continuo de questio-
namento das estruturas de poder que moldam a produgao, circulagao e legitimagao das
representagdes visuais. Implica reconhecer que muitas imagens, narrativas e metodologias
de design foram historicamente construidas a partir de perspetivas eurocéntricas e colo-
niais, que se tornaram hegemonicas e frequentemente invisibilizaram outras formas de
conhecimento e de expressao.

Mais do que um objetivo que se alcanga de forma definitiva, entendo a descolonizagdo como
uma pratica critica permanente: procurar criar espago para outras epistemologias, estéticas
e modos de produgao de conhecimento; repensar quem produz, para quem produz e em que
contextos; e questionar quais as histdrias, memorias e experiéncias que continuam ausentes
ou sub-representadas nos discursos visuais contemporaneos.
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Entrevista - Beatriz Langa Gomes

Uma pequena bibliografia caso considere importante ou que essas informacoes néo se
encontrem disponiveis online:

B. L. G. - Beatriz Langa Gomes frequenta o uUltimo ano da licenciatura em Artes Plasticas na
ESAD.CR. O trabalho desenvolvido centra-se na memédria, na infancia, na nostalgia e nas
questdes de identidade Afro, partindo de experiéncias pessoais e coletivas para refletir
sobre heranca cultural e resisténcia.

Desenvolvido ao longo dos tltimos dois anos, este corpo de trabalho investiga o cabelo Afro
enquanto territorio politico, afetivo e ancestral. Mais do que um elemento estético, o cabelo
surge como arquivo de memdria e simbolo de resisténcia cultural, carregando histdrias,
vivéncias e marcas de identidade que atravessam geragdes.

Através de duas colagens digitais, estabelece-se um dialogo entre passado e presente,
cruzando referéncias de penteados utilizados durante a era da escravatura com praticas
contemporaneas.

Estas obras procuram evidenciar a permanéncia destas estéticas como gesto de afirmagao
identitaria e continuidade cultural, revelando como o uso do cabelo natural permanece
ligado a ideias de orgulho, sobrevivéncia e reconexdo com as raizes.

Ainvestigacdo expande-se para o espago escultdrico através de quatro pegas que exploram
atextura, o volume e a maleabilidade do cabelo Afro enquanto extensdo simbdlica do corpo
e da identidade. A materialidade assume um papel central: o arame encaracolado aproxi-
ma-se da densidade e estrutura do fio africano; a fita de embrulho introduz uma dimensao
de fragilidade e tensdo; e o tecido remete para algo organico, ancestral e intimo. Numa das
esculturas, uma estrutura irregular em arame atravessa o tecido, evocando as marcas e
transformagdes associadas ao alisamento e a tentativa histdrica de aproximacgao a padrdes
eurocéntricos. Noutra peca, o tecido é trabalhado através de pregas cosidas que se prolon-
gam até ao chdo, numa referéncia direta as raizes, a continuidade ancestral e a capacidade
de adaptacao e flexibilidade do cabelo Afro.

Os titulos das obras assumem igualmente um papel fundamental dentro do projeto. Cada
peca carrega frases e comentarios escutados ao longo do tempo expressdes muitas vezes
normalizadas no quotidiano, mas profundamente marcadas por preconceito e violéncia sim-
bdlica. Ao integrar estas palavras no trabalho artistico, transforma-se a microagressdo em
dentncia, expondo o impacto psicolégico e emocional que estes discursos podem exercer
na construgado da identidade. Os nomes deixam de funcionar apenas como identificagdo das
pecas e tornam-se extensdes da prdpria obra, carregando memodrias, feridas e processos
de resisténcia.

Como vé a representacdo de pessoas negras, com particularidade a mulher negra, na
cultura visual contemporanea?

B. L. G. - Atualmente sinto que as mulheres negras tém vindo a receber cada vez mais o re-
conhecimento que merecem pelas suas artes, conquistas e talentos. No entanto, acredito
que ainda existe muita discriminagao. Apesar de haver mais inclusao, por vezes sinto que
algumas mulheres negras sdo incluidas apenas para ‘preencher’ essa ideia de diversidade,
sem uma verdadeira valorizagao.
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Ainda assim, fico extremamente feliz e inspirada sempre que vejo uma mulher negra a al-
cancar os seus sonhos e a brilhar.

Que estratégias visuais utiliza no seu trabalho (cor, corpo, simbolismo, narrativa, etc.)?
B. L. G. - Utilizo a afro no meu trabalhos , trabalho com texturas e representacdes abstratas
da afro e de penteados africanos que de certo modo continuam a ser usados hoje em dia
apds anos e anos de resisténcia

Existem referéncias visuais ou artisticas (artistas mulheres) que influenciam o seu tra-
balho?
Sim vou enviar em anexo uma que me inspirou bastante

Acredita que a arte pode funcionar como ferramenta de mudanca social? Se sim, Porqué?
B. L. G. - Sim, acredito que muitas das vezes certos temas s6 sdo levados a sério ou fazem
a diferenca quando sdo tratados visualmente ! Isto é ! Quando se metem a frente dos olhos
e quando ha o choque de que algo ndo esta correto ou ndo é correto fazer ou dizer algo.

Como entende conceitos como “descolonizagio da imagem” ou “descolonizacio do
design”?
B. L. G. - De certo modo remetem-se para a inclusdo, para a mostra do mundo real.

Ha algo que gostaria de acrescentar sobre o seu trabalho ou que nao tenha sido abordado?

B. L. G. - O meu trabalho aborda a resisténcia e o orgulho na afro e nas minhas raizes , aborda
também micro agressdes que achava serem normais até perceber que efetivamente ndo eram.
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