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1 — Dedico este texto & memoria de Jo&o Ribas, Rui
Rocker e Zé Pedro. Por todas as viagens e descobertas
de territdrios que as suas historias de vida me tém
proporcionado.

_ PECADOS E CAPITAIS
OU UMA CERTA NEVOA PARA ESPAGOS (

) VAZIOS



Os primeiros territérios

Nas décadas que sucederam a de
1970, assistiu-se a um crescente envolvimento juvenil nas cenas
musicais urbanas underground; envolvimento esse que ainda
na contemporaneidade se mantém ativo, algo que se deve,
sobretudo, as sucessivas crises e obstaculos economicos,
politicos, sociais e culturais pelos quais foi passando primeiro o
Norte Global, e depois o Sul Global. As cenas musicais urbanas
disruptivas, nas quais se inclui o punk, possuem a si associado
um ideal de inquietude e de questionamento manifesto em
novas tipologias de criagéo artistico-musical que se imiscuem
Nos espacos urbanos, e especialmente nos periurbanos,
inexoravelmente interligadas com a vida quotidiana. Se o punk
ndo existe sem afetos, tambeém nédo existe sem territorios.

Em Portugal, isso foi, por demais
marcante. No inicio, 0 pais era somente a sua capital: Lisboa. E
isso aconteceu para todas as manifestacdes culturais e artisticas
de pendor cosmopolita num pais marcado pela saida recente
de uma longa ditadura que cerceou o desenvolvimento de
Portugal como um todo e cultivou uma macrocefaliaimperialista
assinalavel, quer do ponto de vista cultural, quer econémico,
quer social. Os diferentes territorios - as periferias, os centros e
as regides periurbanas -, como s&o os casos de Lisboa (Olivais),
de Alvalade e Sintra - respetivamente, ndo podem ser encarados
como espacos isolados ou desprovidos de cultura, mas como
territorios dindmicos onde jovens criam cenas musicais proprias.
Os territdrios, sdo, assim, objeto de uma reconstrucéo social e
simbdlica incessante por intermédio das acdes dos atores que
neles vivem. E reside nessa reconstrugéo a potencialidade de
metamorfose de sentidos dos territorios vivenciais. Alias, de forma
simplista, sabemos que os territdrios tém sido caracterizados
por uma hibridizagdo continua entre o urbano e o rural, onde a
cultura e avida urbana se expandem para areas suburbanas
e periurbanas devido, primeiramente, a industrializagdo e,
posteriormente, a digitalizac&o. E o punk nao ficou de fora
deste movimento. E isto & algo que nédo se pode dissociar uma
outra dimensédo essencial do movimento punk: a pratica do
“faga-vocé-mesmo” (DIY), central para essas cenas musicais,
principalmente para as periféricas, como € o caso de Sintra. A
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falta de acesso a recursos formais e as distancias geograficas

em relacdo aos grandes centros fizeram com que bandas e fas
portugueses precisassem de criar alternativas, como a divulgacéo
e eventos informais em espacos locais. O DIY representa um
modo de resisténcia cultural e de afirmacéo identitaria que
desestabiliza as fronteiras convencionais do espaco urbano
central e das formas tradicionais de apoio a musica.

Nos contextos periféricos e
periurbanos, onde a oferta de locais fisicos de apresentagéo
musical era e é limitada, a “cena afetiva” e a cena virtual ganham
relevancia. Cenas afetivas ou paisagens afetivas referem-se a
lacos e redes que mantém as comunidades unidas por afinidade
musical, bem como possibilitam a disseminacéo e continuidade
de uma cena musical além dos limites geograficos. Essas regides
funcionam como espacos de inovacédo cultural e resisténcia
aos padrdes culturais dominantes dos grandes centros.
Tomarmos trés casos como basilares para o entendimento da
consolidacéo da cena punk em Portugal. Estamo-nos a referir a
Jodo Ribas? que nasceu e viveu em Lisboa, mais concretamente
em Alvalade; Rui Ramos aka Rui Rocker®, que nasceu e residiu
em Algueirdo-Mem Martins - Sintra‘ e Zé Pedro®, que nasceu na
Estrela, mas viveu em Lisboa no Bairro Olivais Sul’. Pretendemos
patentear as especificidades da participacédo na cena punk de

2 — Jodo Ribas (1965-2014) foi

um diistinto musico punk, cantor,
compositor, letrista e instrumentista
portugués. Foi membro fundador
das bandas Ku de Judas,
Censurados e Tara Perdida. A vida
de Jo&o Ribas & uma sinédoque

da propria histéria do punk em
Portugal, estando presente em trés
das quatro vagas do estilo até hoje.
Pertenceu a segunda geragéo de
bandas punk portuguesas com

0s Ku de Judas, ao lado dos Mata-
Ratos, Crise Total e Grito Final. Nos
Censurados e NAM, e ao lado dos
Peste & Sida e Lulu Blind, fez parte
da terceira geragéo. Com os Tara
Perdida, foi parte integral da quarta
geragéo, juntamente com os K203,
Fonzie, Easyway, Gazua, PunkSinatra
e Dalai Lume. Participou em vérios
projetos paralelos como por
exemplo os Kamones e os Osso
Ruido.

3 — Rui Ramos, também
conhecido por Rui Rocker (1964-
2013), foi um dos fundadores

dos Crise Total, uma banda
anarco-punk seminal em Portugal.
Mecéanico e musico amador,
manteve outros projetos ligados
ao punk. O seu legado inspirou
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imensos membros de bandas,
tanto pelo seu perfil, mas também
como guitarrista dos Crise, dos
Crise Total, dos Profilaxia, dos Rolls
Rockers ou dos Asfixia.

4 — Regiéo urbana do concelho
de Sintra, pertencente a Area
Metropolitana de Lisboa. Em

2021 era a maior freguesia de
Portugal em termos de populagéo
residente.

5 — Zé Pedro (1956-2017) nasceu
na freguesia da Estrela, em Lisboa.
Durante muitos anos, viveu com a
familia nos Olivais, zona norte de
Lisboa. Aos quatro anos, foi com a
familia para Timor, regressou aos
seis anos ao bairro dos Olivais,
onde viria mais tarde a encontrar
a banda Xutos e Pontapés. Zé
Pedro foi compositor, musico e
guitarrista. Obteve o estatuto de
maior roqueiro portugués. Foi
também DJ, radialista, critico
musical e formador-pedagogo.

6 — Todas as entrevistas
realizadas no ambito deste
estudo foram conduzidas

em conformidade com os
principios éticos de pesquisa
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cientifica. Os participantes

foram informados detalhadamente
sobre os objetivos do estudo,
ametodologia aplicada, e

0s possiveis usos dos dados
coletados. O consentimento
informado foi obtido previamente,
garantindo que os participantes
compreendessem plenamente

os seus direitos, incluindo o
direito de desistir da participagéo
a qualquer momento sem
necessidade de justificativa.

Além disso, foram asseguradas

a confidencialidade e o anonimato
das informagdes fornecidas, de
acordo com as diretrizes éticas

e legais aplicéveis. Mais, as trés
entrevistas tipo historia de vida
que estéo na base deste artigo
foram transcritas e analisadas
com base em procedimentos

de andlise de conteudo categorial.
A ministragédo das entrevistas
seguiu todos os requisitos

éticos da American Sociological
Association e da Universidade

do Porto. Procedemos, ainda,

a obtengéo de consentimento
informado junto destes atores
sociais do punk para a utilizagéo
de excertos para efeitos de )
analise sociologica.
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Jo&o Ribas, de Rui Rocker e de Zé Pedro a partir de trés lugares
distintos de experiéncia — ou como equacionamos, cartografias
sentimentais (Guerra, 2019) — da regido metropolitana de Lisboa.
Uma outra pretenséo e fixarmos uma
abordagem mais alargada na revisitacdo dos territorios e do
underground artistico-musical, para identificar especificidades
que possam ser Uteis para compreender o ressurgimento e
manutengédo de cenas musicais underground em cidades
cosmopolitas como Lisboa no presente. As cartografias
sentimentais aqui dizem respeito a necessidade de captar o
processo de produgéo de uma cena punk underground, bem
como de captar o movimento dessa cena nos espagos fisicos e
psicossociais dos nossos agentes sociais (Rui Rocker, Jo&do Ribas
e Zé Pedro). Refere-se igualmente a um processo socioldgico
de captacao das experiéncias vividas pelos agentes sociais
por meio de praticas e discursos quotidianos, enquanto se
cria uma rota de simbologias e conexdes com outros agentes
sociais e com o0s territorios. Deste modo, assinalamos duas
ancoras tedricas norteadoras. A primeira, em que se procura
demonstrar como o conceito de cena parte — na sua definicdo
- de umarelacé@o com os territorios e com os locais que pautam
a vivéncia quotidiana dos agentes sociais, ou seja, pretendemos
evidenciar as especificidades da participacéo na cena punk
de Jo&o Ribas, Rui Rocker e Zé Pedro, a partir de trés lugares
de vivéncia distintos, ainda que todos eles pertencentes a
cidade/regido de Lisboa [Alvalade, Sintra e Lisboa (Olivais)].
A segunda ancora relaciona-se com uma abordagem mais
ampla de revisitacéo dos territorios e das cenas artistico-
musicais, com o intuito de identificar especificidades que,
ainda na atualidade, podem ser Uteis para a compreensao da
reemergéncia/manutencao de cenas musicais underground
ativas em cidades cosmopolitas, como no caso de Lisboa. E
aqui, tudo acontece, pela rememoracédo de cenas significativas,
pelo cruzamento de memodrias e afetos na contemporaneidade,
passados 40 anos da emergéncia destas criatividades. E este
eixo permite-nos, simultaneamente, identificar dindmicas e
cenas de criatividade underground contemporanea, como
observar a transformacé&o dos territérios no quadro de um
processo de urbanizagdo generalista, mas que soube introduzir
matizes especificas de afetos e sensibilidades territoriais.
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Geografias disruptivas

Comecando por Alvalade, um bairro
iconico de Lisboa, que € um exemplo de desenvolvimento urbano do
pos-guerra em Portugal, marcado pela sua estrutura modernista
e, mais tarde, pela forma como o seu ambiente urbano se
entrelacou com movimentos culturais (Pereira, 2016), incluindo
o punk. Ao longo das décadas, o bairro de Alvalade experienciou
mudancas urbanisticas que ndo apenas moldaram a sua
configuracéo fisica, mas também influenciaram a cena cultural
e musical emergente (Moura, 2019), especialmente o movimento
punk que floresceu em Portugal nos anos 1980 e 1990. Na verdade,
Alvalade foi um dos primeiros bairros lisboetas a ser planeado
seguindo os principios modernistas de urbanismo, podendo ser
mesmo entendido como uma cidade dentro de outra cidade.

O seu desenvolvimento remonta aos anos 1940 e 1950, quando

a cidade se expandia rapidamente e precisava abrigar uma classe
meédia em ascensdo, num contexto de modernizagéo e
industrializacdo sob o regime do Estado Novo. O Plano de
Urbanizacgao de Alvalade foi idealizado pelo arquiteto Faria da
Costa e & notavel pela disposicdo de grandes avenidas, areas
residenciais multifamiliares, e a criac&o de espacos verdes
integrados a vida urbana. Alvalade foi desenhado como um bairro
de uso misto, equilibrando moradia, comércio e servicos publicos
(Moura, 2019). Alvalade tornou-se, portanto, num bairro marcante
para a cena punk e underground de Lisboa (Guerra, 2018), dada a
sua localizag&o central, mas fora dos principais centros turisticos.
A presenca de uma classe meédia com jovens procurando novas
identidades culturais ajudaram a criar um cenario fértil para

o surgimento de uma contracultura punk.

O municipio de Sintra manteve
um certo isolamento cultural e administrativo, que favoreceu
a criacdo de uma contracultura distinta. Apesar de n&o ser um
epicentro urbano como Lisboa, Sintra tornou-se um ponto de
resisténcia para o punk e outras subculturas alternativas, devido
ao seu ambiente periférico e a sua relativa independéncia em
relacdo ao centro lisboeta. Sintra oferecia aos jovens uma
sensacédo de afastamento e liberdade, possibilitando que as
subculturas musicais encontrassem espaco para crescer. A cena
punk em Sintra teve uma base forte na década de 1980 e 1990
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(Guerra, 2020), especialmente em areas residenciais e espagos
informais, como garagens e pequenos bares, onde bandas
podiam reunir-se e experimentar sons. A presenca de Sintra na
cena punk foi marcada por uma forte atitude DIY, em grande parte
por causa do distanciamento das oportunidades culturais formais
de Lisboa. A partir de Sintra, surgiram conexdes com outras cenas
punk em Lisboa, mas Sintra manteve sua identidade cultural de
“periferia rebelde”, onde os jovens se expressavam fora do
mainstream e da cultura mais formalizada e turistica de Lisboa.
O bairro dos Olivais, que foi um
dos maiores projetos de urbanizacdo modernista de Lisboa,
desenvolvido nos anos 50 e 60 para abrigar a crescente classe
trabalhadora e as familias da classe média. Projetado com base
nos principios modernistas de zonas habitacionais bem definidas,
espacos verdes e infraestruturas publicas (Oliveira, 2012), os
Olivais foram planeados para oferecer habitac&o acessivel
numa configuracéo suburbana, mas com fortes ligacdes ao
centro de Lisboa. Este desenvolvimento foi parte do esfor¢co do
Estado Novo para modernizar e expandir Lisboa, atendendo a
demanda por moradia de uma populacéo urbana em crescimento
(Oliveira, 2019). Nos anos 1970 e 1980, os Olivais tornaram-se um
bairro vibrante (Almeida & Fernandes, 1986), com uma juventude
multicultural que mantinha uma conexéo proxima com o centro
lisboeta, mas também uma certa autonomia. As areas residenciais
abertas e 0s espagos comunitarios projetados no bairro
criaram oportunidades para que os jovens se envolvessem em
atividades culturais, incluindo musica e subculturas emergentes.
Com a sua configuracéo suburbana
e acessibilidade, os Olivais foram um dos bairros onde a cena punk
encontrou um ambiente acolhedor e propicio para se desenvolver.
A proximidade com o centro de Lisboa permitia que os jovens do
bairro tivessem acesso a eventos da capital, mas também criava
um espaco para que pudessem formar suas proprias bandas e
organizar concertos locais, trazendo o espirito DIY do punk para
dentro do bairro. Pequenos bares e outros espacos nos Olivais
transformaram-se em pontos de encontro para bandas
e fas de punk, onde a musica se misturava com uma postura
critica e rebelde frente as estruturas politicas e sociais de
Portugal. A juventude dos Olivais era em grande parte composta
por filhos de trabalhadores e de migrantes — no espectro da classe
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meédia - que, Nnos anos 1980, estavam ansiosos por expressar as
suas identidades e resistir a uma vida suburbana convencional.

O bairro fornecia o cenario ideal para que o punk se firmasse como
uma resposta ao conformismo social, e o espirito de coletividade

e solidariedade entre os jovens facilitava a organizacéo de eventos
punk independentes, sem o apoio das estruturas culturais mais
centralizadas de Lisboa. Embora Sintra e os Olivais tenham
desenvolvimentos urbanos e arquitetonicos diferentes — o primeiro
como um centro historico e cultural afastado e o segundo como um
bairro modernista suburbano —, ambos contribuiram de forma unica
- tal como Alvalade - para o crescimento da cena punk em Lisboa.
E claro que os protagonismos territoriais de Jodo Ribas — em
Alvalade -, de Zé Pedro — nos Olivais — e de Rui Rocker — em Sintra
foram os propulsores de toda uma dinamizagdo de uma cena e de
cenas punk underground portuguesas seminais.

Cenas, mais cenas e outras cenas.
O que havia de punk neles

Ao termos como objetivo uma
revisitacéo dos territorios e das cenas artistico-musicais punk
periféricas, centrais e periurbanas — aqui aprofundando o nosso
escopo de analise -, importa introduzir o conceito de efeito-
territorio (Andrade & Silveira, 2013). Esta nogao € significativa se
atendermos a escala do territério portugués, em que as fronteiras
fisicas se esbatem devido a proximidade geografica potenciada
pela facilidade de deslocacéo. O efeito-territdrio € compreendido
sociologicamente como sendo descritivo dos beneficios ou dos
prejuizos socioecondmicos que afetam os grupos sociais em
funcéo da sua localizagéo no tecido espacial. Viver em
determinado lugar pode significar, para uns, 0 acesso a
oportunidades g, para outros, que vivem, por exemplo, numa outra
margem do rio, pode significar auséncia de oportunidades.
Historicamente, o territdrio portugués esteve sempre dividido por
grupos socioecondmicos: centros urbanos, periurbanos e
periferias. Estas divisdes evitavam as situagdes de conflito que
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Simmel (1983) objetava. Conquanto, nas trajetodrias e nas
dinamicas vivenciais de Jo&o Ribas, de Rui Rocker e de Zé Pedro,
existia sempre uma logica de superacdo dessas barreiras fisicas e
territoriais, sendo a cidade vista como um todo. Porém, também
ndo podemos deixar de constatar que Lisboa, na década de 1970
ou na de 1980, ainda possuia uma rede de transportes deficitaria,
o que dificultava a mobilidade e o deslocamento. De facto, dever-
se-a assinalar que a assimetria territorial, quer em termos de
organizacéo espacial quer em termos de rede de acessos,
contribuiu, em larga medida, para explicar o desenvolvimento
acelerado de cenas musicais urbanas nuns locais em detrimento
de outros. Tendo em conta que nos importa, efetivamente,
compreender as dindmicas dos territorios e as cenas musicais a si
associadas, atentemos, primeiramente, nos percursos de cada
um dos nossos estudos de caso.

Comecamos por Jodo Ribas. Este foi
um musico, cantor, compositor, letrista e instrumentista portugués
que marcou o punk rock portugués. Foi um dos fundadores de
bandas como Ku de Judas’ (ver Figuras 1e 2), Censurados® (ver
Figuras 3 e 4) e Tara Perdida’.

Jodo Ribas e a sua vivéncia no escopo
da cena musical punk confunde-se com a histéria do punk em
Portugal, uma vez que esteve na génese na criagdo de algumas das
mais emblematicas bandas desta cena musical. Os membros da
banda Ku de Judas eram todos naturais de Alvalade e comegaram
por tocar na escola local, sendo que apenas mais tarde se mudar-
se-iam para a sala de ensaios de Lisboa, a Senofila.

7 — Ku de Judas foi uma 8 — Os Censurados foram uma banda de Punk 9 — Tara Perdida ¢ uma
banda portuguesa de Punk rock portuguesa. Foi formada em Lisboanoanode  banda portuguesa de punk
( Hardcore formada em 1983. 1988, por Jo&o Ribas, Samuel Palitos, Orlando Cohen rock, formada a 10 de Junho >
e Fred Valsassina. Esta banda marcou a segunda de 1995.
geragéo do punk rock portugués.
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F2)

no Jardim dos Coruchéus em Alvalade em 1982.

( Fi+ F2 — Banda Ku de Judas )
Fonte: Arquivo KISMIF
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F.3 — Ku de Judas
( no langamento do seu album, em 1985.)
Fonte: Arquivo KISMIF.
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(F4)

do videoclipe da musica "Sopa" em Alvalade.

( F4 — Censurados, na gravagao )
Fonte: Arquivo KISMIF
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Mais tarde, em 1988, quando Joédo
Ribas regressa de uma viagem a Alemanha, decide formar um novo
projeto com Jodo Pedro Almendra, que, entretanto, tinha saido dos
Peste & Sida: os Censurados. Esta banda pauta-se pelas letras
simples, diretas e em portugués. Anos mais tarde, porém, em 1995,
depois do fim dos Censurados, Jodo Ribas e Cro juntam-se
a Ruka e Orélio e formam os Tara Perdida. Em 1997, esta banda sai
em digressao, tendo feito a abertura para bandas emblematicas da
cena punk internacional, como os NOFX e Soziedad Alkoholika.

os Crise Total no Rock Rendez Vous em 1983

( F5 — Rui Rocker em concerto com )
Fonte: Arquivo KISMIF.
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(F6)

Rui Rocker foi um dos fundadores
dos historicos Crise Total * (ver Figuras 5 e 6), sendo que também
0s Rolls Rockers e os Asfixia foram bandas que viriam a fazer parte
da carreira de Rui Rocker. Rui foi, como Jo&o Ribas, uma figura
incontornavel do punk portugués, e ambos guitarristas. Desde
a adolescéncia que ambicionou sempre ter bandas, chegando
a montar no quintal dos avos um pequeno estudio para dar
seguimento a esse desejo. As bandas, na verdade, foram surgindo,
destacando-se as Choque, Crise, Profilaxia, Santa Vulva, Pixas
Paradas Conceptual, Feijao Freud.

10 — Grupo de punk do Algueiréo formado em 1983. Participaram no 1.° Concurso F.6 — Rui Rocker na Estagéo
( do Rock Rendez-Vous. O tema "Assassinos no Poder" foi incluido no alinhamento da de Comboio de Algueirdo em )
compilag&o "Ao Vivo no Rock Rendez-Vous em 1984" da Dansa do Som. 2013. Fonte: Arquivo KISMIF.
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t—ﬁ
KISMIF Archive | Barbara Cabral
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(F9)
F7 — Fotografia de Jodo Ribas, F.8 — Fotografia de Rui Rocker, F9 — Zé Pedro em concerto
( em 1988. Fonte: Arquivo KIMIF, em 1983. Fonte: Arquivo KISMIF. com os Xutos & Pontapés, em 1981. )
Barbara Cabral. Fonte: Arquivo KISMIF.
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Por fim, Zé Pedro. Foi um compositor,
musico e guitarrista e fundador da banda Xutos & Pontapeés.”
Aos seis anos, regressou a Lisboa, tendo crescido no bairro dos
Olivais. Apesar de ser o guitarrista desta ultima banda, &
considerado um icone para o rock portugués, tendo sido
compositor de alguns dos seus classicos. Na década de 1990,
participou, em conjunto com o colega de banda, Kalu, na banda
de Jorge Palma, Palma’s Gang®e colaborou com a Antena 3, onde
apresentou, com Henrique Amaro, o programa MusicaAvariada.

(F10)

11 — Os Xutos & Pontapés séo uma 12 — Palma'’s Gang foi um projeto musical portugués formado
( banda portuguesa de rock formadano  em 1992, composto por Jorge Palma e elementos da banda Radlio Macau )
final do ano de 1978. e dos Xutos e Pontapés.
PECADOS E CAPITAIS
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(F11)

Ainda, no que as cenas periurbanas
respeita, importa adiantar que estas dinamicas de mobilidade
urbana e social, e de participacéo na cena musical punk por parte
de Jodo Ribas, Rui Rocker e Zé Pedro, podem ser associadas a um
padrdo de mobilidade intraurbana. Esta mobilidade reflete,
precisamente, a capacidade de movimentacédo dos artistas e dos
participantes em determinada cena musical sem que a mesma se
altere ou modifique. Se analisarmos esse processo com uma lente
contemporanea, podemos ainda perspetivar a emergéncia de
multiplos clusters econdmico-criativos, desde o centro de Lisboa,
passando por Sintra e Alvalade, ampliando-se a outras zonas
geograficas de Portugal. Através das trajetorias e da vivéncia
destes musicos, no escopo de um ambiente urbano e citadino,

F10 — Z¢& Pedro na Sendfila em 1982. F11 — Rui Rocker no quintal dos avos em Algueirdo em 1988.
Fonte: Arquivo KISMIF. Fonte: Arquivo KISMIF.
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podemos asseverar que nos encontramos perante um Processo
cultural e artisticos de larga escala, do qual resulta a cena punk
como output. Para a reflexdo da cena punk na década de 1980 e
1990 em Portugal, devemos, desse modo, pensa-la como sendo
uma criagéo esteética hibrida, resultante de uma constante
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interacéo dos seus participantes com multiplos espacos sociais
e urbanos que compdem a regido metropolitana de Lisboa.

Fi2 — O famoso quarto do apartamento de Jo&o Ribas em Alvalade em 1984.
Fonte: Arquivo KISMIF.
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A participacéo de Jodo Ribas, de Rui
Rocker e de Zé Pedro na cena punk portuguesa, bem como as
bandas das quais eram membros e fundadores, ilustram uma
consciéncia urbana. Na cultura popular, as cenas musicais
descrevem encontros em ambientes urbanos, bem como
enfatizam o controlo e a recegéo de estimulos interminaveis, que
marcavam as viagens das periferias e dos territorios intra-urbanos/
periurbanos para os centros e vice-versa. Podemos mencionar que
a participacé&o na cena punk, por parte destes atores, pode ser
vista como um mundo de experiéncias, produzidas pela cidade
enguanto ambiente e pela interacdo humana. Este mundo de
experiéncias recaiu na adaptacédo de Jo&o Ribas, Rui Rocker e Zé
Pedro a circunstancia da cidade de Lisboa, o que se espelha no
que Simmel (1983) chamou de mentalidades metropolitanas,
dentro da qual podemos destacar um processo de distingéo social
individual em relacéo a cena e dentro da mesma. Interpretando os
contributos de Simmel, afirmamos que a interacéo destes trés
musicos com a cena punk integra uma aversao silenciosa, que, por
si, se enquadra no que podemos designar por uma atitude blase,
ou seja, uma tentativa de manter o mundo a distancia. No caso
especifico destes nossos protagonistas, o grau de cada
mentalidade metropolitana é diferente, indiciando a sua relagéo
com o espaco fisico urbano e intraurbano.

Tal como noutras cidades
cosmopolitanas, em Lisboa existiam espacos publicos cheios ou
vazios, espacos privados e espacos semipublicos, em cada um
deles poderia se ser tido como uma cena independente. Além
de estes espacos possuirem limites fisicos, também possuem
limites simbolicos (Kloosterman, 2020): sendo esses limites, as
causas que levam os individuos a escolherem os lugares/cenas
em que querem participar, mas que também os que selecionem,
dando origem a nocéo de exclusividade dentro de determinada
cena. Este sentimento de exclusividade e de diferenciagéo
em relacdo a quem fazia parte da cena, advém do contexto
de modernidade e de pluralidade que se vinha a formar desde
a Revolucéo dos Cravos de 1974 (Guerra, 2020). Mormente na
década de 1980, rompe-se com um Portugal “fechado, pobre,
homogéneo e com uma sociedade civil pobre” (Guerra, 2021,
p167), ao operar-se um conjunto de profundas mudancgas no pais,
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que, por sua vez, contribuiu para a manifestacéo e afirmacéo de
cenas como a punk, principalmente em cidades como Lisboa,
Porto, Coimbra, locais de desenvolvimento de culturas juvenis
(Guerra et al, 2023), das quais Jo&o Ribas, Rui Rocker e Zé Pedro
foram protagonistas. S&o as percegdes dos nossos entrevistados
em relacédo aos territorios, mas também em relagéo as cenas e
cultura punk, que merecerdo maior atencéo e analise de seguida.

(F13)

Fi13 —A estreia dos Xutos & Pontapés na sala Alunos
de Apolo, em Lisboa, em 1979. Fonte: Arquivo KISMIF.
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