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Nota prévia:

O presente texto esta redigido segundo o acordo ortografico em
vigor.

Ao longo da dissertacao, os termos “rosto”, “cara” e “face” sao
usados com sentido equivalente. “Perfil” refere-se ao contorno do
rosto visto de lado, e “cabeca” a parte superior do corpo onde o

rosto se inscreve.

As citacdes sdo assinaladas entre aspas subidas. As aspas angu-
lares indicam citacdes dentro de citacdes, e as aspas simples as-
sinalam termos usados em sentido figurado, aproximado ou hao
literal.

Sempre que necessario, foram ajustadas maiusculas e minusculas
para integrar as citacdes no corpo do texto. As citacdes de obras
estrangeiras foram traduzidas livremente pelo autor, mantendo-se
a versao original em nota de rodapé. As palavras ou expressoes
em lingua estrangeira surgem em italico.
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Resumo

O reconhecimento de ‘rostos’ em fachadas é gatilho para re-
fletir sobre a construgao percetiva do ‘corpo’ na arquitetura. Mais
do que identificar ‘rostos’, procura compreender de que modo cer-
tas relagOes formais podem ativar leituras corporais no observador.
O ‘rosto’ é entendido como primeiro momento de reconhecimento,
imediato e frontal, frequentemente associado a pareidolia. A hip6-
tese desenvolvida defende que o ‘corpo’ nao esta inscrito na ar-
quitetura como representacao objetiva, mas emerge na percegcao
através da relagao entre partes.

A investigacao organiza-se segundo a cadéncia olhar, ver e
reparar. Olhar corresponde ao reconhecimento inicial do ‘rosto’ na
fachada. Ver acompanha a passagem desse reconhecimento para
uma leitura corporal mais ampla. Reparar verifica as condicdes em
que a forma pode ser percebida como corpo. O método articula a
construcdo de um atlas de imagens, a realizacdo de um questio-
nario e a analise de trés casos de estudo através de ferramentas
de representacao da prépria arquitetura. A dissertacao analisa a
Casa Rudin (1997), de Herzog & de Meuron, em Leymen, Franca; a
Casa Vieira de Castro (1984 - 1991), de Alvaro Siza, em Vila Nova de
Famalicao, Portugal; e a Casa Tegel (1987 - 1988), de John Hejduk,
em Berlim, Alemanha.

Os trés casos sao lidos como um gradiente de corporalidade.
A Casa Rudin permanece como corpo objeto, pela estabilidade e
frontalidade da sua forma. A Casa Vieira de Castro constréi um
corpo ambiguo, dependente da articulagao entre fragmentos e da
posicao do observador. A Casa Tegel aproxima-se de um corpo ex-
plicito, onde o volume se torna diretamente reconhecivel. Em resu-
mo, a corporalidade ndo resulta da presenca isolada de elementos
formais, mas da articulacao entre partes, da variagcado dos pontos
de vista e do movimento que permite ao observador construir re-
lacdes. A dissertacao propde compreender o ‘corpo’ como efeito
de leitura e presenca, capaz de contribuir para a humanizacao da
arquitetura.






Abstract

The recognition of ‘faces’ in facades acts as a trigger for re-
flecting on the perceptual construction of the ‘body’ in architecture.
Rather than identifying ‘faces’, this dissertation seeks to understand
how certain formal relations can activate bodily readings in the ob-
server. The ‘face’ is understood as a first moment of recognition, im-
mediate and frontal, often associated with pareidolia. The hypothe-
sis developed argues that the ‘body’ is not inscribed in architecture
as an objective representation but emerges in perception through
the relation between parts.

The research is structured through the sequence look, see
and observe. Looking corresponds to the initial recognition of the
‘face’ in the fagcade. Seeing follows the passage from this recogni-
tion to a broader bodily reading. Observing verifies the conditions
under which form can be perceived as body. The method combines
the construction of an image atlas, a questionnaire, and the analysis
of three case studies through architecture’s own representational
tools. The dissertation analyses the Rudin House (1997), by Herzog
& de Meuron, in Leymen, France; the Vieira de Castro House (1984
- 1991), by Alvaro Siza, in Vila Nova de Famalicao, Portugal; and the
Tegel House (1987 - 1988), by John Hejduk, in Berlin, Germany.

The three cases are read as a gradient of corporality. The Ru-
din House remains an object body, due to the stability and frontality
of its form. The Vieira de Castro House constructs an ambiguous
body, dependent on the articulation between fragments and on the
observer’s position. The Tegel House approaches an explicit body,
where the volume becomes directly recognisable. In summary, cor-
porality does not result from the isolated presence of formal ele-
ments, but from the articulation between parts, the variation of vie-
wpoints, and the movement that allows the observer to construct
relations. The dissertation proposes to understand the ‘body’ as
an effect of reading and presence, capable of contributing to the
humanisation of architecture.

X
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“Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara.”
José Saramago, Ensaio sobre a cegueira



Olha . Vé . Repara
Da fachada ao corpo: percegdo em movimento



Motivagao
Dar de caras...

Motivacao
Dar de caras...

O ponto de partida desta dissertacao surgiu em 2020, duran-
te o primeiro ano do curso, no contexto da unidade curricular de
Projeto 1, com a docéncia de Filipa Guerreiro. Ao longo desse ano,
algumas associacoes visuais comecaram a surgir nos exercicios
de projeto: no primeiro, reconhecia um ‘corpo’ na minha proépria
composicao; no segundo, identifiquei uma proximidade com o sim-
bolo da Bauhaus;°' no ultimo, os algcados que desenhava comeca-
ram intuitivamente a aproximar-se de um ‘rosto’.

Na altura, morava na Rua de Ciriaco Cardoso, no Porto, a
mesma rua onde se encontra a casa de Raul Lino identificada por
Carla Garrido.?® Ao passar na rua, reconheci um ‘rosto’ nessa casa
e fotografei-a. Mostrei a fotografia a Filipa Guerreiro, que depois a
partilhou com Carla Garrido, autora de uma tese de doutoramento
sobre Raul Lino.%® A partir desse momento, fui incentivado a foto-
grafar outras fachadas onde identificasse ‘rostos’. Essas imagens
apareciam sobretudo ao andar na rua, no Porto ou noutros luga-
res, sem uma procura sistematica. Eram fachadas encontradas
no percurso diario, em viagens, em fotografias partilhadas ou em
conversas, onde vaos, alinhamentos, proporcdes ou volumes pare-
ciam sugerir ‘carinhas’, como Ilhes chamavamos com afeto e algum
humor. Essas imagens circulavam sobretudo em conversas com
Filipa Guerreiro e Carla Garrido, como pequenas descobertas que
iam alimentando a recolha.

01 Oskar Schlemmer, Staatliches Bauhaus Weimar, 1922.
02 Andrade, S. C. (2014). “Ha uma casa Raul Lino no Porto”. Publico.

03 Garrido de Oliveira, C. (2016). A Nossa Casa: Proposta de uma reforma moder-
na para a arquitectura portuguesa. 1890-1933, Transitos europeus na obra de Raul
Lino. Porto: Tese de Doutoramento apresentada a Faculdade de Arquitetura da
Universidade do Porto.
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Progressivamente, a recolha deixou de ser apenas uma curio-
sidade visual e tornou-se matéria de arquivo e reflexdo. Ao chegar
ao momento de escolher um tema de dissertacao, pareceu-me na-
tural regressar a esse conjunto de imagens, precisamente porque,
ao longo dos anos seguintes, continuei a reconhecer ‘rostos’ em
edificios. Esta atengdo encontrou também um contexto préximo
na experiéncia da FAUP. Estudar num edificio descrito como vo-
lumes com “uma individualidade quase antropomorfica”®* tornou
essa leitura mais presente no quotidiano. Para além da curiosidade
inicial, havia também uma dimensao de autoconhecimento, ligada
a tentativa de compreender porque € que via rostos e corpos na
arquitetura.

04 Siza Vieira, A., Dias, A., Malagamba, D., Tavora, F., Costa, A. A., Tavares, D.,
& Fonseca, T. (2003). Edificio da Faculdade de arquitectura da Universidade do
Porto = the building of the Faculty of architecture at Oporto University: percursos
do projecto = course of the project. FAUP Publicacoes, pag. 30.
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Nota introdutéria
Num relance de olhos

Olhar, ver e reparar definem a cadéncia desta dissertacao.
O olhar reconhece, o ver constréi e o reparar verifica as condicoes
dessa construgao. Alvaro Siza formula esta diferenca ao afirmar
qgue “em portugués ha dois termos para a expressao «olhar»: esta
mesma, que se define a si propria, e «ver», isto &, olhar e com-
preender. A ferramenta do arquiteto consiste na sua capacidade
de ver.”® Esta sequéncia parte de uma distincao essencial para o
arquiteto, pois nao basta olhar uma forma, é necessario aprender
a vé-la. E desta passagem entre reconhecimento, compreensao
e verificagao que surge o titulo da dissertacao e o seu problema
central, compreender como reconhecemos ‘rostos’ e ‘corpos’ na
arquitetura.

Um ponto critico foi perceber que a leitura de um ‘rosto’ numa
fachada depende do observador e nem sempre se fixa numa vista
frontal. Ao mostrar uma imagem que, para nos, parecia evidente-
mente ter um ‘rosto’, nem todos os observadores reconheciam a
mesma configuracao facial. Em alguns casos, essa leitura tornava-
-se mais clara quando a obra era observada em posicao obliqua, a
partir da esquina, e ndo apenas de frente. Esta diferenca mostrou
que ver implica mais do que reconhecer um ‘rosto’. Como observa
Alvaro Siza, é necessario “aprender a ver, nao s6 olhar, mas a ver
em profundidade, em detalhe, em globalidade”.’® O que acontece
perante a possibilidade de o observador ver, ou nao ver, ‘ros-
tos’?

A partir dessa pergunta, a leitura torna-se insuficiente se es-

05 Siza Vieira, A., citado em Jodidio, P., Siza Vieira, A., & Cuttitta, L. (1999). Alvaro
Siza. Taschen, pag. 7.

06 Siza, A. (2003). “Aprender a ver”. Entrevista de Bernardo Pinto de Almeida. UP
Alumni, n.2 9, pags. 29 a 30.
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tiver limitada ao reconhecimento de um padrao facial. O problema
desloca-se da identificacado imediata de ‘rostos’ para a construcao
de uma leitura. O ‘rosto’ passa a ser entendido como primeiro indi-
cio de uma organizacao mais ampla. Esta passagem permite alar-
gar a interrogacao para além da vista frontal e coloca a questao
central da dissertacdo de modo mais preciso, como se constroi
uma leitura corporal a partir da forma arquitetonica?

O que comeca como identificacao frontal pode transformar-
-se numa leitura volumétrica e relacional, dependente da articula-
cao entre partes, do movimento do observador e da instabilidade
da forma. Merleau-Ponty permite enquadrar esta passagem ao
afirmar que a percecao “nao apenas descobre o sentido” dos da-
dos, mas “faz com que tenham um sentido”.%” O ‘corpo’ nao esta
previamente inscrito na obra, mas emerge da relacao entre forma,
observador e movimento.

A estrutura da dissertacao acompanha esta passagem en-
tre reconhecimento e construcao. Ao longo dos capitulos, o tra-
balho apresenta primeiro uma versao clara, designada como ‘face
A, e depois uma sequéncia processual, designada como ‘face B’.
A ‘face A’ procura expor o argumento de forma contida, evitando
uma leitura excessivamente condicionada pela tendéncia do autor
para reconhecer ‘rostos’ e ‘corpos’ nas formas observadas. A ‘face
B’ torna visiveis as hipoteses, hesitacoes, escolhas e exclusdes que
conduziram a versao final. As imagens deixam de ter apenas fun-
cao ilustrativa e passam a participar na construgao do argumento,
funcionando como matéria de pensamento e nao apenas como
acompanhamento visual.

A organizacgao inspira-se no Bilderatlas Mnemosyne de Aby
Warburg®, estruturando a leitura por associacao. Esta légica repe-
te-se em trés momentos. No capitulo 1, acompanha a passagem

07 Ponty, M. (1999). Fenomenologia da Percepcdo. Martins Fontes Editora Ltda.,
pag. 65.
08 Ohrt, R., Warburg, A., Scherer, B., Sherman, B., Wedepohl, C., Heil, A., Haus der

Kulturen der Welt Berlin, & Warburg Institute Herausgebendes Organ. (2021). Aby
Warburg: Bilderatlas Mnemosyne : the original. Hatje Cantz Verlag [1920].
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da recolha intuitiva a construgao de um atlas. No capitulo 2, per-
mite testar graficamente a reciprocidade entre sujeito e objeto, ex-
plorando a possibilidade de ler uma ‘cara’ como relagao animista,
ludica e percetiva. No capitulo 3, ganha maior expressao nos casos
de estudo, onde cada andlise € acompanhada por imagens de pro-
cesso, ensaios descartados e comentarios do autor. As imagens
escolhidas para acompanhar o corpo do texto nao pretendem ter
um carater meramente ilustrativo, mas dialogar com o argumento
desenvolvido.

Esta dissertacdo procura testar como uma leitura corporal
pode emergir. O primeiro momento, Olhar, analisa o reconheci-
mento imediato do ‘rosto’ na fachada, através da pareidolia, do ca-
minhar e da construcao de um atlas. O segundo, Ver, acompanha
a passagem do rosto ao corpo, quando a forma deixa de se fixar
numa imagem frontal e passa a organizar fragmento, instabilida-
de e presenca. O terceiro, Reparar, verifica essa hipétese em trés
casos de estudo, lidos como um gradiente de corporalidade, com
a Casa Rudin como corpo objeto, a Casa Vieira de Castro como
corpo ambiguo e a Casa Tegel como corpo explicito.

Esta passagem conduz a uma questao mais ampla, a de sa-
ber se a leitura corporal pode contribuir para a humanizagao de um
espaco. A questao nao é so6 saber se a arquitetura pode parecer
um corpo, mas se essa leitura pode contribuir para tornar um lugar
mais proximo e humanizado. Nesse sentido, a dissertacao aproxi-
ma-se da interrogacao colocada por Ricardo Figueiredo: “poderao
estes projectos de criar um edificio ou uma casa com estas carac-
teristicas contribuir para a humanizagcao de um espaco ou de um
ambiente indspito ou cadtico?” %

09 Figueiredo, R. (2026, 17 de marco). O edificio com rosto humano. do Porto e
ndo s6.... (Consultado a 22 de margo, 2026).

11
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1| Olhar . Da Fachada ao Rosto

O reconhecimento da face

O reconhecimento de um rosto nao depende, em primeiro
instante, de uma analise consciente, mas de um processo rapido
de identificacao de padrées. Como refere Joao Cerqueira, “desde
que existam dois buracos para os olhos e um para a boca, isso ja é
praticamente suficiente para o cérebro identificar um rosto”.”® Este
reconhecimento ocorre de forma imediata, apoiado em estruturas
previamente interiorizadas. Aquilo que € visto nao é ainda inter-
pretado, mas reconhecido enquanto configuracao familiar. Nesse
sentido, o olhar ndo constroi primeiro significado, mas identifica
figuras antes de as compreender.

A fachada é lida como imagem frontal. Enquanto superficie
voltada para o observador, apresenta-se como um campo visual
direto, onde os elementos sao apreendidos em simultaneo. Esta
condicao aproxima-se da relacao entre visao, fotografia e registo
descrita por Duarte Belo, para quem “a fotografia € uma extensao
da visdao. Ha uma relacdo muito direta entre uma coisa e a outra.
Vou fotografando com a preocupacao de mapear e de ser 0 mais
exaustivo possivel no registo daquilo que vejo.”" A fotografia fixa
essa primeira apreensao e transforma a fachada numa imagem dis-
ponivel para reconhecimento. Esta condicao frontal favorece uma

10 Joao Cerqueira é médico neurologista, professor catedratico e investigador na
area das neurociéncias. No &mbito desta dissertacao, foi realizada uma entrevista
com o objetivo de enquadrar o reconhecimento de padrdes do ponto de vista da
percecao e reforcar a base cientifica da investigacdo. Entrevista realizada pelo
autor, em dezembro de 2025. Transcrigao integral no Apéndice A.

11 A referéncia ao arquiteto Duarte Belo articula-se também com a sua pratica
de registo sistematico, tendo sido realizada uma entrevista, com o objetivo de
compreender a sua pratica de registo fotografico continuo, os processos de cata-
logacao e arquivo, e a relacado entre o caminhar e a producéo de conhecimento.
Entrevista realizada pelo autor, em dezembro de 2025. Transcricdo integral no
Apéndice A.

15
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leitura imediata, proxima da apreensao de uma imagem Unica. A
fachada é percebida como superficie, e nao como uma construcao
em profundidade.

O rosto emerge como padrao dominante. Entre as multiplas
possibilidades de leitura, constitui uma das estruturas mais facil-
mente reconheciveis, devido a sua centralidade na experiéncia hu-
mana. Em Art and lllusion: A Study in the Psychology of Pictorial
Representation, Ernst Gombrich observa que “aquilo que lemos
nessas formas acidentais depende da nossa capacidade de ne-
las reconhecer imagens previamente armazenadas na memoéria”."2
Este reconhecimento ndo resulta de uma intencado da forma, mas
da projecao do observador sobre ela. Nesse sentido, o rosto nao
esta na fachada enquanto representacao, mas emerge como efeito
da sua apreensao imediata, resultando da relagao entre aquilo que
é dado e a atividade percetiva do sujeito.

A pareidolia como gatilho percetivo

A pareidolia € a tendéncia do sistema visual para reconhecer
padroes familiares em estimulos ambiguos, sendo que “padroes
abstratos semelhantes a rostos podem ser identificados na arqui-
tetura de determinadas fachadas de casas e desencadear res-
postas emocionais”.’® Em simultaneo, “o nosso sistema visual é
espontaneamente ativado por objetos com caracteristicas visuais

12 “What we read into these accidental shapes depends on our capacity to rec-
ognize in them things or images we find stored in our minds” in Gombrich, E. H.
(1986). Art and illusion: a study in the psychology of pictural representation. Phaid-
on Press, pag. 155.

13 “(...) abstract face-like patterns can be perceived in the architectural design of
selected house facades and trigger emotional responses (...)” in Chalup, S., Hong,
K., & Ostwald, M. J. (2010). Simulating Pareidolia of Faces for Architectural Image
Analysis.

17
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semelhantes a rostos”'#, desencadeando mecanismos automati-
cos de detecdo. Neste contexto, determinadas configuracoes for-
mais como vaos ou relagées geométricas podem ser reconhecidas
como rostos de forma imediata.

Este reconhecimento antecede qualquer interpretacao. Ernst
Gombrich afirma que “vemos antes de saber 0 que vemos”®, evi-
denciando que a percecao opera por identificacao instantanea de
estruturas visuais familiares antes de qualquer leitura consciente.
Assim, ver nao corresponde a um processo interpretativo, mas a
um ato imediato de reconhecimento. A fachada, enquanto super-
ficie frontal, constitui um campo privilegiado para este tipo de per-
cecao, funcionando como imagem diretamente apreendida pelo
observador.

Deste modo, a pareidolia ndo constitui uma interpretacao,
mas um gatilho percetivo. As fachadas nao representam rostos
enquanto imagens intencionais, mas configuram condicdes que
tornam possivel o seu reconhecimento.’® O rosto nao esta na for-
ma como representacao, mas surge como efeito da sua apreensao
imediata, situando-se no limite entre forma e reconhecimento.

O caminhar como método

A leitura nao se fixa num Unico momento, mas resulta da
sucessao de observacoOes feitas ao longo do deslocamento. Ca-
minhar implica aproximar, afastar, contornar e regressar, fazendo

14 “(...) our visual system spontaneous engaged by objects with face like visual
characteristics (...)” in Palmer, C. J., & Clifford, C. W. G. (2020). Face Pareidolia
Recruits Mechanisms for Detecting Human Social Attention.

15 “(...) we see before we know what we see (...)” in Gombrich, E. H. (1986). Art
and illusion: a study in the psychology of pictural representation. Phaidon Press,
pag. 155.

16 Chalup, S., Hong, K., & Ostwald, M. J. (2010). Simulating Pareidolia of Faces for
Architectural Image Analysis.

19
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com que aquilo que é olhado se transforme a medida que o per-
curso avancga. A percecao constroi-se, assim, por acumulacao e
variacdo. Neste sentido, o caminhar ndo se apresenta como um
percurso linear ou dirigido, mas como uma deriva que se constroi
em obliquo', permitindo o surgimento de relacbes que nao sao
previamente definidas.

Cada observagao nao é isolada, mas acrescenta-se as ante-
riores, permitindo estabelecer relagdes que nao seriam possiveis
numa leitura Unica e frontal. O avanco nao se faz por continuidade
linear, mas por desvios e retornos. Segundo Duarte Belo, “cami-
nhar é esta acumulagao de sedimentos sobre sedimentos, € andar
para a frente, hesitar, percorrer paisagens interminaveis.”'®

A recolha constréi o material, produzido através do caminhar.
O ato de olhar e registar transforma aquilo que é visto em matéria
passivel de ser trabalhada. As imagens deixam de ser apenas re-
gisto e passam a constituir um conjunto que pode ser comparado
e reorganizado. Caminhar nao € apenas deslocar-se, mas produzir
um arquivo de observacoes que permite dar continuidade a leitura.
A recolha realizada distribui-se por diferentes cidades e paises, re-
unindo um conjunto alargado de imagens em cada local.

O atlas organiza esse material, estabelecendo ligacoes e es-
truturando o pensamento. A recolha resulta de um processo ini-
ciado no primeiro ano do percurso académico, desenvolvido em
didlogo com a equipa de orientacao, a partir de imagens de edi-
ficios que evocavam ‘rostos’. Inicialmente reunidas sem intencao
sistematica ou estrutura definida, essas imagens passaram a exigir
um dispositivo capaz de as ordenar e relacionar. A sua catalogacao

17 A nocao de obliquo articula-se com o conceito de “caminhar obliquo” desen-
volvido por Duarte Belo, no livro Caminhar obliquo (2020), entendido como uma
forma de deslocacéo néo linear, aberta ao desvio e a hesitacédo. Esta aproximacao
é aqui considerada como referéncia para a construcdo metodolégica da disserta-
¢ao, na medida em que privilegia uma leitura progressiva, ndo dirigida e relacional.

18 Belo, D. (2020). Caminhar obliquo. Lisboa: Museu da Paisagem, pag. 295.
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organizou-se em trés conjuntos principais: patrimoénio historico, ar-
quitetura anénima e arquitetura de autor, permitindo reconhecer
aproximacoes, repeticdes e diferencas entre casos.

A data da sua sistematizacao, o Atlas reunia cento e trinta e
cinco imagens, posteriormente ampliadas através de fotografias do
autor, de terceiros e de arquivos digitais. O processo envolveu a co-
dificacéo das imagens, a identificacado de dados relativos a tipolo-
gia, autoria e data, e a sua edicao para garantir uma leitura grafica
coerente, assumindo o formato de um pequeno livro, mantendo-se
em continua atualizacdo. Neste sentido, nao se apresenta como
um catalogo fechado, mas como uma estrutura aberta, capaz de
incorporar novos elementos e estabelecer relagcdes cruzadas entre
imagens, tornando-se uma “forma visual de conhecimento”.”®

O conhecimento emerge da relacao entre o caminhar e a or-
ganizagao do que foi recolhido. Nao resulta da experiéncia isolada
nem da sua representacdo, mas da articulagdo entre ambas. E na
passagem do percurso para a sua estruturacado que se produz en-
tendimento, onde a leitura se estabiliza sem se fixar definitivamente.
Caminhar e organizar tornam-se partes de um mesmo processo,
onde o conhecimento se constréi de forma progressiva e relacio-
nal. “E, pois, o fascinio pela vida plasmado no préprio caminhar ou
continuo desenho de um atlas” %, como afirma Duarte Belo.

A abstracao e a empatia

A forma nao fixa significado, podendo dar origem a leituras
distintas para 0 mesmo objeto. Esta ideia decorre da instabilidade
da percecao, isto €, da dificuldade em estabelecer uma correspon-

19 Ohrt, R,, et al. (2020). Aby Warburg: Bilderatlas Mnemosyne: the original. Hatje
Cantz Verlag, pag. 74.

20 Belo, D. (2020). Caminhar obliquo. Lisboa: Museu da Paisagem, pag. 293
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[f15] - Conjunto de imagens do
Atlas, 2020 - 2025. A montagem
segue a ordem apresentada no
Atlas, lendo-se da esquerda
para a direita comecando na
linha superior

]
-

[f16] - Distribuicao geografica e

@ o numero de fotografias recolhi-
das presentes no Atlas, imagem

produzida pelo autor, © Gabriel

Andrade, 2025. As seguintes si-

glas ISO identificam os paises

e correspondem ao sistema de

e codificagdo utilizado na catalo-

e gacéo das imagens:

DE Alemanha
Berlim [2]
ES Espanha

o Madrid [2]
a Maiorca [1]

Sevilha [6]
IT Italia

Lombardia [1]

0 Roma [1]

e PT Portugal
e ° Acores [1]

Algarve [4]
(1] o (6 ) Lisboa [5]

Madeira [8]

Porto [53]
Santarém [2]
0 CH Suica
Mendrisio [4]
Lugano [1]
UK Reino Unido

Edimburgo [44
25 go [44]

Londres [9]
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déncia unica entre forma e sentido. Como afirma Wilhelm Worrin-
ger, “todo o objeto sensivel, na medida em que existe para mim, é
sempre o resultado de dois componentes, daquilo que é sensivel-
mente dado e da minha atividade apercetiva”.?' O objeto resulta da
relacao entre o que € dado e a atividade do observador. Para testar
esta condigao, foi realizado um questionario baseado na identifica-
cao de padrbées semelhantes a ‘rostos’ em imagens selecionadas
do Atlas. O objetivo consistiu em verificar se diferentes observado-
res atribuem significados distintos a mesma forma. Os resultados
evidenciam essa variagao, uma vez que, perante a mesma imagem,
os participantes reconhecem configuracdes diferentes. A sistema-
tizacao dos dados através de uma tabela, mapa de cores e classi-
ficacao ordenada, torna visivel essa dispersao, identificando zonas
de maior concentracao de respostas positivas e outras onde nao
existe consenso.?

Perante essa indeterminacao, os participantes tendem a orga-
nizar a forma como um conjunto unificado de relacdes. A percecao
nao se limita a identificacao de elementos isolados, mas depende
da forma como estes se articulam numa configuracao global que
permite reconhecer padroes. Como observa Worringer, “esta aper-
cecao nao é, portanto, aleatéria e arbitraria, mas necessariamente
ligada ao objeto.”2® Mesmo quando os elementos sao ambiguos, o
observador procura estabilizar a leitura organizando-os de forma
coerente. Esta tendéncia é visivel nos casos mais consensuais do
questionario, onde a repeticao de respostas indica que diferentes

21 “Every sensuous object, in so far as it exists for me, is always the product of two
components, of that which is sensuously given and of my apperceptive activity” in
Worringer, W. (1997). Abstraction and Empathy: A Contribution to the Psychology of
Style. Ivan R. Dee, pag. 5.

22 Material no Apéndice B.

28 “This apperception is therefore not random and arbitrary, but necessarily bound
up with the object.” in Worringer, W. R., Kramer, H., & Bullock, M. (1963). Abstrac-
tion and empathy: A contribution to the psychology of style. International Universi-
ties Press, pag. 7.
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observadores identificam padrées semelhantes na mesma ima-
gem.

A leitura constroi sentido a partir dessa organizacao. O que
vemos resulta de uma atividade que projeta relagdes e estabiliza
aquilo que € ambiguo. “A forma de um objeto & sempre o0 seu ser-
-formado por mim, pela minha atividade interior.”* O Atlas permite
tornar visivel esta condicao ao reunir imagens com diferentes niveis
de definicdo. Em casos mais claros, a leitura tende a estabilizar-se,
enquanto em casos ambiguos multiplicam-se as interpretacoes
possiveis. Esta diferenca nao depende apenas da forma, mas da
relacdo que o observador com ela estabelece, sendo essa relacao
que determina a possibilidade de reconhecimento. A comparagao
entre os casos do Atlas e os resultados do questionario® confirma
que a variagao de leitura ndo ocorre apenas em situagdes pontuais,
mas constitui uma condicao recorrente da percecao. Deste modo,
o sentido nao é dado, mas produzido na sua leitura, emergindo da
forma como o observador organiza e interpreta a imagem.

24 “The form of an object is always its being-formed by me, by my inner activity.”
in Worringer, W. R., Kramer, H., & Bullock, M. (1963). Abstraction and empathy : a
contribution to the psychology of style. International universities press, pag. 6.

25 O questionario surge posteriormente a construgdo do Atlas, como forma de
introduzir um distanciamento critico face a leitura do autor e da equipa de orien-
tacao, que tendia a reconhecer ‘rostos’ de forma tendenciosa nas imagens. Foi
concebido com o objetivo de verificar em que medida essas configuracdes sao
efetivamente reconhecidas por diferentes observadores, e ndo apenas resulta-
do de uma leitura condicionada pela familiaridade com o tema. Participaram 38
individuos, procurando-se alguma diversidade em termos de formagao, idade e
género. A recolha foi realizada de forma individual, evitando a influéncia entre par-
ticipantes e procurando respostas imediatas, de modo a captar a primeira leitura.
Numa fase inicial, considerou-se utilizar os resultados para identificar padroes for-
mais associados ao reconhecimento de ‘rostos’, hipétese que acabou por nao ser
desenvolvida. Material no Apéndice B.
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Os grupos superiores reinem as imagens integradas no Atlas ao momento.
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[f31] - Sistema de catalogacao
do Atlas. Esquema produzido
pelo autor, posterior a primeira
montagem do Atlas, represen-
tando o sistema de catalogacao
e organizacao das imagens.

XXX_AAAA_000_ISO

Cada imagem ¢é identificada
através de um cédigo composto
por esta estrutura.

XXX indica a categoria princi-

" m —r 3 k RN - pal da imagem:
d | ] “* ’ | i | I-
. ... = 7 = ANM corresponde a arquite-

tura anénima ou banal do quo-
tidiano, sem autor identificado.

AUT corresponde a arquitetu-
ra de autor.

HIS corresponde a patriménio
arquitetonico historico.

AAAA corresponde ao ano
em que a imagem integra o ca-
talogo.

000 identifica o numero se-
quencial da imagem dentro do
arquivo geral, ndo dentro de
cada categoria.

O sistema inclui ainda subcate-
gorias:

Orn. assinalaimagens em que
0 ornamento é relevante para a
leitura.

int. identifica fotografias de in-
teriores.

a. distingue imagens nao pro-
duzidas pelo autor.
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[Template de preenchimento — Questionario de reconhecimento
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01. Primeira etapa do processo de catalogacao e construcao do
Atlas. Captura de ecra da pasta ‘Material Produzido > Fotos >
Coloridas’ no computador do autor, onde as imagens recolhidas
se encontram ainda em bruto, sem edi¢cdo, nomeagao ou organi-
zacao sistematica. © Gabriel Andrade, 2026.

02. Segunda etapa. Edicao das imagens em Photoshop, incluin-
do a corregao das verticais, a aplicagao de fundo uniforme e o
ajuste das imagens para as mesmas dimensoes, garantindo con-
sisténcia gréfica entre todos os elementos do conjunto. © Gabriel
Andrade, 2026.

03. Ajuste da perspetiva na procura de uma frontalidade comum,
condicao considerada essencial nesta fase inicial de desenvol-
vimento da dissertagcdo. Conversao das imagens para preto e
branco, garantindo uma leitura uniforme do conjunto. Esta opgao
procura reduzir variagbes cromaticas e concentrar a atengao nas
relacdes formais. © Gabriel Andrade, 2026.

04. Primeira hipotese de nomeacgdo dos ficheiros. O cddigo
ISO_000 identificava apenas o pais [ISO] e o niUmero sequencial
da imagem [000] entdo com 257 imagens. Hipotese descartada
por nao permitir uma organizacao e identificagao eficiente do ma-
terial. © Gabriel Andrade, 2026.

05. Arquivo atual do Atlas organizado segundo o sistema de no-
meacao XXX_AAAA_000_ISO. A estrutura permite distinguir trés
categorias, arquitetura de autor [AUT], patriménio arquiteténico
[HIS] e arquitetura anénima [ANM], identificar o ano de entrada
[AAAA] da imagem no arquivo e organizar o material de forma
mais eficiente. © Gabriel Andrade, 2026.

06. Tabela de catalogacao do Atlas desenvolvida em Excel,
inspirada no modo de organizagdo do arquivo de Duarte Belo,
apos a entrevista realizada em dezembro de 2025. O sistema or-
ganiza cada imagem através do codigo alfanumérico [ID] XXX_
AAAA_000_ISO, acompanhado pelo nimero sequencial no arqui-
vo geral [NUMERO], ano de entrada [ANO_FOTQ], subtipo [int.
ou orn.], origem da imagem, pais, cidade ou regido, autor e nome
da obra. As colunas de status identificam as imagens integradas
no Atlas [IM: P/N] e as ja publicadas [DG: S], facilitando a organi-
zacao e acompanhamento do arquivo. © Gabriel Andrade, 2026.

07. Hipétese descartada de tabela de catalogagdo. Embora man-
tivesse o sistema de nomeagao, as colunas misturavam tipos de
informacéo distintos, tornando a pesquisa menos clara e dificul-
tando a leitura eficiente do arquivo. © Gabriel Andrade, 2026.

08. Atlas produzido pelo autor em formato A7. O objeto surgiu da
necessidade de reunir e observar num Unico suporte o material
recolhido até a data. Relne as imagens ja editadas e organizadas
sem uma sequéncia previamente definida, permitindo estabelecer
relacdes visuais abertas entre diferentes casos. © Gabriel Andra-
de, 2026.

09. Pagina de Instagram face._toface, criada pelo autor com a
descrigdo “an atlas of face-like architecture”. A conta da conti-
nuidade ao Atlas através da publicagéo diaria de uma imagem,
previamente editada e catalogada. A data desta captura, reunia
327 publicagbes, demonstrando a continuidade do processo para
além da dissertagdo. © Gabriel Andrade, 2026.

10. Cédigo QR para a pagina de Instagram.

11. Realizacao do questionario pelo autor. Apds a construgao do
Atlas, verificou-se que algumas imagens eram reconhecidas como
‘rostos’ por varios observadores, enquanto outras dependiam de
leituras mais ambiguas ou rebuscadas. O questionario procurou
testar essa variagdo. O Atlas é apresentado ao participante, que
responde de forma imediata se reconhece ou nao ‘rostos’ nas
imagens, enquanto o autor assinala as respostas numa ficha de
inquérito. © Sara Pereira, 2026.
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12. Hipdtese de questionario realizada diretamente sobre o Atlas.
Cada participante assinalava nas paginas com pontos onde reco-
nhecia ‘rostos’, usando uma cor previamente atribuida ou a inicial
do seu nome. Os varios métodos procuravam sempre recolher
respostas individuais sem influéncia entre inquiridos. Nesta ima-
gem observam-se dois pontos coloridos, correspondentes a par-
ticipantes distintos, e a inicial ‘M’ na margem superior. © Gabriel
Andrade, 2026.

13. Tabela de sistematizacao dos resultados do questionario, ins-
pirada na légica de um mapa de acabamentos. A linha superior
apresenta as imagens pela ordem do Atlas, enquanto a coluna
lateral identifica os inquiridos, procurando uma amostra variada
em género, idade e profissao. Cada ponto assinala uma imagem
onde foi reconhecido um ‘rosto’, permitindo visualizar niveis de
consenso e dispersao entre respostas. © Gabriel Andrade, 2026.

14. Ficha de questionario correspondente a quatro inquiridos. A
cada participante foi atribuida uma cor, permitindo registar indivi-
dualmente as imagens em que cada um reconheceu um ‘rosto’.
© Gabriel Andrade, 2026.

15. Tabela de tratamento dos dados do questionario desenvolvida
em Excel. O sistema reline os 38 participantes e permite calcular
automaticamente, a partir do nimero de respostas positivas, a
percentagem de consenso de cada imagem do Atlas. © Gabriel
Andrade, 2026.

16. Tabela de quantidades produzidos pelo autor a partir dos
dados da tabela anterior. Cada imagem apresenta o niUmero de
respostas positivas e a respetiva percentagem de consenso, man-
tendo a ordem do Atlas para permitir a comparacgao direta entre
imagens e resultados. © Gabriel Andrade, 2026.

17. Heatmap dos resultados do questionario. A intensidade croma-
tica indica a percentagem de participantes que identificaram um
‘rosto’ em cada imagem, num total de 38 inquiridos. As imagens a
vermelho correspondem aos casos de maior reconhecimento, as
amarelas a valores intermédios e as azuis aos menos reconheci-
dos. Mantém-se a ordem do Atlas para facilitar a associacao entre
imagem e resultado. Os nimeros indicam o ranking das imagens
mais reconhecidas. © Gabriel Andrade, 2026.
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A evidéncia da leitura corporal

O ‘rosto’ nao esgota a leitura da forma. Enquanto reconheci-
mento imediato, produzido pela relagao frontal entre observador e
fachada, o ‘rosto’ constitui apenas o primeiro momento da leitura.
A questao ja nao é apenas perceber porque reconhecemos ‘rostos’
na obra, mas compreender como essa primeira identificacao pode
abrir uma construgao mais ampla, onde a forma comeca a sugerir
um ‘corpo’. A passagem do rosto ao corpo implica abandonar uma
leitura exclusivamente bidimensional e considerar a forma como
uma organizagao que se constroi progressivamente na percecao.
Como escreve Merleau-Ponty, perceber nao é apenas julgar ou
identificar, mas “apreender um sentido imanente ao sensivel antes
de qualquer juizo”.?8 Assim, ver deixa de corresponder apenas ao
reconhecimento de uma figura e passa a implicar a construcao de
relacdes entre forma, corpo e observador.

A percecao torna-se corporal quando a forma deixa de ser
lida apenas como imagem e passa a ser compreendida através da
relacao entre partes, profundidade, movimento e presenca. O ‘cor-
po’ ndo surge como figura representada, mas como construcao
percetiva que depende da posicao do observador e da articulacao
entre fragmentos. Neste sentido, ver ja nao corresponde apenas
ao ato de olhar para uma superficie, mas ao modo como o sujeito
se situa perante a obra. Juhani Pallasmaa afirma que o corpo é “o
verdadeiro centro do meu mundo”, ndo como ponto de vista da
perspetiva central, mas como “lugar de referéncia, memoria, ima-

ginagao e integracao”.?” A leitura corporal da obra ndo depende

26 Ponty, M. (1999). Fenomenologia da Percepcdo. Martins Fontes Editora Ltda.,
pag. 63.

27 “My body is truly the navel of my world, not in the sense of the viewing point of
the central perspective, but as the very locus of reference, memory, imagination
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apenas daquilo que se vé, mas da forma como o corpo organiza,
relaciona e integra o que ¢ visto.

A leitura deixa de ser imediata porque a obra nao se apreen-
de num uUnico momento. Ao contrario da fachada reconhecida de
frente, o ‘corpo’ constroi-se por sucessao, aproximagao e confronto
entre pontos de vista. A forma passa a exigir uma leitura progres-
siva, distinguindo-se primeiro em fragmentos, abrindo-se depois a
leituras instaveis e podendo, por fim, adquirir presenca perante o
observador. Pallasmaa sintetiza esta diferenca ao afirmar que “uma
obra arquiteténica nao é experienciada como uma série de ima-
gens retinianas isoladas, mas na sua esséncia material, corporal
e espiritual integrada”.?® Esta passagem estrutura o capitulo, do
objeto fragmentado a forma instavel, até a relacdo em que a obra
deixa de ser apenas vista e passa a ser percebida como presenca.

Objeto: fragmento e unidade

A forma do objeto arquiteténico apresenta-se como conjun-
to de fragmentos, composta por partes distintas. Ao contrario da
leitura imediata de um rosto, onde o reconhecimento se fixa numa
imagem frontal, aqui a forma nao se apresenta como uma figura
imediatamente reconhecivel, mas como um conjunto de elemen-
tos diferenciados. Elementos como volumes, vaos ou planos man-
tém-se distinguiveis entre si. Estes nao se organizam previamente
como uma unidade, mantendo a sua autonomia e exigindo uma
leitura que se constrdi a partir da sua identificacao e relacao. A
forma deixa de ser apreendida como imagem Unica e passa a ser

and integration.” in Pallasmaa, J. (2012). The eyes of the skin : architecture and the
senses. Wiley, pag. 5.

28 “An architectural work is not experienced as a series of isolated retinal pictures,
but in its full and integrated material, embodied and spiritual essence.” in Ibidem,
pag. 16.
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entendida como composicao de partes.

As partes articulam-se, estabelecendo relacbes sem se fun-
direm. A sua proximidade, orientacao ou repeticao permite estabe-
lecer ligacbes que ndo anulam a sua individualidade. Nao existe
uma continuidade que dissolva as partes numa forma Unica, mas
uma articulacdo entre elementos distintos. Georg Simmel observa
que “no corpo humano, o rosto possui a medida suprema dessa
unidade interior”?, indicando que a unidade resulta da relacao en-
tre partes diferentes e ndo da sua homogeneidade. Esta condicao
encontra paralelo na tradicao tratadistica, onde a forma é enten-
dida como resultado da relacao proporcional entre partes. Como
escreve Leon Battista Alberti, “a beleza é a concinidade®, em pro-
porcao exata, de todas as partes no conjunto a que pertencem”',
reforcando que a unidade depende da articulacao entre elementos
e ndo da perda da sua autonomia.

No entanto, esta relacdo nem sempre conduz a uma forma
estavel, podendo permanecer em aberto. Gilles Deleuze e Félix
Guattari observam, no capitulo “Ano Zero: Rostidade”®, que “a ca-
beca estd compreendida no corpo, mas nao o rosto” 23, sugerindo

29 “Within the human body, the face possesses the ultimate measure of this inner
unity” in Simmel, G. (1901). The Aesthetic Significance of the Face, in Der Lotse 1,
no.35.

30 O conceito de concinidade (concinnitas) em Leon Battista Alberti, refere-se a
harmonia resultante da relagao proporcional entre as partes de uma forma. Nao se
trata apenas de proporgao numérica, mas de uma concordancia entre elementos
que produz unidade, na qual nenhuma parte pode ser alterada sem comprometer
0 conjunto.

31 Alberti, L. B., Espirito Santo Arnaldo, & Kriiger Mario Julio Teixeira. (2011). Da
arte edificatéria [1452]. Fundacao Calouste Gulbenkian, pag. 377.

32 A opcao por “rostidade” segue a tradugao portuguesa de Rafael Godinho para
o termo francés visagéité. Embora “facialidade” pudesse aproximar-se mais dire-
tamente de visage, mantém-se “rostidade” por corresponder a terminologia da
edicao citada nesta dissertagdo. Em Deleuze e Guattari, a “rostidade” nao desig-
na o rosto como forma natural ou auténoma, mas como sistema de organizagao
percetiva e significante.

33 Deleuze, G., Guattari, F., & Godinho, R. (2007). Mil planaltos: capitalismo e es-
quizofrenia. Assirio & Alvim, pag. 223.
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que o rosto ndo corresponde a uma forma dada, mas a uma cons-
trucdo dependente de relagdes especificas entre elementos como
buracos, tragos e volumes.* O rosto, tal como o corpo em analise,
nao corresponde a uma figura previamente contida na forma, mas
a uma construcao que depende da articulagao entre elementos.

A unidade resulta da leitura conjunta das partes, nao da for-
ma em si. O ‘corpo’ nao esta contido na forma, mas constréi-se no
modo como os fragmentos sdo relacionados pelo observador. A
percecao deixa de se fixar numa imagem estavel e passa a operar
por associagao, comparacao e reorganizacao. Como afirma Rudolf
Arnheim®, “aquilo que percecionamos nao € apenas a soma do
que o olho vé, mas é determinado pelas for¢cas que atuam no cam-
po visual”3¢, evidenciando que a unidade nao é intrinseca a forma,
mas resulta da sua organizacao percetiva.

Forma: abertura e instabilidade

A forma n&o corresponde obrigatoriamente a uma organiza-
cao fechada ou imediatamente estabilizada. Certas obras perma-
necem abertas a diferentes leituras, nao por falta de definicao, mas
porque as relagbes entre 0s seus elementos nao resultam numa
Unica interpretacao. O observador reorganiza continuamente aqui-
lo que vé, alternando entre diferentes aproximagoes possiveis. A
instabilidade deixa assim de ser entendida como erro e passa a

34 Ibidem, pags. 221 a 245.

35 Rudolf Arnheim (1904 - 2007) foi um tedrico da arte e da percecao associado
a psicologia da Gestalt, corrente que entende a percecdo como organizacao de
relagdes e ndo como soma de elementos isolados. Assim, o todo é apreendido
como uma estrutura, sendo essa organizacdo que determina o sentido do que é
visto.

36 “What we perceive is not only the sum of what the eye can see, but is determined
by the forces acting within the visual field” in Arnheim, R. (1974). Art and Visual Per-
ception: A Psychology of the Creative Eye. University of California Press, pag. 11.
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permitir que a leitura permaneca aberta.

Robert Venturi recusa a simplificacdo da forma enquanto
unidade coerente e evidente, defendendo antes uma arquitetura
capaz de integrar contradicao, ambiguidade e coexisténcia de re-
lagcbes distintas. Como afirma em Complexity and Contradiction in
Architecture (1966), “interessa-me a complexidade e a contradicao
em arquitetura”.’” A forma deixa assim de procurar uma leitura ani-
ca e passa a admitir diferentes niveis de interpretagcao em simul-
taneo, onde elementos contraditérios podem coexistir sem perder
coeréncia. E se a forma mantém os seus elementos em relacao
sem os fixar numa unidade completamente resolvida, esta condi-
cao aproxima-se do que ltalo Calvino descreve como o prazer da
“variedade”, da “incerteza” e do “nao ver tudo”, isto &, a possibili-
dade de a imaginagao atuar sobre aquilo que ndo se apresenta de
forma totalmente evidente.3®

Neste contexto, a leitura da obra varia com o movimento do
observador. A arquitetura que interessa a este capitulo nao se fixa
apenas numa fachada, numa planta ou numa vista isolada, mas
na relacao entre elas. A percecao transforma-se a medida que o
observador percorre 0 espaco, percebendo profundidades, alinha-
mentos e continuidades que se alteram com o deslocamento. A
forma constréi-se através da sucessao de pontos de vista. Venturi
reforca esta condicao quando afirma que “uma arquitetura valida
evoca multiplos niveis de significado e combinagdes de foco”.*® A

37 “I like complexity and contradiction in architecture” in Venturi, R. (1977). Com-
plexity and contradiction in architecture (2nd ed.). The Museum of Modern Art,
pag. 16.

38 “Contributing to this pleasure is the variety, the uncertainty, the not-seeing-ev-
erything, and therefore being able to walk abroad using the imagination in regard
to what one does not see.” in Calvino, I., & Barreiros José Colaco. (1990). Seis
propostas para o préximo milénio: ligbes americanas. Teorema, pag. 62.

39 “A valid architecture evokes many levels of meaning and combinations of focus
its space and its elements become readable and workable in several ways at once”
in Venturi, R. (1977). Complexity and Contradiction in Architecture (2nd ed.). The
Museum of Modern Art, pag. 16. A expressao “multiplos niveis de significado”

45



Olha . Vé . Repara
Da fachada ao corpo: percegcdo em movimento

46



Ver .
Do Rosto ao Corpo

arquitetura deixa assim de depender de uma leitura Unica e pas-
sa a permitir diferentes aproximagdes simultaneas. Esta condicao
torna-se relevante para a passagem do rosto ao corpo, porque o
‘corpo’ na arquitetura deixa de depender de uma representacao
literal e passa a construir-se através da relacao entre diferentes ni-
veis de leitura.

Gilles Deleuze e Félix Guattari descrevem esta condicao
como um sistema aberto de relagdes, onde a forma nao corres-
ponde a uma identidade fixa. Observam que “o rosto s6 se produz
quando a cabeca deixa de fazer parte do corpo”.*® O rosto deixa
assim de corresponder a uma figura natural e passa a depender
de sistemas de organizacao e reconhecimento. Algumas formas
nao pedem uma leitura Unica e imediata, permitindo que diferentes
interpretacoes coexistam sem se anularem. A ambiguidade néo im-
pede o reconhecimento. Pelo contrario, torna a leitura mais ativa e
desloca o significado para a relagao entre observador, movimento
e percecao. A arquitetura deixa entdo de operar apenas como ima-
gem fixa e passa a depender das relagoes variaveis que a leitura
estabelece.

Relacao: reciprocidade e presenca

A forma deixa de ser apenas objeto quando o observador
reconhece nela relacdes que ultrapassam a sua condicao material.

pode aproximar Venturi de uma leitura semiética, mas o argumento deste livro
mantém-se sobretudo formal e percetivo. Como esclarece Vincent Scully, “explora
sobretudo a reagao fisica a forma”, enquanto Learning from Las Vegas (Venturi,
Scott Brown, & Izenour, 1977) “se ocupa principalmente da funcdo do signo”. “(...)
explores mainly the physical reaction to form and thus basically emphatetic in meth-
od. The second Learning from Las Vegas, is primarily concerned with the function
of sign (...)” in Scully, V., introdugéo a Venturi, R. (1977). Complexity and Contradic-
tion in Architecture (2nd ed.). The Museum of Modern Art, pag. 12.

40 Deleuze, G., Guattari, F., & Godinho Rafael. (2007). Mil planaltos : capitalismo e
esquizofrenia. Assirio & Alvim, pag. 205.
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O ‘rosto’ e 0 ‘corpo’ nao surgem como figuras representadas, mas
como construcdes produzidas pela organizacao dos elementos e
pela leitura do observador. Georges Didi-Huberman descreve esta
passagem como “um poder do olhar emprestado pelo observa-
dor ao préprio observado: «isto olha-me e isto implica-me»”.#' Esta
formulacao permite compreender que ver nao é apenas registar
visualmente uma forma, mas entrar numa relagdo em que aquilo
que € visto passa a afetar quem vé. A arquitetura deixa assim de
operar apenas como composicao formal e passa a adquirir presen-
ca perante quem a observa.

Quando determinadas relacdes entre vaos, alinhamentos ou
volumes sugerem um rosto, o observador deixa de ser apenas al-
guém que olha a fachada de fora e passa a participar na constru-
cao da sua leitura. A leitura aproxima-se da sensacao de sermos
observados por aquilo que vemos, mesmo sabendo que nao existe
qualquer intencao figurativa. Georg Simmel refere que “nao existe
nenhuma estrutura no mundo percetivel que permita uma tao gran-
de diversidade de formas e superficies convergir numa unidade
de significado tdo absoluta como o rosto humano”.*? O reconheci-
mento do rosto ndo depende da presenca isolada de determinados
elementos, mas da capacidade dessas partes estabelecerem uma
unidade suficientemente intensa para ativar identificacao, projecao
e empatia.

A percecao torna-se reciproca quando aquilo que é visto
passa a afetar quem vé. Esta condicao aproxima-se da nocao de
aura desenvolvida por Didi-Huberman a partir de Walter Benjamin.
A aura é entendida como uma experiéncia relacional entre observa-
dor e observado, na qual o fendmeno parece adquirir a capacidade

41 Benjamin, W., “Sobre alguns motivos na obra de Baudelaire”, citado em Didi-
-Huberman, G., Anghel, G., & Cachopo, J. P. (2011). O que nds vemos, o que nos
olha. Dafne, pag. 118.

42 Simmel, G. (1901). The Aesthetic Significance of the Face, in Der Lotse, 1, no.
35.
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de retribuir o olhar.*® Didi-Huberman define esta experiéncia como
a possibilidade de “dota-lo da capacidade de retribuir o olhar” e
afasta-a de uma “simples fenomenologia da fascinacao alienada”,
entendendo-a antes como “um olhar trabalhado pelo tempo”.*
Neste sentido, a reciprocidade nao corresponde a uma ilusdo, mas
a uma relacao em que aquilo que é visto parece devolver presenca
ao observador. A leitura deixa de depender apenas da presenca fi-
sica da arquitetura e passa a resultar da intensidade relacional que
esta produz perante o observador.

Certas formas afirmam presenca porque continuam a pro-
duzir relacdes depois do primeiro reconhecimento. O observador
continua a confirmar relagcdes, reorganizar partes e projetar sentido
sobre aquilo que vé. A unidade do rosto, descrita por Simmel, en-
contra aqui continuidade numa presenca quase corporal da forma.
Didi-Huberman descreve esta poténcia da imagem quando afirma
que o objeto pode revelar-se “uma jazida de sentidos, fonte de jo-
gos de linguagem, jogos de imagens, afectos, intensidades, quase
corpos, quase rostos. Em suma, um antropomorfismo actuante”.*®
A arquitetura deixa entao de operar apenas como imagem estatica
e passa a adquirir uma condicao de presenca. O ‘corpo’ nao esta
contido na arquitetura como representacao fixa, mas emerge da
relacao continua entre forma, percecao e observador.

Os ensaios realizados a partir das imagens do Atlas do autor
permitem testar esta passagem de modo operativo. A partir das
imagens com maior reconhecimento facial no questionario, foram
selecionados casos onde a leitura do rosto parecia suficientemen-

43 Didi-Huberman, G., Anghel, G., & Cachopo, J. P. (2011). O que nés vemos, o
que nos olha. Dafne, pag. 118.

44 “(...) a aura ndo poderia reduzir-se a uma simples fenomenologia da fascina-
cao alienada a tender para a alucinagao. Tratar-se-ia aqui, por contraste, de um
olhar trabalhado pelo tempo, de um olhar que daria tempo ao aparecimento para
este se desdobrar como pensamento (...)” in Benjamin, W., “Sobre alguns motivos
na obra de Baudelaire”, citado em Ibidem, pags. 118 a 120.

45 Ibidem, pag. 99.
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te clara para ser manipulada. Num primeiro momento, através da
sobreposicao de papel vegetal, determinados elementos das fa-
chadas foram removidos, deslocados ou alterados, testando até
que ponto pequenas variagdes modificam a intensidade da leitura
facial. Posteriormente, o0 mesmo processo foi desenvolvido digi-
talmente, permitindo controlar com maior precisao relacoes entre
vaos, alinhamentos, contrastes e simetrias.

A Capela de Nossa Senhora da Conceicao, em Tomar, de
Jodo de Castilho e Diogo de Torralva, do século XVI, torna visi-
vel esta operacao. A clareza da sua composicao permite observar
como fragmentos, eixos e relagdes entre partes podem alterar a
leitura de um ‘rosto’. Ao remover ou deslocar determinados ele-
mentos, 0 ensaio mostra que a leitura ndo depende da presenca
isolada dos vaos, mas da relacao que estes estabelecem entre si,
podendo ser reforcada, deslocada ou anulada.

Esta passagem da leitura isolada dos vaos para um sistema
de relagbes permite aproximar o ‘rosto’ de uma leitura corporal.
Nao se trata de uma representacao da figura humana, mas de uma
construcao percetiva entre partes. Celso Paraiso aproxima esta
questdo da tradicdo vitruviana ao comparar o esquema do homem
vitruviano de Caesare Caesariano com a planta, os algados e os
cortes da obra.*® Nesse sentido, a passagem do ‘rosto’ ao ‘corpo’
depende menos da figura representada do que da intensidade das
relacbes que a fachada e o volume conseguem produzir. Assim, a
leitura corporal resulta de um sistema de relacdes, e nao da pre-
senca literal de um corpo.

46 Celso Paraiso refere que apresenta “um conjunto de desenhos comentados,
onde se sobreporé a planta da Capela com o esquema de Caesariano”, procuran-
do que as comparagdes assumam “um valor menos especulativo”. in Ramos, C.
P. (2013). A Capela da Nossa Senhora da Conceigdo em Tomar. Porto: Dissertacao
de Mestrado apresentada a Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto,
pag. 189.
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[f43] - Algado principal da Capela de
Nossa Senhora da Conceigéo, ima-
gem com elevado reconhecimento
no questionario e considerada como
hipétese de caso de estudo. Ensaio
geométrico sobre os elementos da
fachada, evidenciando o eixo de re-
flexdo AB e os vetores de translacao.
A unidade base utilizada no ensaio
deriva da leitura proporcional desen-
volvida por Celso Paraiso a partir do
esquema de Caesare Caesariano,
aplicado a planta e aos algados
da Capela. As manchas coloridas
indicam as posicdes originais, en-
quanto o traco interrompido assinala
as posicoes resultantes das trans-
formagbes. A coluna da esquerda
[44_45_46] explora a simetria e a da
direita a assimetria [48_49_50].

[f44] - Translacao dos janeldes, 1
unidade em sentidos opostos ao
eixo de simetria AB.

[f45] - Translacdo dos janeldes, 1
unidade cada em direcao ao eixo de
simetria AB;

[f46] - Translagdo dos janeldes, 1,5
unidades em sentido vertical des-
cendente, preservando a simetria
em relagao ao eixo AB.

[f47] - Capela de Nossa Senhora
da Conceigao. Fotografia original,
sem alteragbes ou sobreposigoes,
usada como referéncia para aferir
os elementos em movimento nos
ensaios. © Gabriel Andrade, 2025.
[HIS_2025_063a_PT]

[f48] - Translagao do portal retangu-
lar, 1 unidade em sentido oposto ao
eixo AB.

[f49] - Translagcdo do janelao direito,
1 unidade em oposicao ao eixo AB.

[f50] - Translagao do janelao direito,
1 unidade no sentido vertical ascen-
dente.
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[f51] - Os campos a tracejado ver-
melho assinalam a posigao origi-
nal dos elementos suprimidos ou
transformados na composicao da
fachada: dois janeloes, portal re-
tangular e 6culo semi-circular. Na
coluna da esquerda, suprimem-se
elementos para testar até que ponto
o ‘rosto’ continua a ser reconhecido
[62_53_54]. Na coluna da direita,
altera-se a posicao dos elementos
para avaliar a estabilidade dessa lei-
tura [55_56_57].

[f52] - Fachada com os dois janeldes
suprimidos, mantendo-se apenas o
portal retangular e o 6culo semi-cir-
cular.

[f53] - Fachada com o portal re-
tangular suprimido, mantendo-se
apenas os dois janeldes e o éculo
semi-circular.

[f54] - Fachada com o 6culo semi-
-circular  suprimido, mantendo-se
apenas os dois janelbes e portal re-
tangular.

[f55] - Elementos reorganizados por
deslocagao para o outro lado do eixo
AB, os dois janeldes aproximados do
portal retangular e o 6culo semi-cir-
cular mantendo o alinhamento com
esse portal.

[f56] - Mantém-se um janelao a direi-
ta, enquanto o outro inverte a posi-
cao com o portal retangular; o 6culo
semi-circular preserva o alinhamento
com este, agora configurado como
frontdo.

[f57] - Elementos deslocados das
posicoes originais: os dois janeldes
preservam dualidade a esquerda,
interrompidos pelo 6culo semi-circu-
lar e portal retangular transladado a
direita.
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[f58] - O tracejado vermelho assinala
os elementos suprimidos, enquanto
a mancha identifica os elementos
sujeitos a alteragdo de escala. Na
coluna da esquerda, altera-se a es-
cala dos elementos [59_60_61]. Na
coluna da direita, procede-se a uma
reorganizagao livre dos elementos,
através da sua deslocagao, supres-
sdo ou alteracao [62_63_64].

[f59] - Redimensionamento do portal
retangular, reduzido em 1 unidade.

[f60] - Aumento do frontao triangular
em 1,5 unidades.

[f61] - Aumento do janelao direito em
1,5 unidades.

[f62] - Composicdo mantendo os
elementos na sua configuracao,
procede-se a alteragdo morfoldgi-
ca do frontdo triangular. Translagao
horizontal do vértice superior do
triangulo do frontdo, deslocando-o 1
unidade para a direita

[f63] - Translagao do éculo semi-cir-
cular, 2 unidades descendentes no
eixo AB; supressao do portal retan-
gular.

[f64] - Supressao do 6culo semi-cir-
cular, do portal retangular e do
frontdo triangular; os dois janeldes
mantém-se.
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01. Processo de separacao dos elementos da Torre Kreuzberg, em
Berlim, Alemanha (1985 - 1987) de John Hejduk em Photoshop,
quando ponderada como hipétese de caso de estudo. Apds a
uniformizacéo do formato, a imagem foi organizada em diferentes
layers, distinguindo fundo, forma e elementos da fachada, como
janelas, palas, portas e varandas, permitindo testar relagées entre
fragmentos e unidade do conjunto. © Gabriel Andrade, 2026.

02. Jogo de composicao no Photoshop a partir dos elementos se-
parados em layers. O processo iniciou-se de forma intuitiva, ‘ligan-
do’ e ‘desligando’ elementos, sendo posteriormente sistematizado
através de ensaios sobre simetria, assimetria, escala, proporgao
e transformacéo da forma do objeto. © Gabriel Andrade, 2026.

03. Cada composicao era exportada e nomeada de acordo com
a transformacéao aplicada. A imagem apresenta uma amostra dos
diferentes ensaios realizados sobre a Capela de Nossa Senhora
da Conceicao, permitindo comparar variagées de composicao. ©
Gabriel Andrade, 2026.

04. Num primeiro momento, os varios elementos eram impressos
separadamente em papel vegetal, permitindo testar a remocao,
deslocagao e sobreposicao de partes. A imagem evidencia a so-
breposicao dos vegetais e a composicao manual a partir de uma
imagem do Atlas. © Gabriel Andrade, 2026.

05. Composicdes obtidas a partir da digitalizagdo dos vegetais.
A imagem reune diferentes ensaios com remogao, deslocagao e
combinacgao de elementos, mas esta hipétese de método foi des-
cartada por se revelar pouco eficiente face ao processo digital
direto. © Gabriel Andrade, 2026.

06. Fotografia de Walt Disney segurando uma tira de animacao
para um zootrépio, dispositivo pré-cinematogréfico que cria a ilu-
sao de movimento. Imagem retirada do episédio The Story of Ani-
mated Drawing da série Disneyland (1955).

07. A sequéncia mostra o processo de decomposicao do esque-
ma de Caesariano a partir da imagem de Celso Paraiso. Primeiro
destacam-se os eixos, letras e pontos que organizam o desenho
original. Depois, a informagao é progressivamente reduzida até se
obter um esquema essencial, posteriormente sobreposto a Cape-
la de Nossa Senhora da Conceicdo nos ensaios realizados pelo
autor. A partir dessa sobreposicao define-se a unidade de medi-
da que regula as transformagoes aplicadas a fachada. © Gabriel
Andrade, 2026.

08. - 11. Flipbook produzido pelo autor a partir das diferentes
transformagdes aplicadas a Capela de Nossa Senhora da Con-
ceicdo. O objeto nasce da dificuldade em transmitir o préprio pro-
cesso de ver, procurando observar as alteragoes da composicao
em movimento e aproximar-se, de forma experimental da instabili-
dade da leitura. © Gabriel Andrade, 2026.

12. Processo de montagem das imagens em Adobe Premiere para
producao de videos. A sequéncia procura testar a transformagao
da composicdo em movimento, aproximando a leitura da experi-
éncia de reciprocidade e presenga entre observador e objeto. ©
Gabriel Andrade, 2026.

13. Muybridge, E. (1887). Woman walking. A imagem aproxima-se
das experiéncias desenvolvidas pelo autor através do flipbook e
dos videos, explorando a leitura do movimento por sucessao de
imagens.

14. Separacéo dos elementos da fachada de uma imagem do
Atlas para montagem em papel vegetal. A imagem evidencia as
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diferentes camadas isoladas, incluindo fundo e vérias hip6teses
de vaos, tornando visiveis as limitacdes e o caracter condicionado
deste método. © Gabriel Andrade, 2026.

15. Capturas de ecra de um video produzido pelo autor a partir
de uma fotografia da Rua da Caldeira Velha, no Funchal. A se-
guéncia evidencia diferentes composigdes que ativam possiveis
leituras de ‘rostos’ até a imagem apenas com a parede em bran-
co. © Gabriel Andrade, 2026.

16. Separagao dos elementos da fachada da igreja de Freixo de
Espada a Cinta, de Jodo de Castilho. A partir de uma imagem do
Atlas, para montagem em papel vegetal, evidencia-se a forma
da igreja, o portal, os éculos, os contrafortes e uma hipoétese de
forma modificada pelo autor. © Gabriel Andrade, 2026.

17. - 20. Capturas de ecra de videos produzidos pelo autor, testan-
do diferentes hipéteses de composicao sobre a igreja de Freixo de
Espada a Cinta [17], a Torre F da FAUP [18] e a Torre Kreuzberg
[19]. Os ensaios exploram relagdes de simetria, assimetria e su-
pressao de elementos, procurando compreender, mais uma vez,
como pequenas transformagoes alteram a leitura da fachada. ©
Gabriel Andrade, 2026.

21. - 22. Tal como na Capela de Nossa Senhora da Conceicéo,
procurou-se sistematizar e registar os diferentes ensaios de com-
posicao da Torre Kreuzberg [21] e do Pavilhdo Carlos Ramos
[22]. As manchas coloridas assinalam as posigoes originais dos
elementos transformados, deslocados ou suprimidos. © Gabriel
Andrade, 2026.
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A emergéncia do corpo . Trés condigoes

O capitulo organiza trés casos de estudo segundo um gra-
diente de corporalidade: corpo objeto, corpo ambiguo e corpo ex-
plicito. A partir da Casa Rudin (1997) de Herzog & de Meuron, em
Leymen, da Casa Vieira de Castro (1984 - 1991) de Alvaro Siza, em
Vila Nova de Famalicao, e da Casa Tegel (1987 - 1988) de John He-
jduk, em Berlim, procura-se responder a pergunta quando a forma
se torna corpo? Interessa compreender 0 momento em que a ar-
quitetura deixa de ser apenas volume e passa a sugerir ou afirmar
uma leitura corporal. O foco desloca-se da forma enquanto objeto
para as condi¢cdes que permitem reconhecer um ‘corpo’.

A escolha recai sobre exemplos de habitacdo, porque a es-
cala doméstica permite comparar com maior precisao a relacao
entre planta, fachada e volume. Pequenos ou grandes equipamen-
tos colocariam dificuldades de leitura do todo, pela extensao das
fachadas, pela complexidade programatica e pela escala da orga-
nizacao em planta. Por excecao, a Casa Tegel corresponde a habi-
tacao plurifamiliar, tornando possivel questionar de que modo um
conjunto destinado a varias unidades pode ainda conservar uma
leitura proxima da casa e do ‘corpo’.

A andlise organiza-se em trés momentos articulados, axo-
nometria, planta e algcados, e maquete. A axonometria permite re-
conhecer a forma base e a sua organizagao volumétrica

. A planta e os alcados confirmam relacdes entre elementos,
pontos de fixagcao e possiveis prolongamentos corporais

. A maquete introduz o movimento, a rotacao e a sucessao de
pontos de vista, permitindo verificar ou contrariar as leituras ante-
riores . Estes trés momentos dependem uns dos ou-
tros, a maquete resulta do redesenho e da modelacao, mas é nela
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que a leitura volumétrica se torna plenamente verificavel.

A ‘face B’, ja introduzida anteriormente, ganha neste capitulo
uma importancia decisiva. A sequéncia de imagens mostra as hi-
poteses, escolhas, exclusdes e ajustes que conduzem a leitura final
de cada caso. Ao tornar visivel o processo, confirma que a questao
nao se limita a superficie da fachada, mas passa pela relagao entre
planta, volume, movimento e percecao. A leitura corporal é testada
na passagem entre desenho e maquete.

A exploragao cromatica procura identificar diferentes condi-
cOes de leitura dentro dos casos. O vermelho corresponde as zo-
nas de maior fixacao, o azul as areas de articulacao e o amarelo
aos prolongamentos e extensdes.*” As maquetes sao realizadas
em papel Fabriano a escala 1:100, permitindo manter uma leitura
coerente entre os diferentes casos de estudo e uma relacao equili-
brada entre detalhe, manipulacao e dimensao do objeto.*®

O capitulo procura demonstrar que a corporalidade nao é
uma propriedade fixa da forma, mas resulta das condi¢cdes do seu
reconhecimento. Os trés casos sao entendidos como graus dis-
tintos de corporalidade, definidos pela auséncia, instabilidade ou
evidéncia das relagdes entre as partes. A ‘face A" expde essa lei-
tura de modo sintético, enquanto a ‘face B’ revela as inquietacoes,
tentativas e desvios que a tornam possivel. A comparacao permite
distinguir diferentes modos de reconhecimento do ‘corpo’.

47 Para além de permitirem estruturar a leitura corporal, estas cores correspon-
dem também as cores primarias utilizadas pelo autor ao longo do percurso aca-
démico, permanecendo constantemente presentes nos instrumentos de desenho.

48 A planificacdo das pecas da maquete adota uma decomposicdo que permite
controlar o erro e reduzir o desperdicio material, metodologia desenvolvida duran-
te estagio realizado pelo autor com o arquiteto Paulo David em 2025.
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A Casa Rudin apresenta-se como uma forma reduzida a sua
condicao mais elementar. A sua geometria simples e reconhecivel
reforca a associacao a imagem genérica de casa. Nesse sentido,
pode ser entendida como um “volume macico e arquetipico (...)
lembra um desenho de crianga”.*®

A leitura € imediata e tende a fixar-se numa frontalidade domi-
nante que nao exige deslocamento do olhar. O conjunto é reconhe-
cido como um todo, sem necessidade de articulacao entre partes
ou reconstrucao progressiva por parte do observador.

Como consequéncia, o objeto impde-se como uma totalida-
de fechada e estavel. A clareza da sua configuracao limita a possi-
bilidade de leituras alternativas, fixando a percecao numa imagem
Unica, onde o corpo nao emerge.

O volume organiza-se como uma massa compacta e conti-
nua, onde a cobertura inclinada, os planos verticais e as chaminés
se articulam numa configuragao Unica. A implantagcao sobre uma
plataforma elevada reforca a autonomia do conjunto, destacando-o
do terreno e acentuando a sua leitura como objeto isolado.

A geometria ndo introduz diferencas que permitam distinguir
partes independentes e alterem a leitura do todo. Os elementos

mantém uma relagao direta entre si, sem recortes, deslocamentos
que sugiram articulagdes internas diferenciadas.

A forma apresenta-se como fechada, lida como um Unico vo-
lume claramente definido. Os seus limites sao claros e continuos,
nao sugerindo decomposicao em partes, mantendo uma leitura di-

reta e constante do conjunto.

49 “(...) might be seen as heavy and archetypal volume, that seems to be suspend-
ed above the gentle slope, demonstrating its desire to be perceived as an abstract
object. A sloping roof, a tall chimney and large windows remind one of child’s
drawing.” in The Pritzker Architecture Prize. (2001). Jacques Herzog and Pierre de
Meuron, 2001 laureates. The Hyatt Foundation, pag. 4.
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A leitura constroi-se a partir de um ponto de vista frontal.
Os alcados apresentam uma organizacao regular dos vaos, onde
se reconhecem alinhamentos e repeticoes. No segundo piso, as
aberturas mantém a altura e comprimento, enquanto no primeiro
apenas alinham pela altura. Esta regularidade permite o reconheci-
mento imediato de padrées, como a identificacdo de ‘rostos’, mas
essas associagdes mantém-se pontuais € ndo se organizam em
relacdes entre partes.

A escolha desta planta permite evidenciar as condi¢cbes ne-
cessarias a ativacao de uma leitura corporal, nomeadamente a pre-
senca de um eixo central e de extensdes laterais. As cores eviden-
ciam essa condicao: o vermelho concentra-se na zona da escada
que é a entrada, podendo sugerir um eixo ou ponto de fixacao,
proximo de uma ‘coluna vertebral’. No entanto, este eixo nao or-
ganiza as restantes zonas nem estabelece continuidade com elas,
mantendo-se como um ponto isolado que ndo estrutura a leitura
do conjunto.

O azul define um campo continuo que nao se diferencia in-
ternamente, mantendo uma condicdo homogénea que impede a
diferenciacao interna. Nao se constitui como estrutura relacional,
mas como extensao uniforme que nao permite organizar a forma.

O amarelo assinala areas periféricas, como varandas, que
prolongam o volume, mas nao se articulam com o conjunto. Estas
zonas permanecem isoladas e nao contribuem para a formacao de
uma estrutura reconhecivel.

Apesar destas condicdes, que poderiam estruturar a forma,
as diferentes zonas nao se articulam entre si. A leitura frontal possi-
bilita o reconhecimento de padrdes, mas em planta mesmo quando
existem elementos que sugerem organizacao, nao se estabelecem
relacdes suficientes para a leitura de um ‘corpo’.
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A passagem da planta para a maquete confirma a leitura do
volume como uma forma Unica, sem subdivisdes percetiveis. A for-
ma apresenta-se compacta, sem recuos, avancos ou diferencas
volumétricas que permitam distinguir partes. Elementos como a es-
cada, as varandas ou as chaminés nao se destacam na volumetria,
permanecendo integrados no conjunto.

A selecao de uma vista frontal, duas obliquas ligeiras e uma
lateral permite testar a leitura a partir de diferentes posicoes. A vista
frontal apresenta a forma na sua condicao mais imediata, as obli-
quas verificam se surgem relacdes entre planos e a lateral testa
o limite dessa leitura. Em todas elas, o volume apresenta-se de
forma semelhante, nao revelando novas relagcbes nem alteracbes
na percecao.

O volume nao oferece variacdes suficientes para sustentar
leituras distintas. As diferentes fachadas apresentam caracteristi-
cas semelhantes, dificultando a sua distingao e reforcando a per-
cecao de um conjunto uniforme.

Nao se verificam condi¢cdes para que o ‘corpo’ seja percebi-
do. A leitura é imediata e estavel, nao exigindo organizacao ou in-
terpretacao por parte do observador, existindo apenas como pos-
sibilidade nao ativada permanece no dominio da imagem. Nao se
verificam leituras alternativas ou contraditérias, mantendo-se uma
interpretacao Unica do conjunto. Assim, a forma nao permite leitu-
ras diferentes nem estabelece relacbes entre partes que possam
ser entendidas como um ‘corpo’.
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01. Planta do piso térreo da Casa Rudin, Franga. Herzog & de
Meuron, 1977.

02. Planta do primeiro piso. Herzog & de Meuron, 1977.

03. Planta do segundo piso. Herzog & de Meuron, 1977.

04. - 06. Plantas redesenhadas pelo autor a partir de desenhos
originais. Redesenho realizado para garantir legibilidade gréafica e
consisténcia na modelagéo 3D, permitindo a produgéo de axono-
metrias. © Gabriel Andrade, 2026.

07. Modelo 3D em Archicad desenvolvido pelo autor a partir das
plantas redesenhadas. Modelo construido como base controlada
para produgao de axonometrias comparaveis. © Gabriel Andrade,
2026.

08. Desenho infantil de uma casa, Joana Bica (7 anos), Lisboa.

09. Hipdtese de axonometria que aproxima o volume a um de-
senho infantil, conforme descrito no Pritzker Architecture Prize
(2001). A aproximacao reforga a leitura arquetipica, mas é descar-
tada por distorcer a percecao do volume e introduzir uma leitura
excessivamente dirigida. © Gabriel Andrade, 2026.

10. - 13. Axonometrias produzidas pelo autor, testando diferentes
vistas. Hipoteses descartadas por comprometerem a leitura vo-
lumétrica, privilegiando a frontalidade. © Gabriel Andrade, 2026.

14. Axonometria selecionada. Mantém uma isometria neutra, sem
privilegiar a fachada, permitindo uma leitura equilibrada do volu-
me e constituindo base de partida para comparacao entre casos
de estudo. © Gabriel Andrade, 2026.

15. - 16. Planificacdo das pegas da maquete em papel Fabriano. ©
Gabriel Andrade, 2026.

17. - 20. Algados Norte [18], Sul [20], Este [17] e Oeste [19]. De-
senhados a partir de plantas e fotografias para estabelecer uma
base consistente de leitura e comparacao. © Gabriel Andrade,
2026.

21. - 24. Algados desenhados a grafite pelo autor a partir de base
digital impressa. Vaos destacados para reforgar a leitura e eviden-
ciar relaces entre elementos. © Gabriel Andrade, 2026.

25. Digitalizagdo dos algados desenhados a mao, introducgéo de
sombreado ao volume, para além dos vaos, para avaliar o impac-
to na leitura e verificar se introduz ou nao hierarquias adicionais.
Hipdtese descartada por desviar a leitura dos vaos. © Gabriel An-
drade, 2026.

26. Exploragdo do sistema cromético as plantas redesenhadas.
Codificagao introduzida para distinguir as condicoes de leitura
e suportar a analise. Azul define uma leitura continua. Vermelho
assinala uma tentativa de foco. Amarelo identifica extensdes sem
fungao estruturante. © Sara Pereira, 2026

27. Esquisso de hipdteses de leitura. Selegdo da planta do primei-
ro piso por concentrar os elementos necessarios a demonstracao
das condicdes de leitura, permitindo evidenciar as relacées sem
introduzir variagoes irrelevantes. © Gabriel Andrade, 2026.

28. Hipotese de leitura descartada. Vermelho mantém o ponto de
fixacdo na escada. Azul associa areas continuas e extensoes peri-
féricas, reduzindo a distingao entre condigdes. Amarelo identifica
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vaos e programa secundario. Solucao rejeitada por diluir a leitura
e comprometer a clareza das relagoes. © Gabriel Andrade, 2026.

29. Desenho selecionado. Vermelho assinala o ponto de fixagao
na escada, sem continuidade com o restante conjunto. Azul de-
fine um campo homogéneo, sem diferenciacdo interna. Amarelo
identifica extensbes periféricas ndo articuladas, evidenciando a
auséncia de estrutura relacional. © Gabriel Andrade, 2026.

30. - 41. Sequéncia de fotografias da maquete, testando diferentes
vistas para avaliacéo da leitura do volume. A ordem das imagens
corresponde a uma rotagao da maquete. As imagens a fundo
preto correspondem as hipéteses selecionadas para evidenciar
as condicbes de leitura na ‘face A’ [35_38_39_41]. Incluem uma
vista frontal usada como ponto de partida para evidenciar a fron-
talidade dominante, duas vistas obliquas que demonstram que a
variacdo do ponto de vista ndo produz reorganiza¢éo do volume e
uma vista lateral que explora o limite da frontalidade. Vistas exclu-
sivamente frontais foram consideradas redundantes por ja serem
analisadas na camada dois. Vistas com o ponto de vista muito for-
cado, foram descartadas por condicionarem a leitura do volume
nesta terceira camada. © Gabriel Andrade, 2026.

42. Colagem da maquete. Processo evidencia o material e a es-
pessura atribuida aos vaos. © Gabriel Andrade, 2026.
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A Casa Vieira de Castro . Corpo ambiguo

Neste caso, 0 ‘corpo’ ndo é evidente. Ao contrario dos outros
casos, hao se apresenta como ‘objeto’ nem como imagem reco-
nhecivel, mas como possibilidade. A percecao constroi-se progres-
sivamente, a medida que o conjunto é apreendido e reorganizado
pelo observador. O ‘corpo’ nao esta dado. Depende da forma como
fragmentos, encaixes e mudancgas de direcdo sao articulados du-
rante a leitura.

A conversa com Jodo Pedro Xavier® permitiu compreender
esta condicao a partir da importancia do movimento na leitura,
onde a percecao do edificio se transforma com o percurso e com
a sucessao de posicdes do observador. A leitura ndo se fixa numa
imagem frontal ou estavel, construindo-se através de relacdes que
se intensificam, desaparecem ou reorganizam com o deslocamen-
to. A arquitetura ganha uma condi¢cao quase animada, onde a for-
ma parece adquirir ‘vida’ a medida que € descoberta em redor.
Este caso nao apresenta um ‘corpo’ definido, mas cria as condi-
coes para que ele possa emergir. E nessa instabilidade que reside
0 seu potencial.

A forma nao se organiza como um volume compacto, mas
como um conjunto fragmentado, onde sao legiveis relacoes de
deslocamento, encaixe e tensdo que condicionam a leitura. A hie-
rarquia nao se estabiliza, pois o volume mais continuo é tensio-
nado por varandas, reentrancias e um corpo adossado ao tardoz,
introduzindo variacdes de profundidade e direcdo. A auséncia de
alinhamentos e a presenca de angulos obliquos acentuam o cara-

50 Jodo Pedro Xavier, arquiteto e professor catedrético, colaborou com Alvaro
Siza entre 1986 e 1999. No ambito desta dissertacao, foi inicialmente estabelecido
contacto com Alvaro Siza, que por motivos de salde ndo pbde participar. Nesse
contexto, a entrevista foi realizada com Jo&o Pedro Xavier, em janeiro de 2026,
permitindo um acesso informado ao pensamento e a pratica do arquiteto. Trans-
cricdo integral no Apéndice A.
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ter interrompido e desalinhado do conjunto, onde as relacdes es-
paciais se estabelecem pela tensdo e nao pela ordem ou simetria.
Nao se produz uma ordem clara, mas um campo instavel e ambi-
guo. A prépria forma exterior ndo permite reconhecer claramente o
programa interior da casa.

Apesar desta fragmentacao, a cobertura estabelece um limite
continuo e relativamente fechado, concentrando o desenvolvimen-
to da forma no seu perimetro. Esta condicao reforca a tensao entre
unidade e fragmentacao, pois a forma aparenta conter-se superior-
mente enquanto se desdobra lateralmente através de reentrancias,
varandas e prolongamentos. A espessura das paredes, tornada
evidente na leitura da cobertura, introduz densidade na geometria
e reforga a percecao do volume como massa escavada e articula-
da, mais préxima de uma construgao por camadas do que de um
objeto compacto.

|-
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A leitura deixa de ser imediata e passa a construir-se a partir
de fragmentos que o observador tem de articular. Determinadas
zonas da forma concentram relagbes como encaixes, sobreposi-
¢des ou mudancgas de direcao, permitindo leituras parciais que nao
se completam.

A zona vermelha funciona como ponto inicial de fixagao por
apresentar uma configuracdo mais clara. Esta condicdo pode su-
gerir uma leitura préxima de uma ‘cabeca’, nao como figura defi-
nida, mas como ponto a partir do qual o olhar se fixa para iniciar a
leitura da forma. A zona corresponde também a espacos principais
da casa, como a sala de estar e o quarto de dormir principal, mos-
trando que a prépria organizacao programatica pode influenciar a
leitura geral do conjunto.

A leitura desloca-se para a zona azul, onde a forma é lida
através das relacoes que estabelece com as partes envolventes.
Esta organizacao pode ser lida como um ‘torso’, nao enquanto for-
ma, mas como campo de articulagao entre varias partes, permitin-
do estabelecer continuidades entre fragmentos.

Outras areas mais dispersas, como as zonas amarelas, pro-
longam a leitura, introduzindo mudancas de direcao e volumes
adossados. Podem sugerir ‘membros’, enquanto extensdes que
prolongam o corpo, mas que nunca se estabilizam numa configu-
racao definida.

Em alcado, ao enfatizar os vaos, o contraste intensifica-se
e estes passam a atuar como pontos de ativagao visual. As repe-
ticoes, alinhamentos e deslocamentos permitem sugerir relacdes
faciais como olhos ou bocas, sem nunca se fixarem como rosto de-
finido, dependendo da tendéncia do observador para reconhecer
padrdes familiares. Esta diferenciacao evidencia que a leitura cor-
poral nao resulta diretamente da forma, mas do modo como certas
relacdes se tornam mais intensas. O corpo nao é desenhado, mas
sugerido através de zonas e articulagdes parciais.
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A maquete permite observar como a leitura se altera com o
ponto de vista, evidenciando que as relagdes entre volumes nao
se mantém constantes, mas variam, intensificando-se ou desapa-
recendo conforme a posicao do observador. Nao se procura repre-
sentar o objeto, mas evidenciar esta variacao da percecao, tornan-
do visivel aquilo que nos desenhos anteriores surge apenas como
possibilidade.

Ao planificar e construir a maquete, tornou-se evidente a
presenca de duas ‘peles’ que reforcam a instabilidade da leitura
corporal. A ‘pele’ exterior define o limite continuo do volume e esta-
biliza parcialmente a percecao do conjunto, enquanto a ‘pele’ inte-
rior, formada por recuos, varandas e vazios, introduz uma condicao
mais fragmentada e ambigua. Quando as varandas passam a ser
interiores, deixam de funcionar apenas como prolongamentos ex-
teriores e passam a operar como cavidades dentro do ‘corpo’ da
casa, criando espessura e profundidade na leitura. Esta duplica-
cao do limite impede uma apreensao imediata da forma, obrigando
0 observador a oscilar entre exterior e interior, massa e vazio, con-
tinuidade e fragmentacao.

Para dar a ver esta condigcao, sao selecionadas vistas obli-
quas®', evitando a frontalidade dos algados e a leitura global da
axonometria. A comparacao entre estas vistas permite perceber
como as zonas identificadas em planta se comportam de forma
distinta, o ponto de fixacao perde centralidade, o campo de ar-
ticulacao reorganiza-se e as extensodes instaveis alteram direcao,
impedindo a consolidagao de uma leitura Unica.

51 A utilizacdo de vistas obliquas retoma a nocéao de obliquidade introduzida no
Capitulo 1, associada ao “caminhar obliquo” de Duarte Belo. Neste contexto, a
obliquidade nao se refere apenas a deslocagao no territério, mas também a posi-
¢ao do observador face ao ‘corpo’, privilegiando uma leitura nao frontal e variavel.
A observagao da maquete a partir de angulos obliquos permite evidenciar como
a percegao se constréi no movimento, tornando visiveis relagbes que nao se re-
velam numa leitura fixa.
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A leitura nao converge para uma imagem estavel, mas oscila
entre diferentes possibilidades. O ‘corpo’ nao se apresenta como
forma definida, mas como resultado transitério de relagdes que se
constroem e desfazem com o deslocamento do observador. Na
auséncia de um ponto de vista privilegiado, reorganiza-se conti-
nuamente e a leitura nunca se fixa.

O ‘corpo’ nao esta na forma, mas no modo como esta é lida.
A fragmentacdo do volume e a auséncia de hierarquia clara im-
pedem uma leitura una, levando o observador a articular partes
para construir sentido. Essa construcado nao se estabiliza, pois as
relacdes entre volumes alteram-se com o ponto de vista. O ‘corpo’
surge assim como resultado dessa variacao, e nAo como proprie-

dade da forma.
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01. Plantas, cortes e alcados da Casa Vieira de Castro. Alvaro Siza
e Luisa Penha, 1984 - 1991.

02. Planta do piso térreo, redesenhada pelo autor a partir do ma-
terial de arquivo. Base para produc¢édo de axonometrias, desenhos
e maquete. As setas vermelhas assinalam entradas e as pretas
saidas, evidenciando como a leitura do ‘corpo’ se constréi tam-
bém a partir da organizagao interna da casa. © Gabriel Andrade,
2026.

03. Planta do primeiro piso selecionado como base da leitura na
camada de desenho dois. A presenca de varandas simultanea-
mente projetadas para o exterior e integradas no volume reforca
uma leitura mais ambigua, onde o ‘corpo’ surge como possibilida-
de percetiva e ndo como figura estabilizada. © Gabriel Andrade,
2026.

04. Modelo 3D em Archicad desenvolvido pelo autor a partir das
plantas redesenhadas. Modelo construido como base controlada
para produgao de axonometrias comparaveis. © Gabriel Andrade,
2026.

05. - 08. Axonometrias produzidas pelo autor, testando diferen-
tes vistas. Hipéteses descartadas por serem demasiado frontais e
estabilizarem a composicao, ou demasiado obliquas e fragmenta-
rem as relagoes entre partes. © Gabriel Andrade, 2026.

09. Perspetivas da Casa Vieira de Castro, Alvaro Siza e Luisa
Penha, s.d.

10. Axonometria selecionada. A hipétese procura aproximar-se do
desenho de Alvaro Siza e Luisa Penha anteriormente apresenta-
das, permitindo compreender simultaneamente volumes, encai-
xes e prolongamentos, sem estabilizar a leitura do conjunto. ©
Gabriel Andrade, 2026.

11. Vista exterior de duas habitagdes e duas lojas, Haia, Paises
Baixos, Alvaro Siza, 1985 - 1988. A imagem é apresentada por ter
sido considerada como hipétese de caso de estudo e por esta-
belecer um possivel paralelo com a Casa Tegel de John Hejduk
(1987), na forma como ambos os projetos reinterpretam a arqui-
tetura local e apresentam dois volumes.

12. Planificacdo das pecas da maquete em papel Fabriano. As
pegas a azul correspondem a ‘pele’ interior e as pecas a vermelho
a ‘pele’ exterior do conjunto. A construgado da maquete permitiu
perceber com maior clareza esta duplicacao da ‘pele’, reforcando
a ambiguidade da leitura entre continuidade e fragmentacao. ©
Gabriel Andrade, 2026.

13. Processo de colagem da maquete, permitindo observar a am-
biguidade do conjunto através da relagao entre volumes adossa-
dos e volumes recuados. Fotografia editada pelo autor. © Gabriel
Andrade, 2026.

14. - 17. Algados Norte [15], Sul [17], Este [14] e Oeste [16] de-
senhados pelo autor a partir de desenhos de arquivo. Base con-
sistente para leitura e comparacao na camada dois. © Gabriel
Andrade, 2026.

18. - 21. Algados desenhados a grafite pelo autor a partir de base
digital impressa. O destaque dos vaos procura evidenciar rela-
coes entre elementos e intensificar possiveis leituras corporais.
Surgiu a davida sobre a representacao das zonas recuadas, op-
tando-se por Ihes dar énfase por contribuirem para a ambiguida-
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de de leitura pretendida neste caso. © Gabriel Andrade, 2026.

22. Distingdo cromatica pelo autor. Sendo este o primeiro caso
de estudo desenvolvido, o desenho corresponde a uma hipétese
preliminar de representagdo da camada dois. O vermelho procu-
ra identificar um ponto de fixagdo mais estavel, o azul um centro
relacional de articulacéo entre partes e o amarelo extensées pe-
riféricas associadas a uma possivel leitura corporal. A hipétese
gréfica foi posteriormente abandonada por néao tornar suficiente-
mente clara a diferenciacao entre condigoes de leitura. © Gabriel
Andrade, 2026.

23. Hipotese de leitura descartada. O vermelho mantém o ponto
de fixagdo na varanda a Este, nao sendo suficientemente central
para estabilizar a leitura. O azul prolonga-se de forma continua,
sem estabelecer relagdes claras entre as partes. O amarelo per-
mite identificar encaixes e justaposicoes entre volumes. © Gabriel
Andrade, 2026.

24. Hipotese de leitura descartada. O vermelho identifica um pon-
to de fixagao correspondente a sala de estar no piso térreo e ao
quarto principal no primeiro piso. O azul estrutura as varias partes
do conjunto. O amarelo evidencia encaixes e justaposigoes, com
excecao da varanda a Este. © Gabriel Andrade, 2026.

25. Hipdtese de leitura selecionada. A leitura mantém a organiza-
cao da hipotese anterior, mas passa a integrar a varanda a Este
como prolongamento periférico a amarelo, deixando de a assumir
como ponto de fixagao a vermelho.

26. - 37. Sequéncia de fotografias da maquete, testando diferentes
vistas para avaliagcao da leitura do volume. A ordem das imagens
corresponde a uma rotagcdo da maquete, procurando evidenciar
como a leitura do volume varia com o movimento e com a posi-
cao do observador. As imagens a fundo preto correspondem as
hipéteses selecionadas para evidenciar as condigdes de leitura na
‘face A’ [26_29_30_36]. Incluem trés vistas obliquas, que mostram
a continuidade espacial e a ambiguidade das leituras, e uma vista
lateral, onde a fragmentagao do volume e a dissolugéo do ‘corpo’
se tornam mais evidentes. Optou-se por nao utilizar vistas frontais,
por estas estabilizarem a composicao e fixarem a leitura, reduzin-
do a instabilidade percetiva procurada neste caso de estudo. ©
Gabriel Andrade, 2026.

38. A imagem procura evidenciar o olhar obliquo de Siza sobre a
magquete e a forma como a deslocagao em torno do objeto abre
leituras varidveis do conjunto, estabelecendo uma ligagdo com o
subcapitulo O Caminhar como Método. Fotografia de Siza e Cas-
tanheira sob a maquete do The Mimesis Museum, © JPX, s/ data.
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A Casa Tegel . Corpo explicito

A Casa Tegel apresenta-se como uma figura corporal explici-
ta, onde a organizacao dos volumes estabelece correspondéncias
claras entre as partes, permitindo uma leitura corporal imediata. Ao
contrario dos casos anteriores, essa leitura nao depende da articu-
lacao percetiva, sendo diretamente reconhecida na forma.

A leitura direta ndo exige reconstrucao por parte do obser-
vador. As relacdes entre os volumes sdo consistentes e ndo intro-
duzem ambiguidade nem variacdo na interpretacao do conjunto.
O ‘corpo’ nao € sugerido nem construido, mas dado pela propria
organizacao da forma. A correspondéncia entre as partes mantém-
-se evidente, sendo apreendida como um todo.

A forma organiza-se a partir de dois volumes idénticos, jus-
tapostos, gerando uma composicao onde se reconhecem dois
corpos principais. Esta dualidade é reforcada na axonometria pela
leitura de duas massas com cobertura inclinada, que se apresen-
tam como volumes auténomos, mas associados. A composicao
nao se resolve num volume Unico, uma vez que os volumes nao
se fundem numa massa continua, mantendo-se como entidades
distintas ligadas por um elemento central. Mantém-se, assim, a dis-
tingao entre as partes, permitindo reconhecer essa duplicidade de

forma imediata.

Os volumes articulam-se em torno de uma torre central e de
dois langos de escadas em posicao simétrica, que organiza a com-
posicao e estabelece a relacdo entre as partes sem as fundir. A
torre funciona como elemento de ligagcao e estabilizagcao, enquanto
as escadas reforcam a simetria do conjunto e tornam mais clara
a correspondéncia entre os volumes. As partes mantém-se auto-
nomas, mas sao relacionadas por estes elementos centrais, que
definem eixos de simetria e alinhamento. A geometria organiza um
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sistema onde os volumes permanecem distinguiveis, podendo ser
entendido como um ‘corpo’ composto por elementos articulados.

A configuragcao organiza-se como figura, conduzindo a uma
leitura direta e estavel. A repeticao dos volumes, a simetria da com-
posicao e a utilizacdo de elementos simples, como janelas quadra-
das, coberturas inclinadas e chaminés, reforcam essa condicao.
Estes elementos mantém-se identificaveis, mas a sua disposicao
na composicao altera a leitura habitual, nomeadamente pela incli-
nagao das chaminés em relagdo a cobertura, que introduz uma
variacao dentro de um sistema aparentemente regular. Esta orga-
nizacdo permite reconhecer o conjunto simultaneamente como
casa e como figura. A axonometria torna legivel esta organizagao
ao apresentar os dois volumes e a torre central de forma clara. O
‘corpo’ é dado pela organizagao geométrica, sendo reconhecido

de forma imediata.
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A leitura apresenta-se como uma organizacao clara dos ele-
mentos, onde as relagcdes sdo reconhecidas instantaneamente. A
planta torna evidente que a casa resulta da justaposicao de quatro
unidades habitacionais, organizadas em torno de uma estrutura
central comum. O nome da casa relaciona-se com a prépria orga-
nizacéo da forma. A composicao resulta da justaposicao de quatro
unidades idénticas, correspondendo a designacado House of the
Quadruplets®?, organizadas em pares, cuja leitura se fixa na presen-
ca de dois volumes principais, associada a designagao House for
Two Brothers.®® Esta condicao define uma leitura simultaneamente
dupla e quadrupla, sem gerar instabilidade, na medida em que am-
bas as leituras sao compativeis e reforcam a mesma organizagao.>

A zona vermelha corresponde ao nucleo da composicao,
onde se concentram a torre central, o eixo das escadas e as areas
técnicas, como cozinhas e casas de banho. Esta area estabelece
o ponto dominante da leitura e assume uma configuragao crucifor-
me, evidenciando a simetria do conjunto.

A zona azul corresponde aos oito espacos habitacionais, or-
ganizados em dois volumes simétricos que estruturam a habitacao
e reforcam a leitura duplicada do conjunto.

As zonas amarelas correspondem as varandas. Estas exten-
s6es funcionam como ‘membros’, ndo por serem elementos se-
cundarios, mas por prolongarem a estrutura central e completarem

52 “The House of the Quadruplets is simply the result of the addition of fours iden-
tical housing units to form a single composition.” in Cardani, L., & Sanmartin, A.
(2022). John Hejduk : costruire caratteri = building characters. LetteraVentidue,
pag.245.

53 Architectuul. (2020, 22 de junho). IBA House for Two Brothers.

54 Opta-se pela designacdo Casa Tegel por corresponder a identificagao utiliza-
da pelo Canadian Centre for Architecture, onde a obra surge referida como Te-
gel Housing. Esta opcéo privilegia uma fonte institucional e evita as designacbes
House for Two Brothers ou House of the Quadruplets, que poderiam condicionar
antecipadamente a leitura formal e corporal da obra.
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a figura. A inclusao das varandas torna mais clara a extensao do
corpo, mantendo a distingao entre o ndcleo estruturante e as par-
tes que se desenvolvem a partir dele. Estas partes mantém-se cla-
ramente definidas e integradas na organizacéao geral, contribuindo
para a leitura do conjunto como corpo estruturado.

Em alcado, os vaos reforcam uma leitura direta, onde a re-
peticdo e o alinhamento estabilizam a composicado. A planta, ao
evidenciar a estrutura cruciforme, confirma que essa leitura nao
depende apenas da fachada, mas da prépria organizacao interna
da casa. Ao apresentar pares de figuras idénticas e simétricas, re-
forca a leitura de duplicacao e facilita o reconhecimento de ‘rostos’.
Os alcados representados Norte e Oeste recorrem a um destaque
seletivo de determinados elementos, através da sobreposicao de
papel vegetal permitindo tornar mais evidente a formacao desses
padrées. O ‘corpo’ afirma-se como figura, entendida como uma
forma reconhecivel e organizada, onde o nucleo central articula as
partes e os volumes laterais completam a composicao.

0
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A construcao da maquete confirma a leitura do ‘corpo’ identi-
ficada em planimetria. O volume n&o introduz novas interpretacoes,
tornando mais evidente a correspondéncia entre as partes ja reco-
nhecidas. O conjunto mantém a configuracao, afirmando-se como
uma figura claramente identificavel.

A organizagao do conjunto na maquete mantém-se coerente.
A torre central permanece como elemento dominante e funciona
como eixo em torno do qual os restantes volumes se organizam.
Os volumes laterais prolongam-se como partes definidas e o eixo
de circulagao, correspondente as escadas, estrutura a ligacao
entre elas. Nao se verifica variacdo percetiva significativa com a
passagem a maquete, uma vez que a leitura do ‘corpo’ se man-
tém consistente a partir de diferentes posicoes do observador,
mesmo quando os alcados apresentam configuragoes idénticas. A
tridimensionalidade torna mais evidente a presenca de elementos
como as palas sobre as portas, que podem aproximar-se de ‘pal-
pebras’ ou ‘narizes’, e as chaminés, associadas a ‘cabelos’ pela
sua posicao superior e pela forma como emergem do volume. As
palas surgem associadas aos momentos de entrada e ganham
projecdo no volume onde passam a funcionar como elementos de
mediagao entre exterior e interior, reforgando uma leitura da casa
como figura habitada. Estas relacdes nao alteram a leitura do con-
junto, mas intensificam uma figura ja reconhecida.

A forma como estes elementos sao trabalhados introduz
uma dimensao de proximidade com o observador, evidenciando
uma certa plasticidade da composicao. Esta condicdo pode ser
entendida como uma aura® do conjunto, definida por Hejduk pela

55 A nocao de “aura” foi anteriormente abordada no ponto 2.3 — Relag&o: reci-
procidade e presenca, sendo aqui retomada para descrever como “Hejduk entra
em contacto com os lugares tentando evocar aquilo a que chama ‘aura’, nome-
adamente a capacidade tatil das coisas desencadearem emocoes, através da li-
gacao a figuras de uma memoria coletiva do espirito dos lugares”. in Cardani, L.,
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capacidade de as formas estabelecerem ligacbes com imagens
e memodrias partilhadas, reinterpretando elementos da arquitetura
tradicional alema e ativando uma relagao sensivel com o lugar.®® O
conjunto nao € apenas reconhecido como figura, mas estabelece
uma reciprocidade com o observador, reforcando a presenca da
arquitetura enquanto ‘corpo’.

O ‘corpo’ deixa de surgir como possibilidade e apresenta-se
de forma explicita, através da clareza das relacdes entre volumes,
eixos e elementos. A leitura ndo depende da articulagao progres-
siva entre partes nem da variagdo do ponto de vista, ao contrario
dos casos anteriores, 0 ‘corpo’ nao emerge na percecao do ob-
servador. A casa deixa de operar apenas como volume e passa a
afirmar-se como figura. O conjunto estabelece uma presenca clara
perante 0 observador, onde a corporalidade ja ndo é construida
apenas pela percecao, mas afirmada pela prépria forma.

& Sanmartin, A. (2022). John Hejduk : costruire caratteri = building characters.
LetteraVentidue, pag. 258.

56 Neste projeto, Hejduk “define como objetivo interpretar a casa alema através
do olhar de um americano, procurando estabelecer uma relacdo pessoal com o
espirito do lugar e a cultura desse lugar.” in Cardani, L., & Sanmartin, A. (2022).
John Hejduk : costruire caratteri = building characters. LetteraVentidue, pag. 249.
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01. Analise SWOT entre diferentes obras de John Hejduk e outros
autores para selegao do terceiro caso de estudo. A comparacao
iniciou-se entre a Casa Tegel, a House 10 (1966) e a Wall House I
(1973), procurando um caso onde a leitura do ‘corpo’ se mantives-
se explicito. A Wall House Il foi uma hipétese relevante descartada
por concentrar a leitura numa frontalidade fixa, sem permitir um
reconhecimento continuo do ‘corpo’. Foram ainda consideradas
a Villa Mdller (1930) de Adolf Loos e a Casa Rotonda (1981 - 1982)
de Mario Botta, descartadas pela leitura corporal surgir de forma
parcial ou dependente de vistas especificas. A disponibilidade de
material grafico constituiu igualmente um critério de escolha. A
Casa Tegel foi selecionada por conjugar uma leitura corporal cla-
ra e estavel, sem reduzir a uma figura excessivamente explicita.
A condicao plurifamiliar reforcou o interesse do caso, abrindo a
possibilidade de como uma organizacao corporal pode contribuir
para humanizar a habitacao coletiva. © Gabriel Andrade, 2026.

02. John Hejduk, Tegel Housing, planta preliminar, 1987 - 1988.

03. Planta do rés-do-chdo da Casa Tegel, 2020.

04. - 05. Plantas da Casa Tegel redesenhadas pelo autor a partir
de desenhos e plantas disponiveis. Redesenho realizado como
base para producao de axonometrias, desenhos e maquete. Foi
considerada a hipotese de representar mobiliario e divisdes in-
teriores mais detalhadas, mas optou-se por uma representacao
reduzida ao essencial, limitada as portas de entrada e a definicao
das cozinhas e instalagdes sanitarias, por evidenciar com maior
clareza a organizagao do conjunto e evitar interpretagdes sem su-
porte documental claro. © Gabriel Andrade, 2026.

06. Processo de estudo e redesenho das plantas e alcados da
Casa Tegel a partir das fontes disponiveis, incluindo imagens de
arquivo, registos do Google Street View e fotografias do livro John
Hejduk: costruire caratteri = building characters de Cardani e
Sanmartin (2022). A recolha e comparagao entre diferentes fontes
procurou garantir maior consisténcia na reconstrucao gréfica da
obra. © Gabriel Andrade, 2026.

07. Modelo 3D em Archicad desenvolvido pelo autor a partir das
plantas redesenhadas. Modelo construido como base controlada
para produgéo de axonometrias comparaveis. © Gabriel Andrade,
2026.

08. Axonometria desenhada da Wall House, John Hejduk, 1972.

09. 10. Axonometrias produzidas pelo autor, procurando aproxi-
mar-se da linguagem axonométrica de John Hejduk, a partir da
leitura do artigo John Hejduk’s Axonometric Degree Zero (Stan
Allen, 2019). Hipdteses descartadas por aproximarem a leitura do
volume a uma imagem frontal fixa. © Gabriel Andrade, 2026.

11. - 14. Axonometrias testando diferentes vistas. Hipdteses des-
cartadas por comprometerem a percecao da profundidade e da
articulagao entre volumes, privilegiando a frontalidade. © Gabriel
Andrade, 2026.

15. Axonometria selecionada. Mantém uma isometria neutra, sem
comprometer a leitura volumétrica, permitindo uma leitura equili-
brada da relagao entre corpos e constituindo base de partida para
comparacgao entre casos de estudo. © Gabriel Andrade, 2026.

16. 17. Processo de construgao da maquete, permitindo observar
individualmente os diferentes elementos e a sua montagem. Foto-
grafia editada pelo autor. © Gabriel Andrade, 2026.

18. Planificagao das pecas da maquete em papel Fabriano. © Ga-
briel Andrade, 2026.

19. 20. John Hejduk, Tegel Housing, algados preliminares, 1987
- 1988.

21. - 22. Algcados Norte [22] e Este [21] da Casa Tegel. Desenha-
dos a partir do material disponivel para estabelecer uma base
consistente de leitura e comparagao na camada dois. Pela sime-
tria do projeto, optou-se por representar apenas estes alcados,
evitando a repeticao dos algados Sul e Oeste. © Gabriel Andrade,
2026.

23. 24. Algados desenhados a grafite pelo autor a partir de base
digital impressa. Vaos destacados para reforgar a leitura e eviden-
ciar relagdes entre elementos. Surgiu a duvida se o interior das
chaminés deveria ser representado. Optou-se pela sua represen-
tagao por contribuir para a leitura figurativa da casa como um dos
seus ‘orificios’. © Gabriel Andrade, 2026.

25. 26. Alcados Norte [26] e Este [25] com sobreposicao de vege-
tal aos desenhos previamente pintados, reforcando o padrao dos
vaos que conduz a leitura de um ‘rosto’

27. Esquisso de hipoteses de leitura de ‘rostos’ a partir da orga-
nizacéo dos vaos e elementos da fachada. © Gabriel Andrade,
2026.

28. 29. Exploracdo do sistema cromatico as plantas redesenha-
das. Hipotese de leitura descartada pelo azul e o amarelo elimina-
rem a articulagéo entre partes, conduzindo a uma leitura continua
do conjunto com partes secundérias, em vez de um corpo estru-
turado. O segundo desenho [31] evidencia ainda a divida sobre
a inclusao das varandas na leitura do ‘corpo’. © Gabriel Andrade,
2026.

30. Hipdtese de leitura selecionada por permitir a leitura de um
corpo estruturado. Vermelho identifica a leitura dominante, a torre
corresponde a ‘cabecga’. Azul define o ‘torso’ estrutural responsa-
vel pela articulagdo do conjunto, através das escadas. Amarelo
assinala os ‘membros’ como extensoes periféricas claras. © Ga-
briel Andrade, 2026.

31. 32. A partir da leitura anterior procurou-se reforgar a organiza-
cao cruciforme da planta e clarificar a relagao entre os diferentes
fogos. A bateria de servicos foi considerada parte da estrutura do
conjunto, surgindo a divida sobre o modo da sua representagao.
A primeira opcéo [31] explorada, apesar de reforcar com clareza
a leitura cruciforme, ndo parecia corresponder a organizagéo real
da casa. A segunda hipétese [32] foi descartada por se conside-
rar dominante evidenciar a vermelho a simetria e a configuragao
cruciforme estabelecida pela torre, pelas escadas e pelas bate-
rias de servigos. O azul destina-se aos espacos habitacionais e
o amarelo individualiza as varandas como elementos periféricos.
Por estes motivos, é repensado o modo de aplicagdo das cores.
© Gabriel Andrade, 2026.

33. Desenho selecionado por permitir uma leitura clara da simetria
e organizagao cruciforme do conjunto. O vermelho estrutura os
diferentes fogos através da torre, das escadas e da bateria de ser-
vigos, agora representados de forma mais precisa. O azul define
0s espacos habitacionais. O amarelo assinala os ‘membros’

através das varandas. Esta leitura resulta de uma reflexao realiza-
da no contexto da preparacao da defesa da presente dissertacao,
de modo a garantir a coeréncia com a légica de aplicagdo das
cores nos restantes casos de estudo. © Gabriel Andrade, 2026.

34. - 44. Sequéncia de fotografias da maquete, testando diferentes
vistas para avaliacao da leitura do volume. A ordem das imagens
corresponde a uma rotagdo da maquete. As imagens a fundo pre-
to correspondem as hipéteses selecionadas para evidenciar as
condicdes de leitura na ‘face A’ [36_38_40_43]. Incluem uma vista
frontal usada como ponto de partida para confirmar a leitura do
‘rosto’, duas vistas obliquas que demonstram a profundidade do
conjunto e a permanéncia da leitura do ‘corpo’, e uma vista lateral
que evidencia a continuidade do volume para além da frontalida-
de. Foi ainda considerada uma vista axonométrica da maquete,
posteriormente descartada por pertencer a abstragdo geométrica
da camada um, optando-se por uma vista lateral mais préxima da
experiéncia do observador. Vistas com um ponto de vista forga-
do foram igualmente descartadas por condicionarem a leitura do
conjunto. © Gabriel Andrade, 2026.

45. 46. Imagens da maquete alterada sem a pala frontal, procuran-
do evidenciar a organizacgao cruciforme do conjunto com centro
na torre, legivel nas escadas e no espago entre as chaminés. As
vistas selecionadas procuram reforcar esta leitura. © Gabriel An-
drade, 2026.

47. Desenho realizado no workshop Invitations. John Hejduk. Hou-
se for a Poet, dirigido por John Hejduk com Eva Prats e Ricardo
Flores, na Escola Tecnica d’Arquitectura del Vallés, Universitat Po-
litécnica de Catalunya, em junho de 1999. O desenho apresenta
elementos recorrentes na linguagem de John Hejduk, também
presentes na Casa Tegel, como coberturas inclinadas, chaminés
inclinadas e palas sobre as entradas. A organizacao dos elemen-
tos evidencia uma tendéncia figurativa recorrente na obra de He-
jduk, também presente na Casa Tegel.

Reparar . Quando a forma se torna corpo?
A Casa Tegel . Corpo explicito
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A discussao dos trés casos permite compreender a corpora-
lidade como uma condicao variavel da leitura, e ndo como uma re-
gra para reconhecer ‘corpos’ na arquitetura. A Casa Rudin perma-
nece como objeto, porque a estabilidade da sua forma néo exige
uma reorganizacao ativa por parte do observador. A Casa Vieira de
Castro abre uma condicao ambigua, onde o ‘corpo’ surge, se des-
loca e pode desaparecer com o movimento do observador. A Casa
Tegel aproxima-se de uma figura corporal mais explicita, na qual a
relacado entre as partes torna a leitura quase imediata. A corporali-
dade apresenta-se em graus distintos, entre auséncia, emergéncia
e evidéncia.

Esta diferenca obriga a evitar a ideia de que certos elemen-
tos formais produzem automaticamente um ‘corpo’. Nao basta que
uma obra tenha vaos, eixos, prolongamentos ou volumes laterais
para que seja lida como ‘corpo’. Na Casa Rudin, esses elementos
existem, mas permanecem isolados e ndo chegam a construir um
‘corpo’. A forma mantém-se compacta, frontal e previsivel, fixando-
-se numa imagem de casa enquanto objeto. O observador reco-
nhece o volume como totalidade estavel, sem necessidade de pro-
curar novas relacoes entre as partes. A estabilidade formal reduz a
abertura da percecao, porque a forma se apresenta como imagem
ja resolvida e pouco disponivel a variagao.

Na Casa Vieira de Castro, a condicao altera-se. A forma nao
aparece como imagem Unica nem como figura estabilizada. Em vez
de se fixar numa leitura imediata, constréi-se através de relagoes
fragmentadas, onde recuos, espessuras e mudancas de direcao
obrigam o observador a articular partes. O ‘corpo’ ndo esta dado,
mas pode surgir na leitura. A sua presenca depende da posi¢cao do
observador e da capacidade de relacionar partes que nao se apre-
sentam, a partida, como totalidade. Este caso torna-se central para
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a hipotese da dissertacao porque a corporalidade nao é ausente
nem explicita, mas construida na instabilidade da leitura.

A Casa Tegel coloca outro problema. A sua organizacao con-
duz a uma leitura corporal mais direta, apoiada numa composicao
em que duplicacao, centralidade e elementos figurativos reforcam
a presenca da figura. O conjunto parece preparado para ser lido
como ‘corpo’ através de varandas, palas, chaminés, torres e volu-
mes emparelhados, aproximando a casa de uma figura habitada. O
‘corpo’ nao emerge aqui como na Casa Vieira de Castro, porque se
apresenta de modo mais evidente. Esta evidéncia permite perceber
gue o reconhecimento direto também pode limitar a variacao da
leitura. Quando o corpo se torna demasiado explicito, aproxima-se
da figura e perde parte da instabilidade que tornava a leitura ativa.

A Casa Tegel permite ainda voltar a Casa Rudin por contras-
te. Ambas trabalham uma ideia arquetipica de casa, com cober-
tura inclinada, chaminés, vaos e uma volumetria reconhecivel. No
entanto, esses elementos operam de modo diferente. Na Casa Ru-
din, reforcam a estabilidade do objeto, enquanto na Casa Tegel
sao deslocados, inclinados ou intensificados até produzirem uma
figura. A diferenca nao esta nos elementos isolados, mas na forma
COmO passam a organizar, ou nao, uma leitura corporal.

A relacdo entre Siza e Hejduk permanece como fonte cons-
tante de inquietagcao. Siza projeta o Bonjour Tristesse, em Berlim,
entre 1980 - 1984, e desenvolve a Casa Vieira de Castro entre 1984
- 1985, enquanto Hejduk trabalha as Kreuzberg Towers entre 1985 e
1987 e a Casa Tegel entre 1987 - 1988. Durante esses anos, ambos
trabalham em Berlim, ainda que em condicdes e obras distintas,
sem que isso permita afirmar uma influéncia direta ou confirmar se
Siza conhecia entao a obra de Hejduk. O interesse esta antes nos
possiveis pontos de contacto entre modos distintos de entender a
casa como figura, presenga e relacao com o observador. A hip6-
tese de uma influéncia interessa menos do que a possibilidade de
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reconhecer uma sensibilidade comum, onde a casa deixa de ser
apenas programa e volume para adquirir expressao.

A pareidolia foi o ponto de partida, nao o foco da dissertacao.
Reconhecer ‘rostos’ em fachadas foi o primeiro gesto do trabalho.
Nao se procurou demonstrar que os edificios tém rostos, nem
transformar a pareidolia numa regra de projeto. Foi antes entendi-
da como gatilho percetivo, 0 momento inicial de reconhecimento
e nao como algo conclusivo. A partir desse reconhecimento ime-
diato, a leitura pode avancar para uma construgdo mais complexa.
O rosto deixa entdo de ser apenas configuracao frontal e passa a
funcionar como indicio de uma organizagao maior.

A passagem do ‘rosto’ ao ‘corpo’ torna-se decisiva nesse
deslocamento. O ‘rosto’ pode surgir de forma instantanea, enquan-
to o ‘corpo’ exige relacoes entre partes, diferencas legiveis, deslo-
camento do observador e possibilidade de reorganizacao da for-
ma. O ‘corpo’ nao pertence a forma como qualidade objetiva, nem
se encontra simplesmente inscrito na obra. Resulta das condicdes
da sua percecao, dependendo do que a forma oferece e daquilo
que o observador constroi ao olhar, comparar, aproximar, afastar e
reparar.

A questao central nao € decidir se uma casa € ou deixa de
ser um ‘corpo’, mas perceber em que condicdes uma obra pode
ser lida como tal. A Casa Rudin mostra que a estabilidade pode
impedir essa emergéncia. A Casa Vieira de Castro mostra que a
ambiguidade pode ativa-la. A Casa Tegel mostra que a figura pode
confirma-la, mas também estabiliza-la. Entre os trés casos, a cor-
poralidade aparece como gradiente, porque varia conforme a aber-
tura da obra a leitura, o movimento do observador e a intensidade
das relacdes entre partes.

As trés camadas de desenho permitiram tornar visivel esse
gradiente. A axonometria ofereceu uma forma-base comum, rela-
tivamente neutra, a partir da qual cada obra péde ser comparada.
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A planta e os algados permitiram testar relacoes entre elementos,
pontos de fixacao e possiveis prolongamentos corporais. A maque-
te introduziu a rotacao do objeto, a sucessao de pontos de vista e
a verificacao da leitura pelo movimento. O mesmo método revelou
nao apenas diferencas formais, mas diferentes modos de leitura.
Na Casa Rudin, o corpo colapsa. Na Casa Vieira de Castro, reorga-
niza-se. Na Casa Tegel, confirma-se como figura.

A nocao de aura ajuda a compreender a passagem da forma
para a presenca. Neste ponto, a aura nao é entendida como qua-
lidade misteriosa ou autbnoma do objeto, mas como emanacao
relacional. Algo na forma parece devolver o olhar ao observador,
nao porque o edificio olhe de facto, mas porque a sua organiza-
cao produz uma intensidade que nos implica. A aura surge nessa
relacao entre sujeito e objeto, entre aquilo que é visto e aquilo que
parece responder ao olhar. A forma deixa de ser apenas observada
e passa a afetar quem a observa.

E neste ponto que a aura se aproxima da questdo da hu-
manizacado. Uma forma pode afirmar presenca quando continua a
produzir relagdes depois do primeiro reconhecimento. Nao se trata
de ‘dar vida’ a arquitetura, nem de transformar a casa numa figura
humana, mas de reconhecer uma dimensao afetiva em que a obra
se aproxima do observador. O corpo nao é representacao, mas
efeito de presenca.

Essa presenca nao € universal, porque depende sempre das
condicbes de leitura e de quem observa. O que para um observa-
dor se organiza como ‘rosto’ pode permanecer, para outro, apenas
como conjunto de janelas, volumes ou sombras. A impossibilidade
de criar uma lei universal para reconhecer ‘rostos’ ou ‘corpos’ nao
é falha do método, mas parte do problema, pois a leitura tende
a construir-se precisamente quando nao esta garantida, como se
verificou no ultimo capitulo.

A pergunta de Ricardo Figueiredo, anunciada na introdugao,
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regressa como horizonte destas consideracdes. “Poderao estes
projectos de criar um edificio ou uma casa com estas caracte-
risticas contribuir para a humanizacao de um espaco ou de um
ambiente indspito ou cadtico?”®” A dissertacao nao responde de
modo definitivo, mas aproxima-se dessa possibilidade. A humani-
zacao nao estaria na figura em si, nem na intencdo de desenhar
um ‘rosto’, mas na capacidade da forma produzir reconhecimento,
presenca e relacéo.

Talvez seja por isso que a habitacdo se mostrou o campo
mais adequado para testar esta hipétese. A casa, como forma proé-
xima do corpo, reune condi¢cdes identificadas ao longo dos casos
de estudo, como escala, abrigo, interioridade, frente, fundo, expo-
sicdo e recolhimento. Na Casa Tegel, esta questdo ganha outra
dimensao, porque a leitura corporal é investigada a partir de uma
habitagao plurifamiliar, aproximando a figura doméstica de um uni-
verso comum e partilhado. Quando uma casa adquire ‘rosto’ ou
‘corpo’, essa proximidade intensifica-se. O que se procura nao é
uma arquitetura figurativa, mas uma arquitetura mais reconhecivel
e humanizada.

O percurso realizado permite afirmar que o ‘corpo’ ndo esta
simplesmente na forma, podendo ser ativado por ela, mas emergin-
do na percecdo. Depende da relacdo entre partes, do movimento
do observador e da intensidade com que a obra se torna presenca.
Entre olhar, ver e reparar, a dissertagcdo acompanhou esse deslo-
camento, do reconhecimento imediato do rosto a possibilidade de
uma leitura corporal.

Quem vé caras, vé. Vé uma hipotese de relagao, uma forma
que deixa de ser apenas objeto e uma arquitetura que se torna
préxima, ambigua, por vezes quase humanizada. Talvez seja nesse
guase, nesse ponto em que a forma ainda nao é ‘corpo’, mas ja
nao é apenas volume, que esta dissertacao encontra o seu lugar.

57 Figueiredo, R. (2026, 17 de margo). O edificio com rosto humano. do Porto e
nao so6.... (Consultado a 22 de margo, 2026).
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Animismo | No dicionario: “[Do lat, anima-, «alma» +-ismo.] S. m. 1.Principio vital. 2. tendén-
cia para se considerar todas as coisas dotadas de vida e de intencionalidade (...)".

Antropomorfismo | No dicionario: “[Do gr. anthrépos, <homem» + morfe, «forma» + ismo.]

S. m. 1. Estado de espirito no qual o homem representa todos os seres a semelhanca dele
mesmo (...)".

Atlas | No dicionario: “[Do gr. Atlas.] S. m. 1. Colecéo de gravuras (ilustragdes, mapas, grafi-
cos, etc.) relativas a determinada ciéncia, organizadas no formato de um livro de estudo (...)".

Aura | No dicionario: “[Do gr. adra, «sopro de ar; brisa», pelo lat. aura-, «aura»] S. f. 1. emana-
¢ao de um corpo ou substancia. 2. Conjunto de elementos que rodeiam alguém ou alguma
coisa”.

Face | No dicionario: “[Do lat. facie.] S. f. 1. Cada uma das partes laterais da cara. 2. 0. m. q.
Rosto. 3. 0. m. g. Cara. 4. Uniao da testa, olhos, nariz, boca e outros aspetos particulares ou
suas representacoes (...)".

Neurologia | No dicionério: “[Do gr. neliron, «<nervo» + logos, «tratado» + ia]” S. f. 1. Parte da
medicina que estuda o sistema nervoso e as suas doencgas”.

Olhar | No dicionario: “[Do adoculare, de ad + oculare, «dar vista»] V. tr. 1. Mirar. 2. Estar vol-
tado para. V. int. 1. Dirigir a vista. 2. Estar na direcado de. S. m. 1. Ato de olhar (...)".

Pareidolia | No dicionario: “[Do gr. eidolon, «fantasma» ou «imagem»] N. f. 0 m. g. Apofenia.
1. [psicologia] Interpretacao de um estimulo aleatério e vago, geralmente uma imagem ou um
som, com um significado conhecido, por exemplo, atribuindo formas as nuvens (...)".

Perfil | No dicionario: “[Do it. profilo] S. m. 1. Contorno do rosto de uma pessoa, visto de lado.
2. Delineamento de um objeto visto de um dos lados. 3. Ato de perfilar (...)".

Ver | No dicionario: “[Do lat. videre.] V. tr. 1. Exercer o sentido da vista. 2. Perceber ou conhe-
cer por meio desse sentido. (...)".
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Prezado Sr. Arquiteto Duarte Belo,

Espero que se encontre bem.
O meu nome & Gabriel e sou estudante na FAUP.

O motivo pelo qual estou a escrever-lhe é porque me encontro a estudar a apofenia na
arquitetura e agradecia imenso se pudesse dispensar o seu tempo para uma breve
conversa.

Este pedido vem a propdsito da dissertacéo final de mestrado com o titulo provisério
“Otha . V8 . Repara — A face do caminhar'. Assim, surge ao associar vaos e outros
elementos compositivos a tragos do rosto humano. Com isto, gostava de poder
conversar sobre o caminhar como construgéo de pensamento. Também, perceber o
método das suas viagens, uma vez que, proponho-me a viajar por ltalia e registar
através da fotografia.

Deixo ao seu critério a indicagao do dia e hora mais convenientes, tendo em conta a
sua agenda apertada.

Agradeco desde ja a sua atengdo a este assunto e fico a aguardar resposta.

Atenciosamente,

{Wuwm

“Ao contemnplarmos muros e paredes com manchas, imaginamos entio ver aqui e al;,
s6 ndo figuras definidas, pelo menos imagens deformadas ou fragmentadas” in Goethe,

J. W. von, & Barrento Jodo. (2003). O jogo das nuvens. Assirio & Alvim.

Montagem 2020-2025, fot. Theodore Galle, A morte entra
Gabriel Andrade pela Janela dos nossos olhos

' A dissertacao finat de mestrado esta a ser orientada pela Prof.* Dra. Filipa de Castro
Guerreiro e pela Prof.* Dra. Carla Garrido de Oliveira



Apéndice A
Entrevistas . Duarte Belo

Entrevista ao Arquiteto Duarte Belo

O arquiteto e fotdgrafo conta com um arquivo fotografico de
mais de 1.930.000 fotografias, um trabalho sistematico sobre o ter-
ritério, objetos e arquiteturas de Portugal. Os mais de 300.000 qui-
[6metros ja percorridos desde 1986 até hoje, resultam em 9.000
horas no terreno e no ‘backstage’ a organizar o arquivo.

JGA [Jodo Gabriel Andrade]  Sou grande fa do seu trabalho. Co-
nheci-o quando colaborei com a galeria Porta 33.

DB [Duarte Belo] Muito obrigado. Trabalhei com eles ha muito pou-
co tempo e gostei imenso, sobretudo sobre Porto Santo.

JGA Jalhe dei uma pequena ideia do tema da dissertacao. Para
esta conversa, queria propor dois temas consequentes: o caminhar
e o catalogar. Comecaria pelo caminhar, que é também um tema
da dissertacdo e o principal motivo desta entrevista. Gostava de
perceber por que razdo caminha, que significado o movimento do
corpo pode acrescentar ao projeto e se a errancia, ou seja, um es-
pirito deambulatério, tem lugar nas suas viagens.

DB Isso daria, por si sO, para uma dissertacao [risos]. Desde
miudo tive sempre muita curiosidade pelo espaco e por conhecer o
espaco. A melhor forma de o conhecer é caminhando. Interessa-me
particularmente o espago portugués, por todos os motivos, porque
estd a mao, porque € acessivel e pratico, e porque se articula com
a fotografia e com o mapeamento fotografico do territério. Foram
varios fatores que me levaram a caminhar desde muito cedo.

Também tive um professor no ensino secundario, Alvaro Duarte
Almeida, que levava os alunos em grandes caminhadas. Isso mar-
cou-me muito e foi fundador do meu interesse pelo caminhar.

Quanto a importancia do corpo, para mim o corpo é incontorna-
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Argt. Duarte Belo | conversa a 08.12.2025 "/IA 43/4143.‘1‘8}

O arquiteto e fotégrafo conta com um arquivo fotogréfico de mais de 1.830.000
fotografias, um trabalho sistemético sobre o territorio, objetos e erquiteturas de
Portugal. Os mais de 300.000 quitdmetros j& percorridos desde 1986 até haje, resuitam
em 9.000 horas no terreno e no ‘backstage’a arganizar o arquivo.

[Agradecer a oportunidade @ efogiar o trabalho do arquiteto]

Antes demais, gostava de agradecer pela aportunidade desta breve conversa ainda por
mais num feriado e deixar a minha enorme admiragéo pelo seu trabalho.

{Introducao ao tema da dissertacéo)

Para & conversa dois temas o caminhar e o catalogar.
Primeiro, o ato de caminhar que & também tema da dissertagio que estou a fazer e o
motivo para esta entrevista.

Segundo, o catalogar como resultado de um caminho percorrido, também tema da
dissertago, uma vez que canstruimos um atias de objetos arquiteténicos que séo
metaforicamente rostos.

G por i porqué di inhar; qual o si que
do corpo acrescenta ao pvo;eto e se a errdncia, i. e um espirite Adnewr, lam lugar nas.
suas viagens.

Lo /SR

0 Cominhar —= Zo—inbon e

Refere em Caminhar Obliquo que p.294 - «Caminhar & construir conhecimento (...}
Caminhar & lambém isso, construir. A construgdo do sentido de uma existéncia.
{p.294) - Assim-6-passivel-o-caminkar ser-um processo de pensamento, imaginagéo?
Refere em Caminhar Obliquo que «a fotografia tera como fungio documentar, registar
visualmente a viagem, fixar alguns detalhes, (...) Serd também urryhvma de jogo»
(pég.29). - Se interpretei bem, ¢ a fotografia uma forma de jogo?

No seu blog «Cidade Infinita», escolhe o roteiro
cidade? ==

Ao encontrar o que vai fotografar fica a ‘namorar’ a paisagem/objeto ou é u

_instanténeo, como é esse momento?

jori ou deixa-se deambutar pela

«0 nosso olhar é como o das moscas tem multiplas perspetivas.» (EGSM)

A imagem é um ponto de ignigéo para expressar a terceiros uma ideia L

Saramago em Viagem a Portugal, refere procurar «um novo modo de olhar e um novo
modo de sentir-, 6 lambém o gue procura com as suas viagens?

e locinkrn siofpsis of o0 GO
Rel«xm %‘m qﬁ,y/yya ofs @DWW/\LOJ\
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Jo(142)

O Catalogar —> Q VOO0 — L f ;mum//@aj
0,88

/sid

No Caminhar Obliguo, chsga atirar 500 fo!ograﬁns or dia, co

_selecdo e triagem? — 7% nor-Lasr T2

Como consegue catalogar esta extraordinéria quantidade de imagens? [/

Tem o mesmo sisterna para nomear todas as fotografias, ou adota um método para
cada projeto? % D

Como ¢ que o trabalhio evolui?

Algumes reflexdes:

A janela é como mecanismo para olhar para o exterior, um olha, érgéo para a viséo,
mas também a sua lente.

Todos os seus projetos séo a continuagio do anterior?
A racionalidade implica contradigéo - «A razde um corpo contraditorio.» {EGSM).

O ato de mapear £ a construgéo de uma lmagem no seu caso de vérias?

47{141:,,4(% wAas(e,

1 s LS f
f

Za

Caleulo que nem todas es fotografias entrem para’o arquivo, uaI o critério de selegio? [/

ol
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vel. Continuamos a ser criaturas analdgicas, apesar deste mundo
mais digital em que vivemos. Ha uma relagao muito estreita entre o
corpo e aquilo que pensamos, entre o corpo e o cérebro, e entre o
COrpo e a mao. E a mao que faz e transforma a paisagem. Por isso,
o corpo tem uma dimensao absolutamente fundamental.

E completamente diferente vivenciar a arquitetura presencialmente
ou através de imagens e outras formas de representacdo. Nesse
sentido, o corpo é fundamental, porque € ele préprio um conjunto
de 6rgaos sensoriais que nos revelam as multiplas dimensoes dos
lugares, da arquitetura e da paisagem. Arelacao que estabelecemos
com o espaco € muito complexa, e o corpo & essencial nessa
relacao.

JGA E caminhamos num espirito errante? Sei que em alguns
dos seus livros, como O Caminhar Obliquo (2020), as viagens estao
planeadas. Mas acontece-lhe caminhar sem roteiro? Por exemplo,
no seu blogue Cidade Infinita, escolhe o percurso a partida ou dei-
xa-se conduzir pela cidade até encontrar aquilo que quer registar?

DB Quando vou fotografar uma cidade, geralmente tenho al-
guns pontos por onde quero passar. No ano passado fotografei
praticamente todas as cidades do territdério continental. Em 2026
vou fazer as regides autbnomas da Madeira e dos Acores. Ha sitios
que quero fotografar, mas também me deixo deambular por outros,
nomeadamente pelas periferias, que me interessam bastante. Ai
vou mais a deriva, em funcao daquilo que me interessa fotografar
no momento.

Quando saio para recolhas fotograficas, normalmente parto para
uma regiao com um itinerario mais ou menos definido. Depois dei-
X0-me levar, sem a preocupacao de seguir um protocolo ou uma
linha rigida. O Caminhar Obliquo (2010) € uma excecao, porque era
um projeto com o objetivo de percorrer aquele eixo montanhoso,
de Portugal atlantico a Portugal mediterranico. Ai havia, de facto,
um itinerario e a ideia era cumpri-lo. Era uma prova dura e nao dava
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para grandes desvios.

Ainda assim, fui tomando nota de alguns pontos e ja voltei a varios deles. Quando vou a um
sitio, muitas vezes identifico outros lugares aos quais quero regressar mais devagar. Foi isso
que aconteceu com O Caminhar Obliquo (2010).

JGA E como acontece o momento em que sabe que vai fotografar?

Estou sempre a fotografar, por isso ja nem questiono muito esse momento. Para mim, a foto-
grafia € uma extensao da visao. Ha uma relagao muito direta entre uma coisa e a outra. Inte-
ressa-me mais a questao antropoldgica associada a visao e a memoéria do que as questoes
artisticas, que ja sao muito filtradas por uma cultura e por jogos de poder.

Faco milhares de fotografias por dia, dependendo do tempo que estou no terreno. Num dia
de sol a sol, fazer duas ou trés mil fotografias é frequente. Por isso, ndo penso demasiado. A
fotografia digital tem a grande vantagem de ter custos muito mais reduzidos do que a fotogra-
fia analégica. Na fotografia analégica havia um nimero limitado de rolos e eu tinha de pensar
com mais critério no que ia fotografar.

Agora, nao diria que € um ato totalmente instintivo, mas é quase como caminhar. Vou fotogra-
fando com a preocupacgao de mapear e de ser o mais exaustivo possivel no registo daquilo
que vejo. Mesmo que faca duas, trés ou quatro mil fotografias num dia, quando chego a casa
a experiéncia vivida naquele lugar nunca fica verdadeiramente representada nas imagens.

A fotografia acaba por ser uma coisa a parte. Deixa de ser apenas representacao e passa a
ser ela propria uma realidade. Gosto de referir o exemplo das gravuras do Cda onde aquilo
nao sao apenas representacoes de animais, sdo ja uma realidade, uma transformacao da
paisagem, uma interpretacao e uma apropriacao dos lugares. Diria até que tornam os lugares
mais confortaveis. E um primeiro gesto de arquitetura e de construcao de cidade, ainda que
de uma forma muito embrionaria.

JGA Quanto ao numero de imagens, tentei perceber ao certo quantas fotografias tem no
seu arquivo, mas encontrei sempre valores diferentes.

DB Depende da data. Neste momento sao aproximadamente 2.475.000 fotografias. Fiz
essa conta ha uns dias. Tenho tudo numa folha de calculo que vou atualizando.

JGA A segunda parte da conversa era precisamente sobre isso, o catalogar. Como conse-
gue catalogar essa quantidade de imagens? Como organiza as folhas de célculo, a edicao e
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o0 método?

DB Antes de mais, nao edito tudo. Atualmente, a minha média de edicao é cerca de um
quarto daquilo que fotografo, e ja € muita coisa. Tenho talvez umas 200.000 fotografias edita-
das. Face ao conjunto, ndo é assim tanto.

O primeiro passo é renomear todos os ficheiros. Os nomes gerados pela maquina repetem-
-se de dez mil em dez mil imagens, e a pior coisa para um arquivista é ter dois documentos
com o mesmo nome. Isso baralha qualquer pesquisa. Portanto, renomeio os ficheiros e or-
ganizo tudo cronologicamente.

Depois tenho uma folha de célculo que funciona como base de dados, onde registo as datas
e os lugares fotografados. E um sistema longe de estar perfeito. Sou finito e tenho de optar
entre aquilo que mais gosto de fazer e as tarefas de catalogacao, embora Ihes dé importan-
cia.

Ha uma coisa que normalmente ndo faco por uma questao pratica, tenho a localizacdo da
camara desativada, porque consome muita bateria. Muitas vezes estou no terreno, durmo
la e nao tenho acesso facil a energia elétrica. Por isso, tenho de rentabilizar ao maximo as
baterias para a recolha fotografica.

O que faco é tomar nota dos sitios por onde ando. Em alguns casos especificos tiro coorde-
nadas GPS, mas registo em papel aquilo que vou fazendo. Tenho varias formas de chegar
a informacgao. O que nao tenho, e gostava de ter, era a possibilidade de etiquetar todas as
fotografias, associando cada imagem a palavras-chave. Mas, com mais de dois milhdes de
imagens, isso € muito dificil.

JGA Em relacéao a nomeacao dos ficheiros, € uma nomeacao especifica para cada projeto
ou existe uma légica comum para todas as fotografias, capaz de evoluir ao longo do tempo?

DB  E uma légica comum para todas as fotografias. Até posso mostrar. Uso um cédigo
alfanumérico. O meu arquivo tem oito ‘bracos’, seis sdo de fotografia analdgica e dois sao
digitais. Neste momento s6 tenho um ‘braco’ digital ativo, que comeca por “dg” e é seguido
de sete algarismos.

JGA “dg” seria de digital?

DB Sim, “dg” € de digital. Tive outro ‘brago’ digital, “fi” que foi criado para um projeto es-
pecifico chamado Portugal Patriménio, organizado pelo Circulo de Leitores. Para esse projeto
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fiz, na altura, 611.000 fotografias, e por isso esse conjunto ficou com uma designacao propria.
[Duarte Belo partilha a folha de calculo onde cataloga as imagens.]

DB Esta € uma folha de Excel onde tenho, na coluna da esquerda, os anos, e depois
os oito ‘bragos’ do arquivo. Por exemplo, este “md” foi o braco com que comecei em 1982.
Nesse ano fiz apenas um rolo, porque tinha 14 anos e muito pouco dinheiro. Depois, aqui do
lado, vou somando as varias fotografias por ano.

Quanto a fotografia analégica, 0o mundo mudou e eu mudei com ele. Costumo perguntar, em
jeito de provocacao, se formos rejeitar a fotografia digital, por que nao ir ainda mais para tras,
até a pintura?

No ano passado, quando fotografei todas as cidades portuguesas continentais, fiz 223.055
fotografias. Foi o ano em que fotografei mais. Em trés anos fiz quase 500.000 fotografias, en-
tre 2001, 2002 e 2003, quando comecei com forca na fotografia digital.

A estrutura do meu arquivo é esta. Quando numero, sigo sempre de 1 até ‘n’. Neste ‘braco’
“dg”, a ultima fotografia registada € a 1.689.440. Fui claro quanto a este aspeto da cataloga-
cao?

JGA Sim!

DB No meu caso, nao acho particularmente relevante ter coédigos associados a projetos.
Tenho outra coisa, que € uma lista de trabalhos com todos os projetos que ja fiz. Por exemplo,
O Caminhar Obliquo (2010) é o trabalho nimero 6 e tem um cédigo préprio. Se me pusesse

a explicar isto com muito detalhe, nunca mais saiamos daqui.

No caso de O Caminhar Obliquo (2010), estao associadas 7.058 fotografias. Usei uma Canon
5D e tinha cinco baterias. Sabia que cada bateria dava cerca de 1.500 fotografias. A minha
estimativa era de quinze dias de caminhada, o que equivalia a cerca de 500 fotografias por
dia. Ai tive de ser bastante disciplinado.

A minha preocupacao € esta, se me cair um piano em cima [risos], quem pegar no trabalho
ja se orienta razoavelmente bem. Deixo um legado mais ou menos arrumado, embora haja
sempre muita coisa que se perdera debaixo do piano, obviamente. Carla, se quiseres fazer
alguma pergunta, estas a vontade.

CGO [Carla Garrido de Oliveira] Duarte, estava a deixar o Gabriel conduzir a conversa,
mas ha aqui uma ressalva. Como entra aqui o instantaneo? Se a primeira ordem € a sequén-
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cia das fotografias, essa sequéncia é apenas cronoldgica ou, quando numeras, ha alguma
manipulacao para criar agregados? Ou seja, como entram, ou nao entram, o estimulo ime-
diato, a surpresa e as imagens fora de série?

DB Isso nao entra na catalogacao. Nao tenho nenhuma preocupacao com o sentimento.
E mesmo tudo a eito, por ordem cronolégica, faco uma fotografia e ela fica pela ordem se-
quencial do trabalho. Nao faco qualquer distingado nesse momento.

O que faco depois é selecionar fotografias. A minha metodologia é ver tudo aquilo que faco
e, para nao deixar demasiada coisa por editar no futuro, obrigo-me a fazer uma selecao logo
a seguir. Se estiver dois dias fora e trouxer 12.000 fotografias, seleciono, de grosso modo,
cerca de um quarto, talvez 3.000. Essa passa a ser a base com que trabalho.

Depois, se for para um projeto especifico, vou decantando até chegar a um conjunto adequa-
do ao fim a que se destina. Devo dizer que nao sofro horrores a selecionar fotografias. Nao
sofro nada com isso, porque relativizo muito. A Beatriz Madureira, que foi minha professora,
costumava dizer, com bastante ironia, que perfeito s6 Deus. Eu sigo um pouco essa ideia.
E preciso decidir e seguir em frente. Como tenho sempre varios trabalhos em méaos, nunca
tenho o tempo ideal para me dedicar a cada um, mas dedico-me as coisas com alma e co-
racao.

CGO Ha pouco disseste uma coisa muito bonita. Interpretei que, para ti, fotografar € quase
como pestanejar. No fundo, a sequéncia do pestanejar é a sequéncia da vida. Talvez seja por
isso que dizes que a fotografia deixa de ser representacao e passa a ser realidade.

DB  Sim, é assim que vejo as coisas. Para mim, fotografar € como respirar ou como outra
atividade qualquer. A minha vida é um continuo. Tenho esse privilégio, as coisas nao estao
separadas umas das outras. Fotografar nao tem drama nenhum. E como beber agua, viver
ou caminhar. E tudo a mesma coisa.

Costumo dizer, em tom de brincadeira, que preciso de uma camara fotografica e de um par
de botas, uma ferramenta ajuda-me a comunicar, a outra ajuda-me a caminhar. Estamos
sempre imersos neste mundo, que acho fascinante, apesar de tudo o que tem de mal. A his-
téria humana é verdadeiramente fabulosa.

CGO E acada pestanejar ha um enquadramento. Como geres o enquadramento esponta-
neo, natural, e o0 enquadramento procurado? Isto €, quando focas determinadas coisas, re-
conheces nesse processo algo de instantaneo ou identificas os préprios mecanismos desse
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ajuste?

DB Tenho mecanismos, sim. Ha coisas que me chamam a atencao. Essa questao € com-
plexa, porque a nossa atencao prende-se com coisas muito diferentes no dia a dia. Eu fo-
tografo tudo e, a partir desse registo, tento partilhar uma certa leitura do mundo e construir
camadas de realidade.

O que noto é que, ao longo do tempo, vejo coisas muito diferentes. Neste momento tenho
uma sensibilidade muito maior do que tinha na juventude. Ha coisas que me chamam a
atencao e fotografo-as. As composicdes mais refinadas da fotografia interessam-me menos
do que a transmissao de uma vivéncia e a chamada de atencao para coisas que considero
significativas.

No trabalho das cidades, por exemplo, a maior parte dos arquitetos vé a cidade como algo
consolidado. Mas a periferia, onde vive a maioria das pessoas, recebe muito pouca atencao.
A falta de qualidade do espaco &, de modo geral, gritante.

Gosto de pensar que faco arquitetura com as fotografias. Gostava de chamar a atencao para
espacos menos qualificados, para que possamos pensar sobre eles e sobre a forma de os
qualificar. No fundo, o grande objetivo do arquiteto, desde Vitravio, é qualificar o espaco, de-
senhar obras de qualidade e partir do pressuposto de que um espaco qualificado contribui
para uma melhor qualidade de vida, individual e coletiva.

CGO Gabriel, chegaste a ver alguma informacgao para situar o trabalho de campo que estas
a fazer?

JGA Tenho dois ficheiros que mostram o trabalho que estou a desenvolver. Vou patrtilhar.
Este € um mapa das fotografias que tenho até a data, distribuidas por varios paises. Nao
chega aos dois milhées, mas anda a volta das 200 imagens. Sao fotografias de edificios que
se assemelham a rostos.

Fui construindo um pequeno atlas com as fotografias que tinha, perto de 150, e que continua
a crescer. Sao imagens recolhidas por toda a Europa, com varios tipos de edificios. Estao
aqui ainda numa ordem mais ou menos aleatodria, mas entretanto fui catalogando, nomeando
e reorganizando para que as familias fagam sentido. Tenho inspiragao no seu trabalho.

CGO Amanha vamos ter uma conversa com o neurologista Jodo Cerqueira. O problema da
Filipa e 0 meu, enquanto orientadoras, é orientar este trabalho no sentido de construir uma
dissertacao. O simples processo de caminhar, registar, ver e catalogar ja tem matéria para
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uma dissertacao, e até para mais do que isso.

A nossa grande duvida tem sido perceber em que medida diferentes pessoas, dependendo
de varios fatores, veem ou nao veem instantaneamente as caras, se as imagens lhes sorriem,
e até que ponto o animismo esta nas coisas ou passa a estar na retina do observador.

No caso do Gabriel, ha também o préprio enquadramento que ele faz. Outra questao é per-
ceber se isto acontece apenas no caso da arquitetura. Temos discutido se tem a ver com
um certo tema arquiteténico, se o animismo é uma questao de face e de superficie, ou se é
também uma ideia antropomorfica, uma percecao do edificio como corpo. Isto tem gerado
discussdes muito interessantes.

DB  Nessa recolha ha varios sitios em que identifico isso. A questao € perceber o que
vem primeiro, se é o ovo ou a galinha. Ha uma tendéncia para, através da arquitetura, procu-
rarmos essas formas? Elas sao procuradas deliberadamente? Ou ha algum subconsciente
envolvido? Um neurocientista talvez tenha ideias mais concretas sobre isso. Ha4 casos muito
evidentes, mas tenho dificuldade em saber se é a nossa tendéncia de leitura que os torna
evidentes.

JGA Sinto que, na maior parte das vezes, parte de uma forma de jogar com a fotografia.

DB A mim interessa-me sobretudo a questao espacial. Depois, as pessoas fazem as leitu-
ras que entenderem. Nao gosto de conduzir demasiado o olhar das pessoas nesse sentido.
Gosto de outros aspetos. Diria, embora isto ndo tenha diretamente a ver com o teu trabalho,
que nao gosto de dar todas as ferramentas de interpretacao as pessoas, nem de oferecer
pistas completas sobre a forma como gostaria que lessem o trabalho.

Mas, se uma pessoa for a procura de uma determinada coisa, encontra-a. No meu caso, se
me pedirem para fotografar uma cidade do ponto de vista da representacao do vegetal, ou
das plantas no espaco urbano, encontro muito mais coisas desse tipo do que se tiver outro
objetivo em mente, como fotografar a arquitetura de um determinado periodo ou certas ruas.

Em funcao do objetivo que persigo, vejo as coisas de forma diferente e foco-me muito mais
nisso. Portanto, se eu quiser ver caras ou corpos e for deliberadamente a procura desse as-
peto na cidade, a tendéncia sera encontrar muito mais do que se estiver com o olhar focado
noutras realidades. Tem a ver com a constru¢ao que queremos fazer.

JGA Jé& Ihe aconteceu encontrar caras num dos seus projetos?
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DB As vezes encontro, sim. Ha situacbes em que a semelhanca é bastante forte. Mas
coisas feitas deliberadamente com uma morfologia mais antropomorfizada séo raras.

CGO O Gabiriel foi aluno da Filipa Guerreiro no primeiro ano e, espontaneamente, sem ir a
procura de uma forma racionalizada, acabava sempre por chegar a algcados muito animistas.
A grande questao é perceber se isto € uma questao de superficie ou uma questao de corpo.
Os algados pareciam falar-lhe, como uma espécie de companheiros de viagem.

Estamos a tentar perceber até que ponto o Gabriel quer racionalizar ou sistematizar esta
aptidao para ver instantaneamente, transformando-a numa ferramenta de projeto, ou se ela
deve continuar a existir como um conjunto de companheiros de viagem. Trata-se de uma
pareidolia, uma espécie de apofenia.

DB Sobre esse aspeto confesso que nao posso ajudar muito, porque o meu foco é muito
diferente dessa procura concreta. Mas acho que é um desafio dificil. Tudo o que tem a ver
com o desenvolvimento do cérebro é um assunto que me seduz imenso, mas é de uma com-
plexidade enorme.

JGA Uma ultima pergunta, se houver ‘caras’ na rua, elas sao fruto do caminhar?

DB Para mim, o caminhar € uma parte indissociavel do processo. Vivo em Viseu e nao
passo os dias no campo, trabalho muito em escritério. Muitas vezes uso o caminhar para
resolver situacdes concretas, para desbloquear problemas aos quais n&o consigo responder
sentado.

Uma caminhada ajuda imenso a resolver aspetos mais dificeis do trabalho. O ato de cami-
nhar e a sua relagdo com a visao sao coisas indissociaveis. Quando escrevi O Caminhar Obli-
quo (2010) uma das ideias era precisamente essa, a nossa expansao planetaria e a conquista
da posicao vertical tém tudo a ver com o caminhar.

Para mim, o caminhar continua a ser fundamental. Aristoteles dava aulas a caminhar, Kant fa-
zia grandes caminhadas e varios filésofos usavam o caminhar como método de pensamento.

CGO Pensamento préprio e pensamento com os outros. H4 uma coisa inscrita nas culturas
inglesa e alema, o wandering. Raul Lino, que se formou entre Inglaterra e Alemanha, ficou
marcado por esse processo. Fazia longas caminhadas pela serra de Sintra, desenhando,
sobretudo como arquiteto.

Nas raizes do moderno do século XX esta também essa cultura do caminhar para refletir. O
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verbo € a agao em primeira instancia, seres a agir, seres a caminhar.

Gabriel, partilha as fachadas de Jodo de Castilho em Freixo de Espada a Cinta e na Gole-
g4, e também o 6culo da nave do Convento de Cristo. Esse parece quase um obturador. A
pergunta €, que relacao de substancia pode haver entre o século XVI, o tempo das grandes
descobertas, e a concecao arquitetdnica embebida nessa ideia de ver longe e descobrir mais
além?

Ha aqui uma coisa que me inquieta, ele é o primeiro grande arquiteto portugués, ja com essa
ideia renascentista de arquiteto, mas é castelhano ou basco. Num raciocinio elementar, ele
proprio fez-se ao caminho para vir trabalhar para outro lado.

DB Pode estar. Acho que eles procuravam isso. O Joao de Castilho era um génio. Ora, no
que puder ajudar, ndo hesites em contactar.

JGA Muito obrigado.
CGO Até breve.

Fim da entrevista.

Entrevista realizada por videoconferéncia (Zoom), em 8 de dezembro de 2025, com duragao
aproximada de 1 hora.
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Prezado Sr., Dr. Joéo Cerqueira,

Espero que se encontre bem.
O meu nome é Gabriel e sou estudante na FAUP.

O motivo pelo qual estou a escrever-lhe € porque me encontro a estudar a pareidolia
na arquitetura e agradecia imenso se pudesse dispensar o seu tempo para uma breve
conversa.

Este pedido vem a propbsito da dissertagao final de mestrado em que o tema é
reconhecer através de estimulos, rostos em fachadas de edificios’. Assim, surge ao
associar vaos e outros elementos compositivos a tragos do rosto humano. Com isto,
gostava de poder entender melhor este fenémeno, a pareidolia. E, também, saber se
existe alguma area da neurologia associada &s imagens e ao reconhecimento das
mesmas.

Deixo ao seu critério a indicagdo do dia e hora mais convenientes, tendo em conta a
sua agenda apertada.

Agradecgo desde ja a sua atengao a este assunto e fico a aguardar resposta.

Atenciosamente,

boloried frdnada

“Ao contemplarmos muros e paredes com manchas, imaginamos entfo ver aqui e ali,

s6 ndo figuras definidas, pelo menos imagens deformadas ou fragmentadas” in Goethe,
J. W. von, & Barrento Joao. (2003). O jogo das nuvens. Assirio & Alvim.

i !\J

™ 5
Alvaro Siza, FAUP, fot. Theodore Galle, A morte entra
Fernando Guerra pela Janela dos nossos olhos

' A dissertagéo final de mestrado esta a ser orientada pela Prof.? Dra. Filipa de Castro
Guerreiro e pela Prof.? Dra. Carla Garrido de Oliveira
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Entrevista ao Prof. Doutor Joao Cerqueira

Doutorado em Ciéncias da Saude pela Universidade do Mi-
nho, é médico, professor catedratico e investigador, tendo-se des-
tacado na area da Esclerose Multipla.

JGA [Jodo Gabriel Andrade] Este € um trabalho que comecou no
12 ano da faculdade quando fui aluno da professora Filipa Guerrei-
ro. Havia uma certa facilidade de ao projetar assemelhar a caras as
fachadas dos edificios. Foi, também, quando comecei a fotografar
edificios que se parecem com caras e hoje conto com, sensivel-
mente 300 fotografias.

Ao desenvolver a dissertacao, tropecamos num fendmeno de na-
tureza incerta, a pareidolia. Corrija-nos se estivemos errados, mas
acreditamos ser uma ilusdo incomum que resulta de circunstan-
cias aleatdrias. Uma delas é a falta de clareza percetual, ou seja,
o cérebro recebe imagens incompletas e recompde com outras
que ja conhece, Nno nosso caso rostos, este processamento rapido
conduz a pareidolia.

Do ponto de vista da neurologia, como definiria a pareidolia? i.e. um
fendmeno ilusério, cognitivo, emocional... ou um pouco de tudo?

JC [Joao Cerqueira] A Unica coisa que sei sobre o assunto vem da
psicologia. Talvez ja tenhas ouvido falar, € a tendéncia que temos
para completar aquilo que vemos quando recebemos informacao.
Um exemplo recorrente € o reconhecimento de rostos. Se vés a
imagem de um rosto e comegam a faltar elementos, continuas a re-
conhecé-lo como rosto mesmo quando restam apenas trés tracos.
Desde que existam dois buracos para os olhos e um para a boca,
isso ja é praticamente suficiente para o cérebro identificar um rosto.

Esta tendéncia tem também a ver com a socializacao. Reconhecer
faces € algo muito importante para nés, por isso o cérebro esta
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Prof. Doutor Jo&o Cerqueira | conversa a 09.12.2025

[Agradecer & oportunidade e pedir para registar a conversa)

Antes demais, gostava de agradecer psla oportunidade desta breve conversa e pedir a
sua autorizagio para registar o dudio, de modo a transcrever e constar na dissertagéo.

[Introdugdo ao tema da dissertagao)]

ﬂﬂfste & urn trabalho que comegou no 12 ano da feculdade quando fui slunc da
v 25 2, professora Fiipa Guerreiro. Havia uma certa facilidade te-ac-projelar-as-fachades e
\eahas wm-edificio-assemethar a caras. Foi, também, quando comecei a fotografer edificios
(am que se parecem com caras @ hoje conto com, sensiveimente 300 fotografias.

Ao a di num de natureza incerte, a

( idolia. Corrij se errados, uma iluséo incomum
que resulta de cireunstancias aleatéries. Uma delas ¢ a falta de clareza percetual, ou
seja, o cérebro recebe imagens incompletas e recompde com outras que ja conhece,
No NOSso ¢aso rostos, este répide conduz & idoli

Do ponto de vista da , como definiria a idolia? i.e, um ilusério,
cognitivo, emocional... ou um pouco de tudo?

[Der abertura para resposta]

Pareldolla

~E & curioso que o cérebro encontre rostas em todo o lado, nas fachadas dos edificios,
nos interruptores, nos carros. De onde vem esta tendéncia para encontrar caras,
\x mesmo onde elas néo existem?

Acha que este processo é comparéve! ao que acontece quando interpretamos
expressGes humanas reais?

Como é que o cérebro faz esta ponte entre urma fachada e a ideia de um rosto?

O olhar | O estimulo | O reconhecimento

\\ Um estudo affma que basta a sugestdo de dois “olhos”, sinais para orientar
\ automaticamente a atengéo do observador,
7

n .‘\“{a( que é que este reflexo nos diz sobre o estimular do cérebro, i.e © momento em que
/\’00 ik se dé o estimulo?

\ [~ Segundo o mesmo estudo, o cérebro demora cerca de guatre segundoes a confirmar
V' se hé realmente um rosto. Considera que este tempo é realista ou poderd o
processamento ser ainda mais répido?
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f Por exemplo, mulheres, entre os 21 @ os 40 anos, sho as que mais facilmente (722)7 W
identifi rostos e que e pessoas em stress também veem mais. sl
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4 Afguns artigos cientificos referem que a luz é determinante. Assim, menos luz
rresponde a maior probabilidade de ver rostos.

Como € que a luz interfere no reconhecimento facial que temos no cérebro? (J}Ulbm
(o) Wﬂob (AAS RNy

Emogdes

Ao reconhecer um rosto num edificio, parece provocar emogées reais, alegria, medo,
ansiedade, mesmo sabendo que o estimulo néo é humano.

Porque é que o cérebro responde
ser um rosto verdadeairo?

a algo que sabe raci nao

Algumas reflex6es:

Porque & que o cérebro prefere “der sentida™ em vez de aceitar o informe?
Até que ponto o i de rostos & ético e
Como é que a o que

A auséncia de informagio visual faz com que o cérebro preencha com imagens
conhecidas?

= Porque & que algumas pessoas veem rostos em tudo 4/"307

Porqué projetar caras em edificios?
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constantemente ‘a procura’ de rostos. Os psicélogos estudaram
este fendmeno de forma aprofundada e existem varios estudos so-
bre o que € necessario para reconhecer um rosto e até que ponto
conseguimos fazé-lo.

Penso que o que estamos a falar € um fendbmeno desse género,
relacionado com essa capacidade cerebral. A dimensao social é
importante do ponto de vista da sobrevivéncia da espécie, e por
isso temos essa competéncia muito bem treinada. Acho que se
trata de algo desse tipo, mas, para ja, nao te consigo dizer muito
mais para além disto.

JGA Preparei algumas perguntas e alguns pontos para discultir,
caso nao estivesse familiarizado com o tema. Um deles tem a ver
com o momento em que ocorre o estimulo e com a forma como ele
se processa. Por exemplo, segundo algumas fontes®, demoramos
cerca de quatro segundos a reconhecer um rosto. Tendo em conta
os elementos que ja referiu, como os olhos e a boca, considera
que esse tempo é realista ou acha que o reconhecimento pode ser
ainda mais rapido?

JC Quatro segundos parece-me um bocado exagerado. Nor-
malmente falamos em milissegundos. Para reconhecer um obijeto,
de forma geral, os tempos que tenho na cabeca rondam os qua-
trocentos milissegundos, cerca de quatrocentos a quatrocentos e
cinquenta milissegundos até a informagao chegar a area visual pri-
maria, e depois mais duzentos ou trezentos para o processamento
completo. Portanto, quatrocentos milissegundos seria um décimo
do que estas a dizer. Quatro segundos parece-me mesmo dema-
siado.

CGO [Carla Garrido de Oliveira] Se calhar é o que dizem os

estudos e confundiste, como as vezes fazemos com as escalas.

01 Chalup, S., Hong, K., & Ostwald, M. J. (2010). Simulating Pareidolia of Faces for
Architectural Image Analysis.
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JC A ideia que tenho é mais ou menos a volta dos quatrocentos milissegundos. Quatro
segundos parecem-me exagerados, mas pronto, aquilo € bastante rapido, realmente.

CGO Mas esse é o tempo do processamento visual, € isso?

JC Sim, até reconhecer um objeto. E o rosto nao deve ser muito diferente.

@)

G E depois a interpretacao? O processo de interpretacao ja sofre...

JC Depois ja & mais dificil dizer, mas até saberes o que estas a ver, neste caso, até reco-
nheceres que aquilo é um rosto, isso ja implica tudo.

CGO Implica a interpretacao?
JC Sim!

CGO Ha aqui uma coisa no processo do Gabriel que nés estamos a tentar perceber. Nao
sabemos muito, vamos sabendo que ha estudos de percecao e também um do século XIX
que fala sobre a abstracao e a empatia.® Sao areas que nao sao da arquitetura, mas que nos
vao servindo, porque sao disciplinas que nos ajudam a pensar.

No caso do Gabriel, e da forma como eu e a Filipa [Filipa Guerreiro] temos tentado orientar
a dissertacao em arquitetura, ha duas coisas importantes. Ele tem um atlas e, muitas ve-
zes, em todas as situacoes que la aparecem, ele reconhece caras. Nés estamos até a fazer
uma espécie de questionario, ainda de forma bastante amadora, com pessoas de diferentes
idades, géneros e formacgoes, tentando evitar arquitetos. Nem todos veem os rostos que o
Gabriel vé.

As vezes acontece uma situacao curiosa. Por exemplo, ontem tivemos uma conversa com o
Duarte Belo e é como se o Gabriel fizesse o processo até reconhecer um rosto, mas muitas
vezes ele faz um reframe, um reenquadramento. Ou seja, ele interpreta o rosto apenas numa
parte da imagem global, como se fizesse uma selecao. E essa selegao ja nao sei até que
ponto é intencional, no sentido de ir a procura, de querer ver. Estou a tentar langar algumas
pistas que possam ajudar.

JC Ha aqui varias coisas. Uma delas € que existem dois fatores muito importantes que
podem explicar diferencas individuais. Um € a experiéncia. Ou seja, quanto mais uma pessoa
estiver habituada a ver caras e também coisas que nao sao caras, mais facilmente consegue

02 Worringer, W. R., Kramer, H., & Bullock, M. (1963). Abstraction and empathy: a contribution to the psychology of
style. International universities press.
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ver caras em coisas que nao sao caras, porque comeca a haver uma selecao das redes
neuronais que fazem esse reconhecimento. A primeira vez até pode ser fortuita, mas a partir
do momento em que a pessoa se apercebe disso e tem algum interesse, acontece como em
tudo, a pratica vai selecionando e tornando esse processo cada vez mais facil.

O outro fator é a intencionalidade. Se a pessoa ja souber 0 que esta a procura, isso também
facilita. Ou seja, se houver alguma intencionalidade, a pessoa mais facilmente vé coisas, con-
segue reenquadrar para um lado ou para o outro, ir a procura, € nao apenas ver a imagem
de forma geral. Portanto, a intencionalidade, o treino e a pratica sao trés aspetos importantes
para este processo.

Depois ha ainda outra coisa, a capacidade de ver o todo ou as partes também varia de pes-
soa para pessoa. Pode ser treinada, mas ha pessoas que tendem a ver mais o conjunto e
outras que veem mais as partes. Para quem se foca mais nas partes, € mais dificil ter a ima-
gem do todo. Isto € uma variagcao do processamento visual, que ninguém sabe muito bem
explicar, mas que existe.

Ha pessoas que olham para um conjunto de pontos e conseguem logo ver a forma global,
tendendo a englobar tudo, outras fixam-se nos pormenores e tém mais dificuldade em ver
a ‘floresta’ toda. E uma caracteristica individual. Que eu saiba, ndo ha ainda uma boa expli-
cacgao para isso. Mais uma vez, também pode ser treinado, mas &, sobretudo, uma variagao
individual.

JGA Até que ponto é que habitos como fumar, a medicacao, a idade e o género, como a
professora Carla referiu, podem interferir neste processo?

JC Vamos por partes. Fumar, que eu saiba, nestes fendmenos de percecao nao parece
ter grande efeito, tanto quanto tenho visto. A outra questao era a medicacao. Alguns medica-
mentos podem alterar a percecao e a capacidade de interpretar. Alguns psicotrdpicos, por
exemplo, podem fazé-lo, embora eu ndo saiba exatamente em que sentido em todos os ca-
sos. Coisas como calmantes, antidepressivos e antipsicéticos podem ter esse tipo de efeito.

Os antipsicoticos, por exemplo, sdo usados para varias coisas, entre elas o tratamento da
esquizofrenia. Pessoas com esquizofrenia tém, por exemplo, dificuldade em ver os rostos
completos, a forma como veem os rostos é aparentemente um pouco diferente, e os antip-
sicéticos corrigem isso. Portanto, € possivel que também tenham algum efeito em pessoas
sem doenca, mas, como essas pessoas normalmente nao tomam esse tipo de medicacao, é

129



Olha . Vé . Repara
Da fachada ao corpo: percegcdo em movimento

dificil avaliar. Ainda assim, sim, poderao ter algum efeito.

Alguns medicamentos usados para a hiperatividade, nomeadamente estimulantes do siste-
ma nervoso central, também eventualmente terdo algum efeito, embora eu nao saiba exata-
mente qual, mas podem ter.

Em relacdo a idade, sim, deve ter influéncia, sobretudo quando falamos de distinguir entre
criancas e adultos. Isso também vem do treino que vamos tendo com a leitura e a interpre-
tacao de imagens. Nos tendemos a ficar um bocado formatados na literalidade, ou seja, a
interpretar as coisas tal e qual elas sdo, ou pelo menos como achamos que elas devem ser.
As criancas tém mais essa capacidade, porque para elas tudo € mais novo e estdo menos
formatadas pela experiéncia, ttm mais facilidade em ver coisas nas nuvens, por exemplo.

No6s somos mais rigidos, dizemos “aquilo € uma nuvem e pronto”, ndo € suposto ser outra
coisa. Temos de fazer um esfor¢co mais consciente para ir além do literal, por causa disso. E
uma questao de experiéncia, acho eu.

Eventualmente também ha pessoas que tém mais facilidade em desligar este controlo. Esse
controlo é algo que aprendemos com a maturacao do cérebro. O cortex pré-frontal, que é
a zona mais anterior do cérebro, sé fica maduro mais tarde, por volta dos dezoito ou vinte
anos. Uma das grandes funcdes do cortex pré-frontal é inibir um bocado os disparates que
tendemos a fazer antes disso. E ali que esta, por exemplo, o centro de controlo do erro, que
comeca a “disparar” e a dizer, “isto nao é suposto ser assim”. Ele inibe uma série de fungoes,
e uma delas é essa.

Portanto, a partir de uma certa idade € mais dificil ser espontaneo nesta coisa da criatividade.
Muitas vezes dizemos, “isso € um disparate”. Quando uma pessoa quer ser criativa, tem de
fazer um esforco para inibir o automatismo da inibicdo, como quem diz, “agora deixa-me ser
criativo”. A idade tem, portanto, um papel nesse aspeto.

E se calhar também no outro extremo da vida acontece o contrario, quando dizemos que as
pessoas ficam mais desinibidas a partir de certa idade, isso pode ter a ver com o facto de
esta zona do cérebro comegar a atrofiar e deixar de funcionar tdo bem. Fica mais facil dizer
disparates ou dizer coisas socialmente menos adequadas.

CGO Mas disseste, Joao, que os esquizofrénicos tém uma certa particularidade na forma
como veem 0s rostos?

JC A maneira como veem... se pedires a uma pessoa com esquizofrenia para desenhar
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um rosto, ela vai desenha-lo de uma certa maneira. Eu nao sei os pormenores, porque nao
sou psiquiatra, mas sei que eles tém uma forma diferente de representar. E mais dificil ter a
certeza de como é que eles veem, mas, se aceitarem representar 0 que veem, as vezes mos-
tram aquilo de uma maneira estranha.

CGO Disseste que veem mais o global ou veem mais por partes?

JC Acho que veem mais por partes. Tém mais dificuldade em fazer a integracdo. Ha
um pintor, falando de patologia, que teve Alzheimer e foi fazendo autorretratos ao longo do
desenvolvimento da doenca. Sdo para ai quinze ou vinte retratos, ndo sei ao certo. E muito
interessante ver a maneira como o rosto se vai decompondo. Aquilo acaba quase sé com
dois olhos de um lado e uma boca do outro, uma coisa muito desorganizada. No inicio &
um retrato bastante bem feito e depois vai-se degradando. Vi isso uma vez numa exposicao
sobre o cérebro.®

JGA Sera que o stress também tem alguma influéncia?

JC Provavelmente sim. Nao sei em que medida, mas sim. O stress tem um impacto gran-
de no cérebro, tanto o stress agudo como o stress crénico, que sao coisas completamente
diferentes. O stress agudo pde-nos mais atentos e focados numa fase inicial. Se for um stress
cronico, daqueles a que estamos sujeitos todos os dias e que ultrapassa a nossa capacidade
de adaptacao, isso tem impactos ao contrario, fica mais dificil pensar ou tomar decisoes, que
passam a ser menos ponderadas.

Portanto, é provavel que a interpretacao das coisas também fique diferente. De certeza que
isso ja foi estudado, mas nao te sei dizer pormenores. Diria que sim. Noutros dominios co-
nhego melhor a literatura, e no dominio da tomada de decisao, por exemplo, € 6bvio que sim.

CGO Hauma coisa que nos tentamos perceber. O Gabriel tem feito experiéncias, por exem-
plo retirando elementos de uma determinada composicao até ver quais sao, qual € o numero
minimo necessario. Aquilo que disseste, até obter os dois olhos, a boca, uma espécie de
triangulo, € o minimo. Mas o que também nos temos apercebido é que, aparentemente, ha
dois fendbmenos.

No6s estamos também a aprender a conhecer-nos, a perceber como € que vemos. Dentro
deste processo de reenquadrar para encontrar o detalhe, ha algo que corre em dois ‘carris’.

03 William Utermohlen desenvolveu entre 1991 e 2000 uma série de autorretratos tardios realizados ap6s o diag-
néstico de Alzheimer, frequentemente referidos como Late Self-Portraits.
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Um é o da empatia, ou seja, dentro daquilo que séo as categorias da empatia e da abstracao
do Worringer, mas que no fundo corresponde ao que € mais literal, mais figurativo. A suces-
sao é mais literal, 1a esta.

E ha situacoes em que, mesmo para quem nao vé, tentar chegar la e ver obriga a um pro-
cesso de abstracao e de simplificacdo ou reducao muito grande. Portanto, também nao € sé
uma coisa nem so outra.

JC E uma mistura das duas. Faz sentido. Ou é muito dbvio, ou entdo tens de fazer um
esforco maior de abstracao, é ao contrario.

CGO Mas nao é linear...

JC Nao é “ou - ou”. Pode ser “e - e”, podem estar os dois presentes. E engracado.

JGA Eisso podera estar relacionado com a percegao visual de que estava a falar ha boca-
do?

JC Sim...

JGA Ainda sobre a percecao visual, a luz € um fator importante?

JC Ah, claro, sim!

JGA Isto porque alguns estudos dizem que menos luz equivale a mais rostos.

JC Sabes porqué? Porque as coisas ficam menos definidas. Quando ha sombras, ou

quando uma coisa esta muito bem iluminada e tem pouca sombra, torna-se mais dificil para
o cérebro ‘adivinhar’, no sentido do preenchimento que ele faz. Se a coisa estiver mais na
obscuridade ou mais na sombra, a imagem nao é tao nitida nem tado completa e, como o cé-
rebro vai tentar preencher os buracos, da mais margem para ir buscar coisas que ja conhece.
Acho que tem a ver com isso. Coisas menos iluminadas, ou em sombra, mais ambiguas do
ponto de vista da iluminacao e da nitidez, funcionam de forma semelhante a uma fotografia
mais ou menos nitida. Uma fotografia mais desfocada da mais margem para ser interpretada
como um rosto do que uma fotografia mais nitida. O fendmeno é o mesmo.

CGO Mas, Gabriel, dentro deste fator da experiéncia, do treino, quanto mais habituado a
ver, mais vais ver, tu tens sentido alguma evolucéao no teu percurso?

JGA Sim. Tanto que, ha cinco anos, tinha pouco mais de trinta fotografias e hoje, se for
preciso, vejo quinze ‘caras’ num dia. Chega a um ponto em que tenho de ‘desligar’ e deixar
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de ver, senao fica incontrolavel.
CGO E é espontaneo, completamente espontaneo? Nao vais a procura?

JGA Quase todos os dias percorro os mesmos caminhos. Ou seja, ha dias em que vejo
uma nova, mas, se fizer um caminho novo, € completamente espontaneo encontrar logo

umas quantas.

JC Isso tem a ver com duas coisas. Uma é o treino, de certeza. E depois ha outra coisa,
que é o que os psicoélogos chamam de saliéncia, é quando tens uma coisa na cabeca e isso
passa a destacar-se para ti. Dou-te um exemplo, quando a minha mulher ficou gravida, eu sé
via gravidas na rua. Depois de a minha filha nascer, houve uma altura em que s6 via carrinhos
de bebé, mas deixei de reparar tanto em gravidas. O numero de gravidas e de carrinhos de
bebé nao deve ter mudado, o que mudou foi a minha atencéo.

O teu cérebro vé montes de estimulos, mas s6 alguns se tornam conscientes. E, automatica-
mente, aqueles que dizem mais respeito ao teu estado, aos teus interesses e as tuas emo-
cOes, passam a ter prioridade. O cérebro seleciona aquilo a que presta atencao.

No teu caso € a mesma coisa. Como os rostos passaram a ter saliéncia para ti, porque estas
interessado nisso e até estas a trabalhar sobre isso, o0 cérebro vai automaticamente buscar
essas partes. Tem a ver com isso. Tens duas coisas a funcionar, o fenémeno da saliéncia e o
fendbmeno do treino.

A saliéncia também pode ser chamada de motivagao, mas € uma motivacao diferente, porque
€ inconsciente. Nao tem a ver com estares conscientemente a procura de rostos. Ninguém
‘manda’ o teu cérebro procurar rostos, ele sabe que estas interessado nisso e, automatica-
mente, mostra-te rostos. E um bocado como o algoritmo das redes sociais, se passas mais
tempo a ver videos de gatinhos, ele comega a mostrar-te mais videos de gatinhos. E mais ou

menos isso.

JGA Falou das emocdes. Por acaso ja reparei que, em dias mais cinzentos ou quando es-
tou mais triste, tenho alguma dificuldade em encontrar rostos. Até que ponto a emogao tem
esse papel?

JC Basicamente, tem um papel em tudo o que o teu cérebro faz. Quando a pessoa esta
triste, o cérebro funciona pior de uma maneira geral, os processos ficam mais lentos, a pes-
soa tem mais dificuldade em lembrar-se das coisas, dificuldade em focar-se e em prestar
atencéo. Isso tudo varia com o estado emocional da pessoa, com o funcionamento geral do
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sistema nervoso.

CGO Perspetiva, profundidade, volume... isso ndo tem papel nenhum? Porque a imagem
que se gera € sempre uma imagem, & isso?

JC Sim... quer dizer, na realidade o processamento que fazemos das caras é bastante
abstraido, no sentido em que nao precisamos de muito. Qualquer desenho num papel, com
dois olhos e mais uma coisa, reconhecemos logo como rosto. A procura € tanta, a capaci-
dade de completar é tao grande, que provavelmente nem é preciso, nem acrescenta muito,
haver profundidade ou caracteristicas mais elaboradas. Neste sentido, estamos tao treinados
que é realmente facil, acho eu. Mas isto ja € a minha interpretacéao.

JGA Sera que ver aimagem no computador, impressa ou ao vivo faz alguma diferenca?

JC Ai pode fazer. Mais uma vez, tem mais a ver com a nitidez da imagem, com a claridade
e com a iluminagao do que propriamente com ser num suporte ou noutro, ou seja, ser em
trés dimensdes ou em duas dimensodes. Ser ao vivo, num ecra de computador ou em papel
pode nao ter assim grandes diferencas, desde que consigas mostrar mais ou menos a mes-
ma coisa em termos de iluminagao e nitidez.

Acho que, efetivamente, no papel ou no computador pode ser diferente por causa disso, ja
€ uma fotografia, e as condicdes de iluminacao sao diferentes do que se estiveres a ver ao
vivo. Mas, se controlares esses fatores, acho que o efeito ndo deve ser assim tao diferente,
digo eu.

CGO E a questao do preto e branco e a cores? Gabriel, no outro dia tinhas dito que era
mais...

JGA Cheguei a tropecar num estudo que dizia que a percecao de imagens a preto e bran-
co é mais facil.

JC Nao sei... Uma coisa que o preto e branco faz € focar-te mais nos contrastes, nas
arestas e nos contornos. Ficas mais centrado nas coisas mais simples e ndo te distrais tanto.
A cor, as vezes, pode distrair um bocado mais.

CGO Mas ai é a distracao que nao tem a ver com a ambiguidade, é diferente...
JC Acho que sim, mas agora estou a especular...

CGO Nobs também [risos].
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JC Nao faco a minima ideia do que estou para aqui a dizer, mas pronto, acho que pode
ser por ai. Nao sei.

CGO Entao achas que isto tera mais a ver com a forma de fazer a entrevista? Tentar falar
com um psicologo pode ser produtivo, para ter mais pistas?

JC Sim, se calhar alguém da psicologia que estude estes fendmenos da percecao talvez
tenha mais coisas para dizer sobre isto, o que é que influencia, etc. O programa em Coimbra,
acho que da, mas eles estudam mais 0 movimento, o controlo do movimento, a percegao do
movimento, ndo tanto coisas visuais. Mas, mesmo assim, talvez fosse interessante, pode dar
mais umas achegas.

JGA Talvez perguntar, por exemplo, porque é que muitas vezes associamos emogoes a
fachadas, olhamos e dizemos “aquela esta espantada”. Como é que o cérebro responde
emocionalmente a estes estimulos?

CGO Como é que se traduz a interpretacdo em emocao, é isso?

JC Vamos la ver. Uma das coisas que fazemos quando olhamos para o rosto das outras
pessoas é ler as emocoes. Ha duas partes importantes, uma é reconhecer que € o rosto de
um humano, portanto, de alguém da mesma espécie que nés. Esse processo é bastante
automatico e & muito importante para sabermos se estamos perante um semelhante.

Depois, 0 segundo processo €, quando ja estas a interagir com essa pessoa, perceber o que
ela esta a sentir. Isso tem a ver com o que estavam a dizer ha bocado sobre a empatia. A base
da empatia é isso, tentar perceber o que o outro esta a sentir e estar interessado nisso. Por
isso é natural que, ao olhar para um rosto, tentes interpreta-lo, se esta alegre, se esta triste,
etc.

Na verdade, nao consegues evitar isso. Primeiro reconheces que é um rosto e depois pen-
sas, “ok, € um rosto, vamos la ver como é que ele estd”. Isso influencia tudo o que podes
fazer a seguir, se ele esta zangado, afasta-te, se esta triste, vais consola-lo, e por ai fora. E um
processo que esta no nosso cérebro, faz parte do processamento. A seguir a reconheceres
que é um rosto, vais tentar perceber o que esse rosto esta a sentir ou a manifestar.

CGO Osemoticons sao...

JC E isso. Basta por a boquinha ao contrario e transformas o contente no triste. Nem

precisas de mexer em mais nada. E s6 virar a boca ao contrario. E engragado, estas a reduzir
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aquilo mesmo ao basico, mas resulta. Se pensares bem, com as sobrancelhas e os labios
quase consegues fazer todas as emocgdes, boca aberta, mais para baixo, mostrar os dentes,
nao mostrar os dentes...

CGO Mas tens sempre também uma coisa, Gabriel, tens sempre, de alguma forma, a defi-
nicdo de um contorno, nem que seja pela sua auséncia, ou melhor, nem que seja o contorno
da prépria fotografia, da imagem, do que for.

JC E isso...

CGO E uma coisa dessas experiéncias também tentamos, e aproximamo-nos disso. Agora
tornou-se mais claro. Ha mesmo um que tem o contorno da face a tracejado e... nao sei,
Gabriel, tens mais questoes?

JGA Acho que ja tocamos em todos os pontos previstos...
CGO Portanto, ficam as questdes da psicologia...

JC Se calhar agora o proximo contributo pode ser alguém da psicologia, isso € capaz de
ser engracado. Ha um professor ja reformado, que foi professor de psicologia muitos anos
aqui no Minho e acabou a carreira em Coimbra. Dedicou-se a varias coisas de neurorrea-
bilitacao e afins, mas também gosta muito desta &rea. Ele tem a psicologia, mas também o
complemento da neurociéncia, e é capaz de dar uma perspetiva interessante. A especialida-
de dele é neurociéncia cognitiva, precisamente. Chama-se Oscar Goncalves, é um tipo fora
do esquema.

JGA Eventos como ataques cardiacos podem fazer com que se perca esta capacidade de
ver caras?

JC Eventos cardiacos, s6 por si, nao. Mas o que pode acontecer é teres um AVC ou outro
evento cerebral, que até as vezes € consequéncia de um ataque cardiaco. Se tiveres algum
dano no cérebro, sim, pode acontecer. Ha varios relatos de pessoas que tinham uma certa
capacidade de interpretacao visual e a perdem na sequéncia de um AVC, ou pessoas que
tinham a capacidade de ver o conjunto e deixam de a ter, passando a ver s as partes.

Mas aquilo que tu tens a mais, ou seja, que treinaste, que é a capacidade de ver rostos em
sitios onde eles nao existem, os autistas tém a menos, no sentido em que, onde é suposto
reconhecerem outras pessoas, nao reconhecem. O défice de socialidade no autismo pensa-
-se que é precisamente isso, a incapacidade de reconhecer rostos. Alids, um dos testes do
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autismo é dar imagens que sao rostos mais ou menos reais ou figurados e pedir as pessoas
para reconhecer o rosto. Pessoas autistas com diagndstico tém muito mais dificuldade em
reconhecer rostos do que pessoas sem essa diferenca. Portanto, € exatamente o contrario.
Ha, de facto, uma variacao individual que pode até entrar no patoldgico.

CGO Gabriel, estas tramado nunca vais estar sozinho...

JC Exato. Vais estar sempre a olhar para coisas e a ver caras em tudo quanto é sitio.
Diz-me uma coisa, é s6 nas fachadas dos edificios ou também, por exemplo, se olhares para
um armario com coisas?

JGA Em veios de madeira... nos carros

JC Eu tenho um colega meu que € neurologista, um tipo muito engracado. Nos vemos as
ressonancias e ha uma forma do cérebro na ressonéncia, e ele basicamente vé isso em todo
o lado, até quando vais as compras no supermercado, no meio da fruta. Ele tem fotografias
de tomates com forma de cérebro, brécolos com forma de cérebro, pacotes nas prateleiras...
tudo o que possas imaginar. Deu-lhe para a forma do cérebro. Fez uma colecao de fotogra-
fias assim engracada. De repente pega no telemével e diz “olha isto!”. La esta, € uma questao
de saliéncia, para ele aquilo tornou-se relevante, comecou a ver e agora nao consegue evitar.
Est4 a falar contigo e, de repente, diz “olha ali um cérebro!”. E uma capacidade parecida com
a tua, mas aplicada ao reconhecimento de cérebros, e nao de rostos. Também tens aquela
capacidade de nunca mais te esqueceres do rosto de uma pessoa?

JGA Nao, nisso sou péssimo.

JC Pronto, uma coisa é o reconhecimento e outra € a memoria; sao coisas diferentes,
embora possam estar associadas. Ha pessoas que veem um rosto uma vez e nunca mais se
esquecem. Eu sou o contrario, sou péssimo. Ja encontrei uma pessoa trés ou quatro vezes e
continuo sem saber como ela é. Do ponto de vista social, é terrivel.

CGO Gabriel, se calhar damos por acabado. Muito obrigada, Joao.

JGA Muito obrigado.

Fim da entrevista.

Entrevista realizada por videoconferéncia (Zoom), em 12 de dezembro de 2025, com duragcéo
aproximada de 45 minutos.
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Prezado Sr. Arquiteto Alvaro Siza,

Espero que esteja bem e de boa saude.
0O meu nome é Gabriel e sou estudante na FAUP.

O motivo pelo gqual estou a escrever-lhe é porque me encontro a estudar algumas das
suas obras e agradecia imenso se pudesse dispensar 0 seu tempo para uma breve
conversa.

Este pedido vem a proposito da dissertagao final de mestrado em que o tema é
reconhecer intuitivamente rostos em fachadas de edificios’. Assim, surge ao associar
vaos e outros elementos compositivos a tragos do rosto humano. Com isto, gostava de
poder conversar com o senhor arquiteto sobre as fachadas de algumas obras em
estudo, em destaque, o Pavilhéo Carlos Ramos e a Faculdade de Arquitetura da
Universidade do Porto.

Deixo ao seu critério a indicagao do dia e hora mais convenientes, tendo em conta a
sua agenda apertada.

Agradeco desde ja a sua atencéo a este assunto e fico a aguardar resposta.

Atenciosamente,
{ bobosiid Ardrodla

“Ao conternplarmos muros e paredes com manchas, imaginamos entdo ver aqui e ali,
86 ndo figuras definidas, pelo menos imagens deformadas ou fragmentadas” in Goethe,

J. W. von, & Barrento Jodo. (2003). O jogo das nuvens. Assirio & Alvim.

o kL k ‘\ 4
Alvaro Siza, FAUP, fot. Theodore Galle, A morte entra
Fernando Guerra pela Janela dos nossos olhos

' A dissertacao final de mestrado esté a ser crientada pela Prof.? Dra. Filipa de Castro
Guerreiro e pela Prof.? Dra. Carla Garrido de Oliveira



[f05] - Carta enviada a Alvaro
Siza a solicitar uma entrevista.
Imagem do autor, 2025.

[f06] - Resposta de Alvaro Siza
ao pedido de entrevista, indi-
cando a impossibilidade da sua
realizacdo. Imagem do autor,
2025.
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RE: Disponibilidade para uma conversa

De Alvaro Siza Arq. - Secretaria <secretaria@sizavieira.pt>
Data Qui, 20/11/2025 10:12
Para 'Jodo Gabriel Pestana Andrade’ <jgpandrade@hotmail.com>

Caro Jodo Gabriel Andrade,
Bom dia.

Agradeco a lembranca do email enviado em abril, pedindo uma breve conversa com o arg.to Alvaro Siza.
Acontece que o arq.to ndo tem estado tdo forte no que toca a sua saude e, por esse motivo, ndo estamos a agendar este
tipo de encontros de momento.

Agradego a compreensdo.

Votos de muito sucesso com a tese que esta a desenvolver.
Atenciosamente,
Rafaela Sousa

Alvaro Siza 2- Arquitecto, SA
Rua do Aleixo, n® 53 22
4150-043 Porto Portugal
Tel. +351 22 616 7270

Chamada para a rede fixa nacional

Email: secretaria@sizavieira.pt | geral@sizavieira.pt
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Prezado Arquiteto Joao Pedro Xavier,

Espero que esteja bem.

O meu nome é Joao Gabriel Andrade e sou estudante na FAUP.

O motivo pelo qual Ihe escrevo é que estou a estudar algumas das obras do arquiteto
Alvaro Siza. Considerando a sua colaboragio com ele e a atual indisponibilidade do
proprio, agradecia imenso se pudesse dispensar o seu tempo para uma breve
conversa.

Este pedido vem a propésito da dissertacao final de mestrado, em que o tema é
reconhecer intuitivamente rostos em fachadas de edificios'. Assim, surge a associagao
de vaos e outros elementos compositivos a tragos do rosto humano. Com isto, gostava
de poder conversar sobre as fachadas de algumas possiveis obras em estudo, em
destaque, a Faculdade de Arquitetura da Universidade do Porto, bem como sobre
possiveis autores do fendmeno em questao, como perspetiva, simetria e proporgao.

Deixo ao seu critério a indicagao do dia e hora mais convenientes, tendo em conta a
sua agenda apertada.

Agradeco desde ja a sua atencéo a este assunto e fico a aguardar resposta.

Atenciosamente,

“O arquitecto Vitruvio media o comprimento do homem com os pés. Parece-me a mim

colsa mais digna que os outros membros tenham a cabega como referéncia” in Alberti,
L. B., & Nogueira Isabel. (2017). Da pintura sequido de da escultura. Bookbuilders. P.53.

Atlas, fot. Joao Andrade Rua, M. H. (1998). Os dez livros
de arquitectura de Vitrdvio. P.59.

' A dissertagao final de mestrado esta a ser orientada pela Prof.? Dra. Filipa de Castro
Guerreiro e pela Prof.? Dra. Carla Garrido de Oliveira.
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Sintese da entrevista ao Arquiteto Joao Pedro Xavier

Joao Pedro Xavier, arquiteto e professor catedratico, cola-
borou com Alvaro Siza entre 1986 e 1999. No ambito desta dis-
sertacao, foi inicialmente estabelecido contacto com Alvaro Siza,
que por motivos de saude, nao pode participar. Nesse contexto, a
conversa com Joao Pedro Xavier permitiu aceder, a partir de uma
experiéncia direta de trabalho, a aspetos do pensamento e da pra-
tica projetual de Siza. A conversa nao foi gravada, por indicacao
do entrevistado, sendo a presente sintese reconstruida a partir de
notas tomadas durante o encontro e articulada segundo o guiao
previamente preparado.

Um dos pontos centrais da conversa foi a relacao entre alca-
do e rosto. Jodo Pedro Xavier sublinhou que a analogia a rostos
deve ser considerada a partir do alcado como totalidade, e nao
de recortes parciais. Tal como numa pintura, a leitura ndo se reduz
a elementos isolados, mas depende da composicao global e da
intencdo que estrutura o conjunto. Neste sentido, a emergéncia de
um ‘rosto’ ndo decorre apenas da presenca de dois vaos e de um
terceiro elemento central, mas da capacidade do algado, enquan-
to todo, produzir essa leitura. A questao nao é apenas saber se a
figuracao foi deliberada, mas distinguir entre ocorréncias casuais
e composicdes em que a organizacao dos elementos permite reco-
nhecer uma estratégia projetual consciente.

A proposito da Faculdade de Arquitetura da Universidade do
Porto, referiu que, no Pavilhdo Carlos Ramos, a que chamou “Tin-
tim”, o projeto assenta numa aceleracao da perspetiva. Mencionou
ainda a Torre F da FAUP, onde ao alterar a inclinacado da pala por
indicacao de Siza, este vincou as sobrancelhas ao explicar o gesto,
acentuando a analogia entre a pala e as ‘sobrancelhas’ do edifi-
cio. Estes exemplos mostram que, na obra de Siza, pequenas al-
teragcbes geométricas podem intensificar leituras expressivas sem
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Prof. Doutor Jofio Pedro Xavier | conversa a 26.01.2026

<z

[Agradecer a oportunidade & pedir para registar a conversa) 5

Antes demais, gostava de agradeces pela oportunidade desta breve conversa e pedir a
sua autorizago para registar o dudio, de modo a transcrever & constar na dissertacio.

(introdugéo a0 tema da dissertagao]

Este ¢ um trabalho que comegou no 19 ano da faculdade quando fui aluno da
professora Filpa Guerreiro. Havia uma certa facilidade de a0 projetar assemelnar a
caras as fachadas dos edificios. Foi, também, quando comecsi a fotografar edificios
que se parecem com caras e hoje conto com, sensivelmente 300 fotografias.

[Mostrar o Atlas]

Ao desenvolver a dissertago, tropecamos num fendmeno de natureza incerta, a
pareidolla. Apds entrevistar um médico neurologista, o Dr. Jodo Cerqueira,
descobrimos que esté relacionado com a percegAo visual, uma ilusdo incomum qus
resulta de circunstancias aleatérias. Uma defas & a falta de clareza percetual, ou seja,
@ cérebro recebe imagens incompletas e recompde com oulras Gue j4 conhece, no
0SS0 Caso ostos, este processamenta rapido conguz 4 pareidolia.

Este pedida de entrevista surge ndo apenas pela indisponibilidade do arquiteto Alvaro
Siza, mas pefa sua colaboragdo no projeto da FAUP, onde as fachadas embora ndo
sendo figurativas, evocam rostos alravés da sua composicho geomética. Nesta
conversa, o Gajetiva é descodificar 0 processo e as decisbes de projeto que permitem
este tipo de leitura

[Das abertura para resposta]
Awvaro Siza
- Gostava de comegar por Ine perguniar sobre a sua colaboragao com o arquiteto Alvaro
Siza, durante que periodo trabalharam e em que projetos, além da FAUP.
Como descreveria a dindmica de traballio & o método do atelier na rua da Alegria?

& possivel identificar um antropomorfismo na sua obra? Resulta da escala, da
Proporgao ou da relagio com o corpo do utiiizador?

- Naobrade Siza ¢ um particular, ndo fi
literal, m na dificios p dquirir animismo, h
essa dimensao?

- Os varios retratos esquissados nas folhas de projeto, julga que sao transportados para
o desenho dos algados?

Desenhar um retrato e desenhar uma fachada pode partiihar © Mesmo gesto?

A5E—IUG QNSNS | DranldUion NTLEUT, LAY . oAl feOiAnG
Gor Pk, Qb oo 8o | lahnoden o o il ol £

Limarte h dnss o ogios
Superiicie/profundidade & um critério ao desenhar os alcados?

—Vé algum paralelismo entre a assimetria do rosto humano ¢ a arquitetura?

- Spndpia B

Aluz Zjlhzada como instrumento para criar profundidade?
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- Considera que a geometria estruiura relagoes enlre partes, eixos, proporcdes e

hierarquias, e que essas relagdes so percetiveis ao observador?

O observador consegue reconhecer padrdes mesmo sem conhecimento formal da

arquitetura?

Aleitura da arquitetura da-se mais por empatia ou por intuigao formal?

Mesmo sem recorrer a metéforas 0ygulahvas. o ser humano tende a reconhecer padroes

organizados, eixos, repeticdes.
influencia a forma como se 1& uma fachada?{

Acha que essa capacidade de reconhecimento

— A composigao geométrica de uma fachada pode induzir a leituras especiticas, mesmo

que nzo tenham sido Intencionadas pelo arquiteto?

~A criatividade nasce mais do controlo geométrico ou da sua subversao?
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\xt s It

FAUP | Pavilhiio Carios Ramos
fMencionar citagao do Siza)

«A parede frontal de um dos bragos que formam a configuracao em U do
Pavilhao & um rosto (cihos, nariz e boca), tal como sao, embora de forma menos.

~ literal, as fachadas voitadas para o rio dos volumes das salas de aula, em
especial a unkiade central, com os seus olhos e sobrancelhas espessas. Siza
afirma que © mesmo acontece na arquitetura de Palladio, na qual também
podem ser reconhecicos rostos. Trata-se de uma figuracio que emerge de uma
composigao intrinsecamente abstrata, podendo igualmente ser aplicada a
alguns desenhos e pinturas de Paul Klee.» /7 Mérquez Cecilia, F., & Siza, A.
(2013). Alvaro Siza 2008-2013: lecciones magistrales. El Croquis. P.35.
[tradugao realizada pelo autor]

- Qual foi 0 processo do arquiteto para projetar os algados nestas obras?

Ne Pavilndo Carios Ramos, uma das fachadas pode ser uma analogia a um rosto com
olhos, nariz e boca, como resuitado de uma composicac abstrata. Esta leitura faz-he
sentido?

= O reconhecimento do rosto pertence mais ao observador ou & intengéo do arquiteto?
A referéncia de Adolf Loos, é uma citagao formal ou pretexto para algo mais?

- Apesar da diversidade de volumes na FAUP, a unidade surge sobretudo da linguagem
das fachadas?

Em Siza, a figuragao parte de uma composicao abstrata ou do desejo de representar?

~ Estas questdes séo alguma vez discutidas ou surgem apenas como consequéncia da
projeto?

Antropamorfismo

- Considera que a relagdo entre © cofpo humanc & @ arquitetura explorada no
Renascimento continua a ser um fator explorado?

A proporgao baseada no corpo humano, como em Vitrivio e Alberti, ainda é valida?
0 corpo continua a servir de referéncia ou foi substituido por outros sistemas?

Em Vitrivio, a simetria esta associada a harmonia do todo, no entanto, a arquitetura
ndo é perfeitamente simétrica, a assimetria aproxima o edificio do humano?

Como interpreta a utilizagdo do corpo e do rosto como instrumentos diagraméticos
para a arquitetura?

Empatia | Abstrago [Mostrar ensaios com a Capela N.2 §r.8 da Conceigao]
A simetria & um fator no desenho dos algados na cbra de Siza?

Associa simetria a0 abstrato e assimetria ao emocional?
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transformar o edificio em figura literal.

Joao Pedro Xavier reconheceu a forte presenca de Adolf Loos
na obra de Siza, visivel, por exemplo, na Casa Avelino Duarte, em
Ovar, e assinalou uma possivel influéncia de Bruno Taut na Esco-
la Superior de Comunicacao Social, em Setubal. Nesse conjunto,
identificou a possibilidade de reconhecer um ‘rosto’ na Casa do
Guarda e referiu, em particular, a escada em cujo projeto trabalhou,
a que chamou “escada gotica”, entendendo-a como um corpo au-
ténomo no interior do edificio. A conversa alargou-se ainda a ou-
tros exemplos de antropomorfismo arquiteténico, como o Whitney
Museum de Marcel Breuer, cujas aberturas evocariam ‘guelras’, ou
as Kreuzberg Towers de John Hejduk, em Berlim.

A discussao sobre o rosto conduziu naturalmente a questao
da simetria. Jodo Pedro Xavier referiu que Adolf Loos trata a sime-
tria de forma particularmente relevante e observou que a arquite-
tura nem sempre é simétrica mesmo quando parece sé-lo, como
sucede na arquitetura rococé. A fachada da igreja de Freixo de
Espada a Cinta, do arquiteto Jodo de Castilho, foi mencionada
como exemplo de frontalidade simétrica. Contudo, foi sobretudo
a quebra da simetria pelo movimento do olhar que Ihe pareceu
decisiva, na medida em que a assimetria aproxima a arquitetura de
uma condicao animada, introduzindo uma instabilidade que favo-
rece a empatia e intensifica a leitura antropomorfica. A percecao do
edificio como ‘vivo’ nao resultaria de uma figuracgao literal, mas de
mecanismos de abstracao que tornam o objeto suscetivel de uma
leitura empatica.

Neste ponto, a conversa aproximou-se de uma ideia central
para a dissertagao: € preciso estar em movimento para ver movi-
mento. Jodo Pedro Xavier referiu a expressao de Gongalo Byrne
segundo a qual Siza trabalha com uma “perspetiva obliqua”, de-
senhando em perspetiva e repetindo esse movimento através das
maquetes. A leitura da arquitetura ndo se esgota na frontalidade,
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mas constroi-se no deslocamento do observador, na sucessao de pontos de vista e na trans-
formacao do objeto a medida que é percorrido. A luz e a insolacao foram também referidas
como meios de “insuflar vida” a arquitetura, contribuindo para a profundidade e para a ani-
macao percetiva das formas.

Outro eixo importante da conversa foi a presenca de ironia, humor e dimensao ludica
na obra de Siza. Joao Pedro Xavier remeteu para uma entrevista sua conduzida por Martha
Thorne, na série Gallery Talks’', onde essa dimensao é abordada, e recordou a expressao de
Fernando Tavora, “mas com decoro”, para caracterizar uma arquitetura capaz de incorporar
amor e ironia sem cair na caricatura. Este ponto permitiu distinguir a subtileza de Siza do
duck de Robert Venturi®?, mostrando que a arquitetura pode sugerir, evocar ou animar-se sem
se converter num obijeto figurativo literal.

Por fim, Jodo Pedro Xavier sugeriu que o atlas reunido na dissertacao deve distinguir
entre imagens em que a leitura facial surge de modo casual e imagens em que parece re-
sultar de uma estratégia deliberada. Defendeu ainda que devem ser consideradas apenas
fachadas lidas como totalidades, evitando recortes parciais que produzam analogias artifi-
ciais. Esta observacao € particularmente relevante para a passagem entre face, corpo, planta
e volumetria, pois a investigacdo nao deve limitar-se a reconhecer rostos em fachadas, mas
perceber em que momento essa leitura se prolonga para uma construcao corporal mais am-
pla da arquitetura.

A conversa revelou-se decisiva para a dissertagao por permitir afinar os seus préoprios
critérios de leitura. Ao deslocar a questao do reconhecimento de rostos para a intengao
compositiva, para a leitura do algcado como totalidade e para a passagem entre face, corpo,
planta e volumetria, Jodo Pedro Xavier ajudou a clarificar os limites do objeto de estudo e a
consolidar a direcao argumentativa da investigacao.

Entrevista realizada presencialmente na FAUP, em 26 de Janeiro de 2026, com dura¢&o apro-
ximada de 45 minutos.

01 Thorne, M. (2021, Janeiro 29). Gallery Talks | Episode 4: Martha Thorne welcomes Mario Martins and Jo&o
Pedro Xavier [Video]. YouTube.

02 Venturi, R., Scott Brown, D., & Izenour, S. (1977). Learning from Las Vegas: The forgotten symbolism of architec-
tural form (Rev. ed.). MIT Press, pag.18.
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1. ANM_2024 021 CH | © Gabriel Andrade.
2. ANM_2024_022_CH | © Gabriel Andrade.
3. ANM_2024_023_CH | © Gabriel Andrade.

4. AUT 2024 025 CH |© Mario Botta Architetti | Mario Botta,
Casa Rotonda, 1981 - 1982.

5. AUT_2024 026 CH | © Mario Botta Architetti | Mario Botta,
Casa Bianchi, 1975 - 1976.

6. AUT_2025_027a_DE | © Maria Souto de Moura | John Hejduk,
Kreuzberg Tower, 1988.

7. HIS_2025_028a_DE | © Gabriel Andrade | Petrus Berlage,
Beurs van Berlage, 1898 — 1903.

8. ANM_2021_009_ES | © Gabriel Andrade.
9. ANM_2021_011_ES | © Gabriel Andrade.

10. HIS.orn_2025 079a_ES | Iglesia de San Eutropio, séc.Xlll —
XVIII.

11. ANM_2021_010_ES | © Gabriel Andrade.
12. ANM_2021_008_ES | © Gabriel Andrade.
13. HIS 2021 012_ES | © Gabriel Andrade.

14. ANM_2021_014_PT | © Gabriel Andrade.

15. HIS.orn_2025_080a_ES | © Nikolas Koenig | Monte de Pie-
dad, séc. XVIII.

16. ANM_2025 081a_ES | © Inés Rodrigues.

17. HIS.orn_2025 _082a_ES | © Jozef Sedmak | Iglesia de San
Ildefonso, séc. XVI.

18. AUT.orn_2025_077_FR | © Gabriel Andrade | Renzo Piano +
Richard Rogers, Centre Pompidou, 1971 — 1977.

19. ANM_2025 160 _PT | © Joana Ferreira.
20. HIS_2025_086a_IT | Pantedo de Roma [séc. Ill], 1851 — 1900.

21. HIS_2025 083 _IT | © Gabriel Andrade | Castello Scaligero di
Sirmione, séc. XIII.

22. AUT 2025 065a_NL | © Luis Urbano | Piet Kramer, Lyceum
Bridge, 1928.

23. AUT 2020 _001_PT | © Gabriel Andrade | Raul Lino, Casa
no Porto, 1930.

24. AUT 2021 _020a_PT | © Pedro Tavares | Adalberto Dias, Ha-
bitacdes em Ofir, 1983 — 1992.

25. HIS_2020_007_PT | © Gabriel Andrade | Palacio Sao Lou-
renco, séc. XV.

26. HIS_2025_060a_PT | © Manuel Anastécio | Diogo de Boitaca,
Igreja Matriz da Golega, séc. XVI.

27. AUT 2025 029 PT | © Gabriel Andrade | Alvaro Siza, FAUP,
1985 — 1993.

28. HIS.orn_2025_061a_PT |Igreja de Sao Quintino, séc. XVI.

29. HIS 2025 062a_PT | © Josep Curto | Jodo de Castilho, Igreja
Matriz de Freixo de Espada a Cinta, séc. XVI.

30. HIS_ 2025 063a_PT | © Juntas | Jodo de Castilho, Ermida
Nossa Senhora da Conceicéo, séc. XVI.

31. ANM_2021_015_PT | © Gabriel Andrade.

32. AUT_2021_019_PT | © Gabriel Andrade | Alvaro Siza, FAUP,
1985 - 1993.

33. ANN_2020 003 PT | © Gabriel Andrade.
34. AUT_2020_002_PT | © Gabriel Andrade.
35. ANM_2021_018_PT | © Gabriel Andrade.
36. ANM_2021_016_PT | © Gabriel Andrade.

37. HIS.int_ 2025 _142_UK | © Gabriel Andrade | Victoria and Al-
bert Museum, séc. XIX.

38. ANM_2020 006 _PT | © Gabriel Andrade.
39. ANM.orn_2020_005_PT | © Gabriel Andrade.

40. AUT_2021_017_PT | © Gabriel Andrade | Alvaro Siza, FAUP,
1985 — 1993.

41. ANM_2025_030_PT | © Gabriel Andrade.

42. AUT 2025 031_PT | © Gabriel Andrade | OMA, Casa da Mu-
sica, 1999 - 2005.

43. ANM_2025 032_PT | © Gabriel Andrade.
44. ANM_2025_033_PT | © Gabriel Andrade.
45. ANM_2025_035_PT | © Gabriel Andrade.
46. ANM_2025 036_PT | © Gabriel Andrade.
47. ANM_2025 037_PT | © Gabriel Andrade.
48. ANM_2025_034_PT | © Gabriel Andrade.
49. ANM_2025 038 PT | © Gabriel Andrade.
50. ANM_2025 039 PT | © Gabriel Andrade.
51. ANM_2025_155_PT | © Gabriel Andrade.
52. ANM_2025_041_PT | © Gabriel Andrade.
53. ANM_2025 042 PT | © Gabriel Andrade.

54. AUT_2025_044_PT | © Gabriel Andrade | Cassiano Branco,
Bairro das Col6nia, 1930.

55. AUT 2025 055 PT | © Gabriel Andrade | Alvaro Siza, Casa
d’Abreu Neto, 1977 — 1980.

55. AUT 2025 054 PT | © Gabriel Andrade | Alvaro Siza, Casa
d’Abreu Neto, 1977 — 1979.

56. ANM_2025_053 PT | © Gabriel Andrade.
57. ANM_2025_058_PT | © Gabriel Andrade.
58. ANM_2025 051_PT | © Gabriel Andrade.

59. AUT 2025 068a_PT | © Luis Ferreira Alves | Eduardo Souto
de Moura, Convento das Bernardas, 2012.

60. AUT 2025 059a_PT | © Gongalo Byrne Arquitectos | Gonga-
lo Byrne, Cais do Carvao, 1990 — 1998.

61. ANM_2025 067_PT | © Gabriel Andrade.

62. AUT_2025_049_PT | © Gabriel Andrade | Rogério Cavaca,
Teatro do Campo Alegre, 2000.

63. ANM_2025_048_PT | © Gabriel Andrade.

64. AUT_2025_047_PT | © Gabriel Andrade | Eduardo Souto de
Moura, Torre do Burgo, 1991 — 2007.

65. ANM_2025_043_PT | © Gabriel Andrade.

66. AUT_2025_046_PT | © Gabriel Andrade | Marques da Silva,
Casa de Serralves, 1931 — 1944,

67. ANM_2025_045_PT | © Gabriel Andrade.
68. ANM_2025 056 PT | © Gabriel Andrade.

69. HIS.orn_2025_057_PT | © Gabriel Andrade | Convento do
Carmo, séc. XV.

70. HIS_2025_070_PT | Igreja Paroquial de Sdo Facundo, séc.
XVIIL.

71. AUT 2025 075a_PT | © Barbara Reis | Alvaro Siza, Capela
do Monte, 2018.

72. HIS.orn_2025_076a_PT © 2.0 [Wikipedia] | Sé da Guarda,
séc. XV — XVI.

73. HIS_2025_069_PT | © Gabriel Andrade | Forte de Sao Jodo
Batista da Foz, séc. XVI.

74. ANM_2025_071_PT | © Gabriel Andrade.
75. ANM_2025 072 PT | © Gabriel Andrade.
76. ANM_2025 073 PT | © Gabriel Andrade.
77. ANM_2025_074_PT | © Gabriel Andrade.
78. ANM_2025 143 PT | © Gabriel Andrade.
79. ANM_2025 144 PT | © Gabriel Andrade.
80. ANM_2025_145_PT | © Gabriel Andrade.

81. AUT_2025_146_PT | © Gabriel Andrade | OMA, Casa da Mu-
sica, 1999 — 2005.

82. ANM_2025_161_PT | © Gabriel Andrade.
83. ANM_2025 148 PT | © Gabriel Andrade.
84. ANM_2025 149 PT | © Gabriel Andrade.
85. ANM.orn_2025_150_PT | © Gabriel Andrade.
86. ANM_2025_151_PT | © Gabriel Andrade.
87. ANM 2025 152 PT | © Gabriel Andrade.
88. ANM_2025_153_PT | © Gabriel Andrade.
89. ANM_2025_ 154 PT | © Gabriel Andrade.
90. ANM_2025_096_UK | © Gabriel Andrade.
91. ANM_2025_088_UK | © Gabriel Andrade.
92. ANM_2025_089_UK | © Gabriel Andrade.
93. HIS_2025 090 UK | © Gabriel Andrade.

94. HIS_2025 091 _UK | © Gabriel Andrade | Edinburgh Castle,
séc. XI.

95. HIS_2025_105_UK | © Gabriel Andrade | Edinburgh Castle,
séc. XI.

96. ANM_2025_104_UK | © Gabriel Andrade.
97. ANM_2025_103_UK | © Gabriel Andrade.
98. ANM_2025 101_UK | © Gabriel Andrade.
99. ANM 2025 102_UK | © Gabriel Andrade.
100. ANM_2025_156_PT | © Gabriel Andrade.
101. ANM_2025_099_UK | © Gabriel Andrade.
102. ANM_2025_098_UK | © Gabriel Andrade.
103. ANM_2025 097 UK | © Gabriel Andrade.
104. ANM_2025_095_UK | © Gabriel Andrade.

105. HIS_2025_094_UK | © Gabriel Andrade | Edinburgh Castle,
séc. XI.

106. ANM_2025_093_UK | © Gabriel Andrade.
107. ANM_2025 107_UK | © Gabriel Andrade.
108. ANM_2025_106_UK | © Gabriel Andrade
109. ANM_2025_092_UK | © Gabriel Andrade
110. ANM_2025 093 UK | © Gabriel Andrade
111. ANM_2025_096_UK | © Gabriel Andrade
112. ANM_2025_108_UK | © Gabriel Andrade.
113. ANM_2025 109 UK | © Gabriel Andrade.
114. ANM_2025_106_UK | © Gabriel Andrade.

116. HIS_2025 110 _UK | © Gabriel Andrade | St Columba’s Free
Church of Scotland, séc. XIX.

117. ANM_2025 111_UK | © Gabriel Andrade.

118. HIS_2025_112_UK | © Gabriel Andrade | High Court of Jus-
ticiary, séc. XX.

119. ANM_2025_113_UK | © Gabriel Andrade.
120. ANM.orn_2025_114_UK | © Gabriel Andrade.
121. ANM_2025_158_PT | © Gabriel Andrade.
122, ANM_2025_116_UK | © Gabriel Andrade.
123. ANM_2025_117_UK | © Gabriel Andrade.
124. ANM_2025_118_UK | © Gabriel Andrade.

125. HIS.orn_2025_138a_UK | © Sir (John) Benjamin Stone | Hou-
se of Commons Library.

126. AUT 2025 130 UK | © Gabriel Andrade | Herzog & de
Meuron, Laban Dance Centre, 2000 - 2003.

127. AUT 2025 159 PT | © Gabriel Andrade | Hélder Casal Ri-
beiro, Rua de Anténio Patricio.

128. ANM_2025 129 UK | © Gabriel Andrade.
129. HIS_2025 128 UK | © Gabriel Andrade.
130. ANM_2025_157_PT | © Gabriel Andrade.
131. ANM.orn_2025_126_UK | © Gabriel Andrade.
132. ANM_2025_125_UK | © Gabriel Andrade.
133. ANM_2025_124_UK | © Gabriel Andrade.
134. ANM_2025_123_UK | © Gabriel Andrade.
135. ANM_2025_122_UK | © Gabriel Andrade.
136. ANM_2025_121_UK | © Gabriel Andrade.
137. ANM_2025_129_UK | © Gabriel Andrade.
138. ANM_2025 120 UK | © Gabriel Andrade.
139. ANM_2025_119_UK | © Gabriel Andrade.

140. PNT_2025_140a_UK | © Gabriel Andrade | Canaletto, Cam-
po de Rialto com o Palazzo dei Camerlengh, 1758 - 1963.

141. AUT_2025_131_UK | © Gabriel Andrade | MacCormac, Sha-
dwell Basin Housing, 1986 - 1988.

142. AUT_2025_136_UK | © Gabriel Andrade | Herzog & de
Meuron | Tate Modern, 2010 - 2016.

143. AUT_2025_137_UK | © Gabriel Andrade | Sergison Bates
Architects, Undergraduate Business School, 2015.

144. ANM_2025_139_UK | © Gabriel Andrade.
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Olha . Vé . Repara
Da fachada ao corpo: percegdo em movimento

[f02] - Tabela de catalogacao
em Excel do arquivo do autor,
correspondente as imagens
001 [AUT_2020_001_PT] a 089
[ANM_2025 089 UK]. A tabela
relne os créditos das imagens
[ORIGEM] do Atlas, organi-
zando através do codigo XXX_
AAAA_000_ISO.
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[f03]

[f03] - Tabela de catalogacao
em Excel do arquivo do autor,
correspondente as imagens
090 [HIS 2025 090 UK] a 164
[ANM 2025 164 PT]. A tabela
relne os créditos das imagens
[ORIGEM] do Atlas, organi-
zando através do codigo XXX_
AAAA_000_ISO.
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Imagem
Img 001
Img 002
Img 003
Img 004
Img 005
Img 006
Img 007
Img 008
Img 009
Img 010
Img 011
Img 012
Img 013
Img 014
Img 015
Img 016
Img 017
Img 018
Img 019
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Img 024
Img 025
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Img 033
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Img 037
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Img 044
Img 045
Img 046
Img 047
Img 048
Img 049
Img 050
Img 051
Img 052
Img 053
Img 054
Img 055
Img 056
Img 057
Img 058
Img 059
Img 060
Img 081
Img 062
Img 063
Img 064
Img 065
Img 066
Img 067
Img 068
Img 069
Img 070
Img 071
Img 072
Img 073
Img 074
Img 075
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Total
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38
38
38
38
38
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38
38
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38
38
38
38
38
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38
38
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38
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38
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38
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38
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38
38
38
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38
38
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37

7
35
13
30
34

4
27
22
30
16
30
36
23
11
38
36
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2
16
26
25

6
27
21
32
19
2%
30
27

3
30
21
38

8
27

6
38
33

D)
14
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7
36
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1
24
13

5
22
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14
37

5
28
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2
34
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37
21
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2
13
16
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8
38
24
12
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22
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18,4% Baixo
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15,8% Baixo
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84,2% Alto
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57,9% Médio
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27
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56
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sim [

2
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49
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143
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119
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Sim 1
15

144

94

76

123
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56
94
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69
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103
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Img 076
Img 077
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Img 141
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52,6% Meédio
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60,5% Alto
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13,2% Baixo
10,5% Baixo
28,9% Médio
57,9% Médio
47 4% Medio
81,6% Alto
52,6% Médio
52,6% Médio
50,0% Médio
15,8% Baixo
28,9% Médio
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18,4% Baixo
81,6% Alto
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[f04] - Tabela de tratamento dos
dados do questionario, pro-
duzida pelo autor em Excel. O
sistema reldine os 38 participan-
tes, calcula automaticamente
a percentagem de consenso a
partir do nimero de respostas
positivas e organiza o ranking
das imagens do Atlas. O niume-
ro associado a cada imagem
corresponde a ordem em que
surge no Atlas.

[fO5] - Tabela de quantidades
produzidos pelo autor a partir
dos dados da tabela anterior.
Cada imagem apresenta o nu-
mero de respostas positivas
e a respetiva percentagem de
consenso, mantendo a ordem
do Atlas para permitir a com-
paracao direta entre imagens e
resultados.
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[fo6] - A intensidade cromatica indi-
ca a percentagem de participantes
que identificaram um rosto em cada
imagem (n=38):

baixo (0-20%)

médio (20-60%)

alto (60-100%)

Os numeros correspondem ao
ranking das imagens, sendo assina-
lados a preto intervalos de referéncia
(1 -10, 70 - 80 e 140 - 150), asso-
ciados a niveis baixo, intermédio e
elevado de reconhecimento.
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#CH02

#CHO0005

&

#DE0001

#DE0002

i

#ES0007

Sara Pereira, 23 anos | Arg.2

Leonor Pereira, 27 anos | Eng.?

Viviana Almeida, 23 anos | Arq.?

Toméas Mota, 23 anos | Arq.°

Filippo Paganini, 25 anos | Arq.°

Henrique Melo, 23 anos | Arg.°

Rita Paralvas, 23 anos | Arq.°

Joana Gagliardini, 21 anos | Arg.°

Rodrigo Sousa, 21 anos | Arg.°

Oleksii Zhylienkov, 21 anos | N Arg.°

Marta Losada, 23 anos | Arg.°

Matilde Ferreira, 23 anos | Arq.2

Hugo Costa, 24 anos | Arq.°

Catarina Rodrigues, 23 anos | Arg.?

Jo&o Nugent, 25 anos | Arg.°

Miguel Correia, 24 anos | Arq.°

Teresa Cannas, 21 anos | Arg.?

Evert Van Debroeck, 22 anos | Art.

Ana Isabel, 25 anos | Arg.2

Carolina Silva, 23 anos | Arg.2

Joana Ferreira, 23 anos | Arg.?2

Barbara Reis, 23 anos | Arq.?

Beatriz Martins, 23 anos | Arq.?

Ricardo Loureiro, 25 anos | N Arq.°

Tiago Correia, 49 anos | Arq.°

Emilia Guerreiro, 8 anos

Francisca Veloso, 23 anos | RI

Carolina Medeiros, 40 anos | Jorn.

Henrique Cayolla, 23 anos | Gst.

Tiago Vilar, 22 anos | Arq.°

Joana Mendonga, 25 anos | Antrop.

Maria Andrade, 13 anos

Diogo Miguel, 13 anos

Rodrigo Miguel, 11 anos

Jodo Garrido, 13 anos

Miguel Garrido, 47 anos | Econ.

Ana Garrido, 43 anos | Dra.

Inés Garrido, 10 anos

Isabel Pereira, 52 anos | Téc. Clin.
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