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“Eles nem sabem, nem sonham,
que o sonho comanda a vida.
Que sempre que um homem sonha
o mundo pula e avanga
com bola colorida
entre a maos de uma crianca.”

Anténio Gededo, Pedra Filosofal, 1956






Resumo

O presente relatorio resulta da Pratica de Ensino Supervisionada realizada no ambito do 2°
ano do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario,
desenvolvida na Escola Secundaria Camilo Castelo Branco, em Vila Real. O documento apresenta
uma reflexao critica sobre a experiéncia pedagégica realizada ao longo do estagio, articulando a
pratica educativa com diferentes referenciais teéricos da educagao artistica.

A partir da observagao das dindmicas escolares, da participagao em atividades desenvolvidas
pela comunidade educativa e da implementagao da unidade didatica na disciplina de Desenho A,
procurou-se compreender o potencial do patrimoénio cultural enquanto recurso pedagdgico no
ensino das Artes Visuais. A unidade didatica “Mascaras em movimento”, desenvolvida com uma
turma do 1 1° ano do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais, teve como ponto de partida
os Caretos de Podence, manifestacio reconhecida como Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade pela UNESCO.

Através de uma visita de estudo, do registo no diario grafico, da observagao de referéncias
visuais e da construgao do livro de artista, os/as alunos/as foram desafiados/as a explorar processos
de observagao, de interpretagao e de criagao, estabelecendo relagoes entre o patriménio cultural
e a produgao artistica contemporanea. Este percurso permitiu refletir sobre questoes relacionadas
com a experiéncia estética, a interpretagao critica e apropriagao dos referenciais culturais, a
valorizagao da diversidade cultural, a autonomia criativa e o desenvolvimento do pensamento
critico.

Paralelamente, o relatério problematiza alguns dos desafios inerentes a pratica pedagogica,
nomeadamente a gestao do tempo, a heterogeneidade dos percursos de aprendizagem, o papel da
mediagao docente e as tensoes entre os objetivos curriculares e a natureza aberta dos processos
criativos. A reflexao desenvolvida procura, assim, contribuir para uma compreensao mais ampla do
ensino das Artes Visuais enquanto espago de experiéncia, de didlogo cultural, de construgao de
conhecimento e de desenvolvimento de formas criticas e criativas da relacio com o mundo.

Reconhecendo-se, contudo, algumas tensoes inerentes a pratica pedagogica, nomeadamente
no que respeita a gestaio do tempo, a mediagao docente e a conciliagio entre as exigéncias
curriculares e os processos criativos. Ainda assim, conclui-se que a integragao do patrimonio
cultural no contexto educativo pode favorecer aprendizagens que articulam a experiéncia, a
interpretagao e a criagao, contribuindo para o desenvolvimento de formas proprias de expressao,

de pensamento critico e da relagao com a cultura.

Palavras-chave:

Artes Visuais | Educagao Artistica | Patriménio Cultural Imaterial | Caretos de Podence | Desenho






Abstract

This report is the result of the Supervised Teaching Practicum completed as part of the
second year of the Master’s Program in Visual Arts Education for the Third Cycle of Basic Education
and Secondary Education, carried out at Camilo Castelo Branco Secondary School in Vila Real. The
document presents a critical reflection on the pedagogical experience gained throughout the
internship, linking educational practice with various theoretical frameworks in arts education.

Based on observations of school dynamics, participation in activities organized by the
educational community, and the implementation of the teaching unit in the Drawing A course, the
study sought to understand the potential of cultural heritage as a pedagogical resource in the
teaching of Visual Arts. The teaching unit “Masks in Motion,” developed with an | Ith-grade class in
the Scientific-Humanistic Visual Arts Program, took as its starting point the Caretos de Podence, a
tradition recognized as Intangible Cultural Heritage of Humanity by UNESCO.

Through a field trip, entries in their sketchbooks, the observation of visual references, and
the creation of an artist’s book, the students were challenged to explore processes of observation,
interpretation, and creation, establishing connections between cultural heritage and contemporary
artistic production. This process allowed for reflection on issues related to aesthetic experience,
critical interpretation and appropriation of cultural references, the appreciation of cultural diversity,
creative autonomy, and the development of critical thinking.

At the same time, the report addresses some of the challenges inherent in pedagogical
practice, namely time management, the heterogeneity of learning paths, the role of teacher
mediation, and the tensions between curricular objectives and the open nature of creative
processes. The reflection presented thus seeks to contribute to a broader understanding of Visual
Arts education as a space for experience, cultural dialogue, knowledge construction, and the
development of critical and creative ways of relating to the world.

However, certain tensions inherent in pedagogical practice are acknowledged, particularly
with regard to time management, teacher mediation, and the balance between curricular
requirements and creative processes. Nevertheless, it is concluded that the integration of cultural
heritage into the educational context can foster learning that combines experience, interpretation,
and creation, contributing to the development of unique forms of expression, critical thinking, and

engagement with culture.
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Resumé

Le présent rapport est le fruit du stage d'enseignement supervisé effectué dans le cadre de la
2e année du master en enseignement des arts visuels au 3e cycle de I'enseignement fondamental et
dans I'enseignement secondaire, réalisé au lycée Camilo Castelo Branco, a Vila Real. Ce document
présente une réflexion critique sur I'expérience pédagogique menée tout au long du stage, en
articulant la pratique éducative avec différents reperes théoriques de I'éducation artistique.

A partir de Iobservation des dynamiques scolaires, de la participation aux activités
développées par la communauté éducative et de la mise en ceuvre de I'unité didactique dans la
discipline Dessin A, nous avons cherché a comprendre le potentiel du patrimoine culturel en tant
que ressource pédagogique dans I'enseignement des arts visuels. L'unité didactique « Masques en
mouvement », développée avec une classe de | le année du cursus scientifique et humaniste en arts
visuels, a pris comme point de départ les Caretos de Podence, manifestation reconnue comme
patrimoine culturel immatériel de I'humanité par I'UNESCO.

A travers une sortie pédagogique, la tenue d'un journal graphique, I'observation de références
visuelles et la réalisation d'un livre d'artiste, les éléves ont été invités a explorer des processus
d'observation, d'interprétation et de création, en établissant des liens entre le patrimoine culturel
et la production artistique contemporaine. Ce parcours a permis de réfléchir a des questions liées
a I'expérience esthétique, a l'interprétation critique et a I'appropriation des repeéres culturels, a la
valorisation de la diversité culturelle, a I'autonomie créative et au développement de I'esprit critique.

Parallelement, le rapport aborde certains des défis inhérents a la pratique pédagogique,
notamment la gestion du temps, I'hétérogénéité des parcours d’apprentissage, le role de la
médiation enseignante et les tensions entre les objectifs curriculaires et la nature ouverte des
processus créatifs. La réflexion développée vise ainsi a contribuer a une compréhension plus large
de l'enseignement des arts visuels en tant qu’espace d’expérience, de dialogue culturel, de
construction de connaissances et de développement de formes critiques et créatives de la relation
au monde.

On constate toutefois I'existence de certaines tensions inhérentes a la pratique pédagogique,
notamment en ce qui concerne la gestion du temps, I'accompagnement pédagogique et la
conciliation entre les exigences du programme scolaire et les processus créatifs. On peut toutefois
conclure que l'intégration du patrimoine culturel dans le contexte éducatif peut favoriser des
apprentissages qui associent |'expérience, l'interprétation et la création, contribuant ainsi au

développement de formes d'expression propres, de la pensée critique et du rapport a la culture.

Mots-clés:
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I. Introdugao

O presente relatorio insere-se no ambito da unidade curricular de Estagio
Pedagogico, integrada no 2° ano do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do
Ensino Basico e no Ensino Secundario (MEAV), e tem como finalidade a analise critica e
fundamentada da pratica educativa desenvolvida em contexto real no ensino. Mais do que um
registo das atividades realizadas, este documento constitui um espago de problematizagao da
acao pedagogica, procurando compreender os processos de ensino e de aprendizagem nas
Artes Visuais a partir da articulagao entre a experiéncia vivida e os referenciais tedricos que
enquadram o campo da educagao artistica.

A pratica de ensino supervisionada decorreu entre |4 de outubro de 2025 e 28 de
maio de 2026, na Escola Secundaria Camilo Castelo Branco, de Vila Real. A insercio neste
contexto permitiu o contacto direto com a realidade escolar, possibilitando nao s6 a
observagao das dinamicas pedagogicas, mas também a participagao e a intervengao em sala
de aula. A escola, enquanto espago educativo e social, apresenta uma diversidade de
percursos, experiéncias e referéncias culturais, o que implica a construgao de praticas
pedagogicas ajustadas a heterogeneidade dos/das alunos/as, aos seus ritmos de trabalho e as
diferentes formas de participagao e envolvimento na aprendizagem.

No contexto especifico do ensino das Artes Visuais, esta diversidade assume
destaque, na medida em que a aprendizagem se constroi através de processos abertos,
marcados pela experimentagao, pela interpretagao e pela produgao de significado. Neste
sentido, a pratica pedagogica desenvolvida procurou articular os objetivos curriculares com
propostas de trabalho que promovessem a participagao ativa dos/das alunos/as, valorizando
a sua capacidade de observar, questionar e construir respostas proprias.

A unidade didatica foi implementada no ambito da disciplina de Desenho A, numa
turma de | |° ano do Ensino Secundario, e centrou-se na exploragao do patrimonio cultural
imaterial, tomando como referéncia os Caretos de Podence. A escolha deste tema procurou
estabelecer uma relagao entre os conteldos da disciplina e o contexto cultural préximo dos
seus territérios, promovendo a articulagao entre a observagao, a interpretagao e a criagao.
A proposta procurou desenvolver a capacidade de analise de referéncias visuais, explorar
elementos formais como a cor, a forma, o ritmo e a expressividade, incentivar a
experimentagao com diferentes materiais e técnicas, promover a construgao de propostas
visuais proprias e fomentar a reflexao sobre o processo de trabalho e as decis6es tomadas
ao longo da pritica artistica.

A organizagao da unidade didatica integrou diferentes momentos de trabalho,
incluindo a realizagao de uma visita de estudo, o registo no diario grafico, a elaboragao de
murais e a construgao de um livro de artista. Estas opg¢oes enquadram-se numa perspetiva de

ensino que valoriza a relagao entre a experiéncia, a experimentagao e a criagao, entendendo
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a aprendizagem artistica como um processo que se constroi na articulagao entre o fazer, o
pensar e o interpretar. Neste sentido, a pratica pedagogica procurou criar condigoes para
que os/as alunos/as nao reproduzissem referéncias, mas as compreendessem e
reinterpretassem, atribuindo-lhes novos sentidos.

Ao longo do estagio, surgiram questoes que orientam a reflexao desenvolvida neste
relatorio, nomeadamente no que diz respeito a integragao de referéncias culturais no ensino
das Artes Visuais, a relagao entre a experiéncia e a aprendizagem, ao acompanhamento do
processo criativo e a gestao do tempo pedagogico. Estas questoes conduzem a uma
problematizagao mais ampla sobre o papel da escola enquanto espago de mediagao cultural,
bem como sobre os critérios que orientam a selegao dos contelidos e a forma como estes
influenciam os modos de ver, de pensar e de repensar dos/das alunos/as.

Neste contexto a reflexao desenvolvida procura compreender até que ponto as
Artes Visuais podem contribuir para a construgao de um espago educativo que valorize a
diversidade de experiéncias e de referéncias culturais, promovendo a capacidade de
interpretagao critica e de expressao individual. Tal implica considerar o curriculo nao como
um conjunto neutro de contelddos, mas como um campo de escolhas que condiciona e
orienta as formas de conhecimento que sao legitimadas no contexto escolar.

O presente relatorio encontra-se estruturado em diferentes capitulos, articulando a
descrigao da experiéncia de estagio com uma reflexao critica sobre a pratica pedagogica
desenvolvida no ensino das Artes Visuais. Num primeiro momento, apresentam-se as
motivagoes pessoais e profissionais, bem como o enquadramento do contexto de estagio e
a caracterizagao da Escola Secundaria Camilo Castelo Branco. Seguidamente, aborda-se o
estagio pedagogico, contemplando a caracterizagao das turmas, a observagao das praticas
letivas e a participagdo em atividades e projetos desenvolvidos no contexto escolar.
Posteriormente, é apresentada a unidade didatica “Mascaras em movimento", incluindo a
proposta de trabalho, e fundamentagao pedagégica e conceptual, a descrigao do processo de
implementagao, os instrumentos de avaliagdo e uma reflexao critica sobre a experiéncia
desenvolvida. Numa fase seguinte, o relatorio integra um capitulo de reflexao tedrica e critica
sobre o ensino das Artes Visuais, onde se discutem temas como o patriménio cultural
imaterial, a experiéncia no processo de aprendizagem, a valorizagao do processo criativo, a
subjetividade na produgao artistica, a gestao do tempo pedagdgico e os limites da pratica
docente. Por fim, apresentam-se as consideragoes finais, nas quais se sintetizam os principais
contributos do estagio para a construgao de identidades docentes e para a compreensao da
pratica pedagdgica no ensino das Artes Visuais.

Ao longo dos capitulos, procura-se nao s6 descrever a experiéncia desenvolvida, mas
também problematizar as potencialidades, os desafios e as tensoes inerentes ao ensino das

Artes Visuais, refletindo sobre o papel da educagao artistica na construgao das aprendizagens.
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2. Experiéncia profissional e motivacdes para o estagio

Ao iniciar este relatorio, importa referir que a minha experiéncia profissional se
encontra ligada ao meu percurso pessoal, e que ambas se interrelacionam e influenciam a
forma como compreendo o ensino e a arte. Ao longo do meu trajeto académico e
profissional, fui consolidando a convicgao de que a educagao artistica nao se limita a
transmissao de técnicas ou de conteudos. Assume-se como um meio privilegiado para
desenvolver nos/as alunos/as a capacidade de observar, de interpretar e de compreender o
mundo de forma critica e criativa.

Durante a frequéncia do Mestrado em Educagao, na Universidade do Minho, realizei
um estagio na area da Mediagao Educacional, na instituicao Claraboia, no Porto, onde
dinamizei um atelier de Artes Plasticas dirigido a criangas. A observagao cuidadosa dos/as
alunos/as, o acompanhamento dos seus processos criativos e a partilha de descobertas
contribuiram para o desenvolvimento de uma pratica pedagdgica mais reflexiva e sensivel as
necessidades de cada aluno/a.

Posteriormente, no ano letivo de 2023/2024, lecionei as disciplinas de Educagao
Visual e Complemento a Educagao Artistica no 3° Ciclo do Ensino Basico, na Escola
Secundaria de Macedo de Cavaleiros, com turmas dos 7° e 9° anos. Antes desta experiéncia,
desempenhei fungoes no ambito das Atividades Extracurriculares de Expressoes, na empresa
Multipla Escolha, no Porto. Estes diferentes contextos educativos permitiram-me consolidar
competéncias pedagogicas e didaticas, compreender a diversidade de ritmos de aprendizagem
e reforcar a importincia de promover ambientes educativos inclusivos, estimulantes e
centrados no/a aluno/a.

A motivagao para a realizagio do presente estagio assenta na possibilidade de
articular a experiéncia na pratica adquirida com o aprofundamento proporcionado pela
formagao académica. Pretendo, deste modo, desenvolver uma pratica docente mais reflexiva,
intencional e fundamentada, capaz de responder aos desafios do ensino das Artes Visuais na
contemporaneidade. Este estagio representa, assim, nao s6 uma etapa curricular, mas
também uma oportunidade de consolidagao da identidade profissional enquanto docente.

Neste contexto, a educagao artistica assume um papel estruturante no processo
educativo, possibilitando aos/as alunos/as nao sé a aquisicao de competéncias técnicas, mas
também o desenvolvimento de uma sensibilidade estética e cultural mais ampla ao longo da
vida. Esta perspetiva reforca a importancia de valorizar a expressao individual e de preservar
a criatividade ao longo do percurso educativo.

No decorrer do meu trajeto, fui compreendendo que a profissao docente implica
uma responsabilidade que ultrapassa a transmissao de conhecimentos, envolvendo a criagao
de pontes entre o saber e a experiéncia, entre a técnica e a imaginagao, e entre o individuo

e a comunidade. O Mestrado em Ensino de Artes Visuais (MEAV) surge, assim, como a
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concretizagao de um objetivo pessoal e profissional, permitindo consolidar as competéncias,
aprofundar as praticas pedagogicas e afirmar uma intervengao educativa relevante.

Em cada contexto, procuro promover nao sé6 o desenvolvimento de competéncias
artisticas, mas também a formagao de individuos criticos, sensiveis e responsaveis. Através
das Artes Visuais, torna-se possivel estimular a curiosidade, a empatia e a capacidade de
interpretagio da realidade, contribuindo para a formagio integral dos/as alunos/as. E nesta
convicgao que assenta a minha motivagao para este estagio: a certeza de que a educagao
artistica pode desempenhar um papel determinante na formagao de cidadaos/as mais
reflexivos/as e criativos/as. Mais do que ensinar a representar o mundo, importa ensinar a
vé-lo, a questiona-lo e a reinventa-lo, reconhecendo na arte nao s6 uma forma de expressao,

mas um modo de existir e de compreender a experiéncia humana.

3. Contexto de estagio
3.1. A Instituicao

A Escola Secundaria Camilo Castelo Branco (ESCCB), situada no coragao da cidade
de Vila Real, é uma instituicao de referéncia no panorama educativo transmontano. A sua
origem remota ao século XIX, quando funcionava como Liceu Nacional de Vila Real, havendo
registos que confirmam o seu funcionamento ja no ano letivo de 1848-1849. No entanto,
segundo a informagao disponibilizada no sitio oficial da escola, permanece indefinido o local
exato e data concreta da construgao das primeiras instalagoes. Ainda assim, a mesma fonte
refere a existéncia de documentagao que confirma o funcionamento do Liceu nesse periodo
(Escola Camilo Castelo Branco [ESCCB], s.d.). Sabe-se também que, em 1911, por decreto
do entao Ministro do Interior, Anténio José de Almeida, a escola foi elevada a categoria de
Liceu Central, tal como aconteceu nas capitais de distrito de todo o pais. A partir de 1914
comegou a ser oficialmente designada Liceu Central de Camilo Castelo Branco, numa
homenagem ao escritor que viria a tornar-se simbolo identitario da instituicao. Com as
reformas educativas posteriores ao 25 de Abril de 1974, e no contexto de reorganizagao do
ensino secundario, o estabelecimento passou a denominar-se Escola Secundaria Camilo
Castelo Branco, nome que se mantém até a atualidade. (ESCCB, s.d.).

A evolugao da escola também se refletiu no seu percurso arquitetonico. A partir de
1932 iniciaram-se intervengdes nas instalagoes, inicialmente através de um projeto do
arquiteto Julio José de Brito, que nao chegou a ser totalmente concretizado. Em 1939 foi
elaborado um novo projeto, da autoria de Luiz Francisco de Mello Corréa e do engenheiro
Gabriel Ribeiro de Matos, o qual conduziu a construgao de mais um edificio. Em 1941
procedeu-se a demoligao da antiga moradia onde funcionava o liceu, dando lugar a um edificio
estruturado em “L”, que unia os edificios ja erguidos e que ficaria concluido em 1943. Ao

longo das décadas seguintes, a escola foi recebendo novas adaptagoes, incluindo pavilhoes
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provisorios para dar resposta ao aumento dos/as alunos/as, e encontra-se atualmente em
processo de preparagao para uma intervengao de reabilitagio e modernizagao das suas
instalagoes (Direcao-Geral do Patriménio Cultural [DGPC], s.d).

Localizada numa zona central e de facil acesso, a ESCCB dispoe de um conjunto de
espagos organizados em torno de um edificio principal, um bloco anexo e dreas exteriores
destinadas a pratica desportiva e ao recreio. No bloco principal, encontram-se a diregao, os
servicos administrativos, a biblioteca e o centro de recursos educativos, a sala de
professores/as, os gabinetes de apoio pedagodgicos e psicossocial, os departamentos
curriculares, a sala multidisciplinar, o refeitorio, o bar, os auditorios, os laboratorios e as
varias salas de aula. O bloco anexo, integra um conjunto significativo de salas que
complementam a capacidade da escola. Apesar de ser um edificio antigo, facilmente se
reconhece o dinamismo e a vitalidade do espago escolar, que se revela acolhedor, funcional

e propicio a aprendizagem.

| | Escola Secundaria Camilo Castelo Branco

A escola acolhe uma comunidade educativa numerosa e diversificada. Segundo o
Projeto Educativo da ESCCB (2025-2029), a instituigdo reune cerca de 950 alunos/as,
acompanhados/as por aproximadamente |35 docentes e 46 funcionarios/as nao docentes,
sendo uma das maiores escolas da regido. A sua oferta formativa é abrangente e inclui o
3°Ciclo do Ensino Basico, os Cursos Cientifico-Humanisticos do Ensino Secundario, entre os
quais Ciéncias e Tecnologias, Linguas e Humanidades e Artes Visuais. Os varios cursos
profissionais, como Técnico Auxiliar de Saide, Técnico de Gestao de Equipamentos

Informaticos e Técnico de Informatica de Gestio. Para além destas modalidades, a escola
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oferece ensino noturno recorrente, disciplinas de valorizagao cultural como Latim e Grego,
e ainda Portugués Lingua de Acolhimento, destinado a alunos/as estrangeiros/as recém-
chegados/as. A ESCCB integra também estudantes do Conservatorio Regional de Musica de
Vila Real, no ambito do ensino articulado.

Assumindo uma missao orientada para a formagao integral dos/as seus/suas alunos/as,
a Escola Secundaria Camilo Castelo Branco procura preparar jovens e adultos para a vida,
desenvolvendo competéncias, valores e conhecimentos que promovam a sua autonomia e
responsabilidade (Projeto Educativo de Escola, 2025-2029). A sua agao assenta em
documentos estruturantes como o Projeto Educativo, o Regulamento Interno, o Projeto
Curricular da Escola, o Plano Anual de Atividades e outros instrumentos de gestao que
orientam as praticas pedagogicas, culturais e organizacionais. Ao longo dos anos, a escola tem
afirmado uma identidade propria, marcada pela ligagao a figura de Camilo Castelo Branco,
pela valorizagao da cultura e das artes e por um ambiente escolar caracterizado pela

participagao, pelo dinamismo e pelo envolvimento comunitario.

3.2. O Dia do Camilo Castelo Branco - Patrono

Durante o estagio realizado na Escola Camilo Castelo Branco (ESCCB), tornou-se
relevante compreender a figura que da nome a instituigao, nao so pela sua presenga constante
do autor na vida escolar, mas também pela relagao direta entre a sua obra e algumas das
atividades mais importantes desenvolvidas pela comunidade educativa, entre as quais se
destaca o projeto anual (Des)Mascarar. Em Vila Real, a familiaridade com Camilo Castelo
Branco é enraizada e, para muitos/as alunos/as, o escritor surge quase como um simbolo
identitario da regiao. Assim, conhecer o seu percurso tornou-se essencial para interpretar o
espirito da escola e o modo como esta preserva e celebra o seu legado literario e cultural.

Camilo Ferreira Botelho Castelo Branco nasceu em Lisboa, em 1825, mas foi em
Tras-os-Montes, concretamente em Vilarinho da Samarda, onde viveu desde a infancia apos
ficar 6rfao, que encontrou o cenario humano e paisagistico que viria a marcar a sua escrita
(Boletim Cultural, 1991). Os anos passados no interior norte de Portugal transformaram o
seu olhar literario, influenciando personagens, ambientes e temas recorrentes na sua vasta
producgao. O proéprio autor reconhece esse vinculo quando afirma que, para revitalizar a
criatividade, regressava mentalmente ao universo rural que o formou: “Avoco lembrancas da
minha inféncia e adolescéncia, passadas na aldeia, e até a linguagem me sai de outro feitio, singela
sem afetacdo” (Vinte Horas de Liteira, 2019, p. 87).

Ao longo da sua vida, Camilo assumiu multiplas facetas: romancista, dramaturgo,
cronista, critico, historiador e até tradutor. Deixou uma obra superior a 250 titulos, marcada
pela forte intensidade emocional, ironia e um olhar humano sobre a fragilidade, a paixao e o

destino. Os episodios tragicos e controversos, como o envolvimento com Ana Placido e a
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consequente prisao por adultério em 1860, somados a sucessivas perdas familiares,
contribuiram para a imagem de um escritor inquieto, sensivel e vulneravel. Teixeira de
Pascoaes descreve-o como alguém “sem pele ou defesa conta o ar exterior”,
permanentemente exposto as dores da vida (Pascoaes, 1991, p. |15).

Entre a sua extensa obra, Amor de Perdi¢cdo permanece o romance mais emblematico,
nao so pelo seu impacto emocional, mas também por se ter tornado leitura obrigatéria no
ensino secundario, aproximando sucessivas geragoes da escrita camiliana. Este
reconhecimento nacional justifica a escolha do seu nome como patrono da escola,
funcionando como uma homenagem a literatura portuguesa e a heranga cultural

transmontana que Camilo tao intensamente representou.

2 | llustragao de Camilo

A ESCCB reforga esta ligagao através da iniciativa como a Celebragao do Dia do
Patrono, assinalada anualmente a 16 de margo, data de nascimento do escritor. Esta mobiliza
toda a comunidade e promove exposigoes, palestras, performances, publicagdes e eventos
culturais que celebram a vida e obra de Camilo (Escola Secundaria Camilo Castelo Branco,
s.d).

Neste contexto, destaca-se o projeto (Des)Mascarar, um dos momentos mais
emblematicos e identitarios da ESCCB, cuja realizagao coincide precisamente com as
celebracées do Dia do Patrono, fortalecendo, assim, a articulagao entre a identidade artistica
da escola e a figura do escritor que a inspira. Criado em 2010, inicialmente, como um
concurso de pinturas faciais associado ao Carnaval, o projeto evoluiu ao logo dos anos,

assumindo-se como um evento de grande expressao visual e preformativa, enraizado na
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cultura escolar (Escola Secundario Camilo Castelo Branco, s.d).

Atualmente, o (Des)Mascarar concretiza-se num desfile publico na Avenida Carvalho
Aratjo, integrado no programa oficial do Dia do Patrono. Durante varias semanas, os/as
alunos/as dedicam-se a criagdo das mascaras e de figurinos originais, seguindo um tema
previamente definido pelos/as docentes. O processo criativo envolve multiplas etapas:
pesquisa tedrica e visual, recolha de referéncias, desenvolvimento conceptual, esbogos,
experimentagao de materiais, construgao tridimensional e apresentagao performativa

perante a comunidade.

3.3. Plano Anual de Atividades da Escola

O Plano Anual de Atividades (PAA) da Escola Secundaria Camilo Castelo Branco
(ESCCB) representa um instrumento estratégico de organizagao e de planeamento das
iniciativas escolares ao longo do ano letivo. Este documento, disponivel para consulta no site
oficial da escola, reflete a autonomia da instituicao e materializa a intengao pedagogica de
promover um conjunto diversificado de agoes, articuladas com o contexto sociocultural e
com o meio envolvente, de forma a responder as necessidades identificadas na comunidade
educativa (ESCCB, s.d.).

O PAA apresenta uma calendarizagdo detalhada das atividades e dos projetos,
abrangendo Vvisitas de estudo, celebragoes comemorativas, exposigoes, competigoes,
palestras, oficinas, aulas no contexto exterior, clubes e eventos culturais. Entre estas,
destacam-se as iniciativas direcionadas aos/as alunos/as de Artes Visuais, por proporcionarem
experiéncias pedagodgicas enriquecedoras e oportunidades de desenvolvimento criativo,
critico e reflexivo.

A comemoracao do Dia do Patrono, realizada anualmente a 16 de marco, assume
especial destaque no calendario escolar. Esta data, que assinala o nascimento do escritor
Camilo Castelo Branco, € celebrada através de um dia dedicado a atividades multidisciplinares
de caracter cultural, artistico e educativo, envolvendo toda a comunidade escolar.

No ambito do curso de Artes Visuais, o projeto de Mascara/Figurino, designado
(Des)Mascarar, desempenha um papel importante. Este projeto desafia os/as alunos/as a
conceber e a desenvolver figurinos originais inspirados no tema, este ano motivador: “Afinal
o que importa é...”. inspirado no poema Pastelaria de Mario Cesariny, o tema incentiva a
criagao artistica como forma de reflexaio e de expressao critica, convidando os/as
participantes a questionar, a discordar, a transgredir, a criticar, a expressar-se e a confrontar
paradigmas. A proposta destaca a coragem e a autenticidade, permitindo aos/as alunos/as
explorar ideias, sentimentos e simbolismos de forma livre e criativa, consolidando
competéncias que ultrapassam a dimensao técnica, fornecendo também a sensibilidade ética

e reflexiva no contexto artistico.
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Outra iniciativa de grande destaque é a Exposicio Agora, que configura um espago
de participagao ativa para os/as alunos/as de Artes Visuais apresentarem os seus trabalhos
em contextos formais, como o Museu da Vila Velha, em Vila Real. Este projeto aproxima
os/as alunos/as da comunidade, enquanto permite experienciar o processo de curadoria, de
planeamento e de organizagao de uma exposi¢cao. Mais do que uma pratica técnica, esta
experiéncia promove o pensamento critico, a comunicagao visual e a reflexao sobre a fungao
social da educagao artistica, reforcando o papel do/a artista enquanto agente de

transformagao cultural e de questionamento da realidade (ESCCB, s.d.).

4. O Estagio

Ao concluir o primeiro ano do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do
Ensino Basico e no Ensino Secundario (MEAV), fui confrontada com um momento de
transicao que marca a formagao de qualquer docente, o inicio do estagio curricular. Esta
etapa, integrante do plano de estudos do segundo ano do mestrado, representa nao sé a
aplicagao da pratica dos conhecimentos adquiridos, mas também um verdadeiro mergulho na
realidade educativa, repleta de desafios, de aprendizagens e de oportunidades de
crescimento.

O estagio, realizado na Escola Secundaria Camilo Castelo Branco, em Vila Real,
iniciou-se num contexto de expectativas e de responsabilidade face as exigéncias inerentes a
pratica pedagogica. A integragao no quotidiano escolar e o acompanhamento das diferentes
dinamicas educativas permitiram desenvolver uma reflexao continua sobre o ensino das Artes
Visuais, contribuindo para a consolidagio de competéncias pedagogicas, didaticas e
relacionais. Este processo favoreceu de igual forma, a construgao de uma postura mais critica,
consciente e fundamentada relativamente ao papel do/a professor/a, as necessidades dos/as
alunos/as e as exigéncias do contexto educativo contemporaneo.

Apesar de ja possuir alguma experiéncia no ensino, fruto da minha habilitagao propria
para a docéncia, este estagio foi enriquecedor. O contacto direto com a realidade escolar, a
observagao das praticas de colegas experientes e a participagao ativa nas atividades letivas
proporcionaram uma aplicagdo das minhas competéncias pedagogicas, reforgando e
complementando aquilo que ja sabia. Este periodo permitiu perceber que a experiéncia prévia
€ uma base valiosa, mas que o estagio foi uma oportunidade de aprofundamento e de
transformagao da pratica docente.

O estagio, realizado entre o 2 de outubro de 2025 e o 28 de maio de 2026, permitiu
uma participagao ativa e consistente nas aulas do professor cooperante, bem como nas
reunides de articulagao curricular do grupo 600, Artes Visuais. Esta vivéncia proporcionou-
me uma visao abrangente do funcionamento do departamento de Expressoes e das atividades

desenvolvidas no contexto escolar, consolidando a importincia do planeamento, da
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observagao critica e do acompanhamento continuo das aprendizagens dos/as alunos/as.

Mais do que uma simples experiéncia pratica, o estagio representou uma
oportunidade de crescimento pessoal e profissional. A interagao com professores/as, colegas
e alunos/as permitiu desenvolver competéncias interpessoais, empatia e sensibilidade
pedagogica, elementos estes, fundamentais para a construgao de uma pratica docente
significativa. Cada desafio enfrentado, cada aula acompanhada e cada reflexao realizada
contribuiu para reforgar a minha convicgao de que o ensino das Artes Visuais nao se limita a
transmissao de conteudos, mas envolve a capacidade de inspirar, de motivar e de transformar

experiéncias.

4.1. Caracterizacao das turmas

Durante as primeiras semanas de estagio, procedeu-se a observagao das aulas
lecionadas pelo professor cooperante, responsavel, no ano letivo de 2025/2026, por duas
turmas do Ensino Secundario, uma de 10° ano e outra de | I°ano, e por uma turma do 3°Ciclo
de Ensino Basico, correspondente ao 9°ano. Nas turmas do Ensino Secundario, o docente
lecionava a disciplina de Desenho A ao longo de todo o ano letivo, enquanto na turma do 3°
Ciclo ministrava a disciplina de Oficina de Gravura (OG), lecionada no segundo semestre.

A turma do 10°ano, era constituida por 22 alunos/as, caracterizando-se uma turma
grande, mista e heterogénea. Apresentava um empenho razoavel, embora nem sempre
trabalhasse de maneira consistente, e nio se revelava excessivamente barulhenta. As
observagoes decorreram em dois tempos letivos de 50 minutos, as quartas-feiras, das 10h20
as 12h10, e em trés tempos letivos de 50 minutos, as sextas-feiras, das 14h15 as |17hl0.
Importa salientar que, durante este periodo, o contacto foi estabelecido apenas com metade
da turma, correspondente ao turno 2.

A turma do |1° ano, era constituida por |4 alunos/as, sendo maioritariamente do
sexo feminino e integrando dois alunos do sexo masculino. Caracterizava-se por elevados
niveis de empenho e de participacao, evidenciando a responsabilidade, a disciplina e a coesao
grupal, com objetivos coletivos bem definidos. As observagoes ocorreram em dois tempos
letivos de 50 minutos, as tergas-feiras, das 9h15 as 11h20 e em trés tempos letivos de 50
minutos, as quintas-feiras, das 14h15 as |7h10.

A turma do 9°ano, era composta por 23 alunos/as, sendo uma turma grande,
barulhenta, e com niveis variados de empenho e de participagao. Observou-se, ainda, uma
significativa diversidade cultural, incluindo alunos/as de nacionalidade colombiana, brasileira,
chinesa e angolana. Esta diversidade, associada a dificuldades de organizagao e disciplina,
parecia influenciar o nivel de produtividade da turma, tornando o trabalho pedagdgico mais
desafiador. As observagoes decorreram em dois tempos letivos de 50 minutos as sextas-

feiras, das 8h15 as 10h05.
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Foram observadas as diferentes turmas e a pratica pedagdgica do professor
cooperante, permitindo conhecer os ritmos de trabalho dos/as estudantes, bem como a
dinamica professor/a-aluno/a. Apos o estabelecimento das relagdes de confianga com as
turmas e em didlogo com o professor cooperante, definiu-se a turma com a qual seria
desenvolvida a Unidade Didatica, considerando também a compatibilidade do horario. Assim,
ficou definido que a Unidade Didatica seria implementada na turma do | I° ano, na disciplina
de Desenho A.

Importa ainda destacar que se trata de uma turma empenhada, evidenciando o
interesse continuo e a capacidade critica face as propostas apresentadas. Os/as alunos/as
responderam de forma consistente e entusiasmante, tanto as atividades propostas pelo
professor titular, como as desenvolvidas no ambito da Unidade Didatica. Acresce referir que
O grupo se caracteriza por uma postura organizada, tranquila e disciplinada, o que favoreceu

a criagao de um ambiente de trabalho simultaneamente produtivo, dinamico e sereno.

4.2. Aulas observadas

Ao longo do periodo de observagao, que se estendeu por cerca de oito meses, foi
possivel acompanhar diferentes turmas e contextos de ensino, permitindo uma compreensao
alargada das dinamicas pedagogicas implementadas pelo professor cooperante. Este percurso
mostrou diferengas entre os niveis de ensino. A turma do 3°Ciclo, nomeadamente o 9°ano,
caracterizou-se por uma maior dimensao e por uma dindmica mais agitada em contexto sala
de aula, exigindo uma gestao mais atenta do ambiente educativo. Em contrapartida, as turmas
do Ensino Secundario, principalmente o 10° e I1° anos, apresentavam uma postura mais
auténoma, concentrada e orientada para o trabalho. Podera estar relacionado com o facto
de integrarem o curso de Artes Visuais, por opgao propria, e com objetivos académicos
definidos nesta area.

O ambiente nas aulas de Desenho A caracterizava-se por um ritmo de trabalho
continuo e por uma relagao pedagogica assente na confianga e no respeito mdtuo. A
possibilidade de escutar musica durante a execugao dos trabalhos, quer individualmente
através de dispositivos pessoais, quer de forma coletiva, contribuiu para um ambiente
propicio a concentragao e a expressao criativa. Esta estratégia foi eficaz na promogao do
envolvimento dos/as alunos/as.

Do ponto de vista organizacional, destacou-se a utilizagao de plataformas digitais,
como o Google Classroom, enquanto ferramenta de apoio a gestao pedagogica. Esta plataforma
permitia a disponibilizagao das propostas de trabalho, a definicao de prazos e a submissao de
materiais por parte dos/as alunos/as, incluindo fotografias dos trabalhos realizados, relatorios
das unidades de trabalho e outros materiais complementares, promovendo a organizagao e

a documentagao do processo de aprendizagem.
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No que diz respeito a organizagao do espago em contexto de sala de aula, observou-
se, sobretudo no Ensino Secundario, uma disposicao flexivel dos/as alunos/as, que escolhiam
de forma auténoma os lugares mais adequados para o desenvolvimento dos seus projetos.
Esta dindmica possibilitava a adaptagao do espago as necessidades individuais e as diferentes
fases do processo criativo, favorecendo a mobilidade, a interagao entre pares e a construgao
de uma ambiente de trabalho colaborativo. Esta liberdade era acompanhada por um sentido
de responsabilidade partilhado, contribuindo para um funcionamento equilibrado e produtivo.
Neste contexto, o espago de sala de aula deixava de assumir uma organizagao rigida e
uniforme, aproximando-se de uma légica mais proxima do atelier, onde a experimentagao, a
circulagao e a troca de ideias assumiam um papel importante no processo de aprendizagem
artistica.

No ambito da disciplina de Desenho A, as propostas de trabalho organizavam-se em
Unidades de Trabalho, geralmente antecedidas por momentos de enquadramento tedrico.
Estas unidades eram complementadas por exercicios de curta duragao, desenvolvidos numa
logica de preparagao para o exame nacional, com o objetivo de consolidar competéncias
técnicas, metodolégicas e de gestao do tempo. Ao longo do ano letivo os/as alunos/as
exploraram diferentes técnicas e materiais, como grafite, carvao, tinta-da-china, aguarelas,
colagens, guaches e acrilicos, aplicados em exercicios de observagao, ilustragao, exploragao
da mancha, do claro-escuro e da expressividade do trago.

A diversidade das propostas desenvolvidas resultou de uma pratica pedagogica
orientada para a experimentagao e para a adaptacao a diferentes contextos e desafios,
incluindo projetos articulados com iniciativas promovidas pela escola, como exposigoes,
atividades comemorativas e projetos interdisciplinares. Esta articulagao permitiu aproximar
os conteudos da disciplina, de situagdes concretas da produgao artistica, valorizando o
envolvimento dos/as alunos/as em processos criativos contextualizados. Neste sentido, a
pratica observada encontra-se alinhada com as Aprendizagens Essenciais de Desenho A,
nomeadamente no que diz respeito a valorizagao da experimentagao, da interpretagao, da
comunicagao visual e da capacidade de mobilizar diferentes meios e processos na construgao
de propostas pessoais e criticas (Direcao-Geral da Educagao, 2018).

Neste sentido, algumas das propostas desenvolvidas procuram estabelecer relagao
mais direta entre a aprendizagem artistica e os contextos culturais e patrimoniais.
Relativamente aos contetdos abordados, destacou-se a abordagem ao tema da mascara, no
segundo periodo, articulada com a visita de estudo a Podence, em Macedo de Cavaleiros.
Este vinculo permitiu estabelecer uma relagao entre a experiéncia direta e a pratica artistica,
favorecendo uma compreensao mais contextualizada dos contetdos e possibilitando aos/as
alunos/as observar, interpretar e explorar diferentes elementos visuais, simbodlicos e

expressivos associados a tradicao dos Caretos.
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No caso da turma do 10° ano, o trabalho incidiu na exploragao da mascara associada
ao estudo do padrao, integrando os principios compositivos como a rotagao, a simetria € a
translagao, bem como diferentes possibilidades de exploragao cromatica. Estas propostas
desenvolvidas permitiram aos/as alunos/as compreender e aplicar os conceitos relacionados
com a organizagao visual da composicao, evidenciando a capacidade de explorar o ritmo, a
repeticio e a variagdo formal e cromatica da forma intencional e estruturada.
Simultaneamente, estas experiéncias favoreceram a articulagao entre a dimensao técnica e a
dimensao criativa, incentivando a construgoes de solugdes visuais diversificadas a partir de

um mesmo referencial tematico.

3 | Trabalhos sobre o padrao

Tanto no 10° como no |1° anos, foi ainda desenvolvido um exercicio de curta
duragao centrado na representagao da mascara através do estudo da luz e da sombra,
recorrendo a diferentes graduagoes do lapis de grafite. Este exercicio permitiu trabalhar a
tonalidade, o volume e a construgao formal, promovendo simultaneamente a observagao
rigorosa, a percegao das relagoes de claro-escuro e o controlo técnico do material. Através
desta proposta, os/as alunos/as foram incentivados/as a desenvolver a capacidade de analise
visual e de tradugao grafica das formas, consolidando competéncias fundamentais no ambito

do desenho de observagao.
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4 | Trabalhos sobre a mascara

No caso especifico do |1° ano, a tematica foi aprofundada no ambito da unidade
didatica desenvolvida, centrada na tradigao dos Caretos de Podence, que permitiu um maior
envolvimento do tema.

A organizagao e o funcionamento destas praticas encontram-se relacionadas com as
condigoes fisicas dos espagos onde decorreram as aulas. As atividades foram desenvolvidas
em salas distintas. A turma do 10° ano utilizava a sala D2, enquanto as turmas do 9° e |1°
anos trabalhavam maioritariamente na sala DI, destinadas ao ensino do Desenho A e de
Oficina de Gravura. De um modo geral, estas salas encontravam-se equipadas com mobiliario
adequado a pratica artistica, incluindo mesas de trabalho (do tipo estirador), armarios de
arrumagao e lavatorios de agua, permitindo a utilizacao de diferentes materiais e técnicas.

A sala D3, destinada ao ensino do Desenho A, apresentava boas condi¢oes de
luminosidade natural e dispunha de um espago complementar, a oficina de artes, acessivel ao
curso de Artes Visuais. Este espago era importante para o desenvolvimento dos projetos,
permitindo a continuidade do trabalho fora do tempo letivo, e promovendo uma maior
autonomia na sua concretizacao.

Por outro lado, a sala D2 evidenciava algumas limitagoes ao nivel da luz natural e das
superficies de apoio, o que condicionava pontualmente a organizagao do trabalho. Ainda

assim, estas condigdes nao comprometeram o desenvolvimento das atividades propostas.
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4.2.1. Atividades/projetos implementados na Escola

Para além das aulas observadas, enquanto professora estagiaria, tive oportunidade de
participar na organizagdo e na preparagio de diversas atividades extracurriculares
promovidas pela escola. Este envolvimento, quer de forma direta, quer enquanto
observadora, permitiu desenvolver uma reflexao critica sobre o sentido e a intencionalidade
das comemoragoes escolares, bem como a pertinéncia dos temas abordados no contexto
educativo.

A participagao nestas iniciativas contribuiu para uma compreensao mais alargada das
praticas pedagogicas para além do espago formal da sala de aula, destacando o seu potencial
educativo enquanto complemento ao processo de ensino-aprendizagem. Entre as atividades
em que estive envolvida destacam-se a exposicao relativa ao tema da Desigualdade de Género,
a realizagao da Arvore de Natal da escola, as comemoragoes do Dia do Patrono, com principal
enforque na atividade (Des)Mascarar, uma atividade sobre a Cultura Cigana e, por fim a
exposigio do projeto Agora.

Este conjunto de experiéncias permitiu reconhecer o valor pedagdgico destas
iniciativas enquanto espagos de aprendizagem e de contacto com diferentes realidades
culturais, sociais e artisticas. Através destas atividades, tornou-se possivel promover a
participagao ativa dos/as alunos/as, estimular o didlogo e favorecer formas de aprendizagem
mais contextualizadas e interdisciplinares. Paralelemente, estas experiéncias mostraram o
potencial das Artes Visuais enquanto espago de reflexao critica sobre problematicas
contemporaneas, possibilitando a articulagao entre a criagao artistica, a identidade cultural e
a intervencao social.

Contudo, a participagao nestas atividades também permitiu identificar algumas
limitagOes e tensoes inerentes ao contexto escolar. Em determinados momentos, observou-
se que algumas iniciativas assumiram um caracter mais expositivo ou comemorativo do que
propriamente reflexivo, correndo o risco de reduzir temas complexos a abordagens pontuais
ou superficiais. Do mesmo modo, a gestaio do tempo letivo, os constrangimentos
organizacionais e a necessidade de responder as dinamicas institucionais condicionavam, por
vezes, a possibilidade de aprofundar determinados contetidos ou de desenvolver processos
de trabalho mais prolongados e participativos. Ainda assim, estas limitagdes contribuiram de
igual forma para uma tomada de consciéncia acerca da complexidade da pratica pedagogica,

conscientes e sensiveis a diversidade de experiéncias e de contextos presentes na escola.

4.2.1.1. Exposicao Desigualdades de Género
No inicio do estagio, os/as alunos/as do 10° ano encontravam-se a desenvolver uma
Unidade de Trabalho (UT) centrada em questoes de igualdade e de direitos humanos. A

proposta consistia na criagao de trabalhos bidimensionais em formato A3, utilizando recortes
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de revistas, predominantemente a preto e branco, mas também a cores, que eram coladas na
folha base. Sobre esses recortes, os/as alunos/as realizavam anotac¢des e acrescentavam cor
com marcadores e lapis de cor, integrando elementos visuais.

O objetivo desta atividade passou por sensibilizar os/as estudantes para questoes
presentes do quotidiano, como o racismo, o machismo, a violéncia doméstica, a desigualdade
de género, a xenofobia, a transfobia e o trifico de seres humanos. Durante o
desenvolvimento do trabalho acompanhei os/as alunos/as em sala de aula, apoiando-os/as na
organizagao visual das composigoes, na selegao de materiais e na construgao de relagoes da
imagem e da mensagem critica.

Para além da dimensao técnica e compositiva, esta proposta destacou o potencial das
Artes Visuais enquanto espago de problematizagao social e de construgao de pensamento
critico. A utilizagao da colagem, associada a apropriagio e a reorganizagao de imagens
provenientes dos media, permitiu aos/as alunos/as refletir sobre as representagdes, os
esteredtipos e os discursos presentes na cultura visual contemporanea. De igual modo, a
atividade favoreceu a articulagao entre a expressao individual e o posicionamento critico,
possibilitando a construgao de respostas visuais diferenciadas a partir de um mesmo tema.

Apesar das potencialidades identificadas ao longo do desenvolvimento da proposta,
a experiéncia permitiu também reconhecer alguns desafios inerentes a sua implementagao.
Em determinados momentos, observou-se a dificuldade de aprofundar criticamente algumas
das problematicas abordadas, uma vez que certos trabalhos tendiam a reproduzir imagens e
discursos ja amplamente disseminados pelos meios de comunicagao, sem uma verdadeira
desconstrugao dos seus significados. Por outro lado, o tempo disponivel para a discussao e a
reflexao foi, por vezes, insuficiente face a complexidade dos temas em causa. Esta situagao
permitiu reconhecer que a abordagem de questoes sociais em contexto educativo exige nao
s sensibilidade pedagogica, mas também a criagao de espagos de didlogo mais prolongados,
que possibilitem aos/as alunos/as questionar preconceitos, desenvolver o pensamento critico
e construir posicionamentos mais conscientes e fundamentados.

Os trabalhos realizados foram posteriormente expostos na escola, no ambito das
comemoragoes do Dia Internacional pela Eliminagao da Violéncia contra as Mulheres e do
Dia Internacional dos Direitos Humanos. A exposigao contribuiu para ampliar a visibilidade
das produgoes dos/as alunos/as no espago escolar, reforcando a ideia de que a pratica pode

assumir uma dimensao comunicativa e interventiva no contexto educativo e social.
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5 | Exposigao Desigualdade de género

4.2.1.2. Arvore de Natal

Todos os anos, a ESCCB mantém a tradicao de construir a arvore de Natal da escola,
como forma de assinalar a quadra festiva. Esta atividade € habitualmente, coordenada pelos/as
professores/as do grupo de Artes Visuais, tendo no contexto de estagio, sugerido o convite
para integrar este projeto.

A concecao e realizacao da arvore decorreram num ambiente criativo e colaborativo,
envolvendo a articulagao estreita entre todos/as os/as docentes participantes. Desde o
planeamento da ideia inicial, a selegao dos materiais e a definicao das etapas de execugao, o
trabalho decorreu de forma coletiva, permitindo observar a importancia da partilha de
decisoes e da cooperagao entre os/as intervenientes. Para a concretizagao da atividade, foi
utilizada uma estrutura de madeira da arvore, a qual é reutilizada todos os anos. Esta estrutura
foi revestida com pelicula transparente e, no seu interior, foram colocados cabides de roupa
cinzentos, proporcionando movimento a arvore. Foi também, instalado um foco de luz azul,
no interior permitindo que a arvore ficasse iluminada de forma uniforme.

A participagao na construgao da arvore de Natal foi uma experiéncia enriquecedora,
permitindo nao s o desenvolvimento de competéncias criativas, mas também a criagao de
lagos de colaboragao e de confianga com os/as docentes do grupo. Foi igualmente uma
oportunidade para demonstrar o meu trabalho de forma participativa e solidaria,

contribuindo para a dindmica de interajuda durante todo o processo.

38



6 | Arvore de Natal

4.2.1.3.  Exposicao - Lembranga do Holocausto

No dia 27 de janeiro, assinalou-se o Dia Internacional em Memoria da Vitimas do
Holocausto. Neste ambito, o grupo de Expressoes, em articulagao com a Biblioteca Escolar,
organizou a exposicdo We Rememeber, apresentada na entrada da escola. A iniciativa
procurou promover a reflexao sobre a memoria histérica, sensibilizando os/as alunos/as para
a importancia da tolerancia, da cidadania democratica e do respeito pelos direitos humanos.

No contexto da disciplina de Educagao Visual, os/as alunos/fas do 9°no
desenvolveram trabalhos inspirados em filmes sobre o Holocausto, nomeadamente A Vida é
Bela, A lista de Schindler e O Rapaz do Pijama ds Riscas. Através de desenhos, pinturas e
composigoes visuais, exploraram diferentes formas de representar emogoes, memorias e
episddios associados a este acontecimento historico, recorrendo a simbolos como as
borboletas, frequentemente associadas as criangas vitimas do Holocausto e a ideias de
liberdade, fragilidade e esperanga. De igual modo, os/as alunos/os do 7°D, desenvolveram
trabalhos de xilogravura, produzindo impressoes de borboletas em papel, onde o contraste

entre a luz, a sombra e a textura reforgava visualmente a expressividade das composigoes.
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Para além da dimensao técnica e estética, esta atividade afirmou o potencial das Artes
Visuais enquanto meio de aproximagao a temas histéricos e humanitarios complexos. A
produgao artistica permitiu aos/as alunos/as estabelecer relagdes entre imagem, memoria e
emocao, favorecendo formas de envolvimento mais sensiveis e reflexivas face aos contetdos
abordados. Ao mesmo tempo, o recurso a criagao visual contribuiu para tornar estes temas
mais proximos da experiéncia dos/as alunos/as, possibilitando processos de interpretagao e
de expressao que ultrapassam a simples transmissao de informacao historica.

Porém, a implementagao desta atividade também levantou algumas tensdes e
limitagoes. A abordagem de acontecimentos traumaticos, como o Holocausto, em contexto
escolar implica cuidados éticos e pedagogicos, sobretudo no equilibrio entre a sensibilizagao,
a representagao e a simplificagdo. Em determinados momentos, tornou-se evidente a
dificuldade de aprofundar criticamente a complexidade histérica e politica do tema dentro
do tempo disponivel e das caracteristicas etarias dos/as alunos/as. Por outro lado, a utilizagao
de imagens e simbolos amplamente associados ao Holocausto corre, por vezes, o risco de
conduzir a repeticao de representagoes estereotipadas ou emocionalmente consensuais, sem
promover uma verdadeira problematizagao das causas, das consequéncias e das diferentes
formas de violéncia e exclusao presentes na sociedade contemporanea.

Ainda assim, esta experiéncia permitiu compreender a importancia de integrar temas
relacionados com a memoria, os direitos humanos e a cidadania no ensino das Artes Visuais,
reconhecendo a pratica artistica como espago de questionamento, de empatia e de
construgao da consciéncia critica. A exposigao dos trabalhos no espago escolar contribuiu
igualmente para ampliar o alcance da atividade, transformando a escola num lugar de partilha,
de reflexao coletiva e de didlogo em torno de questoes histéricas e sociais que permanecem

atuais.

7 | We Remember
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42.14. (Des)Mascarar

O dia da escola, celebrado anualmente a 16 de marco em memodria do nascimento
de Camilo Castelo Branco, decorreu este ano numa segunda-feira, mantendo o seu caracter
festivo e simbdlico. A atividade central foi o projeto (Des)Mascarar, que desafiou os/as
alunos/as a realizar e a desenvolver mascaras e figurinos originais, subordinados ao tema:
Afinal o que importa é .., baseado no poema Pastelaria de Mario Casariny. Embora a proposta
incidisse sobretudo na criagao visual e na exploracao de diferentes formas de expressao
artistica, o poema remete para um contexto historico e cultural marcado pela critica a
conformidade social e as limitagoes impostas durante o periodo da ditadura. Estes aspetos
foram trabalhados pelos/as alunos/as noutras disciplinas do curriculo, nomeadamente em
Historia da Cultural e das Artes. Esta proposta procurou estimular a criatividade, a expressao
individual e a capacidade de interpretagao, permitindo aos/as alunos/as explorar ideias,
simbolos e narrativas visuais de forma livre e experimental.

A preparagao do evento decorreu num ambiente marcado pelo entusiasmo, pela
cooperagao e pela partilha de ideias. Os/as alunos/as organizaram-se em grupos, tomando
decisoes relativas aos materiais, as formas, as cores e as composi¢oes dos figurinos, com o
acompanhamento e orientagao dos/as docentes. Este processo permitiu explorar o trabalho
colaborativo, a negociagao de solugoes e a construgao coletiva dos projetos, promovendo
simultaneamente as competéncias técnicas, criativas e relacionais.

O momento central da atividade foi o desfile publico, realizado na avenida principal
da cidade, que possibilitou a apresentagao dos trabalhos a comunidade escolar e ao publico
em geral. Apés o desfile, realizaram-se diferentes momentos de celebragao, incluindo a
entrega dos prémios, a atuagao da banda Camilibanda, a projegao do video “Eu sou Camilo”,
o Boletim Cultural, a Fotografia Camiliana e o desfile de Mister e Miss Camilo. O dia terminou
com um Porto de Honra, promovendo o convivio entre os participantes, os/as
professores/as, funcionarios/as e restantes elementos da comunidade educativa.

Durante esta atividade, participei no acompanhamento dos/as alunos/as em sala de
aula, apoiando o desenvolvimento das mascaras e dos figurinos através de orientagoes, de
sugestoes e de partilha de ideias. Colaborei igualmente na preparagao logistica e no apoio ao
desfile, contribuindo para a concretizagao do evento e para o acompanhamento dos grupos
ao longo do processo.

Para além da dimensao festiva e performativa, esta atividade destacou o potencial da
educagao artistica enquanto espago de experimentagao, de construgao identitaria e de
relagdo com a comunidade. A criagao das mascaras e dos figurinos permitiu aos/as alunos/as
explorar processos criativos mais livres, articulando referéncias visuais, expressao corporal,
imaginario simbdlico e intervengao no espago publico. De igual forma, o desfile possibilitou

conferir visibilidade ao trabalho desenvolvido em contexto escolar, reforcando o
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reconhecimento social da produgao artistica dos/as alunos/as.

Todavia, a atividade também realgou algumas tensoes e limitagoes inerentes a este
tipo de eventos. Em determinados momentos, observou-se que a dimensao performativa e
competitiva do desfile tendia a sobrepor-se ao aprofundamento conceptual e reflexivo das
propostas, valorizando mais o impacto visual imediato do que os processos de investigagao
e de problematizagao associados ao tema. Por outro lado, apesar de aparente liberdade
criativa, algumas produgoes acabavam por reproduzir referéncias visuais ja cristalizadas pela
cultura mediatica ou por tendéncias estéticas dominantes, limitando, por sua vez, a
construgao de abordagens mais criticas ou experimentais.

Importa reconhecer, contudo, que estas situagoes nao sao inesperadas em iniciativas
desta natureza, uma vez que o proprio formato do evento privilegia a comunicagao visual
rapida, a dimensao performativa e a exposicao publica dos trabalhos. Ainda assim, esta
constatagao permite refletir sobre a possibilidade de introduzir estratégias complementares
que favoregam outras dinadmicas de participagdo, nomeadamente através da criagao de
momentos de apresentagao, discussao ou fundamentagao das propostas. Valorizando-se
assim, nao sé o trabalho final, mas também os processos de pesquisa, de interpretagao e de
construgao desenvolvidos pelos/as alunos/as.

Acresce ainda que a gestao do tempo e a necessidade de responder aos prazos de
preparagao condicionavam o acompanhamento individualizado dos processos criativos. Estas
circunstancias mostram a complexidade de conciliar a dimensao pedagogica com a dimensao
publica e institucional das atividades escolares. Ainda assim, a experiéncia permitiu
compreender a importancia destas iniciativas enquanto espagos de envolvimento coletivo, de
partilha e de aproximagao entre a escola, os/as alunos/as e a comunidade, reforgando o papel

das Artes Visuais na construgao de experiéncias educativas e culturalmente participativas.
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8 | Desfile (Des)Mascarar

42.1.5. Camilo gravado no Tempo e na Memoéria

Os/as alunos/as do 9°E tiveram oportunidade de experimentar a técnica de gravura
utilizando embalagens cartonadas, normalmente destinadas ao ecoponto, atribuindo-lhes uma
nova fungao artistica no contexto da disciplina de Oficina de Gravura. A utilizagao da técnica
de Tetrapark permitiu explorar processos de impressio acessiveis e experimentais,
aproximando os/as alunos/as de praticas relacionadas com a gravura contemporanea e,
simultaneamente, promovendo uma reflexdo sobre a reutilizagio de materiais e a
sustentabilidade.

O tema proposto, “Camilo, gravado no tempo e na memoria”, procurou incentivar
os/as alunos/as a refletir sobre o legado de Camilo Castelo Branco enquanto patrono da
escola, bem como sobre a capacidade das praticas artisticas para preservar memorias,
narrativas e referéncias visuais. Através da gravacao e impressao das matrizes, os/as
estudantes desenvolveram composigoes visuais relacionadas com o universo simbdlico e
literario associado ao escritor, explorando diferentes possibilidades graficas, texturas e
contrastes. Os trabalhos foram posteriormente expostos no corredor da escola, no ambito
das celebragoes do Dia do Patrono, a partir do dia 16 de margo de 2026, permitindo a
divulgagao das produgoes junto da comunidade escolar-.

Para além da dimensao técnica, esta atividade foi importante pela articulagao entre a
pratica artistica, a memoria cultural e a valorizagao do patriménio identitario da escola. O
contacto com a gravura possibilitou os/as alunos/as experienciar processos de trabalho mais
lentos, exigindo planeamento, precisao e atengao ao detalhe, contrariando, em certa medida,
a légica imediatista frequentemente associada a produgao visual contemporanea. De igual

modo, a reutilizagao de materiais do quotidiano permitiu reforgar a ideia de que a criagao
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artistica pode surgir de recursos simples e acessiveis, promovendo a abordagem mais
experimental e sustentdvel da pratica artistica.

Porém, a atividade também evidenciou algumas limitagdes e tensdes. Em
determinados casos, observou-se que a referéncia a Camilo tendia assumir uma dimensao
mais ilustrativa e simbdlica do que verdadeiramente reflexiva, centrando-se sobretudo na
repeticao de imagens associadas ao escritor e ao imagindrio escolar em torno da sua figura.
Esta situagao levanta questoes relativas ao modo como determinadas referéncias culturais e
patrimoniais sao abordadas no contexto educativo, correndo-se, por vezes, o risco de
reforcar representagoes cristalizadas sem promover uma problematizagao mais aprofundada
sobre o seu significado.

Por outro lado, a propria técnica da gravura apresentou desafios relacionados com
o tempo de execugio, a complexidade do processo e o dominio técnico exigido aos/as
alunos/as. As dificuldades na incisao das matrizes, no controlo da tinta e na impressao
revelaram, em alguns momentos, frustragao perante os resultados inesperados ou
tecnicamente imperfeitos. Ainda assim, estas dificuldades assumiram-se também como
oportunidades de aprendizagem, permitindo compreender o erro, a repeticio e a

reformulagao como partes integrantes do processo criativo.

9 | Gravura tetrapak - Camilo

42.1.6. Caos Poético — After Emir Kusturica

Durante este projeto, os/as alunos/as do 10° ano foram desafiados/as a criar
ilustragoes inspiradas no filme Gato Preto, Gato Branco, de Emir Kusturica. A proposta teve
inicio com a visualizagao coletiva do filme, seguida de um momento e discussao em sala de
aula, no qual os/as alunos/as puderam partilhar interpretagoes e refletir sobre alguns dos seus
aspetos visuais, narrativos e simbolicos. Este momento permitiu explorar caracteristicas
marcantes da obra, nomeadamente, a fusao entre o realismo e a fantasia, o exagero, o humor
€ 0 caos que atravessaram o universo cinematografico do realizador. A proposta procurou

assim, explorar o universo visual e narrativo de Kusturica, permitindo aos/as alunos/as
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desenvolver abordagens graficas livres e expressivas, enquanto contactavam, de forma
indireta, com referéncias associadas a cultura cigana.

O trabalho foi inicialmente desenvolvido em folhas A5, que depois foram coladas em
folhas A3. Embora os/as alunos/as pudessem utilizar diferentes materiais riscadores,
destacou-se sobretudo o uso de canetas de cor e os marcadores, materiais que permitiram
maior intensidade cromatica. Ao longo do processo, acompanhei os/as discentes em sala de
aula, apoiando a organizagao das ideias, as decisdes compositivas e as escolhas técnicas,
incentivando simultaneamente a experimentagao e a construgao de solugoes visuais.

Os trabalhos produzidos foram posteriormente expostos na biblioteca escolar,
permitindo dar visibilidade as ilustragoes desenvolvidas e promover a valorizagao da
diversidade cultural no espago educativo. A exposigao possibilitou ainda estabelecer relagoes
entre o cinema, a educagao artistica e o contexto escolar, contribuindo para ampliar os
referenciais visuais e culturais dos/as alunos/as.

Para além da dimensao estética e técnica, esta atividade foi interessante pela forma
como estimulou processos criativos mais espontaneos, intuitivos e menos condicionados por
estruturas rigidas de representagao. O contacto com a linguagem visual de Emir Kusturica
permitiu aos/as estudantes explorar ilustragdes mais dindmicas, expressivas e fragmentadas,
valorizando o excesso, o contraste e a sobreposi¢ao de elementos visuais. Neste sentido, o
projeto favoreceu a liberdade interpretativa e a construgao de respostas visuais singulares,
contrariando abordagens excessivamente normativas frequentemente presentes no ensino
artistico.

Apesar do interesse e do envolvimento demonstrados pelos/as alunos/as, a atividade
suscitou também algumas questoes que merecem reflexao critica. A aproximagao a cultura
cigana através da estética cinematografica de Kusturica levantou questoes relacionadas com
a representagao cultural e o estereétipo. Embora o filme constitua uma referéncia visual rica
e expressiva, a sua abordagem tende a construir uma visao romantizada e cadtica da cultura
cigana, centrada em determinados imaginérios visuais e narrativos. Neste contexto, tornou-
se evidente a necessidade de problematizar criticamente as referéncias mobilizadas evitando
que os/as alunos/as reproduzissem representagoes simplificadoras ou estereotipadas sem
reflexao sobre a complexidade historica, social e cultural associada a estas comunidades.

Por outro lado, verificou-se que alguns/as alunos/as sentiram dificuldades em
equilibrar liberdade criativa e organizagao compositiva, conduzindo, em certos casos, a
propostas visualmente dispersas ou excessivamente dependentes de imagens de referéncias
apresentadas. Esta situagao realgou a importancia do acampamento pedagégico na mediagao
entre a experimentagao e a intencionalidade visual, nomeadamente em propostas que

privilegiem processos abertos e expressivos.
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10 | Composigoes Visuais

42.1.7. Projeto “Agora”

Terminado o segundo periodo e com o inicio do terceiro, iniciou-se uma nova fase
do trabalho pedagodgico, centrada na planificagao e na preparagao da exposicao final de ano
letivo, o projeto “Agora”. Esta iniciativa, dirigida 3 comunidade, desempenha um papel
importante na divulgacao dos trabalhos desenvolvidos pelos/as estudantes do curso de Artes
Visuais do ensino secundario ao longo de todo o ano.

O projeto tem vindo a ser realizado de forma continua desde 2010, tendo surgido
da iniciativa dos/as alunos/as com o objetivo de criar um espago de apresentagao publica das
suas produgoes. Ao longo dos anos, a exposigao consolidou-se no contexto escolar e local,
passando, a partir da segunda edigao, a decorrer no Museu da Vila Velha, em Vila Real. Este
espago permite uma maior aproximagao ao publico e valoriza a apresentagao dos trabalhos.
A designagio “Agora”, de origem grega, remete para um espago de encontro, de didlogo e
de partilha de ideias, refletindo os objetivos do projeto.

Na edicao deste ano letivo, a exposigao esteve patente entre o dia 23 de abril e o dia
31 de maio de 2026. A sua preparagao envolveu diversas etapas, desde a concegao grafica até
a organizagao do espago expositivo. Na disciplina de Oficina de Multimédia B, os/as alunos/as

do 12°ano foram responsaveis pela criagdo do cartaz de divulgagao. Estes/as mesmos/as

46



alunos/as na Oficina de Projeto desenvolveram maquetas que serviram de base para a
organizagao dos trabalhos no espago. Estas propostas apresentaram solugoes distintas,
promovendo uma abordagem mais participativa e criativa no processo da montagem.

A organizacio do espago foi realizada em grupos, com base nas propostas
previamente elaboradas pelos/as alunos/as. Este processo exigiu a articulagio entre a
planificacdo e a execugao, contribuindo para o desenvolvimento de competéncias como o
trabalho colaborativo, a organizagao e a resolugao de problemas no contexto pratico. A
inauguragao teve lugar no Museu da Vila Velha, reunindo os/as alunos/as, os/as docentes e a
comunidade num momento de partilha e de valorizagao do trabalho realizado.

Integrada no Plano Anual de Atividades da escola, esta iniciativa é dinamizada
anualmente pelos/as alunos/as de Artes Visuais, em articulagdo com os/as docentes,
funcionando como um espago de divulgagao das aprendizagens adquiridas. Para além da
exposicao dos trabalhos, o projeto incluiu outras atividades, como performances, momentos
musicais e palestras. Esta diversidade de agbes contribui para um projeto de caracter

interdisciplinar, na qual se cruzam varias formas de expressao e de participagao.

Il | Exposicio “Agora
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4.3. Unidade Didatica - “Mascaras em Movimento”
4.3.1. Proposta de Trabalho

Apos o periodo inicial de observagao e acompanhamento das turmas, da disciplina
de Desenho A, procedeu-se a selecao da turma do | |°H, composta por 14 alunos/as, para o
desenvolvimento da presente Unidade Didatica (UD). Esta decisao resultou de um processo
de anadlise que considerou, simultaneamente, as caracteristicas do grupo, a adequagao dos
conteldos curriculares previstos para o segundo periodo e a disponibilidade demonstrada
pelo professor cooperante para permitir o desenvolvimento de uma proposta de trabalho
com relativa autonomia pedagogica.

A dimensao reduzida da turma foi um fator favoravel ao acompanhamento
individualizado dos/as alunos/as e ao desenvolvimento das praticas pedagogicas centradas no
processo criativo. Durante o periodo de observagao inicial, foi possivel verificar neste grupo
um conjunto de caracteristicas que se revelaram determinantes para a implementagao da
proposta didatica. Tratava-se de alunos/as, maioritariamente com elevado nivel de
responsabilidade, um forte sentido de compromisso com o trabalho e uma postura exigente
em relagdo aos resultados alcangados. Muitos dos/as estudantes manifestavam ainda objetivos
académicos e profissionais claros na area das Artes Visuais, demonstrando interesse em
prosseguir estudos superiores no dominio artistico. Este contexto mostrou-se, portanto,
estimulante, favorecendo a implementagio de propostas pedagdgicas que exigissem
experimentagao, reflexao critica e autonomia criativa.

No que diz respeito ao plano curricular da disciplina, estavam previstas para o
segundo periodo varias Unidades de Trabalho (UT), nomeadamente a UT4 - Desafios d’Arte,
a UTS5 - Exploragao da cor, a UT6 - Projeto (Des)Mascarar e a UT7 — realizagao de um
trabalho de curta duragao. Apds uma reflexao e didlogo com o professor cooperante, optou-
se por desenvolver a unidade dedicada a exploragao da cor, articulando-a com a criagao de
um livro de artista. Embora este formato estivesse inicialmente previsto para ser trabalhado
no primeiro periodo, verificou-se que as restantes unidades ja se encontravam bastante
estruturadas e com orientagoes metodologicas previamente definidas.

A definicao do tema da unidade decorreu de um dialogo construtivo com o professor
cooperante, mas também de uma motivagao pessoal relacionada com a valorizagao do
Patriménio Cultural Imaterial da regiao de Tras-os-Montes, de onde sou natural. A escolha
da tradicdo dos Caretos de Podence, associada ao ritual do Entrudo Chocalheiro e
reconhecida pela UNESCO como Patrimoénio Cultural Imaterial da Humanidade, surgiu do
reconhecimento da riqueza simbdlica, visual e performativa desta manifestagao cultural
(UNESCO, 2003). As mascaras expressivas, os trajes coloridos compostos por franjas de I3,
o som caracteristico dos chocalhos e o movimento enérgico das figuras sao elementos de

grande intensidade visual e estética, oferecendo mudltiplas possibilidades de exploragao no
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contexto da pratica artistica e do ensino do desenho.

A integracao deste tema no contexto de sala de aula procurou, assim, aproximar
os/as alunos/as de uma tradigao cultural enraizada no territério portugués, promovendo
simultaneamente a exploragao dos conceitos fundamentais do desenho como a cor, o gesto,
o movimento, o ritmo visual e a expressividade grafica. Para além do seu potencial plastico,
esta proposta permitiu introduzir no processo de ensino-aprendizagem uma dimensao
cultural e identitaria, incentivando os/as alunos/as a refletirem sobre o papel das tradigoes na
construcao da memoria coletiva e da identidade cultural.

Neste contexto, reconhece-se que a integragao do patrimonio cultural na esfera
artistica representa um fator essencial para o desenvolvimento da sensibilidade estética e da
cultura dos/as alunos/as. A Convengao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial
da UNESCO (2003), destaca a importancia da valorizagao e da transmissao das tradigoes
culturais, reconhecendo-as como elementos fundamentais para a preservagao dos saberes,
das praticas, dos valores e das identidades coletivas. Ao trazer estas manifestagdes para o
contexto educativo, a escola contribui nao sé para a sua salvaguarda, mas também para a
construgao de uma compreensao mais critica e informada da diversidade cultural.

A valorizagdo do patriménio cultural no ensino das Artes Visuais encontra-se
sustentada por diversos contributos da educagao artistica, que defendem a articulagao entre
a experiéncia, a cultura e a criagado como elementos fundamentais para a construgao de
aprendizagens que permitam aos/as alunos/as compreender, interpretar e relacionar
criticamente os referenciais culturais com as suas proprias experiéncias. Neste sentido,
Dewey (1934) considera que a aprendizagem adquire maior relevancia quando surge da
experiéncia vivida, permitindo estabelecer relagoes entre os conhecimentos escolares e a
realidade dos individuos. As praticas artisticas assumem, assim, um papel privilegiado na
interpretacao do mundo e na atribuicao de sentidos a experiéncia, favorecendo uma
participagdo mais ativa dos sujeitos na construgao do conhecimento. De forma
complementar, Eisner (2002) destaca o papel da educagao artistica no desenvolvimento da
imaginagao, da sensibilidade e do pensamento critico, argumentando que estas capacidades
ampliam as formas de percegao e de compreensao da realidade.

Por sua vez, Barbosa (2012) salienta a importancia de articular a produgao artistica,
a apreciagao estética e a contextualizagao cultural, defendendo uma educagao artistica que
promova ao mesmo tempo, a criagao e a reflexao critica sobre os contextos historicos e
sociais das imagens. Também Hernandez (2000) atribui destaque a cultura visual enquanto
campo de construgao do conhecimento, destacando a necessidade de desenvolver nos/as
alunos/as a capacidade de interpretar criticamente os simbolos, as representagoes e os
discursos visuais presentes na sociedade contemporanea.

Deste modo, a integragao do patrimonio cultural no ensino das Artes Visuais

49



ultrapassa uma légica meramente conservacionista, assumindo-se como uma oportunidade
para promover aprendizagens que incentivam a compreensao, a reflexao e a apropriagao
critica dos referenciais culturais. A tradicao dos Caretos, enquanto manifestacao do
Patriménio Cultural Imaterial portugués, € um exemplo rico para este tipo de abordagem
pedagogica, na medida em que articula a memoria, a identidade, o simbolismo e a expressao
artistica, possibilitando aos/as alunos/as compreender e reinterpretar criticamente o
patrimonio através da criagao visual.

Foi com base nestes pressupostos que se delineou a Unidade Didatica “Mascaras em
Movimento”, concebida para uma duragao de 18 tempos letivos de 50 minutos. A proposta
procurou articular os contelidos programaticos da disciplina de Desenho A com os
documentos orientadores do sistema educativo portugués, nomeadamente o Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (Ministério da Educagao, 2017). Neste sentido,
pretendeu-se promover competéncias relacionais com o pensamento critico e criativo, a
sensibilidade estética e artistica, a autonomia, a comunicagao e a consciéncia cultural. Através
da observagao, da investigacao e da recriagao visual dos Caretos de Podence, procurou-se
proporcionar aos/as alunos/as experiéncias de aprendizagem que relacionassem os contetidos
disciplinares com a realidade cultural envolvente, favorecendo uma compreensao mais ampla
do patrimoénio enquanto elemento rico, dindmico e sujeito a mdltiplas interpretagoes
contemporaneas.

A planificagao da unidade teve igualmente como referéncia as Aprendizagens
Essenciais de Desenho A (Diregao-Geral da Educagao, 2018), estruturando-se em torno dos
trés dominios de aprendizagem que as constituem: Apropriacao e Reflexao, Interpretagao e
Comunicagao e Experimentagao e Criagao. Através desta organizagao, procurou-se assegurar
uma abordagem equilibrada entre a aquisicao de conhecimentos, a andlise critica de
referéncias visuais e a produgao artistica, promovendo o desenvolvimento de competéncias
técnicas, expressivas e reflexivas ao longo de todo o processo de trabalho.

Partindo destes pressupostos curriculares e pedagogicos, procedeu-se a elaboragao
da planificagao da unidade didatica, tendo em conta as caracteristicas especificas da turma, o
nivel de empenho demonstrado pelos/as alunos/as e o ritmo de desenvolvimento dos
trabalhos nas aulas anteriores. A adaptagao do planeamento as necessidades do grupo foi
considerada fundamental para assegurar a eficacia da proposta pedagogica, permitindo ajustar
o grau de complexidade das atividades as capacidades e aos interesses dos/as alunos/as.

A proposta de trabalho centrou-se na criagao de um livro de artista inspirado na
tradicao dos Caretos de Podence, entendido como um objeto artistico sequencial que
permitisse articular imagem, ritmo visual e narrativa. Mais do que um simples suporte formal,
o livro de artista foi encarado como um espago de experimentagao plastica e conceptual,

onde os/as alunos/as puderam investigar visualmente elementos caracteristicos desta
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manifestagao cultural, como a mascara, o movimento do corpo, a expressividade gestual e a
intensidade cromatica dos trajes tradicionais.

Ao longo do processo, procurou-se incentivar uma abordagem pessoal e
interpretativa do tema, valorizando a exploragao de diferentes técnicas, materiais e linguagens
visuais. Deste modo, a proposta procurou integrar o estudo da tradigao cultural no curriculo
de forma ativa e criativa, promovendo a apropriagao critica do tema pelos/as alunos/as e a
construcao de uma narrativa visual.

A planificacao da unidade didatica, bem como os critérios de avaliagao utilizados,
encontram-se apresentados nos apéndices do presente relatorio (I e Il), estabelecendo um
suporte fundamental para a andlise do percurso de ensino-aprendizagem desenvolvido ao
longo do estagio. A proposta de trabalho apresentada aos/as alunos/as esta representada na
imagem 12, onde é possivel observar a estrutura conceptual do projeto e as orientagoes

fornecidas para o desenvolvimento do livro de artista.

Escola Secundiria Camilo Castelo Branco

2025/2026

Proposta de Trabaltho:
Movimento

Conceito | O projeto propde a criagao de um livro de artista que raduz
vistalmente 2 energn, a cor e 0 movimento das figuras tradicionais dos
Caretos de Podence, Simbolos do Patnmonio Imataral Transmontano
(UNESCO). Inspirados nas formas. nos gestos e nas cores destas
personagens, s alunos desenvaverao uma sequencia de composicoes
VisLais que reinterpretam a trad¢io em linguagem contamporinea,
articuande a observacdo, a expressdo, a pesquisa e a criagio pessoal.

“A arte ndo reproduz o visvel, toma visivel o invisivel "
(Paul Kize, 1920}

Tema | Caretos de Podence:Tradicao, Movimento & Cor

Objetivo | Criar um objeto artistico sequencil que reinterprete. de forma pessoal e expressiva. a tradicao dos
Caretos de Poderce. explorando 0 movimento, 2 miscara, © COrpo,a cor € o ritmo,  partir da cbservagan, da
expermenagio grifica e da refiexdo criuca

Metodologia de Trabalho
L. Visita de estudo: Participa na visita de estudo aaldea de Podence, Macedo de Cavaleiros. Recolbe:
deserhos rapidos (linhas de movimento, 2studos do Corpo); registos 5onoros ou escrros (ritmo,
cheealhos, ambiente); texturas, padroes e detalhes dos trajes; observagées cas miscaras e gestualidade
dos Caretos.

Estas materiais constituem a base visual do projetc

2. VYisualizagdo do filme “Miscaras”
Assiste 20 filme “Mascaras™ (1976) de Noémia Delgado, que documenta tradi¢oes transmentas, incluindo
rituais, celebracdes, gestos e miscaras
Durante a visualizagio registz: tipos de movimento e ritmos corporais; elementos smbclicos; texturas,
cores e detalhes visuals; relagio entre corpo, espago e miscara; fragmentos significativos que possam ser
explorados graficamente

3. Mural coletivo - Introducio ao projeto
Apos a visulizagio do filme, 1 turma realizard um mural colative que funconara come sntese visual e
i ao ao projeto individual do livro de artista.
Ohjetives do mural:
+  Partilhar ¢ cuzar os esbogos feitos durante 2 visita ¢ o filme.
¢ Representar graficamente a tradicao do Entrudo Choailheiro.
+  Bolorar linhas de moviments, ritmos, gestos e simbolos.
+  Crar uma composigao conjunta que transmim energia, cor e idenodade cultural.
+  Estabelecer pontas viswais para o desewolvimento o livro de artisea.
*  Trabalhar a linha temporal d: vadigia
- Passador ricuais ancestrais, praticas comunitirias, mascaras antizas e simbologias tradicionais.
- Presente: ddementos contemporanecs, novas leituras cuturas, significados atuais dos Caretos.
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Escola Secundéria Camilo Castelo Branco

CASTELD BRANCD
20252026

¢ Integrar a pesquisa visual e conceptual sobre a histéria, 2 evolugio e 2 simbologia do Entrudo
Chocalheiro (mdscaras, trajes, cores, mitos, territdrio).
Nota: O mural coletivo assume um papel introdutério e estruturante do projeto, funclonando como
sintese visual e ponto de partida para o livro de artista Individual. Nao é avaliado como um produto final
auténomo, integrando a avaliagio do processo, da participagio e da metodologia de trabatho.
Mz mi ou Kra es,

4. Estudos e esbogos
Em folha A4 ou AS, realiza:
+  Desenhos de observagio: Mascaras, trajes, objetos rituals, texturas e padroes.
+  Desenhos de movimento/gesto: Linhas rapidas, trajetdrias, energia do corpo em agio;

repri do continuo
*  Desconstrugdes visuals: Fragmentacio; repeticio; ampliagio de detalhes; distorgio grifica;
sobreposigdes.

*  Exploragio da cor: Palecas Inspiradas nos trajes tradicionals; cores complementares e
contrastes; ritmo cromdtico e intensidade; exploragdo simbolica da cor.

5. Projeto do livro de artista:
Constitul um produto final do projetc e deverd ser entendido como um objeto artistico e comunicativa.
Mais do que um conjunto de exercicios, deve organizar 0 percurso articulando
observagio, experimentacio, reflexdo e expressio pessoal.
- Desenvolve um protétipo (maqueta) e define.

Formato (AS-Ad), tpo de livro (livre).

Nimero de paginas (minimo 6).

Sequéncia visual/narrauva.

Técnicas a explorar (grafite, unta-da-china, aguarela, colagem, marcador, etc.)

Conceito central (movimento, mdscara, som, cor, gesto, tradi¢io vs contemporineo).

6. Execugdo do livro de artista
O livro deverd incluir:
Desenho de observagio.
Desenho gestual.
Colagem e textura.
Exploragdes cromaticas.
Fragmentos visuals do mural, da visita e do filme
Texto opcional (palavras, sons, memorias, notas sensorials).
Nota: A organizagio das paginas deverd revelar coeréncia visual e narrativa, evidenciando escolhas
conscientes ao nivel da forma, da cor, do ritmo e do movimenzo.
Identficacio obrigatoria: nome, n”, turma e dac

7. Apresentagio final
*  Apresentaco final do livro de aruse (oral e visual), Integrando uma reflexdo sobre o processo,
as referéncias e as opgdes realizadas.
*  Areflexdo podera assumir a forma de um relatério breve ou de um suporte escrizolvisual
articulado com a apresentagio.

Materiais | Papel cavalinho/aguarela, papel cenario ou Kraft; lapls, carvio, caneta, marcadores; aguarelas, tintas, lipis
de cor; tesoura, cola, elementos para colagem; registos da visita e do filme; entre outros.

Duracdo | |8 tempos
Entrega e apresentag8o | 26 de fevereiro

|2 | Proposta de Trabalho — Unidade Didatica

4.3.2. Descrigao/processo

A proposta de trabalho desenvolvida no ambito desta unidade didatica estruturou-se
segundo uma metodologia projetual, organizando-se em diferentes fases que permitiram
aos/as alunos/as desenvolver um processo de aprendizagem progressivo. Articulando a
observagao, a investigagao, a experimentagao e a criagao artistica, os/as alunos/as tiveram a
oportunidade de desenvolver progressivamente a compreensao da tradigao dos Caretos de
Podence e transforma-la em matéria de exploragao visual no contexto da disciplina de
Desenho A.

Esta organizagao didatica procurou valorizar o processo de trabalho, entendendo a

criagdo como um percurso composto por momentos de observagao, de andlise, de
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experimentacao, de reflexao e de reformulagao. Tal perspetiva encontra fundamento nas
ideias de Dewey (1934), que defende que a aprendizagem artistica se constréi a partir da
experiéncia, permitindo estabelecer relagdes entre o conhecimento escolar e o mundo
vivido. Para o autor, a educagao artistica nao deve ser entendida apenas como objeto final,
mas como uma forma de experiéncia que integra a percegao, a emogao e o pensamento. Esta
valorizagdo do processo encontra igualmente correspondéncia em abordagens
contemporaneas da educagao artistica que defendem a aprendizagem através da investigagao
e da resolugao de problemas. Neste sentido, Efland (2002) refere que a criagao artistica
envolve processos de exploragao, de interpretagao e de produgao de conhecimento, nos
quais os/as alunos/as mobilizam saberes, referéncias e experiéncias para desenvolver formas
proprias de compreender e de representar a realidade. Também Sullivan (2010) destaca o
potencial da pratica artistica enquanto forma de investigagao, sublinhando que o
conhecimento pode surgir do proprio processo de criagao, através da experimentagao, da
reflexao e da tomada de decisdes. Assim, mais do que alcangar um resultado, procurou-se
proporcionar aos/as alunos/as um processo de aprendizagem centrado na descoberta, na
reflexao sobre a experiéncia e na exploragao das possibilidades expressivas do desenho.

A primeira etapa consistiu na realizagao de uma visita de estudo a aldeia de Podence,
no concelho de Macedo de Cavaleiros, local onde se desenvolve a tradicao dos Caretos e
onde se celebra o Entrudo Chocalheiro. Esta atividade foi pensada como um momento
importante para aproximar os/as alunos/as e o patrimoénio cultural abordado, permitindo-
Ihes observar diretamente os elementos materiais e simbolicos da tradigao.

Antes da concretizagao da visita de estudo, foi necessario proceder a elaboragao de
toda a documentagao e organizagao burocratica inerente a este tipo de atividades
pedagogicas. Neste sentido, foi preparada uma planificagao detalhada da visita, na qual se
definiu o programa da atividade, o local a visitar, as turmas envolvidas, nomeadamente as
turmas do 10° e | |1°anos do curso de Artes Visuais, no ambito da disciplina de Desenho A,
com indicagoes dos horarios de saida e de chegada a escola. Neste documento foram
igualmente definidos os custos associados a deslocagao, os objetivos gerais da atividade, os
materiais necessarios, os critérios de avaliagdo e a identificagao dos/as professores/as
responsaveis pela organizagio e acompanhamento da visita. Importa referir que este
documento teve de ser previamente subtido e aprovado em Conselho Pedagogico,
integrando-se no Plano Anual de Atividades (PAA) da escola, conforme os procedimentos
institucionais estabelecidos para a realizagao das atividades educativas fora do espago escolar.
Toda esta documentagao encontra-se anexada nos apéndices (Ill) do presente relatério,
mostrando o registo do processo da planificagao e da organizagao da atividade.

Paralelamente, foi também elaborada e distribuida uma autorizagao dirigida aos/as

encarregados/as de educagao (EE), de modo a garantir que estes tivessem conhecimento da
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realizagao da visita de estudo e pudessem autorizar a participagao dos/as respetivos/as
educandos/as. Este documento encontra-se igualmente anexado nos apéndices do relatério
(IV), permitindo consultar o modelo utilizado no processo de comunicagao com as familias.
Este procedimento assegura o cumprimento das normas institucionais e administrativas
associadas a realizagdo das atividades pedagégicas fora do espago escolar, garantindo

simultaneamente a comunicagao com as familias e a seguranca dos/as alunos/as envolvidos/as.

I3 | Visita de estudo

Durante a visita, os/as alunos/as tiveram oportunidade de conhecer diferentes
espagos relacionados com esta manifestagao cultural, nomeadamente o Museu do Careto,
onde se encontram expostas diversas mascaras tradicionais e registos historicos da tradigao,
os/as alunos/as também assistiram a dois videos sobre o ritual da tradicio; a oficina de
producao dos fatos e das mascaras, onde foi possivel compreender o processo artesanal da
construgao dos trajes, tivemos a demonstragao da produgao da mascara e do traje pela artesa
Sofia Pombares; e ainda diversos murais urbanos presentes na aldeia, que reinterpretam
visualmente a figura dos Caretos no espago publico.

O contacto direto com estes elementos foi importante, permitindo aos/as estudantes
observar de perto os materiais, as texturas e as cores que caracterizam os trajes tradicionais.
As franjas de 12 em tons intensos de vermelho, verde e amarelo, a expressividade das

mascaras de cabedal ou de latdo, bem como o som dos chocalhos, representam elementos
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de forte impacto sensorial e visual. Estes aspetos foram posteriormente explorados no
trabalho desenvolvido pelos/as alunos/as.

Durante a visita, foi solicitado aos/as estudantes que realizassem registos no diario
grafico, incluindo notas escritas, esbogos rapidos e observagoes visuais. Estes registos tinham
como objetivo captar elementos essenciais da experiéncia, tais como o movimento dos
caretos, as formas das mascaras ou os padroes cromaticos dos trajes. O diario grafico
funcionou, assim, como um espago de observagao, de recolha de informagao e de
experimentagao inicial, assumindo um papel importante no desenvolvimento posterior do
projeto artistico.

A integragao da visita de estudo enquanto recurso pedagogico fundamenta-se na
importancia atribuida a experiéncia direta e ao contacto como o patriménio como formas
privilegiadas de aprendizagem. Neste sentido, Hooper-Greenhill (2007) defende que os
contextos culturais e patrimoniais sao espagos educativos capazes de promover processos
de observagao, de interpretagao e de construgao de conhecimento através da interagao com
objetos, lugares e praticas culturais. De forma a complementar, Falk e Dierking (2013)
sublinham que as aprendizagens realizadas em contextos nao formais tendem a adquirir maior
significado quando resultam da experiéncia vivida, contribuindo para o envolvimento ativo
dos/as participantes e a criagao de ligagdes entre os conhecimentos escolares e as
experiéncias pessoais.

No ambito da educagao artistica, Freedman (2003) destaca a importincia da
observagao e da analise de referéncias culturais reais para o desenvolvimento da literacia
visual e da capacidade de atribuicao de significado as imagens. Assim, o contacto com os
Caretos de Podence, permitiu aos/as alunos/as ultrapassar uma compreensao meramente
descritiva da tradigao, possibilitando uma aproximagao mais sensorial, contextualizada e
critica, que se destacou fundamental para a construgao das propostas visuais desenvolvidas
posteriormente.

As notas de campo elaboradas apos a realizagao desta atividade confirmam o impacto
positivo desta experiéncia, destacando o envolvimento e a curiosidade demostrados pelos/as
alunos/as perante os elementos da tradigao. A visita permitiu, deste modo, um momento de
aprendizagem situada, no qual o patrimoénio cultural assumiu um papel ativo enquanto recurso
pedagogico, promovendo uma relagao mais proxima entre os/as alunos/as e os contetdos
abordados.

Nao obstante, e considerando que nem todos/as os/as alunos/as puderam participar
nesta atividade, tornou-se necessario implementar estratégias complementares que
garantissem a equidade no acesso a experiéncia de aprendizagem. Neste sentido, na aula
subsequente, procedeu-se a proje¢ao de um video documental sobre o ritual do Entrudo

Chocalheiro. Este recurso permitiu aos/as alunos/as o contacto com os principais elementos
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simbdlicos, visuais e performativos associados a tradicao dos Caretos de Podence. Ao mesmo
tempo, proporcionou aos/as restantes uma oportunidade de consolidagao e de
aprofundamento das aprendizagens previamente realizadas, refor¢ando a compreensao dos

aspetos mais relevantes observados no contexto real.
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14 | Apresentagiao — Entrudo Chocalheiro

Seguidamente, proporcionou-se um momento de partilha e de reflexao em contexto
de sala de aula, no qual os/as alunos/as foram convidados/as a expressar as suas percegoes
relativamente a experiéncia vivenciada durante a visita de estudo. Este momento foi
fundamental nao sé para aferir o impacto pedagogico da atividade, mas também para
compreender de que modo a experiéncia contribuiu para o alargamento do reportério
cultural dos/as estudantes e para a construgao de novos significados em torno do patriménio
observado. Entre os testemunhos recolhidos, destaca-se o de uma aluna que referiu que
“estas visitas dao para perceber/conhecer novas culturas” (Notas de campo, fevereiro, 2026).
Esta observacio demonstra a forma como o contacto direto com contextos culturais
distintos pode favorecer o desenvolvimento da curiosidade, da abertura a diversidade e da
compreensao do patrimonio enquanto expressao de identidades coletivas.

A importancia destes momentos de reflexao é reconhecida por diversas perspetivas
contemporaneas da educagao, que destacam o papel da andlise da experiéncia na
compreensao e na reelaboragao dos processos vividos. Schon (1983) destaca a importancia
da reflexao sobre a agao como elemento central na construgao do conhecimento profissional,
defendendo que a aprendizagem se aprofunda quando os sujeitos analisam criticamente as
situagoes que experienciam. De igual modo, Falk e Dierking (2013) argumentam que as
experiéncias desenvolvidas em contextos culturais adquirem maior relevancia educativa
quando siao acompanhadas por processos de interpretagao e de partilha, permitindo

estabelecer relagoes entre o vivido e os conhecimentos prévios dos/as participantes. Neste
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sentido, a discussao realizada em sala de aula afirmou-se como uma etapa essencial do
processo pedagogico, possibilitando transformar a experiéncia da visita num momento de
aprendizagem reflexiva.

Com o intuito de aprofundar a compreensao da tradicao em estudo, recorreu-se a
articulagao com o documentario Mdscaras, de Noémia Delgado, de 1976, promovendo uma
mediagao entre a experiéncia direta vivenciada na visita de estudo e uma aproximagao mais
interpretativa e contextualizada. Este momento foi pertinente ao possibilitar o acesso a
dimensoes simbdlicas associadas a denominada “festa dos rapazes”, contribuindo para uma
leitura mais informada e critica da manifestagao cultural (Hernandez (2000). A cultura visual
e as narrativas culturais sao especialmente importantes na construgao de conhecimento, para
que haja a necessidade de desenvolver nos/as alunos/as competéncias de interpretagao critica

dos sistemas simbolicos que estruturam a sua realidade social (Hernandez (2000).
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|5 | Documentario Mascaras

Concluida esta fase de enquadramento e de problematizagao, realizou-se a
organizagao da turma em dois grupos de trabalho, com vista a elaboragao de murais coletivos.
Com base nas informagoes recolhidas ao longo das diferentes etapas, os/as alunos/as foram
desafiados/as a estruturar e a traduzir o conhecimento adquirido através de uma
representacao visual. Esta estratégia traduziu-se num instrumento de mediagao cognitiva,
facilitando a organizagao, a hierarquizagdo e a apropriagao dos conteudos, enquanto
sustentava a transigao para a fase do trabalho individual, concretizada na realizagao do livro
de artista.

Neste contexto, a elaboragao dos murais pode ser compreendida a luz da abordagem
triangular proposta por Barbosa (2012), que defende a articulagao entre a produgao artistica,

a leitura das imagens e a contextualizagao cultural como dimensoes fundamentais do ensino
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das artes visuais. Ao mobilizar conhecimentos construidos ao longo da visita de estudo, das
discussoes em sala de aula e da analise de referéncias visuais, os/as alunos/as foram levados/as
a relacionar informagao, interpretagao e criagao, aprofundando a compreensao dos
conteudos abordados.

O desenvolvimento dos murais coletivos foi um momento determinante no percurso
da unidade didatica, permitindo a consolidagio e a reorganizagao dos conhecimentos
construidos nas etapas anteriores. Através desta pratica os/as alunos/as foram capazes de
transformar a informagao recolhida em linguagem visual, estabelecendo relagoes entre os
elementos formais, simbolicos e culturais. A variedade de abordagens registadas mostrou
uma abertura a experimentagao, refletida na aplicagao de multiplas técnicas, materiais e
solugoes compositivas, resultando em produgoes coerentes e conceptualmente sélidas.

Paralelamente, o trabalho colaborativo configurou-se um espago privilegiado para o
desenvolvimento de competéncias interpessoais, nomeadamente ao nivel da comunicagao, da
partilha de perspetivas e da tomada de decisdes em conjunto. Embora se tenham verificado
diferentes niveis de envolvimento dos/as alunos/as, foi possivel identificar uma evolugao nas
interagoes colaborativas, refletida na construgao gradual de consensos e na articulagao de
solugoes visuais partilhadas.

Importa ainda destacar a relevancia da imprevisibilidade no processo criativo.
Durante a finalizagao de um dos murais, a introdugao de um erro ortografico no trabalho
gerou alguma frustragao num dos grupos. Contudo, a situagao foi resolvida através da
intervengao plastica que integrou o erro na composicao, restabelecendo a coeréncia visual
do trabalho. Este momento demonstrou a capacidade dos/as alunos/as para adaptar, repensar
e encontrar solugdes criativas perante as dificuldades.

Deste modo, esta etapa nao se limitou a produgao de um trabalho coletivo,
resultando num espago de experimentagao e de aprendizagem. Os murais funcionaram como
um suporte de organizagao visual das ideias, preparando os/as alunos/as para o

desenvolvimento do trabalho individual.
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Neste seguimento, procedeu-se a apresentacao formal da terceira fase do projeto,
centrada na realizagio do livro de artista individual. Esta desempenhou um papel
determinante no percurso da unidade didatica, marcando a passagem de uma logica
colaborativa e exploratéria para uma abordagem autoral, exigindo dos/as alunos/as maior
autonomia, capacidade de decisao e reflexao critica sobre o seu proprio processo criativo.

Nesta fase, foi explicitado que cada aluno/a poderia desenvolver uma narrativa visual,
mantendo como referéncia a tematica dos Caretos de Podence, mas explorando-a de forma
pessoal e interpretativa. Procurando, assim, reforcar a continuidade do percurso
desenvolvido, evidenciando que o trabalho individual emergia de um processo previamente
construido, e nao de uma abordagem isolada.

Com o objetivo de clarificar o conceito de livro de artista, foram apresentados
diversos exemplos, demonstrando a multiplicidade dos formatos, das estruturas e das

solugoes possiveis.

Livro de
Artista

I8 | Apresentagao — livros de artista
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Destacou-se o livro enquanto objeto artistico, para além da sua forma convencional,
sublinhando aspetos como a sequencialidade, o ritmo visual, a relagao entre as paginas e a
possibilidade de explorar a encadernagao e os formatos nao tradicionais. Neste sentido,
Drucker (1995) refere que o livro de artista deve ser entendido como uma forma de arte
auténoma, na qual a materialidade, a estrutura e a organizagao sequencial participam na
atribuicao de sentido a obra, nao se limitando a um mero suporte. Esta perspetiva permitiu
enquadrar a proposta apresentada, ampliando o entendimento dos/as alunos/as relativamente
as potencialidades expressivas deste formato. A apresentagao foi, assim, fulcral para alargar
o campo de referéncias e estimular uma abordagem mais experimental e informada.

Reforgou-se, igualmente, que, embora o tema se mantivesse centrado nos Caretos
de Podence, poderia ser explorada a partir de mdltiplas perspetivas, nomeadamente através
da cor, do gesto, do movimento, da expressividade da mascara ou da dimensao simbdlica da
tradigao. Sublinhou-se, neste modo, a importancia da coeréncia conceptual entre as opgoes
plasticas e a intengao comunicativa. Procurou-se, assim, promover uma articulagao entre a
forma, o conteudo e o significado.

Numa fase inicial, os/as alunos/as dedicaram-se a planificagio dos seus projetos,
refletindo sobre a narrativa a desenvolver, a coeréncia interna das paginas, o formato do livro
e as estratégias de abordagem ao tema. Verificou-se, por parte de varios/as alunos/as, uma
tendéncia para enveredar por solugdes mais subjetivas e interpretativas, procurando afastar-
se de solugoes convencionais e explorar abordagens mais pessoais. Embora esta opgao
evidenciasse abertura a experimentagao, a criatividade e a construgao de uma linguagem
propria, mostrou de igual forma, algumas fragilidades ao nivel da estruturagao conceptual das
propostas. Neste contexto, tornou-se necessario um acompanhamento mais préximo, de
modo a apoiar a articulagao entre as intengoes iniciais e a sua concretizagao.

Posteriormente, deu-se inicio a fase da concretizagao pratica, com os/as alunos/as a
desenvolverem as paginas do livro através da experimentagdo com diversos materiais
riscadores — grafite, marcadores, canetas, carvao e técnicas mistas. Exploraram contrastes,
sobreposigoes e variagoes de ritmo visual. Observou-se um ambiente de concentragao e de
envolvimento generalizado, ainda que marcado por diferentes niveis de seguranga técnica e
conceptual, o que se traduziu em diferentes niveis de ritmo de trabalho. Esta heterogeneidade
confirma, que os processos artisticos nao seguem trajetérias uniformes, exigindo tempo,

experimentagao e ajustamento continuo (Eisner, 2002).
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19 | Processo | — Paginas do livro

O acompanhamento pedagogico desenvolvido ao longo deste processo assumiu-se
como um elemento central na orientagdo das aprendizagens, sustentado numa presenga
continua e numa interagao individualizada com os/as alunos/as. A intervengao privilegiou o
didlogo e a problematizagao, em detrimento de respostas diretas, promovendo momentos
de reflexao e que incentivaram os/as alunos/as a questionar as suas opgoes e a aprofundar a
relagao entre a intengao e a concretizagao. A formulagao de questoes orientadoras destacou-
se eficaz na ampliagio do campo do pensamento, contribuindo para o desenvolvimento da
autonomia e para uma maior consciéncia dos processos de construgao.

A andlise global do percurso evidencia ritmos diferenciados de progressao, refletindo
modos distintos de envolvimento com o processo criativo. Esta diversidade nao deve ser
interpretada como desigualdade de desempenho, mas sim, como expressao de diferentes
estratégias de trabalho e niveis de maturagao conceptual. Em varios casos, o ritmo de
desenvolvimento mais lento traduziu-se numa abordagem mais ponderada e rigorosa,
centrada na coeréncia interna dos projetos e na qualidade formal das produgdes. Esta atitude
demonstra uma compreensao da pratica artistica enquanto processo investigativo, no qual o
conhecimento se constroi progressivamente através da experimentagao, da reflexao e da
reformulagao continua das ideias e das solugdes visuais. (Marshall D’Adamo, 201 1).

Como referem Addison e Burgess (2010), a educagao artistica deve favorecer a
construgao de identidades criativas, incentivando os/as alunos/as a assumirem um papel ativo,

auténomo e reflexivo no processo de aprendizagem. Neste contexto, tornou-se essencial
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ajustar o acompanhamento as especificidades de cada percurso, procurando encontrar
equilibrio entre a orientacao pedagdgica e a autonomia dos/as alunos/as. A frequente
necessidade de validagao e confirmagao das decisdes tomadas realgou a importancia de
reforcar a confianca nas escolhas individuais e de estimular o desenvolvimento de formas
pessoais de expressao.

A gestao do tempo foi um fator determinante, exigindo uma articulagao entre a
planificacdo inicial e o ritmo efetivo do desenvolvimento dos projetos. A flexibilizagao do
calendario mostrou-se como uma opgao pedagogicamente adequada, permitindo respeitar o

tempo necessario a maturagao das propostas sem comprometer a exigéncia do trabalho.

20 | Processo Il — Livro de artista

Na fase final, os/as alunos/as realizaram uma breve apresentagao oral dos seus
projetos, momento que permitiu evidenciar uma evolugao nao sé ao nivel da comunicagao,
mas também na estruturagao do pensamento projetual. Observou-se uma maior clareza na
explicitagdo das intengoes, bem como uma capacidade de estabelecer relagdes entre o
conceito, o processo e o trabalho final.

De uma maneira geral, o envolvimento dos/as alunos/as foi fundamental, traduzindo-
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se em niveis elevados de empenho e de rigor. A adesao ao tema destacou-se positivo, dando
origem a propostas diversificadas, muitas delas de caracter mais subjetivo, que demostram a
capacidade de reinterpretar o referente cultural de forma pessoal e critica. Os objetivos para
a unidade foram, de forma global alcangados, verificando-se uma evolugao nas dimensoes
técnicas, expressivas e conceptuais.

Importa ainda referir que os trabalhos desenvolvidos foram integrados na exposigao
do projeto “Agora”, o que da visibilidade ao processo realizado e reforca o reconhecimento

do esfoco dos/as alunos/as. Neste sentido, a divulgagao publica das produgdes demonstra

uma forma de valorizagao do trabalho no contexto escolar.
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21 | Livros de artista (finais)

4.3.3. Avaliacao da Unidade Didatica

Numa fase final do desenvolvimento da Unidade Didatica, tornou-se pertinente
proceder a uma avaliagao global do trabalho realizado, com o objetivo de analisar o percurso

desenvolvido pelos/as alunos/as e os resultados alcangados.
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A avaliagigo da UD foi entendida como um processo continuo, integrado no
desenvolvimento do trabalho dos/as alunos/as, procurando considerar nao s6 o produto final,
mas também o percurso realizado ao longo das diferentes etapas. Neste sentido, recorreu-
se a observagao direta em contexto de sala de aula e ao registo de notas de campo, o que
permitiu acompanhar de forma aproximada a evolugao dos/as alunos/as, tendo em conta as
decisoes tomadas, as dificuldades sentidas e as estratégias adotadas em cada fase do projeto.

A avaliagao do trabalho final foi realizada através de uma grelha com os critérios
previamente definidos, incidindo na coeréncia do projeto, na qualidade técnica, na
organizagao das paginas, na criatividade e na relagao entre a forma e o contetdo.

De um modo geral, os resultados alcangados foram bastante positivos. Verificou-se
empenho, rigor e envolvimento por parte dos/as alunos/as, bem como uma progressiva
melhoria ao nivel das competéncias técnicas, da organizagao do trabalho e da articulagao
entre a intengao e a concretizacio. Para além disso, os/as alunos/as desenvolveram trabalhos
ancorados no tema dos Caretos de Podence que demostraram um caracter mais subjetivo e
interpretativo. Estas propostas revelam uma apropriagao pessoal do tema, traduzida em
solugoes visuais diversificadas e em leituras mais livres, o que demonstra a capacidade de
transformar referéncias culturais em linguagem artistica proépria.

Simultaneamente, o projeto permitiu estabelecer relagoes entre a criagao artistica, a
identidade cultural e a compreensao do patrimoénio enquanto elemento vivo e dinamico. Ao
reinterpretarem os Caretos de Podence, os/as estudantes nao so6 aprofundaram o
conhecimento sobre uma manifestagao cultural portuguesa, como também refletiram sobre
questoes relacionadas com a memoria, a tradigao, a comunidade e o modo como as culturas
atribuem sentido as suas praticas e representagoes. Neste sentido, os trabalhos
desenvolvidos contribuiram para uma maior consciéncia da relagao entre o individuo e os/as
outros/as, favorecendo uma compreensao mais ampla do papel da educagao artistica como
forma de didlogo, de expressao e de participagao cultural.

A valorizagao do processo foi um dos principais focos desta unidade, sendo possivel
observar uma maior atencao as diferentes fases do trabalho, desde a pesquisa e a
experimentagao até a concretizagao final. A avaliagdo procurou, assim, reconhecer este
percurso, incentivando para uma postura mais cuidada face ao desenvolvimento dos projetos.

Relativamente a gestao do tempo, embora tenham surgido alguns constrangimentos,
estes foram ultrapassados através de ajustes a planificagao inicial, permitindo respeitar o
ritmo de trabalho dos/as alunos/as sem comprometer os objetivos definidos. Esta adaptagao
foi adequada face as caracteristicas do projeto e as necessidades identificadas ao longo do
processo.

Importa referir que existiu uma tensao constante entre o que havia sido inicialmente

planeado, e aquilo que foi efetivamente possivel de concretizar em contexto de sala de aula.
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Algumas etapas exigiram mais tempo do que o previsto, sobretudo devido a complexidade
do projeto, a diversidade dos ritmos de trabalho e a necessidade de acompanhamento mais
individualizado em determinados momentos. Esta situagdo implicou a reformulagao de
estratégias e a redefinicio de prioridades, demonstrando que a pratica pedagdgica exige
flexibilidade e capacidade de adaptagao continua. Por outro lado, esta limitagao temporal,
levantou questoes relacionadas com o equilibrio entre a profundidade da exploragao criativa
e o cumprimento dos prazos estabelecidos. Se, por um lado, era importante assegurar a
concretizagao dos objetivos da unidade didatica, por outro, tornou-se evidente que
alguns/algumas alunos/as beneficiariam de mais tempo para aprofundar os processos de
experimentagao, de revisao e de maturagao das suas propostas visuais. Esta experiéncia
reforcou a consciéncia de que o ensino das Artes Visuais implica frequentemente negociar
entre as exigéncias curriculares, os tempos institucionais e os ritmos proprios da criagao

artistica.

4.3.4. Reflexao sobre a implementagao da Unidade Didatica

Apos a implementagao desta Unidade Didatica, considera-se pertinente elaborar uma
reflexao sobre o seu desenvolvimento e os contributos que proporcionou no contexto do
ensino das Artes Visuais. Esta analise procura identificar as potencialidades, os desafios e a
aprendizagens decorrentes do processo, tanto ao nivel das experiéncias vivenciadas pelos/as
alunos/as como no ambito da pratica pedagogica desenvolvida. A reflexao permite, assim,
compreender de que forma a proposta contribuiu para a construgao de conhecimentos, para
o desenvolvimento de competéncias artisticas e para o aprofundamento da propria agao
docente.

A implementagao da UD no ensino secundario, na disciplina de Desenho A, foi um
momento importante no meu percurso como professora estagidria, sobretudo por me
permitir integrar uma tradicao cultural da minha terra natal, no contexto do estagio.

O desenvolvimento da proposta destacou a importancia de incorporar referenciais
culturais no contexto educativo, nao s6 como tema de estudo, mas como ponto de partida
para a criagao artistica. A introdugao da tradicao dos Caretos de Podence foi um elemento
mobilizador, capaz de despertar curiosidade, interesse e envolvimento por parte dos/as
estudantes, enquanto ofereceu espago para interpretagoes diversas. A diversidade de
respostas produzidas demonstra que, mesmo partindo de um referencial comum, os/as
alunos/as foram capazes de explorar caminhos distintos, alguns mais livres e pessoais,
enriquecendo o conjunto dos trabalhos realizados.

Ao longo da implementagao, tornou-se evidente que o ensino das Artes Visuais exige
tempo, flexibilidade e capacidade de adaptagao. Ajustar estratégias, acompanhar ritmos

variados e responder a dificuldades inesperadas integrou-se naturalmente no processo,
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contribuindo para uma pratica mais sensivel as necessidades do grupo. Este contacto direto
com a realidade da sala de aula reforgou a importancia de uma postura pedagogica reflexiva
e disponivel, capaz de equilibrar a orientagao e a autonomia, reconhecendo que os processos
de aprendizagem nem sempre seguem percursos lineares ou previsiveis.

A experiéncia permitiu compreender o valor do processo criativo enquanto espago
de descoberta, de experimentagao e de reformulagao. Mais do que o resultado, foi possivel
observar o progresso dos/as alunos/as, principalmente na seguranga das suas decisoes e na
forma como estruturam e organizam o trabalho ao longo do percurso.

Para mim, enquanto docente em formagao, esta unidade didatica foi uma
oportunidade para afirmar uma identidade pedagogica centrada na valorizagao da cultura, da
experimentagao e da expressao individual. Integrar uma tradicao da minha regiao no contexto
de estagio permitiu nao s6 aproximar os/as alunos/as do patriménio cultural concreto, mas
também enriquecer a minha propria pratica, reforgando a relevancia de interligar o ensino e

a cultura local.

5. Entre a teoria e a pratica: reflexao sobre o ensino das Artes Visuais

O presente capitulo dedica-se a uma reflexao sobre a pratica pedagogica desenvolvida
no ambito do estagio, tendo como ponto de partida situagoes, dindmicas e questoes
emergentes do contexto em sala de aula. Ao longo do percurso de observagao e de
implementacao da unidade didatica, foram identificados diversos aspetos que suscitaram
questionamento, contribuindo para uma analise mais aprofundada do ensino das Artes Visuais
no ensino secundario.

Mais do que descrever a pratica realizada, pretende-se, interrogar os seus
fundamentos, os seus limites e as suas potencialidades, procurando estabelecer um didlogo
entre a experiéncia vivida e os referenciais teéricos que enquadram a educagao artistica. Esta
articulagao entre a teoria e a pratica é essencial para compreender a complexidade do
processo educativo, nomeadamente do dominio das Artes Visuais, onde os percursos de
aprendizagem se caracterizam por uma natureza aberta, nao linear e dificilmente previsivel.

Esta reflexao organiza-se em torno de algumas questoes orientadoras que emergem
diretamente da pratica: de que forma pode o ensino das artes visuais integrar referenciais
culturais relevantes, aproximando os/as alunos/as do conhecimento? Como pode o contacto
com o patriménio cultural contribuir para estabelecer pontes entre diferentes realidades e
promover o interesse pela aprendizagem? E de que modo o processo criativo, com as suas
especificidades, pode ser acompanhado no contexto educativo, respeitando os ritmos, as
decisoes e as formas de expressao individuais?

Estas interrogagdes mostraram a necessidade de repensar o ensino das Artes Visuais

para além da légica centrada na transmissao de contetdos, entendendo-o como um espago
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de construgao de sentido, no qual o fazer, o pensar e o sentir se encontram interligados.
Neste ambito, a experiéncia, a experimentagao e a reflexao nao surgem como momentos
isolados, mas como dimensoes construtivas de uma pratica pedagogica que se desenvolve em
didlogo continuo com os contextos e com os sujeitos envolvidos.

Paralelamente, esta analise torna visiveis algumas tensoes inerentes a educagao
artistica no contexto escolar, nomeadamente a necessidade de equilibrar a estrutura
curricular com a abertura do processo criativo, a orientagao pedagogica com a autonomia
dos/as alunos/as e a avaliagdo com a natureza processual da aprendizagem. Estas tensoes nao
devem ser entendidas como obstaculos, mas como elementos construtivos de um campo que
exige constante problematizagao e ajustamento.

Partindo deste enquadramento, o capitulo estrutura-se em torno de um conjunto de
temas que se revelam importantes no desenvolvimento da unidade didatica: a integracao do
patrimoénio cultural imaterial, a relagao entre a pratica artistica e a experiéncia no processo
de aprendizagem, a valorizagdo do processo criativo, a expressao individual, a gestao do
tempo pedagodgico e, por fim, a analise dos limites e das tensoes da pratica. Estes eixos nao
sao entendidos de forma isolada, mas como dimensoes interligadas que contribuem para uma
compreensao mais ampla do ensino.

Ao desenvolver esta reflexao, procura-se, assim, nao s6 compreender a pratica
realizada, mas também questionar os modos de ensinar e de aprender nas Artes Visuais,
reconhecendo a sua complexidade e a sua relevancia no desenvolvimento dos sujeitos

capazes de interpretar, questionar e intervir no mundo através da criagao.

5.1. Patriménio Cultural Imaterial no ensino artistico

A integragao do Patriménio Cultural Imaterial no ensino artistico, surge, neste
contexto, como um ponto de partida pertinente para problematizar a relagao entre a
educagao cultural e a criagao artistica. Considerando as questoes anteriormente colocadas,
torna-se relevante refletir sobre o modo como os referenciais culturais podem ser
mobilizados em sala de aula, nao sé enquanto conteldos a transmitir, mas enquanto
elementos ativos no processo de construgao do conhecimento e da expressao visual.

De acordo com a UNESCO (2019), o patriménio cultural imaterial engloba praticas,
representagoes, expressoes e saberes que sao transmitidos de geragao em geragao, sendo
constantemente recriados pelas comunidades em fungao dos seus contextos sociais e
histéricos. Esta definicdo realca o seu caracter vivo e mutavel, afastando-o de uma visao
estética e implicando que a sua mobilizagao no contexto educativo ultrapasse a dimensao
descritiva ou ilustrativa.

Esta perspetiva é reforgada por Filippim e Bahl (2017), ao afirmarem que,
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“As tradigoes populares nao siao elementos estaticos, mas praticas culturais em
constante transformagdao, que se adaptam aos contextos sociais e as dinamicas
contemporaneas, sendo continuamente reinterpretadas pelas comunidades que as

vivenciam” (p. 160).

Neste sentido, o trabalho com o patriménio em sala de aula exige uma mediagao
pedagogica critica, capaz de evitar leituras simplificadoras ou estereotipadas. A sua integragao
nao deve traduzir-se na reproducao de formas ou de motivos, mas na criagao de condigoes
que permitam aos/as alunos/as compreender, questionar e reinterpretar esses referenciais.

No ambito da pratica desenvolvida, a integragao dos Caretos de Podence na unidade
didatica foi determinante neste dominio. Para além do seu impacto visual, marcado pela
intensidade cromatica, pelo ritmo e pela expressividade das mascaras e dos trajes, esta
manifestagao cultural foi um ponto de partida para a exploragao plastica e conceptual.
Contudo, a relevancia da sua integragao nao reside apenas nas suas qualidades formais, mas
sobretudo na forma como foi apropriada pelos/as alunos/as ao longo do processo.

Com efeito, a pratica implementada permitiu-me observar que, perante um
referencial comum, os/as alunos/as tenderam a ultrapassar a mera reprodugao,
desenvolvendo propostas visuais diversificadas, marcadas por interpretagoes pessoais. Este
processo tornou visivel a construgao de significados proprios, indicando que o patrimonio
pode funcionar como um dispositivo de criagao, e nao s6 como um objeto de representagao.

Esta questao pode ser problematizada a luz das reflexdes de Foucault (2006), ao
considerar que o conhecimento é produzido no interior dos sistemas culturais que regulam
aquilo que pode ser dito, pensado e legitimado.

Deste ponto de vista, a selegao de determinados referenciais culturais no contexto
educativo nao € neutra, implicando decisoes que influenciam os modos de ver e de interpretar
o mundo. A introdugao do patrimoénio cultural no ensino das artes pode, assim, contribuir
para o alargamento dos horizontes culturais dos/as alunos/as, mas exige uma reflexao critica
sobre os critérios que orientam a escolha e sobre as formas como os conteldos sao
trabalhados.

Por outro lado, Bourdieu (1990) destaca que o acesso aos codigos culturais esta
diretamente relacionado com o capital cultural dos individuos, condicionando as suas

possibilidades de participagao em determinados campos sociais. Como refere,

“O capital cultural, nas suas diferentes formas, € um recurso fundamental que permite
aos individuos aceder e participar em determinados campos sociais, sendo

desigualmente distribuido e contribuindo para a reprodugdo das estruturas sociais”
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(Bourdieu, 1990, p. 56).

Esta perspetiva permite compreender que o acesso a cultura nao ocorre de forma
igualitaria para todos os individuos. As praticas culturais valorizadas socialmente tendem a
refletir determinados modelos de legitimagao cultural, favorecendo aqueles/aquelas que ja
possuem maior familiaridade com os coédigos. Neste sentido, a escola assume um papel
importante na democratizagao do acesso a cultura, proporcionando o contacto com
diferentes formas de expressao artistica e cultural.

Importa, de igual forma, questionar as distingoes tradicionais estabelecidas entre a
cultura erudita e a cultura popular. Durante muito tempo, as manifestagoes culturais
associadas as tradigoes locais e as praticas comunitarias foram frequentemente consideradas
formas de “baixa cultura”, ocupando uma posigao secundaria relativamente as expressoes
artisticas legitimadas pelas instituicdes culturais. Esta hierarquizagao cultural encontra-se
associada aos mecanismos de distingao social analisados por Bourdieu (1984), que
demonstram como determinados grupos sociais tendem a legitimar certas formas culturais
em detrimento de outras, atribuindo-lhes maior prestigio e valor simbodlico. Contudo, estas
manifestagoes assumem-se como importantes formas de produgao simbélica e de construgao
identitaria, transportando saberes, valores e memorias coletivas, desempenhando um papel
fundamental na forma como as comunidades interpretam, preservam e recriam os seus
referenciais culturais.

A integracao dos Caretos de Podence no contexto educativo permitiu, precisamente,
valorizar uma expressao cultural enraizada na tradigao popular portuguesa, reconhecendo-a
como patrimonio cultural importante e como objeto legitimo de estudo e de criagao artistica.
Desta forma, procurou-se ampliar os referenciais culturais dos/as alunos/as e promover uma
compreensao mais critica da diversidade cultural presente na sociedade.

A experiéncia desenvolvida na unidade didatica permitiu observar de forma concreta
estas dinamicas. O contacto direto com os Caretos de Podence, através da visita de estudo,
da observagao dos murais e do registo do diario grafico, favoreceu uma relagao mais préoxima
com o objeto de estudo, possibilitando a articulagao entre a experiéncia, a observagao e a
criagcao. Este processo contribuiu para uma compressao mais aprofundada do tema, na
medida em que os/as alunos/as puderam estabelecer ligagdes entre o contexto cultural e o
desenvolvimento dos seus proprios trabalhos.

Simultaneamente, esta experiéncia permitiu também compreender que a integragao
do patrimoénio cultural no contexto educativo implica um equilibrio entre a valorizagao da
tradicao e a abertura a sua transformagao. Nao se trata apenas de preservar ou de reproduzir,
mas de criar condices para que ofa aluno/a possa reinterpretar esses referenciais,

atribuindo-lhes novos sentidos a partir das suas proprias experiéncias.
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Esta perspetiva encontra eco em diversos autores no ambito da educagao
patrimonial. Frontal (2016) defende que o patriménio adquire significado educativo quando
os/as alunos/as estabelecem relagoes de identificagao, apropriagao e construgao de sentido,
ultrapassando uma abordagem centrada na mera transmissao de informagao. Também Claf
Masachs (2009) sublinha que a educagao patrimonial deve promover experiéncias de
interpretagao e de participagao ativa, permitindo que os sujeitos se reconhegam como
produtores de cultura e nao apenas como recetores do conhecimento. Neste sentido, o
patrimoénio é entendido como uma realidade dindmica e em permanente reconstrugao, cuja
relevancia depende da forma como ¢ vivido, questionado e reinterpretado pelos individuos e
pelas comunidades.

Neste processo, o patrimonio deixa de ocupar uma posigao periférica ou meramente
ilustrativa no curriculo, passando a assumir-se como um elemento ativo na construgao do
conhecimento. A sua presenga na sala de aula convoca nao s6 a dimensao estética, mas
também a dimensao cultural e critica da aprendizagem, exigindo que os/as alunos/as se
posicionem face ao que observam, selecionem o que consideram relevante e produzam
respostas que possam refletir esses posicionamentos.

E experiéncia desenvolvida em torno dos Caretos de Podence permitiu observar de
forma concreta o potencial do patriménio enquanto recurso educativo e criativo. Embora
todos/as os/as alunos/as partissem de um referente cultural comum, os trabalhos produzidos
demostraram interpretagoes distintas, demonstrando diferentes formas de compreender,
selecionar e transformar os aspetos formais das mascaras e dos trajes. Outros exploraram
sobretudo as dimensoes simbdlicas, identitarias e expressivas associadas a tradigao.

A pratica desenvolvida evidencia, assim, que trabalhar a partir de referenciais culturais
concretos nao conduz a uniformizagao das produgoes, mas a emergéncia de multiplas leituras
que refletem a complexidade dos processos de apropriagao, de interpretagao e de criagao.
O patriménio assume-se, deste modo, nao como um modelo a reproduzir, mas como um
ponto de partida para a construgao de significados pessoais e para o desenvolvimento de
propostas visuais originais. E precisamente nesta diversidade que reside uma das
potencialidades do ensino das Artes Visuais: a possibilidade de transformar um referente
comum num campo aberto de exploragao, onde diferentes formas de ver, de pensar e de
representar podem coexistir, promovendo simultaneamente a criatividade, a reflexao critica

e a valorizagcao da diversidade cultural.

5.2.  Educagao artistica e experiéncia no processo de aprendizagem
A analise da pratica pedagdgica desenvolvida no ambito da unidade didatica permite
compreender a educagdo artistica como um processo assente na experiéncia, construida na

relagao entre o sujeito, o meio, o contexto e a pratica. Neste dominio, a aprendizagem nas
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Artes Visuais afasta-se de uma logica centrada na mera aquisigao das técnicas, assumindo-se
como um percurso complexo que integra a percegao, a agao, a experimentagao e a atribuicao
dos sentidos. O conhecimento constroi-se, assim, na interacido continua entre o fazer, o
pensar e o sentir, configurando-se como um processo dindmico e em permanente
transformacao.

As ideias de Dewey (1934) representam um referencial fundamental para esta
abordagem, ao colocarem a experiéncia no centro do processo educativo. Como refere o
autor, “a experiéncia estética surge quando o material experienciado segue o seu curso até
a sua realizagdo. Nesse momento, a experiéncia torna-se integrada e significativa” (p. 36).
Esta concecao reforga a importancia de criar situagoes de aprendizagem que se relacionem
com os contextos dos/as alunos/as que lhes permitam envolver-se de forma ativa.

No desenvolvimento da unidade didatica, esta dimensao foi evidente na realizacao da
visita de estudo a Podence. O contacto direto com a tradicao dos Caretos possibilitou uma
aproximagao concreta aos elementos visuais e simbolicos trabalhados posteriormente em
sala de aula. A observagao das mascaras, dos trajes, dos murais e do ambiente envolvente
contribuiu para a construgao de referéncias que nao se limitaram a uma dimensao informativa,
mas que se enraizaram numa experiéncia vivida, sensorial e contextualizada.

A articulagao entre a aprendizagem e a realidade dos/as alunos/as pode também ser
entendida a luz das perspetivas de Giroux (2021), ao defender uma pedagogia critica centrada
na valorizacao dos contextos culturais e sociais dos/as estudantes. Como afirma o autor: “a
educagao deve ser entendida como uma pratica cultural e politica que permite aos alunos ler
o mundo, questiona-lo e intervir nele de forma critica” (Giroux, 2021, p. I15). A integragao
de uma manifestagao cultural como os Caretos de Podence permitiu estabelecer pontes
entre o curriculo e o universo cultural criando condigoes para um maior envolvimento e
interesse por parte dos/as alunos/as.

Por sua vez Eisner (2002) sublinha que a aprendizagem nas artes implica o
desenvolvimento da percegao e da capacidade de atribuir significado ao mundo sensivel,
reforcando a sua importincia no modo como se aprender a ver e a interpretar o que existe
ao seu redor. Durante a implementagao da unidade didatica esta dimensao foi visivel no modo
como os/as alunos/as observaram e exploraram os elementos formais da tradigao,
nomeadamente a cor, o ritmo e a expressividade das formas. O recurso ao diario grafico foi
fundamental neste processo, funcionando como um espago de registo e de experimentagao,
onde os/as alunos/as puderam traduzir as suas percegoes e iniciar a construgao das ideias.
Este instrumento permitiu estabelecer uma continuidade entre a experiéncia vivida e o
desenvolvimento do trabalho, favorecendo a articulagao entre a observagao, o pensamento
€ a agao.

A fase da concretizagao dos livros de artista permitiu aprofundar esta relagao ente
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percecao, acao e aprendizagem. A passagem dos registos realizados no diario grafico para a
construgao dos trabalhos finais exigiu que os/as alunos/as transformassem observagoes e
ideias iniciais em solugbes visuais concretas, através da exploragao de diferentes materiais,
técnicas e processos de representacao. Neste percurso, a aprendizagem desenvolveu-se nao
s6 pela aplicagdo de conhecimentos previamente adquiridos, mas também pela
experimentagao, pela descoberta e pela reformulagao continua das propostas. Esta perspetiva
aproxima-se das abordagens contemporaneas que reconhecem a materialidade como
elemento ativo na construgao do conhecimento artistico. Page (2018) refere que aprender
com a matéria implica um envolvimento direto com os materiais, através do qual o
conhecimento surge da experimentagao e da resposta as suas propriedades. De forma
semelhante, Inglod (2013) defende que os processos criativos se constroem numa relagao
dindmica entre o sujeito e os materiais, sendo o fazer artistico um percurso de atengao, de
adaptagao e de descoberta.

Durante o desenvolvimento dos livros de artista, tornou-se evidente que a interagao
com os materiais nao assumiu um papel meramente instrumental. As caracteristicas dos
materiais, os resultados inesperados e os desafios encontrados ao longo do processo
influenciaram as decisGes tomadas pelos/as alunos/as, conduzindo-os/as a revisao de opgoes,
a procura de alternativas e a reformulagao das suas propostas. O conhecimento foi sendo
construido progressivamente através da agao, da reflexao e da experiéncia pratica,
refor¢ando a ideia de que a aprendizagem artistica emerge muitas vezes do processo de fazer.
De igual modo, Hickman (2010), defende a pratica artistica como uma forma de investigagao,
na qual a experimentagao, a reflexdao e a produgao visual sio modos legitimados de
construgao de conhecimento. Nesta perspetiva, o valor educativo da experiéncia artistica
nao reside apenas no resultado alcangado, mas também nos processos de exploragao, de
questionamento e de descoberta que acompanham a criagao.

A arte desempenha, assim, um papel central na construgio de significados,
permitindo aos/as alunos/as organizar e expressar a sua compreensao do mundo. Neste
ambito, Hernandez (2000) reforga a importancia da cultura visual como campo de
aprendizagem, destacando a necessidade de interpretar criticamente as imagens e os

contextos em que se inserem. Como refere o autor,

“A cultura visual deve ser entendida como um campo de conhecimento que permite
analisar, interpretar e questionar as imagens que fazem parte do quotidiano,
compreendendo os seus significados, as suas intengbes e os contextos em que sao
produzidas e utilizadas, contribuindo para o desenvolvimento de uma consciéncia critica

face ao mundo visivel contemporaneo” (Hernandez, 2000, p. 72).
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Esta abordagem permite compreender a aprendizagem artistica como um processo
que ultrapassa a dimensao formal ou técnica, implicando a construgao de uma relagao critica
com as imagens e com os contextos culturais que surgem.

A pratica desenvolvida destacou esta dimensao, na mediada em que os/as discentes,
a partir de um referencial comum, foram capazes de construir propostas visuais proprias,
traduzindo diferentes leituras da tradicao e afirmando as formas singulares da expressao.

Importa ainda relacionar esta reflexao com as orientagoes presentes nos documentos
curriculares das Artes Visuais, nomeadamente nas Aprendizagens Essenciais de Desenho A,
que valorizam a articulagao entre a apropriagao, a interpretagao e a experimentagao. Estes
dominios mostraram a importancia de um ensino que nao se limite a execugao, mas que
promova a compreensao, a exploragao e a criagdo, em consonancia com uma perspetiva
experimental da aprendizagem.

Neste contexto, a sala de aula assume-se como um espago de experimentagao e de
descoberta, no qual o erro, a tentativa e a reformulagio sio entendidos como partes
integrantes do processo. A pratica desenvolvida mostrou que, quando os/as alunos/as
dispoem de tempo e de condigoes para explorar, os seus percursos revelam maior coeréncia,
a medida que ajustam as suas decisoes e aprofundam o trabalho desenvolvido.

Contudo, importa reconhecer que a valorizagao da experiéncia no ensino artistico
nao esta isenta de tensoes. Se, por um lado, esta perspetiva permite uma maior proximidade
entre os/as alunos/as e o processo de aprendizagem, por outro, coloca desafios ao nivel da
sua operacionalizagado no contexto escolar, nomeadamente no que diz respeito a
estruturagao do curriculo e a avaliagao das aprendizagens. A natureza aberta e processual da
experiéncia artistica nem sempre se articula de forma linear com os modelos educativos mais
normativos, baseados nos resultados e nos tempos rigidamente definidos.

Neste sentido, as reflexdes de Giroux (2021) permitem problematizar o papel da
escola enquanto espago de construgao de significados e de participagao ativa dos/as alunos/as

nos processos de aprendizagem. Como destaca o autor,

“A pedagogia deve ser entendida como uma pratica cultural e politica que envolve os
estudantes na produgao de significado, permitindo-lhes questionar as relagoes de poder,
interpretar criticamente o mundo que os rodeia e assumir um papel ativo na construgao

do conhecimento” (Giroux, 2021, p. 18).

Neste contexto da educagao artistica, esta perspetiva € importante ao reconhecer
os/as alunos/as como participantes ativos/as na construgao do conhecimento. Ao longo da
unidade didatica, nao se pretendeu apenas transmitir informagoes sobre os Caretos de

Podence, mas criar oportunidades para que os/as alunos/as observassem, interpretassem e
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transformassem esse patrimoénio através das suas proprias propostas visuais. A produgao dos
livros de artista implicou a selegao de referéncias, a tomada de decisdes e a construgao de
significados pessoais, permitindo que cada aluno/a desenvolvesse uma leitura prépria do tema.

Esta dimensao tornou-se na diversidade de respostas produzidas, evidenciando que
um mesmo referente cultural pode originar interpretagcoes distintas, marcadas pelas
experiéncias, interesses e sensibilidade de cada aluno/a. O processo de aprendizagem
assumiu, assim, um caracter participativo e reflexivo, na qual a observagao, a experimentagao
e a criagao desempenharam um papel central.

Por outro lado, a centralidade da experiéncia implica também repensar o papel do/a
professor/a. Tal como demonstrado ao longo da implementagao da unidade didatica, o/a
docente assume-se menos como transmissor/a de saberes e mais como mediador/a de
processos, acompanhando os/as alunos/as na construgao das suas proprias respostas. Esta
posicao exige uma atengao constante as dinamicas em sala de aula, bem como uma capacidade
de escuta e de ajustamento face as necessidades emergentes.

Neste sentido, pode ainda estabelecer-se uma aproximagao as ideias de Deleuze
(2017), ao considerar o processo de aprendizagem como um campo aberto, onde o
pensamento se constréi a partir do encontro com o real e da experimentagio. A
aprendizagem nao se reduz, assim, a assimilagao de conteldos previamente definidos, mas
implica a produgao da diferenga, resultante das interagoes estabelecidas entre o sujeito, os
materiais e o contexto.

A experiéncia desenvolvida na unidade didatica salientou, precisamente, esta
dimensao processual e aberta da aprendizagem artistica. Ao longo do trabalho, foi possivel
observar que os/as alunos/as, quando confrontados/as com situagoes que exigiam exploragao
e tomadas de decisao, desenvolveram formas proprias de resolugao, nem sempre previsiveis
a partida. Este aspeto reforga a ideia de que a aprendizagem nas Artes Visuais nao segue
trajetérias lineares, mas constroi-se de forma progressiva, através de avancos, recuos e
reformulagdes.

Importa ainda destacar que a experiéncia, enquanto eixo estruturante da
aprendizagem, nao se limita a dimensao pratica, mas envolve igualmente processos de
reflexao e de interpretagao. A articulagdo entre o fazer e o repensar foi fundamental,
permitindo aos/as alunos/as nao sé produzir, mas também compreender e justificar as suas
opgoes, consolidando o seu percurso.

Neste sentido, esta perspetiva pode ainda estar articulada com as abordagens da
educagao estética propostas por Frois (2000), ao defender uma compreensao da
aprendizagem artistica como um processo interdisciplinar, no qual a experiéncia sensivel, a

cultura e o conhecimento se interligam na construgao de significados. Como afirma o autor,
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“A educagao estética e artistica nao pode ser entendida como um dominio isolado do
conhecimento, mas como um campo que articula diferentes saberes, promovendo a
relagio entre a experiéncia sensivel, a reflexdo critica e a compreensiao cultural,

contribuindo para a formagao integral do sujeito” (Frois, 2000, p. 45).

Esta visao reforca a ideia de que o ensino das Artes Visuais ultrapassa a dimensao
técnica, implicando uma relagao mais ampla com o mundo, na qual diferentes formas de saber,

de experiéncia e de interpretagao se cruzam no processo de aprendizagem.

5.3. Valorizagao do processo criativo no ensino das Artes visuais

No ensino das Artes Visuais, a centralidade da criagao artistica convoca para um
revisao das abordagens pedagdgicas que privilegiam o produto final em detrimento do
percurso. A especificidade da pratica artistica, marcada pela experimentagao, pela incerteza
e pela abertura, exige que o processo criativo seja reconhecido como espago fundamental da
aprendizagem, no qual o conhecimento se constréi de forma progressiva, através da agao, da
reflexao e da reformulagio continua.

No ambito da unidade didatica, esta dimensao tornou-se evidente ao longo das
diferentes fases do trabalho, que se estruturaram em torno de momentos distintos, mas
interligados, desde o contacto inicial com o contexto cultural até a concretizagao e
apresentagao das propostas.

A visita de estudo foi um momento fundamental, permitindo um contacto direto com
a dimensao visual associada aos Caretos de Podence. Este momento ultrapassou uma logica
meramente informativa, assumindo-se como uma experiéncia sensorial e imersiva, na qual
os/as alunos/as puderam observar diferentes elementos formais como: a cor, o ritmo, o
movimento e a expressividade, e estabelecer uma relagao mais proxima com o objeto de
estudo. A observagao dos murais e das manifestagoes visuais no espago envolvente contribuiu
para ampliar o reportoério visual dos/as estudantes, funcionando como um estimulo inicial
para o desenvolvimento do trabalho.

A fase de observacao e de pesquisa assumiu, um caracter interpretativo,
ultrapassando a mera recolha de imagens constituindo-se como um verdadeiro processo de
investigacao. Este processo contribuiu para a construgao de relagdes de significado que
orientam a pratica criativa (Hernandez, 2000). Este momento mostrou-se fundamental uma
vez que permitiu aos/as alunos/as construir referéncias significativas que serviram de base a
exploragao posterior.

A partir deste contacto inicial, o trabalho desenvolvido em sala de aula permitiu
aprofundar e transformar essas referéncias dando lugar a um processo de experimentagao e

de construgao progressiva das propostas. A exploragao dos materiais, das técnicas e das
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solugdes visuais foi central, aproximando a pratica artistica de uma logica investigativa, ja que
como realca Page (2018), “o conhecimento artistico emerge do fazer, da interagao com os
materiais e da capacidade de responder as suas possibilidades e resisténcias” (p. 4).

A experiéncia demonstrou que, ao longo desta fase, os/as alunos/as foram testando
diferentes possibilidades, ajustando decisoes e reformulando os seus projetos. Este percurso
mostrou que o processo criativo nao se desenvolve de forma linear, mas através de um

movimento continuo de tentativa, de erro e de reajustamento:

“Pensar é sempre um processo de tentativa e erro, no qual as ideias s3ao postas a prova
na agao e reformuladas em fungao das consequéncias que produzem. E através deste
movimento que o pensamento se desenvolve, num processo continuo de reconstrugao

da experiéncia” (Dewey, 1934, p. 145).

O erro, neste contexto, assumiu um papel estruturante, permitindo aos/as alunos/as
repensar em solugoes e aprofundar o seu trabalho. A reformulagio de composigoes, a
experimentacao de materiais e a adaptagao de ideias iniciais contribuiram para o
desenvolvimento de propostas mais consistentes, destacando a importancia de valorizar o
processo enquanto espago de aprendizagem.

Paralelemente, este percurso implicou um desenvolvimento da autonomia e da
capacidade de tomada de decisao. Ao longo do trabalho, os/as alunos/as foram
progressivamente assumindo um papel mais ativo, definindo caminhos, selecionando
estratégias e justificando as suas opgoes. Este percurso permitiu-lhes nao sé adquirir
competéncias técnicas e expressivas, mas também desenvolver uma maior consciéncia sobre
as suas escolhas e sobre os significados que pretendiam construir através da imagem.

Esta dinamica valoriza o processo criativo enquanto dimensao central da
aprendizagem, sublinhando que é através da pratica artistica que os sujeitos constroem
formas proprias de compreender, interpretar e relacionar-se com o mundo.

A fase final da apresentagao dos trabalhos foi, igualmente, um momento importante
no processo, permitindo aos/as discentes explicitar as suas intengoes, refletir sobre o
percurso realizado e confrontar as suas propostas com as dos colegas. Este momento nao se
limitou a exposi¢ao do produto final, funcionando antes como uma extensao do processo
criativo, na medida em que implicou uma reorganizagio do pensamento, uma tomada de
consciéncia sobre as escolhas efetuadas e uma reflexao sobre os significados produzidos ao
longo do trabalho.

Assim, a apresentagao final permitiu consolidar o processo, reforgando a articulagao
entre o fazer e o pensar, e evidenciando que o conhecimento artistico se constroi tanto na

acao como na reflexao (Eisner, 2002).
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Importa, no entanto, reconhecer que a valorizagao do processo criativo no contexto
educativo levanta desafios, nomeadamente ao nivel da avaliagao. A centralidade do percurso
nem sempre se articula facilmente com modelos orientados para o produto final, exigindo a
construgao de estratégias que permitam reconhecer e valorizar as diferentes etapas do
trabalho.

A pratica implementada procurou responder a esta questao através de uma avaliagao
continua, baseada na observagao, no acompanhamento e na valorizagao do desenvolvimento
dos projetos ao longo do tempo. Este acompanhamento permitiu nao s6 apoiar os/as
alunos/as, mas também reconhecer a evolugao do seu trabalho, incentivando para uma maior

consciéncia do processo.

54. Subjetividade e expressao individual na produgao artistica

A produgao artistica no contexto educativo implica necessariamente a consideragao
da subjetividade, entendida nao como um elemento acessorio, mas como um eixo
estruturante do processo de aprendizagem nas Artes Visuais. Ao contrario de outras areas
do conhecimento, onde a uniformizagao de respostas pode ser valorizada, no ensino artistico
a diversidade é um indicador fundamental de apropriagao, de compreensao e de relagio com
os conteldos.

Partindo de um tema comum, neste caso, a tradi¢ao dos Caretos de Podence, torna-
se pertinente analisar de que forma os/as alunos/as mobilizam este referencial na construgao
das suas propostas. A exigéncia de um ponto de partida partilhado nao conduz a
homogeneizagao das respostas. Pelo contrario, tornou visivel a pluralidade de interpretagoes
e de solucdes visuais, resultantes das diferentes formas como cada aluno/a observa, seleciona,
transforma e reinterpreta os elementos trabalhados. Esta diversidade constréi-se na
articulagao entre a experiéncia, o conhecimento e a intencionalidade, revelando percursos
distintos no modo como o sentido ¢ elaborado.

Assim, a subjetividade pode ser entendida como um processo de mediagao entre o

referente externo e a construgao interna do significado:

“A produgao artistica em contexto educativo nao consiste na reprodugao de modelos,
mas na construgao de interpretagoes que refletem a forma como cada sujeito se
posiciona face as imagens, aos contextos e as experiéncias que vivencia” (Hernandez,

2000, p. 89).

A experiéncia desenvolvida na unidade didatica confirma esta perspetiva, uma vez
que os/as alunos/as, ao longo do processo, foram construindo respostas que, embora

ancoradas num mesmo universo visual, se diferenciaram ao nivel da opg¢oes formais, das
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solugoes compositivas e da intengoes expressivas.

A relagao entre o referencial cultural e a criagao individual pode também ser
problematizada a luz das reflexdes de Bourdieu (1990), ao considerar que a percegao e a
producao simbdlica sao condicionadas por disposi¢oes adquiridas ao longo do percurso social
e cultural dos individuos, ou seja, “as estruturas estruturadas predispostas a funcionar como
estruturas estruturantes organizam as praticas e as representagoes dos agentes” (Bourdieu,
1990, p. 53). Neste sentido, as diferengas observadas nas produgoes dos/as alunos/as nao sao
aleatérias, mas refletem os modos distintos da relagido com o mundo, influenciados por
experiéncias, referéncias e contextos diversos.

Contudo, reconhecer a influéncia destes fatores nao significa encarar os sujeitos
como meros produtores das disposi¢oes adquiridas. Neste ambito, a educagao artistica
assume um papel relevante ao criar oportunidades para a exploragao, a interpretagao e a
construgao de respostas proprias. Como defendem Marshall e D’Adamo (2011), a
aprendizagem artistica desenvolve-se através de processos de investigagao, experimentagao
e producao de significado, nos quais os/as alunos/as mobilizam os seus conhecimentos,
experiéncias e referéncias para construir entendimentos pessoais sobre o mundo. Neste
sentido, a criagao artistica constitui um espago privilegiado para a afirmagao da subjetividade,
permitindo que cada aluno/a desenvolva formas proprias de pensar, interpretar e repensar a
realidade.

Por outro lado, a valorizagao da expressao individual no ensino das Artes Visuais nao
implica uma auséncia de mediagcao pedagogica, mas a construgao de condigoes que permitam
aos/as alunos/as desenvolver uma linguagem propria. Neste ambito, o papel do/a professor/a
assume destaque, ao criar situagoes que incentivem a experimentagao, a tomada de decisao
e a reflexao critica sobre o trabalho realizado. A orientagao pedagogica nao se traduz, assim,
na imposi¢ao de modelos, mas na abertura de possibilidades que favoregam a emergéncia de
respostas singulares e de processos criativos diferenciados.

A pratica desenvolvida evidenciou, que quando os/as alunos/as dispoem de espago
para explorar e interpretar os referenciais apresentados, tendem a construir propostas que
refletem nao s6 a compreensao dos contelidos, mas também a sua capacidade de os
transformar. A diversidade dos resultados observados, ao nivel das composi¢oes, das opgoes
cromaticas e das abordagens formais, demonstra que a aprendizagem artistica se afirma como
um processo de diferenciagao, no qual a identidade de cada estudante se manifesta através
da criagao.

Importa ainda considerar que esta valorizagao da subjetividade se articula com uma
perspetiva mais ampla da educagao enquanto espago de construgao de sentido. A produgao
visual nao se limita a expressao de uma interioridade individual, mas envolve igualmente a

relagdo com o/a outro/a, com os contextos e com os modos de construgao de sentido que
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estruturam a experiéncia. Neste quadro, pode estabelecer-se uma aproximagao as ideias de
Deleuze (2017), ao considerar a criagago como um processo de produgao de diferenga,
resultante dos encontros entre o sujeito, os materiais e o real.

Deste modo, a analise da pratica pedagogica permite compreender que a expressao
individual nao se opoe ao trabalho com referenciais comuns, mas surge precisamente da sua
interpretagao e transformagao. A subjetividade afirma-se, assim, como um elemento central
no ensino das Artes Visuais, nao sé6 enquanto manifestagao individual, mas enquanto processo
de construgao de sentido que se desenvolve na relagao entre o sujeito, a experiéncia e o

mundo que o rodeia.

55.  Gestao do tempo e flexibilidade pedagdgica

A gestao do tempo no ensino das Artes Visuais assume-se como uma dimensao
estruturante da pratica pedagogica, sobretudo quando articulada com a natureza aberta,
exploratoria e nao linear da criagao artistica. Neste dominio, o tempo deixa de ser entendido
apenas como um elemento de organizagao das atividades, passando a integrar o préprio
processo de aprendizagem, na medida em que condiciona a possibilidade de experimentar,
de errar, de reformular e de aprofundar solugoes. A aprendizagem artistica desenvolve-se,
assim, em ritmos diferenciados, exigindo uma atengao continua as dindmicas que emergem
no trabalho dos/as alunos/as e as formas como estes/as constroem oOs seus percursos
individuais.

No ambito da unidade didatica implementada, tornou-se evidente que os processos
nao evoluiram de forma homogénea. A diversidade de respostas mostrou ritmos distintos,
associados nao s6 as competéncias técnicas, mas também as formas de envolvimento, a
capacidade de tomada de decisao, a autonomia e ao tempo necessario para a maturagao das
ideias. Alguns/algumas alunos/as avangaram rapidamente para a concretizagao das propostas,
enquanto outros/as necessitaram de periodos mais prolongados de exploragao e de
reformulagao. Esta heterogeneidade reforga a necessidade de considerar o tempo como uma
variavel flexivel e ajustavel, capaz de responder as especificidades de cada percurso de
aprendizagem.

As reflexoes de Eisner (2002) ajudam a compreender esta realidade ao salientar que
Os processos artisticos raramente seguem trajetorias lineares e previsiveis. Na educacao
artistica, os objetos tendem a redefinir-se ao longo do préprio processo de trabalho, a
medida que os sujeitos interagem com os materiais, as imagens e as ideias. A construgao do
conhecimento artistico depende, por isso, da existéncia de tempo para explorar
possibilidades, testar solugoes, cometer erros e reformular ideias.

Esta perspetiva encontra igualmente fundamentagao nas ideias de Dewey (1934), para

quem a aprendizagem resulta da experiéncia vivida. O autor defende que os processos
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educativos mais significativos nao decorrem da aplicagdo mecdnica de procedimentos
previamente definidos, mas da interagao continua entre o sujeito e as situagoes que encontra.
Nesta logica, o tempo assume uma dimensao qualitativa relacionada com a profundidade da
experiéncia e nao s6 com a duragao cronoldgica.

Mais recentemente, autores como Biesta (2022) tém alertado para os riscos de uma
educagao excessivamente orientada pela eficiéncia, pela mensuragiao e pelo cumprimento
acelerado das metas curriculares. Segundo este autor, uma aprendizagem verdadeiramente
significativa requer espagos de incerteza, de experimentagao e de abertura ao inesperado,
aspetos importantes no contexto das Artes Visuais, onde nem sempre é possivel antecipar
os percursos ou os resultados dos processos criativos.

Ao longo da implementagao da unidade didatica, foi necessario assumir uma postura
flexivel na gestao do tempo, ajustando a planificagao inicialmente definida as necessidades
reais da turma. A organizagdo prevista sofreu alteragoes, nomeadamente através do
prolongamento de determinadas fases do trabalho e da reorganizagao de algumas etapas,
procurando evitar a criagao de pressao excessiva sobre os/as alunos/as. Esta decisao permitiu
que os projetos se desenvolvessem de forma mais equilibrada, respeitando os ritmos
individuais e favorecendo um maior envolvimento no processo criativo.

Neste sentido, a flexibilidade nao constituiu apenas uma estratégia organizativa, mas
uma condigao pedagogica essencial. Tal como refere Schon (1983), os contextos educativos
caracterizam-se pela complexidade e pela imprevisibilidade, exigindo que os/as docentes
desenvolvam uma pratica reflexiva capaz de ajustar continuamente a sua intervengao as
situagoes concretas que emergem da agao. A gestaio do tempo implica, assim, uma
permanente negociagao entre o planeado e o possivel, entre os objetivos definidos e as
necessidades efetivamente observadas no contexto da sala de aula

Importa, contudo, reconhecer uma certa tensao presente nesta discursao. Se, por
um lado, o tempo é frequentemente entendido como um recurso a gerir no contexto escolar,
por outro, a aprendizagem artistica convida a pensa-lo como uma experiéncia vivida, marcada
por ritmos proprios, momentos de suspensao, de descoberta e de reformulagao. Neste
forma, a expressao ‘“gestao do tempo” mostra-se, em certa medida, paradoxal, uma vez que
aquilo que caracteriza muitos processos criativos € precisamente a sua resisténcia a
planificagao integral e ao controlo absoluto. O desafio pedagdgico consiste, assim, nao tanto
em controlar, mas em criar condigoes para que diferentes temporalidades possam coexistir
no espago da sala de aula, articulando as exigéncias institucionais com a natureza aberta e
imprevisivel da criagao artistica.

Para além da dimensao organizativa, a gestao do tempo foi igualmente importante na
forma como influenciou os niveis de autonomia dos/as alunos/as. Em diversos momentos,

tornou-se necessario encontrar um equilibrio entre a disponibilidade de tempo para a
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exploragao individual e a intervengao pedagogica orientada, de modo a evitar que a liberdade
de agao se traduzisse em dispersao ou bloqueio criativo. Esta tensao evidenciou que a gestao
do tempo nao afeta apenas o ritmo de trabalho, mas também as oportunidades de tomada
de decisao, de responsabilidade e de construgao progressiva da autonomia dos/as alunos/as
ao longo do processo criativo.

A este respeito, Addsison e Burgess (2010) salientam que o ensino das artes exige
uma gestao pedagogica sensivel aos ritmos, as necessidades e aos niveis de autonomia dos/as
alunos/as, implicando um equilibrio constante entre a orientagao do/a professor/a e a
liberdade de exploragao. Esta perspetiva reforga a ideia de que a gestao do tempo nao se
reduz a organizagao das atividades, exigindo uma leitura critica e continua das dinamicas que
se desenvolvem na sala de aula.

De igual modo, Barbosa (2012), defende uma educagao artistica centrada na
experiéncia, na experimentagao e na construgao de percursos proprios, reconhecendo que
os processos de aprendizagem se desenvolvem de formas distintas e em ritmos diferenciados.
Esta posicao reforca a necessidade de flexibilizar o tempo escolar e de valorizar o processo
tanto quanto o resultado. Neste sentido, as reflexdes de Deleuze (2017) permitem
compreender o pensamento como um processo de criagao que requer tempo de elaboragao,
refor¢ando a importancia de encarar o tempo nao sé como limite a cumprir, mas como uma
condigao necessaria para a emergéncia de novas possibilidades, interpretagoes e formas de
compreender o mundo.

A valorizagao da autonomia dos/as alunos/as nao elimina a importancia da mediagao
pedagogica, pelo contrario, torna-se ainda mais importante. Neste sentido, o papel do/a
professor/a assume uma fungao central na regulagao e no ajuste do processo. Mais do que
cumprir o planeamento rigido, o/a docente é chamado/a a interpretar as necessidade da
turma, a gerir os tempos de forma flexivel e a criar condigdes para que os/as alunos/as
desenvolvam os seus percursos de forma auténoma e sustentada. Esta fungao implica uma
observagao continua, uma escuta atenta e uma capacidade de decisao que permita equilibrar
a orientagao pedagogica e a liberdade criativa.

A experiéncia desenvolvida evidencia que a gestao do tempo, quando entendida
como parte integrante do processo pedagogico, permite acompanhar de forma mais préxima
a evolugao dos/as alunos/as, reconhecendo que a aprendizagem artistica se constréi na tensao
entre o planeado e o vivido. E neste intervalo, marcado por ajustamentos, negociacdes e
reformulagoes, que se tornam visiveis o processo de construgao de sentido. Evidencia-se,
assim, que ensinar e aprender nas Artes Visuais implica lidar com a incerteza, com a duragao

e com a necessidade de criar espago para que o trabalho possa, efetivamente, acontecer.
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5.6. Limites e tensoes na pratica pedagdgica nas Artes Visuais

A andlise da pratica pedagdgica desenvolvida permite nao so6 identificar
potencialidades, mas também reconhecer um conjunto de limites e tensoes que atravessam
o ensino das Artes Visuais no contexto escolar. Longe de constituirem obstaculos exteriores
ao processo, estas dimensoes fazem parte da propria natureza da pratica educativa, exigindo
uma leitura critica que permita compreender as condigdes em que o ensino artistico se
caracteriza e os constrangimentos que o atravessam.

Um primeiro aspeto a considerar prende-se com as limitagdes impostas pela
estrutura institucional da escola, nomeadamente no que diz respeito a organizagao do
curriculo, a segmentagao do tempo letivo e a necessidade de responder a critérios de
avaliagao formalizados. Ainda que o ensino das Artes Visuais valorize processo abertos,
exploratorios e nao lineares, a sua integragao num sistema educativo regulado implica
inevitavelmente uma negociagao constante entre diferentes logicas. Neste sentido, Perrenoud

(1999) realga que,

“A acdo pedagogica desenvolve-se sempre sob constrangimentos multiplos, entre
programas a cumprir, tempos limitados e heterogeneidade dos alunos, exigindo do
professor uma capacidade permanente de arbitrar prioridades e de tomar decisGes em

contexto” (p. 62).

Esta condicao foi evidente ao longo da unidade didatica, na medida em que a
necessidade de acompanhar os processos individuais e de respeitar os tempos de exploragao
nem sempre se articulou de forma linear com as experiéncias de calendarizagao e de
progressao previstas. A pratica revelou, assim, uma tensao organizativa da escola, que tende
a privilegiar a previsibilidade e a sequencialidade.

Outro limite relevante diz respeito a dificuldade em responder a diversidade de
percursos dos/as alunos/as. Apesar da intengao de promover uma abordagem diferenciada e
centrada no processo, a heterogeneidade da turma colocou desafios ao nivel do
acompanhamento individualizado. Nem todos/as os/as alunos/as mobilizam os referenciais de
forma semelhante, nem desenvolvem o trabalho com o mesmo grau de autonomia ou de
profundidade, o que exige do/a docente uma gestao complexa das intervengoes pedagogicas,
e “uma permanente capacidade de interpretagao e de ajustamento” (Novoa, 2009, p. 27).

A pratica desenvolvida confirmou esta perspetiva, mostrando que a intengao de
acompanhar todos os percursos de forma equitativa se confronta com limitagoes reais,
nomeadamente ao nivel do tempo disponivel e da complexidade das dindmicas em sala de
aula. Esta situagao nao invalida a sua exigéncia e os seus limites no contexto concreto da

pratica.
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Por outro lado, importa considerar a tensao entre a intengao pedagdgica e os
resultados efetivamente alcangados. Ainda que a unidade didatica tenha sido concebida para
promover a experimentagao, a construgao de significado e a expressao individual, nem
todos/as os/as alunos/as conseguiram o mesmo nivel de envolvimento ou de aprofundamento.
Esta discrepancia realga que a aprendizagem nao se produz de forma automatica a partir das
condi¢oes criadas, sendo influenciada por fatores diversos, incluindo a motivagao, as
experiéncias prévias e as disposi¢oes individuais.

A este respeito, Bruner (1996) afirma que,

“O ensino nao garante a aprendizagem; o que pode fazer é organizar ambientes e
experiéncias que aumentem a probabilidade de os alunos construirem conhecimento,
mas o resultado final depende sempre da forma como cada sujeito interpreta e responde

a essas situagoes” (p. 49).

Esta ideia permite relativizar uma visao linear do processo educativo, refor¢ando a
necessidade de compreender a aprendizagem como um fenomeno complexo, que nao se
reduz a eficacia das estratégias pedagogicas, mas envolve a interagao entre multiplos fatores.

Ambas as perspetivas reforcam a necessidade de os/as professores/as se assumirem

como “profissionais reflexivos/as”. Schon (1983) defende que,

“Nas praticas profissionais complexas, como o ensino, o conhecimento nao se aplica de
forma direta a situagoes previamente definidas; pelo contrario, constroéi-se na agao,
através de um processo de reflexao em que o sujeito pensa sobre o que faz enquanto

faz, ajustando continuamente a sua intervengao” (p. 50).

A experiéncia desenvolvida mostra precisamente esta necessidade de reflexao na
acao, na medida em que a estagiaria, enquanto docente, foi constantemente chamada a
interpretar situagoes imprevisiveis, a reformular estratégias e a tomar decisées em fungao do
que decorria no processo.

Por fim, importa reconhecer que o ensino das Artes Visuais se desenvolve num
campo atravessado por tensoes entre diferentes concegoes de aprendizagem, de
conhecimento e de escola. A valorizagao do processo, da subjetividade e da experimentagao
nem sempre encontra correspondéncia nos modelos educativos dominantes, o que coloca
desafios ao reconhecimento da especificidade da disciplina. Neste enquadramento, Freire

(1996) afirma que,

“Ensinar exige a consciéncia dos limites na pratica educativa, mas também a

compreensao de que esses limites nao anulam a possibilidade de transformagao; pelo
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contrario, € na tensao entre o que é possivel e o que ainda nao é que se constroéi o

sentido critico da agao pedagogica” (p. 47).

Esta perspetiva permite compreender os limites ndo como falhas, mas como
elementos construtivos de uma pratica que se desenvolve em contextos concretos, exigindo
posicionamento critico e capacidade de reinvengao.

Deste modo, a reflexao sobre os limites e as tensoes da pratica pedagogica nao
conduz a uma leitura redutora ou negativa do processo educativo. Em vez disso, permite
compreendé-lo como um campo dindmico, marcado por ajustamentos continuos, € por uma
constante negociagao entre as intengoes e as possibilidades. Reconhecer estas dimensoes
implica assumir o ensino como uma pratica situada, atravessada por condicionantes, mas
simultaneamente aberta a transformagio. E precisamente nesta instabilidade que se inscreve
o potencial formativo da disciplina, entre o imprevisto e o vivido, entre o estruturado e o
emergente. E neste intervalo que o ensino ganha densidade e significado.

Neste contexto, o/a docente é convocado/a assumir uma postura critica, consciente e em

r‘econstrugio permanente.
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6. Consideracoes Finais

O percurso desenvolvido ao longo do estagio pedagogico permitiu consolidar uma
compreensao mais ampla, fundamentada sobre o papel da Artes Visuais no contexto
educativo, nomeadamente no que diz respeito a integragao do patriménio cultural como eixo
estruturante da aprendizagem. A pratica desenvolvida demonstrou que o contacto com
referéncias culturais, histéricas e simbdlicas, enraizadas no territorio e nas tradi¢cdes locais,
nao sé enriquece o processo criativo, como também cria oportunidades para que os/as
alunos/as as interpretem, transformem e |hes atribuam novos significados. Neste sentido, o
patrimoénio cultural foi um recurso pedagogico capaz de contribuir para a construgao de
aprendizagens que favorecem a compreensao dos referenciais culturais, a capacidade de
interpretagao critica e o desenvolvimento de formas proprias de expressao.

As diferentes atividades implementadas ao longo do estagio demonstram que a
articulagao entre a experiéncia, a cultura e a criagao possibilita aos/as alunos/as desenvolver
formas proprias de interpretar e representar o mundo. Neste sentido, o patriménio cultural
foi um recurso pedagogico fulcral, capaz de promover a reflexao, a coeréncia identitaria e o
reconhecimento da diversidade, enquanto estimula a experimentagdo e a expressao
individual. A educagao artistica afirma-se, assim, como um espago privilegiado para a
construgao de significados, onde o fazer, o pensar e o sentir se interligam num processo
continuo.

Contudo, esta experiéncia permitiu também identificar desafios inerentes a pratica
pedagogica, nomeadamente no que se refere a necessidade de conciliar abordagens mais
abertas e experimentais com as exigéncias estruturais do curriculo. A tendéncia para a
reprodugao de modelos e referenciais dominantes levanta questoes sobre a inclusao de
outras perspetivas culturais, mostrando a importancia de desenvolver praticas mais
diversificadas e criticas. Neste contexto, o/a professor/a assume um papel determinante
enquanto mediador/a, responsavel por criar condigoes que favoregcam a participagao ativa
dos/as alunos/as e a construgdo autbnoma do conhecimento.

Do ponto de vista pessoal, o estagio foi um momento decisivo na construgao da
identidade docente, permitindo confrontar expectativas com a realidade da pratica educativa
e desenvolver uma postura mais reflexiva e consciente. Em particular, a implementagao da
unidade didatica permitiu verificar que os objetivos inicialmente definidos foram, de um modo
geral, alcancados, observando-se um envolvimento dos/as alunos/as no trabalho
desenvolvido. A possibilidade de trabalhar a partir da tradicao dos Caretos de Podence foi
mobilizadora, despertando interesse, curiosidade e participagao, enquanto destacou a
importancia de valorizar diferentes referenciais culturais no contexto educativo.

Deste modo, entende-se que a integragao do patrimoénio cultural no ensino das Artes

Visuais nao deve ser encarada como uma dimensao complementar, mas como uma
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possibilidade efetiva de enriquecer a pratica pedagdgica, promovendo aprendizagens mais
enriquecedoras. Ao valorizar a experiéncia, a diversidade e a criatividade, a educagao artistica
contribuiu para a formagao de sujeitos mais criticos, sensiveis e conscientes do mundo que
os rodeia.

Assim, este percurso nao se encerra neste relatério, mas prolonga-se na construgao
de uma pratica docente atenta, questionadora e aberta a transformagao, na qual ensinar e
aprender se entrelagam num movimento permanente de descoberta, porque, no fundo,
educar é criar possibilidades para que cada um/a encontre o seu lugar no mundo e lhe atribua

sentido.
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| | Proposta de trabalho
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Proposta de Trabalho:

Movimento

Conceito | O projeto propde a criagdo de um livro de
artista que traduz visualmente a energia, a cor e o
movimento das figuras tradicionais dos Caretos de Podence,
Simbolos do Patrimoénio Imaterial Transmontano (UNESCO).
Inspirados nas formas, nos gestos e nas cores destas
personagens, os alunos desenvolverdo uma sequéncia de
composigoes visuais que reinterpretem a tradigao em

linguagem contemporinea, articulando a observagdo, a

expressdo, a pesquisa e a cria¢do pessoal.
“A arte ndo reproduz o visivel, torna visivel o invisivel.”

(Paul Klee, 1920)

Tema | Caretos de Podence: Tradigdo, Movimento e Cor

Objetivo | Criar um objeto artistico sequencial que reinterprete, de forma pessoal e
expressiva, a tradicao dos Caretos de Podence, explorando o movimento, a mascara, o corpo, a

cor e o ritmo, a partir da observagao, da experimentagao grifica e da reflexdo critica.

Metodologia de Trabalho

1. Visita de estudo: Participa na visita de estudo a aldeia de Podence, Macedo de
Cavaleiros. Recolhe: desenhos rapidos (linhas de movimento, estudos do corpo);
registos sonoros ou escritos (ritmo, chocalhos, ambiente); texturas, padroes e
detalhes dos trajes; observagoes das mascaras e gestualidade dos Caretos.

Estes materiais constituem a base visual do projeto.

2. Visualiza¢do do filme ‘“Mascaras”
Assiste ao filme “Mascaras” (1976) de Noémia Delgado, que documenta tradigSes
transmontas, incluindo rituais, celebragdes, gestos e mascaras.
Durante a visualizagao regista: tipos de movimento e ritmos corporais; elementos
simbdlicos; texturas, cores e detalhes visuais; relagio entre corpo, espago e mascara;
fragmentos significativos que possam ser explorados graficamente.

3. Mural coletivo - Introducio ao projeto
Apos a visualizagio do filme, a turma realizara um mural coletivo que funcionara como
sintese visual e introdugao ao projeto individual do livro de artista.
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6.

Objetivos do mural:

e Partilhar e cruzar os esbogos feitos durante a visita e o filme.

e Representar graficamente a tradi¢ao do Entrudo Chocalheiro.

e Explorar linhas de movimento, ritmos, gestos e simbolos.

e Criar uma composi¢do conjunta que transmita energia, cor e identidade
cultural.
Estabelecer pontes visuais para o desenvolvimento do livro de artista.
Trabalhar a linha temporal da tradi¢ao:
- Passado: rituais ancestrais, praticas comunitarias, mascaras antigas e
simbologias tradicionais.
- Presente: elementos contemporianeos, novas leituras culturais, significados
atuais dos Caretos.

e Integrar a pesquisa visual e conceptual sobre a historia, a evolugao e a

simbologia do Entrudo Chocalheiro (mascaras, trajes, cores, mitos, territorio).

Nota: O mural coletivo assume um papel introdutério e estruturante do projeto,
funcionando como sintese visual e ponto de partida para o livro de artista individual.
Nao é avaliado como um produto final autonomo, integrando a avaliagdo do processo,
da participagao e da metodologia de trabalho.
Materiais: Papel de grande formato (cendrio ou Kraft); marcadores, grafite, carvao,
tinta; recortes e colagens dos desenhos individuais; texturas recolhidas (fotografias,
padroes tradicionais); Impressoes da pesquisa visual (referéncias historicas, mascaras
antigas, imagens do filme, registo da visita.

Estudos e esbocos
Em folha A4 ou AS5, realiza:
e Desenhos de observagao: Mascaras, trajes, objetos rituais, texturas e padroes.
e Desenhos de movimento/gesto: Linhas rapidas, trajetorias, energia do corpo
em agdo; representagao do movimento continuo e sequencial.
e Desconstrugdes visuais: Fragmentagao; repeticao; ampliagdo de detalhes;
distorgao grifica; sobreposigoes.
e Exploracao da cor: Paletas inspiradas nos trajes tradicionais; cores
complementares e contrastes; ritmo cromatico e intensidade; exploragio
simbolica da cor.

Projeto do livro de artista:
Constitui um produto final do projeto e devera ser entendido como um objeto
artistico e comunicativo. Mais do que um conjunto de exercicios, deve organizar
visualmente o percurso desenvolvido, articulando observagao, experimentagao,
reflexido e expressao pessoal.
- Desenvolve um protétipo (maqueta) e define.

e Formato (A5-A4), tipo de livro (livre).
Nuamero de paginas (minimo 6).
Sequéncia visual/narrativa.
Técnicas a explorar (grafite, tinta-da-china, aguarela, colagem, marcador, etc.)
Conceito central (movimento, mascara, som, cor, gesto, tradi¢io vs
contemporaneo).

Execucdo do livro de artista
O livro deveri incluir:
e Desenho de observagio.
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Desenho gestual.
Colagem e textura.
Exploragdes cromaticas.
Fragmentos visuais do mural, da visita e do filme
e Texto opcional (palavras, sons, memorias, notas sensoriais).
Nota: A organizagio das paginas devera revelar coeréncia visual e narrativa,
evidenciando escolhas conscientes ao nivel da forma, da cor, do ritmo e do
movimento.
Identificacdao obrigatoria: nome, n°, turma e data

7. Apresentagao final
e Apresentagio final do livro de artista (oral e visual), integrando uma reflexao
sobre o processo, as referéncias e as opgoes realizadas.
¢ Areflexao podera assumir a forma de um relatorio breve ou de um suporte
escrito/visual articulado com a apresentagao.

Materiais | Papel cavalinho/aguarela, papel cenario ou Kraft; lapis, carvao, caneta, marcadores;
aguarelas, tintas, lapis de cor; tesoura, cola, elementos para colagem; registos da visita e do filme;

entre outros.

Duragéo | |5 ou 18 tempos

Entrega e apresentagdo | 26 de fevereiro
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Critérios de Avaliagdo:

- MASCARAS EM MOVIMENTO

ESCOLA

ECUNDARIA

S

CAMILO

CASTELO BRANCO

A avaliagdo valoriza especialmente a comunicagao visual, entendida como a capacidade de articular

intengdo, processo e resultado, tornando visivel o pensamento artistico através do desenho e da

construgao do livro de artista.

CM | AA AP
I itens de avaliagdo
1. Desenho exploratério (estudos/esbogos/projeto) 40 pontos
L1 Apresentou registos de pesquisa e de observagio realizados na visita de estudo, no filme | 10
e na recolha de referéncias visuais (mascaras, trajes, movimento, simbolos).
1.2 Realizou estudos variados, pertinentes e coerentes: esbogos de observagio, movimento, | 30
experimentagio grifica.
2. Comunicacdo Visual 90 pontos
2.1 | As composigbes do livro de artista refletem e reinterpretam a tradi¢io dos Caretos 35
de Podence, explorando o movi ), O gesto, a mascara, a cor e a expressividade.
2.2 Demonstrou criatividade, expressividade e capacidade de sintese na construgio das 35
paginas e na narrativa visual do livro.
2.3 | Aplicou de forma eficaz as orientages sobre a cor: paletas inspiradas nos trajes, 20
contrastes, intensidade e coeréncia cromatica.
3. Técnica e materiais 30 pontos
3.1 Experimentou técnicas diversificadas e demonstrou dominio dos materiais; relagio 10
adequada entre a técnica, o formato e a intengdo artistica.
3.2 | A paleta cromitica, as texturas, e as técnicas escolhidas contribuem para o impacto visual| 20
comunicativa da composigio.
4. Apresentagido 20 pontos
4.1 A apresentagio final do livro e do relatério é estruturada, clara e bem organizada. 10
4.2 | Expressou-se com clareza, usando o vocabulario adequado e apresentando um discurso | |0
Fundamentado sobre o processo e as escolhas visuais.
5. Metodologia de trabalho 10 pontos
5.1 | Revelou autonomia, empenho, organizagio e boa gestio do tempo ao longo de todas 10
as etapas do projeto.
6. Atitudes e Valores 10 pontos
6.1 | Demonstrou responsabilidade, colaboragio, respeito pelo grupo e atitudes positivas no 10
trabalho individual e coletivo.
TOTAL 200
Ponderacdo 30%
(CM: cotagio mixima em pontos; AA : autoavaliagio; AP : avaliagio do professor) 200
TOTAL
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UNIDADE DIDATICA: “Miscaras em Movimento - Caretos de Podence”

'Departamento de Expressdes | Area Disciplinar de Artes Visuais | Ano letivo 2025/2026
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outros), percebendo as relagdes entre estes e as diferentes épocas e
contextos geogrificos.
«Moﬁmdarosm&fum(pmpomdovvaw

Elementos estruturais da Snguagem
plistea

- Forma, plano, superficie, valor,

f em dderentes e 3 textura, estrutura; cor/luz; espago,
capacidade de registo das duxs xpressi Xp! do  volume fundi i e
i i « tensilo, entre outras). tempo; cadincia, sequéncia, repeticio,

- Manifestar um progressive dominio na reaizagio, i mio vre, de
exercicios de representagio empirica do espago que se enquadrem
nos sistemas de representagio convencionas.

equilibrio, escala e ritmo.

Modos de registo
- Trage: intensidade, textura,
espessura, gradagio, gestualidade o
movimento;

~ Mancha: densidade, transparéncia, cor

experimentagio até ao produto final,
Sistematizadon! organizador (A, B, C. 1,J)

- Estimular o aluno a questionar e a andlisar crisikamente o seu
trabalho e o dos colegas, recorrendo is observagbes feitas na visita
dﬂosﬂMdoﬂmMWw'ucwd'mvonu de modo
de criagio e 2

lund:monur ‘monor as suas escolhas wm
Questionador (A, F. G. |, J)

- Criar oportunidades para que os alunos apresentem, expliquem e
discutam © seu trabalho, em formate fisko ou digital,
2 de Idetas viswais @ verbais.
- Incentivar i participagio em momentos de partilha coletiva come
a apresentagio do didrio grifico, o portdélio, o livro de artista, bem
como a colaboragio na montagem da exposicio que tornem visivel
© processo o os resultados do projeto.
Comunicador (A, B D, E. H)

- Fomentar a idade de lise dos alunos,
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e gradacio; awwu'oxeupropmmbdhodefmmmeme
L 5 especifico da linguagem
- Téenica visual @ o5 conhecimentos dlumonos a0 longo do projeto,
wrago @ mancha, colagem, textura Autcavaliador (A B, C, D, EFGH, L))
sobreposicl; - Promover a participacao aciva dos alunos em projetos de caricter
- Ragisto expressive: linhas continuas, coletivo, incentivando a colaboragio na wrma @ na escola, através
" o da abordagem de temas culturals transversals, como 3 tradigio dos
g 9 SN0 TNETWIRON Caretos, que permitam integrar diferentes dreas de conhecimento
recomposicio. @ um trabalho p
Participativo/ colaborador (B, C, D, E, F)
Procedimentos: dos alunos para organ de forma
-B 50 com dife ::btmmosauuﬂalho,y. m&.odosded“ .:
técnicas & materiais. cuidado na e(e:uda das aeremzs fses do projeto, dsoe os
esbogos até ac livro de ardsta final,
- Ensalos de movimento eiono vl | ol soy Siibnome (C. D, E-F GiL])
- Processos de desconstrucio @
icio da - Fomentar o respeito e 2 valorizagio dis ideias e dos processos
posicio dos colegas, promovendo a escuta ativa, © apoio mituo, de modo
- Aplicagio de transparincias e que cada aluno compreenda as intengdes dos outros € os ajude a
Sy expressar e a justificar as suas escolhas visuals 2o longo do projeto.
scbeaporiches, Cuidador de s @ do autro (B, F, F, G)
- Sintese viswal & narrativa no livro de
artista,
Sintaxe:
- Conceitos estruturals da finguagem
plistica.
- Dominios da linguagem visual:
observagio, interpretacio,
experimentagio e criagio.
- Relagio ente gesto, cor @
COMposKio.
- Equilibrio entre expressio pessoal e
coeréncia plistica.
- Integragio de elemantos simbélicos @
Identitirios na eriagio contemporinea.
Escola Secundéria Camilo Castelo Branco | Artes Visuais | Desenho A | Leticia Silva
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METODOLOGIA PEDAGOGICA

A lecionagio dos conteidos seguird os principios da Metodologia Projetual, organizada em fases
articuladas que integram os diferentes dominios das Aprendizagens Essenciais (AE). Assim, o processo
de ensino-aprendizagem desenvolver-se-a através de quatro momentos fundamentais:

- Pesquiso e ondlise, promovendo a observagiio, 3 contextializacio cultural e a interpretacio critica

EIXOS DE EXPLORAGAO

- Como podem as artes visuais valorizar, reinterpretar e preservar as tradigdes locais como
a dos Caretos de Podence, no contexto escofar?

- Devem as artes visuais estar ao servigo da memoria cultural ¢ do patrimonio imaterial,
reinterpretando-o através de priticas contemporineas do desenho ¢ da experimentagio?

\FProp e » io @ Cs

Criogdo, 3 teste de materiai acio de solugdes visuais

: " P 2 eCrisdo) SRR o -Quc:mndngmmﬁm‘mmeammpodunmqummuam
(Aprop o).

P & {movi
- = = para & produgio das composicSes e para a resolucio observam, analisam e temas ( cor, mascara e ritual),
plistica das intengdes W pretacio e C 30/Exp 30 @ Criagio). em produgdes grificas autorais!
~ Reflexdo e Avaliogdo, p o eritico, 3 ise & 2
do processo e dos (Aprepragio e finterpretagio e Ce icagi
INSTRUMENTOS DE AVALIACAO

- Avaliagao formativa continua, centrada no acompanhamento das diferentes etapas do projeto: visita de estudo, estudos de i i ioe 40 do kvro de artista,

Wdlmhtﬂ%ium«.mlmomhmaammamﬁwcawmmcmuommlx

- Grelhas de registo, aplicada ac didrio grifico, esbogos. deauhe

progressos na linha, na cor, na textura e na composicdo.

*Trabalhos priticos individuais: a unidade diditica, denominada UTOS, teri a duracio de 4 semanas/18 tempos letivos, que envolvem trabalhos de pesquisa, experimentagio e apresentacio final.
MATERIAIS

Para o desenvolvimento desta unidade diditica, os alunos poderio utlizar os seguintes materias:

- Materfais riscadores e de desenho: Lipis de grafite de virias durezas; carvio; canetas de ponta fina; marcadores; sanguinea; pastel seco ou de dleo (princpalmente, vermeiho, verde e amarelo).
= Materiais aquosos e de cor: Aguarelis; tinta-da-china; guache; pincéis variados; recipientes para dgua e panos:
- Suportes diversos: Papel cavalinho (A4 ou AS); papel de aguarela (A4 ou AS); papel vegetal: papel kraft ou papel de cendrio {mural coletivo); cartolina ou cartio para a capa e contracapa do livro de artista;

folhas AS ou A4 diversas (para o interior do livro),

- Materiais de colagem e de construgio: Tesoura, cola; X-ato; fios e lis ou pequenos retalhos téxtess (para sugerir texturas nos trajes dos Caretos); elementos coloridos para 2 fragmentagiio (papéis, recortes,

impressdes).

Escola Secunddria Camilo Castelo Branco | Ares Visuais | Desenho A | Laticla Sitva

99



Imueach, e

REPUBLICA
PORTUGUESA | 'mowel

égwmvllm

- Materfals para a encadernagdo do livro: Linha de encadernagio ou linha de croché; agulha grossa; fita, cordel ou elistico (opcional); pingas ou molas para prender as piginas 3o coser.
- Materiats complementares: Borracha: afa; régua: clips ou molas de pressio.

Calendarizagio

Aula | (3 tempos letivos)
23012026
INTRODUCAO

Aula 2 (2 tempos letivos)
3022026
INTRODUCAD

Aula 3 (3 tempos letivos)
5022026
INTRODUCAC

Aula 4 (2 tempos letivos)
10022026

DESENVOLVIMENTO

REPUBLICA A, covos
PORTUGUESA | fwica

Aula 5 (3 tempos letivos)
12022026
DESENVOLVIEMNTO

Aula 6 (3 tempos letivos)
19022026
DESENVOLVIEVINTO

Aula7 (2 tempos letivos)
2402202
DESENVOLVIEVINTO

Aula 8 (3 tempos letivos)
26022006
DESENVOLVIBINTO

Cronograma
Sumdrios/sinopse

- Visia de estudo  Casa de Careto, i oficina @ aos murals urbanos
da aldea de Podence, Macedo de Cavalairos.

- Realizagdo de esbogos ripides @ recolha sensorial (texturas, sons,
gestos e riguals.

- Visuakizagio do filme “Mascaras” & recolha d

Recursos necessirios

- Dirio grifico; canata (prata ou azul); lapis de grafite,

visuals {eshogos, movimento, cor).

- Mural colecivo: partitha de esbogos, construgdo visual colaborativa
& sintese da tradigio (movimento, cor, ritual, identidade).

. icio & agio dos «cor,
mevlmo. mdpo axpressividade o mro&co a0 livro de
artista.

- Apresentacio da proposta de trabalho “Miscaras em
Movimento™: objedvos, etapas do projeto e produto final.

- Desenvolvimento dos primeiros estudos e esbagos exploratarios
pelos alunos.

- Orientacio na definicio das estratégas de trabalho e do percurso
criatvo indlvidual,

~ Selecio dos meios riscadores, técnicos e suportes adequadas 3o
projeto.

- Acompanhamento individualizado do processo de trabalho de
ada aluno,

- Acompanhamento individualizade do processo da trabalho de
ad aluno,

- Acompanhamento individualizado do precesso de trabalho de
ada aluno,

- Orientagio individual & apoio 3 finalizagio do trabalho
desenvolvido por cada alune.

- Entrega, 2presentagio e reflexio fimal sobre os livros de artista.
realizades peles alunos.
- Avalagio ¢ autoavaliagio.

-C dor; projetor; diirio grifico; folhas A4 ou AS; materais
riscadores.

- Mnm-b riscadores; papel em grande formato (Kraft/cendrio);
cola: tesouras; fita coly; impresses/recortes de esbogos; & texturas
recolhidas (fotografias); computador e projetor.

« Materiais riscadores; folhas A4 ou AS (diferentes texturas); didrio
grifico; estudos recolhidos na visita & no filme; computador;
projecor,

Escola Secundaria Camilo Caslelo Branco | Artes Visuais | Desenho A | Leticia Silva
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- Computador; projetor; livros de artista {produto final)
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Artistas:
Bruno Munarl; Lurdes Castro; Dieter Roth; Ed Ruscha; Dieter Roth; Lawrence Weiner. Henri Matisse — Livro de arisa
Graga Morais; Jilic Pormar; Pauk Rego: Jodo Cutileiro; Nadir Afonso — Miscaras, rituais, corpo e identidade cultural
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111 | Planificagdao da Visita de Estudo

REPUBLICA 401079 - Escola Secundaria/
FORTUGUESA pQ‘“fb Camilo Castelo Branco - Vila Real

VISITA DE ESTUDO
(Ano letivo 2025-26)

VISITA AO MUSEU DO CARETO E A OFICINA DO CARETO - PODENCE (Macedo de Cavaleiros)

PROGRAMA:

22 DE JANEIRO DE 2026 (SEXTA-FEIRA):

14h15 - Partida de Vila Real (recolha dos alunos junto a antiga “Moviflor”)
15:20 — Visita ao Museu do Careto - Podence.

15:50 — Visita a Oficina do Careto — Podence.

16:30 — Visualizagao dos Murais urbanos da aldeia de Podence.

17.00 — Podence - saida para Vila Real.

CHEGADA A VILA REAL - 18h

Local a visitar:

e Museu do Careto - Podence;
e Oficina do Careto;

e Murais da aldeia de Podence.

Turmas envolvidas:

102E (22 alunos); 112G (12 alunos) e 112H (14 alunos)

Previsdo do nimero de alunos participantes:

48 alunos + 3 profs, Total: 51 pessoas

Data prevista de saida: Data prevista de chegada:

Dia: 22 de jeneiro de 2026 (62 f) Dia: 22 de janeiro de 2026 (62 f)
Hora: 14:15h Hora: 18:00h

Previsdo de custos:

Autocarro (50 lugares)
Entrada no museu

Custo (total): 10€

Objetivos Gerais:

Valorizar o patrimdnio artistico e cultural da aldeia de Podence, reconhecendo a importancia do
museu, da oficina artesanal e dos murais urbanos como expressdes identitarias e fontes de
inspiragdo estética para a criagdo artistica contemporanea;

Explorar e analisar diferentes linguagens plasticas e visuais, identificando materiais, técnicas, cores,
composicdes e simbolismos presentes nas obras observadas, desenvolvendo a capacidade de leitura
e a interpretacdo da imagem;
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e Estimular a criatividade e a sensibilidade estética dos alunos, promovendo a reflexdo sobre o didlogo
entre a tradicdo e a modernidade, e incentivando a produgdo de registos visuais e artisticos
inspirados nas experiéncias vividas durante a visita.

Itinerério:

Escola Secundéria Camilo Castelo Branco (Vila Real) — Podence (Macedo de Cavaleiros)

Material necessario:

Didrio grafico e lapis/caneta; telemdvel ou maquina fotografica.

Avaliagdo:

Preenchimento da grelha de avaliagdo pelos alunos e professores

Professores responsdveis/acompanhantes e disciplinas envolvidas:

Professores: Carlos Santelmo, Leticia Silva e Alcina Gongalves
Disciplinas envolvidas: Desenho A

Aprovacdo da Visita de Estudo:

e Aprovada no Conselho Pedagdgico _PAA

Vila Real, 9 de janeiro de 2026

A professora:
Leticia Silva
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IV | Autorizacao da Visita de Estudo

Eﬁs' oty SCAes Grupo Disciplinar Artes Visuais
Viagem de Estudo a Podence (Macedo de Cavaleiros) e
Museu do Careto, Oficina do Careto e Murais ubanos - Podence = & & b
22 de janeiro

Para: Exmo. (*) Sr. (*) encarregado (a) de educaggo:

Assuntos:

1- Informagdes - Viagem de estudo a Podence (Macedo de Cavaleiros), no dia 22 de janeiro (Quinta-feira), ao Museu do Careto, a Oficina do Careto e aos
Murais urbanos da aldeia de Podence.

2 -Pedido de autorizagao de participagao do seu educando{a) na viagem de estudo e pagamento da mesma.

1-Visita de estudo ao Museu do Careto, a Oficina do Careto e aos Murais urbanos - Podence

Esta visita de estudo insere-se com Plano Anual de Atividades do Grupo de Artes Visuais 2025/26. Conforma-se como atividade pedagogica de extensdo das
atividades de sala de aula, que permitira a aproximagao in /oco ao objeto artistico, estimulando novos olhares em tomo da experimentagao artistica.

O piblico-alvo desta viagem s&o os alunos do curso secundario de artes visuais, nomeadamente das turmas 10°E, 11°G, 11°H sendo prevista a participagao
total de 48 alunos.

Professores acompanhantes:
Acompanharao os alunos os seguintes professores: Carlos Santelmo, Alcina Gongalves e Leticia Silva

Programa da viagem e horarios previstos:

Sexta-feira | 22 de janeiro:

14:15 h | Saida de Vila Real, na paragem de autocarros junto a *Movifior” | chegada prevista a Podence as 15:15 horas;
15:20 h | Visita ao Museu do Careto — Podence;

15:50 h | Visita a Oficina do Careto — Podence;

16:30 h | Visualizagao dos Murais urbanos da aldeia de Podence.

17:00 h | Saida de Podence;

18 h| Chegada a Vila Real.

Custos da viagem.

O prego da viagem previsto, por aluno, é de 10€ nas sequintes condigbes:
*  \iagem de autocarro
*  Bilhete de entrada no Museu do Careto

Total:10€

autorizagdes dos encarreg { iag i é 3
* Entrega das autonzaq.ées e do pagamenk) do bihele para a enhada no museu: 10 °E ao pmfessor Carios Santelmo 11.°G a professora Ak;ma
Gongalves; 11.°H ao professor Carlos Santeimo

Ficamos ao vosso dispor para outras eventuais informagdes acerca deste assunto, com os melhores cumprimentos.

Vila Real, 9 de janeiro de 2026

2.- Autorizacio do gado (a) de educacé
Eu, abaixo assir dofa) de educagdo do
Nome / aluno Nimero Ano Turma

Autorizo o meu ed\ do a participar na viagem de estudo a Podence para visitar o Museu do Careto, a Oficina do Careto e os Murais urbanos no dia 22 de janeiro

de 2026.
2026
2 do dola) de educach Dis ™ A
Autorizagdo de PEE para Viagem / Visita de Estudo - Museu do Careto - Podence 22 de janeiro 2026 111
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9. Anexos

| | Cartaz dia do Camilo Castelo Branco

2 | Cartaz do projeto “Agora”
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I | Cartaz dia do Camilo Castelo Branco
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A 9
2 | Cartaz do projeto “Agora
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