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RESUMO

O presente relatério resulta do processo de reflexdo desenvolvido no
ambito da Pratica de Ensino Supervisionada do Mestrado em Ensino de Artes
Visuais no 3.2 Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario, realizada na Escola
Secundaria Domingos Rebelo, em Ponta Delgada. A pratica pedagogica foi
desenvolvida com turmas do 8.2 ano de Educagao Visual e do 12.2 ano de Desenho
A, partindo de uma proposta didatica centrada no tema do Espirito Santo
enquanto fendmeno cultural, simboélico e comunitario profundamente enraizado
na realidade acoriana.

Mais do que abordar a tradigdo numa perspetiva meramente festiva ou
decorativa, este trabalho procurou refletir sobre questdes relacionadas com
memdria, identidade, pertenca, invisibilidade do feminino, comunidade e
transformacdo social, convocando a educagdo artistica como espaco de
participacao, experimentacdo e construcao critica.

Através do desenvolvimento de praticas coletivas, da exploragao de
referéncias artisticas e da criagdo de uma instalagao inspirada na cultura do
Espirito Santo, o relatério acompanha nao apenas os processos desenvolvidos
com os alunos, mas também as duvidas, tensées, dificuldades e aprendizagens que
emergiram ao longo da experiéncia pedagogica.

Paralelamente, este percurso deu origem a uma reflexdao mais ampla sobre
o papel da escola e da educacdo artistica na contemporaneidade, questionando
modelos educativos excessivamente rigidos e procurando compreender de que
forma a pratica artistica pode contribuir para a construcio de espacos mais
humanos, inclusivos e participativos.

Entre tradi¢do e transformacao, este relatério assume-se, assim, como um
percurso de construcao pedagdgica e pessoal, onde ensinar se revelou também
uma forma de revisitar memdrias, criar relagdes e repensar o lugar da educacgao

dentro da comunidade.

Palavras-chave: Educacio artistica, identidade cultural, inclusdo, Espirito Santo,
Acores



ABSTRACT

This report results from the reflective process developed within the scope
of the Supervised Teaching Practice of the Master’s Degree in Visual Arts Teaching
for the 3rd Cycle of Basic Education and Secondary Education, carried out at
Domingos Rebelo Secondary School, in Ponta Delgada. The pedagogical practice
was developed with 8th grade Visual Arts classes and 12th grade Drawing A
classes, based on a didactic proposal centred on the theme of the Holy Spirit as a
cultural, symbolic and community phenomenon deeply rooted in Azorean reality.

More than approaching tradition from a merely festive or decorative
perspective, this work sought to reflect upon issues related to memory, identity,
belonging, the invisibility of women, community and social transformation,
considering art education as a space for participation, experimentation and
critical construction.

Through the development of collective practices, the exploration of artistic
references and the creation of an installation inspired by the culture of the Holy
Spirit, the report follows not only the processes developed with the students, but
also the doubts, tensions, difficulties and learning experiences that emerged
throughout the pedagogical practice.

At the same time, this journey gave rise to a broader reflection on the role
of school and art education in contemporary society, questioning excessively rigid
educational models and seeking to understand how artistic practice may
contribute to the construction of more human, inclusive and participatory spaces.
Between tradition and transformation, this report therefore presents itself as a
process of pedagogical and personal construction, in which teaching also revealed
itself as a way of revisiting memories, creating relationships and rethinking the

place of education within the community.

Keywords: Art education, cultural identity, inclusion, Holy Spirit, Azores



Le présent rapport résulte du processus de réflexion développé dans le
cadre de la Pratique d’Enseignement Supervisée du Master en Enseignement des
Arts Visuels pour le 3° cycle de l'enseignement de base et l’enseignement
secondaire, réalisée a 'Ecole Secondaire Domingos Rebelo, a Ponta Delgada. La
pratique pédagogique a été développée avec des classes de 8° année d’Education
Visuelle et de 12° année de Dessin A, a partir d'une proposition didactique centrée
sur le theme du Saint-Esprit en tant que phénomeéne culturel, symbolique et
communautaire profondément enraciné dans la réalité acoréenne.

Au-dela d’'une approche de la tradition sous une perspective uniquement
festive ou décorative, ce travail a cherché a réfléchir sur des questions liées a la
mémoire, a 'identité, au sentiment d’appartenance, a I'invisibilité du féminin, a la
communauté et a la transformation sociale, en envisageant I’éducation artistique
comme un espace de participation, d’'expérimentation et de construction critique.
A travers le développement de pratiques collectives, 'exploration de références
artistiques et la création d’une installation inspirée de la culture du Saint-Esprit,
le rapport accompagne non seulement les processus développés avec les éleves,
mais aussi les doutes, tensions, difficultés et apprentissages qui ont émergé tout
au long de I'expérience pédagogique.

Paralléelement, ce parcours a donné lieu a une réflexion plus large sur le
role de l'école et de l’éducation artistique dans la contemporanéité, en
questionnant des modeles éducatifs excessivement rigides et en cherchant a
comprendre de quelle maniere la pratique artistique peut contribuer a la
construction d’espaces plus humains, inclusifs et participatifs.

Entre tradition et transformation, ce rapport se présente ainsi comme un
parcours de construction pédagogique et personnelle, ou enseigner s’est
également révélé étre une maniere de revisiter les mémoires, de créer des

relations et de repenser la place de I’éducation au sein de la communauté.

Mots-clés : Education artistique, identité culturelle, inclusion, Saint-Esprit, Acores
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INTRODUCAO

Este estdgio ndo comega apenas quando entro na sala de aula. Comega
muito antes: nas memorias que trago comigo enquanto agoriana, nas festas do
Espirito Santo que sempre fizeram parte do meu crescimento, nas imagens, nos
gestos e nos siléncios que habitam essa tradicdao. Ao decidir trabalhar este tema
com os estudantes, percebo que nao estou a escolher um objeto distante; estou a
tocar numa matéria que também me constitui.

As festividades do Espirito Santo constituem um dos elementos mais
marcantes da cultura acgoriana, articulando dimensoOes religiosas, sociais e
simbdlicas que atravessam a vida comunitdria das ilhas. Diversos estudos
evidenciam a complexidade histdrica e cultural destas manifestacdes, nas quais se
entrelagam praticas religiosas, producao simbdlica e expressdes artisticas (Moura,
2021).

No entanto, pensar a pratica pedagdgica em contexto agoriano implica
também considerar as realidades sociais que atravessam o territorio. Os Agores
continuam a apresentar desafios significativos no campo educativo,
nomeadamente ao nivel do abandono escolar precoce e das desigualdades sociais.
Neste contexto, a escola é convocada a afirmar-se como espago de inclusao,
participacdo e construcao de sentido. A educagdo artistica pode, aqui, assumir um
papel particularmente relevante, ao possibilitar formas de expressao, reflexdo e
questionamento que contribuem para o desenvolvimento de sujeitos criticos e
conscientes.

Levar o Espirito Santo para a sala de aula coloca-me, assim, diante de um
conjunto de questdes que se tornam progressivamente mais evidentes: como
trabalhar uma tradi¢ao profundamente enraizada na identidade agoriana sem a
reduzir a sua dimensao festiva ou decorativa? Como questionar sem desrespeitar?
Como abrir espaco a reflexdo critica nas artes visuais quando estas sdo, tantas
vezes, convocadas para ornamentar e celebrar, mas nem sempre para
problematizar?

Ao conceber a proposta didatica para as turmas do 8.2 e do 12.2 ano,
comeco a perceber que o trabalho ndo se esgota nos projetos desenvolvidos pelos

alunos, mas envolve também a posicao que eu propria ocupo enquanto professora



em formacao. Entre o respeito pela memoria coletiva e a necessidade de a pensar
a luz do presente, emergem tensdes que atravessam o proprio ritual:
espiritualidade e politica, pertenca e deslocacdo, tradicido e transformacao,
visibilidade e invisibilidade, particularmente no que diz respeito ao papel das
mulheres nestas praticas culturais.

E a partir desta inquietacdo que este relatério se constréi. Mais do que
relatar etapas ou descrever atividades, procuro acompanhar o processo através
do qual me vou constituindo como professora ao trabalhar um tema carregado de
camadas simbdlicas, sociais e identitarias, articulando-o com uma reflexao mais
ampla sobre o papel da educagdo artistica no contexto agoriano.

Assim, a questao que atravessa este percurso pode formular-se da seguinte
forma: como me estou a constituir como professora ao ensinar arte a partir de um
contexto cultural especifico, mobilizando a educacgao artistica como espago de
reflexdo critica, identidade e inclusao?

Neste sentido, o relatdrio organiza-se como um percurso reflexivo que
parte da minha posi¢do enquanto artista e professora em formacdo, atravessa o
contexto educativo onde a pratica pedagogica se inscreve, problematiza as tensoes
associadas ao tema e acompanha as decisdes, desafios, surpresas e aprendizagens
que emergiram da experiéncia em sala de aula.

O primeiro capitulo centra-se no meu percurso pessoal, artistico e
pedagégico, procurando refletir sobre as experiéncias, referéncias e contextos que
contribuiram para a constru¢do da minha identidade enquanto professora em
formacao. Para além da caracterizagdo da Escola Secundaria Domingos Rebelo e
das turmas envolvidas, sdo também abordadas algumas questdes relacionadas
com a realidade educativa agoriana, nomeadamente as desigualdades sociais, os
desafios da escola contemporanea e o papel da educacdo artistica enquanto
espaco de expressao, inclusao e participagao.

0 segundo capitulo procura aprofundar a reflexdo em torno do Espirito
Santo enquanto fenémeno cultural, social e simbélico, problematizando as tensdes
existentes entre tradicdo e contemporaneidade. Para além da contextualizacao
histoérica e cultural da festa, sdo discutidas questdes relacionadas com memoéria,

identidade, invisibilidade do feminino, comunidade e transformacdo social,
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procurando compreender de que forma estas dimensdes poderiam ser
convocadas dentro da pratica educativa artistica.

O terceiro capitulo centra-se no desenvolvimento da pratica pedagdgica
realizada ao longo do estagio, acompanhando a construcdo da proposta didatica,
os processos desenvolvidos com as turmas, as dificuldades encontradas, os
desvios ao inicialmente planeado e as aprendizagens que emergiram da
experiéncia em sala de aula. Para além da analise dos trabalhos desenvolvidos e
da avaliacdo das atividades, este capitulo integra também uma reflexdao mais
ampla sobre a escola contemporanea, o papel transformador da educagao artistica
e a construcdo da identidade docente.

Por fim, a conclusdo procura reunir algumas das principais reflexdes e
aprendizagens construidas ao longo deste percurso, entendendo o estagio
pedagogico ndo como um processo fechado ou concluido, mas como parte de uma
construcdo continua enquanto professora e participante ativa dentro da

comunidade educativa.
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I — O emergir da vocagao

1.1. Memdria, experiéncia e pertenca

0 meu percurso ndo comegou com a inten¢do de me tornar professora. Foi
sendo construido a partir de experiéncias pessoais e familiares que, na altura, ndo
reconhecia como determinantes, mas que hoje consigo perceber como
estruturantes na forma como me posiciono, enquanto pessoa e como docente em
formacao.

Crescer nos Agores marcou inevitavelmente a forma como vejo o mundo e
aquilo que hoje levo para a sala de aula. Ha praticas, imagens e contextos que
sempre fizeram parte da minha vida e que, durante muito tempo, ndo questionei.
Faziam parte do que era dado, do que se repetia, do que se vivia sem necessidade
de explicacgdo.

Uma dessas referéncias esta profundamente ligada a minha avd, com quem
passeilongos periodos da infancia. A minha avé era e ¢ uma mulher extremamente
habilidosa. Cozinhava, fazia renda, muitas vezes por encomenda de emigrantes,
cortava cabelo, pratica que aprendeu de forma autodidata através de revistas, e
produzia diversos elementos decorativos para ocasides especiais. Recordo, em
particular, os pequenos doces e os recortes em papel que utilizava para decorar
aniversarios, batizados e casamentos. Foi neste ambiente que desenvolvi, de
forma quase natural, o gosto pelo trabalho manual, pela atencdo ao detalhe e pela
criacdo, um gosto que permanece até hoje.

Entre essas vivéncias, as festividades do Espirito Santo estiveram sempre
presentes. Ndo como um tema a estudar, mas como algo que se vivia, tanto nas
ruas como nas casas dos vizinhos, nos preparativos e nos gestos que se repetiam
de forma natural. Durante anos, foi apenas isso: uma presenca constante, familiar,
integrada no quotidiano.

O meu percurso escolar também foi marcado por algumas mudangas
significativas. Apds ter reprovado no 4.2 ano, quando ainda vivia numa freguesia
do concelho do Nordeste, fui viver com a minha av6 para Ponta Delgada, numa
tentativa de aceder a outras oportunidades, tanto a nivel educativo como
extracurricular. Completei o ensino basico na Escola Secundaria Domingos
Rebelo, onde hoje realizo o meu estagio pedagdgico, e segui depois para a Escola

Secundaria Antero de Quental, onde iniciei um percurso mais direcionado para as
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artes. No final do ensino secundario, a escolha de um caminho profissional
revelou-se dificil. Influenciada por uma légica de empregabilidade, optei pelo
curso de Arquitetura. No entanto, apds a conclusdo da formacgao e cerca de um ano
e meio de experiéncia em atelier, comecei a perceber que ndo era esse o caminho
que queria seguir. O trabalho, muito centrado no computador e com pouca
dindmica, nao correspondia a forma como me via a trabalhar. Sentia-me pouco
realizada e distante daquilo que procurava.

Foi apenas mais tarde, ja apds uma experiéncia no Museu Carlos Machado,
onde estive envolvida na prepara¢do de conteidos e na museografia de uma
exposicao, que surgiu a oportunidade de experimentar a docéncia. Através da
inscri¢cdo na Bolsa de Emprego Publico dos Agores, iniciei fungdes no 2.2 ciclo. Esta
foi a minha primeira experiéncia enquanto professora e também o momento em
que algo fez sentido de forma clara.

Até entdo, sentia-me perdida, sem saber exatamente que caminho queria
seguir. Ja com dois filhos, essa incerteza tornava-se ainda mais presente e, de certa
forma, assustadora. No entanto, assim que comecei a dar aulas, senti um alivio
imediato, acompanhado por uma sensac¢do de alegria dificil de explicar. Percebi
que era naquele contexto que me sentia bem, que fazia sentido estar ali, e que era
com os alunos que queria trabalhar.

Foi também neste momento, no cruzamento entre a formacao artistica e a
pratica pedagoégica, que comecei a revisitar as experiéncias que marcaram o meu
percurso. Aquilo que antes era apenas vivido comec¢ou a ganhar outro significado,
deixando de ser apenas familiar para passar a ser questionado. Ao mesmo tempo,
fui compreendendo que ensinar nao se limita a transmissdao de conhecimentos,
mas implica criar condi¢des para que os alunos possam experimentar, questionar

e construir sentido a partir das suas proprias experiéncias.

E neste ponto que aquilo que vivi, aquilo que fui aprendendo e aquilo que
hoje procuro construir enquanto professora se cruzam. Um processo que se
desenvolve num contexto especifico, o agoriano, marcado por realidades sociais e

educativas que influenciam diretamente a forma como se ensina e se aprende.
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1.2. Ensinar nos Acores: do Isolamento a Inclusdo

Ensinar nos Acores implica reconhecer um conjunto de desafios que
continuam a marcar o territério, nomeadamente ao nivel das desigualdades
sociais e do abandono escolar precoce, que se mantém acima da média nacional.

Estes dados refletem realidades concretas, atravessadas por contextos de
pobreza, exclusao social e fragilidades familiares. Em muitos casos, o percurso
escolar dos alunos é condicionado por fatores que ultrapassam o espago da escola,
como a necessidade de contribuir para o sustento familiar, a auséncia de apoio
estruturado ou a reproducao de padroes intergeracionais.

Neste sentido, o abandono escolar precoce ndao pode ser entendido como
um fendmeno isolado, mas como o resultado de condig¢des sociais profundamente
enraizadas (Stoer, 2008a). Como defendem Bourdieu e Passeron (1970), a escola
tende, muitas vezes, a reproduzir desigualdades sociais, ao valorizar
determinados cédigos culturais que nem todos os alunos possuem a partida. A
distancia entre os contextos de origem dos alunos e as exigéncias da escola pode
gerar desmotivacdo, dificuldades de adaptagdo e, em tltima instdncia, abandono.

A minha experiéncia no ensino, ainda que breve, permitiu-me contactar
diretamente com estas realidades. Lecionei em contextos onde uma parte
significativa dos alunos provinha de zonas periféricas da cidade de Ponta Delgada,
marcadas por condi¢cdes socioecondmicas adversas. Muitos destes jovens crescem
em contextos onde a pobreza ndo é apenas uma condi¢do material, mas também
social e simbdlica, influenciando a forma como se veem a si proprios e o seu lugar
na escola.

Nestes contextos, torna-se evidente que, para alguns alunos, a escola nao
surge como um espaco de oportunidade, mas como um lugar distante das suas
experiéncias e necessidades. Ndo raras vezes, ao atingirem a maioridade e
concluirem a escolaridade obrigatdria, optam por abandonar os estudos para
ingressar no mercado de trabalho, procurando uma autonomia imediata que, na
maioria dos casos, conduz a percursos profissionais precarios. Esta decisao,
embora compreensivel, contribui frequentemente para a perpetuacao de ciclos de
desigualdade e exclusao.

Perante este cendario, torna-se necessario repensar o papel da escola e das

praticas pedagoégicas. A educagdo ndo pode limitar-se a transmissdo de conteudos,
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devendo assumir-se como um processo dinamico, capaz de responder as
exigéncias de uma sociedade em constante transformacdo (Delors et al., 1996). Os
quatro pilares da educacdao (aprender a conhecer, a fazer, a conviver e a ser)
oferecem uma base importante para pensar uma escola mais ajustada as
necessidades dos alunos, promovendo o seu desenvolvimento integral.

Neste contexto, a educacdo inclusiva assume-se como uma dimensdo
fundamental. Mais do que integrar alunos com necessidades especificas, trata-se
de criar condicbes reais para que todos possam aprender e participar,
reconhecendo a diversidade como um valor. A inclusdo implica um olhar atento as
singularidades de cada aluno, enquanto a equidade exige a capacidade de adaptar
praticas e estratégias as diferentes necessidades, garantindo oportunidades
efetivas de sucesso.

Este compromisso encontra expressdao no Decreto-Lei n.2 54/2018, que
estabelece o regime juridico da educag¢do inclusiva em Portugal, ao assumir a
inclusdo como um direito de todos os alunos e uma responsabilidade coletiva da
comunidade educativa. A par deste, o Decreto-Lei n.2 55/2018 introduz a
possibilidade de flexibilizacdo curricular, permitindo as escolas ajustar os
conteudos, as metodologias e as formas de avaliacdo as especificidades dos seus
contextos.

No entanto, a concretizagdo destes principios depende, em grande medida,
das praticas dos professores e da forma como interpretam e aplicam o curriculo.
Como referem Leite e Terraséca (1993), ndo existe uma tnica forma de ensinar,
sendo as praticas pedagogicas influenciadas pelas conce¢des de cada docente. O
curriculo deixa, assim, de ser apenas um conjunto de conteudos, passando a
assumir-se como um mediador entre as orienta¢des institucionais e a realidade
concreta da sala de aula (Machado & Alves, 2013).

A escola revela-se, assim, simultaneamente como espaco de reproducao e
de possibilidade: quando nao reconhece as diferencas, pode reforcar
desigualdades; quando se abre a diversidade, pode tornar-se um espaco de
transformacao.

Neste sentido, importa compreender o contexto especifico em que esta

pratica pedagdgica se desenvolve.
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1.3. A escola enquanto contexto educativo

A Escola Secundaria Domingos Rebelo é, hoje, o lugar onde desenvolvo a
minha pratica pedagdégica. No entanto, esta foi a escola onde frequentei o 3.2 ciclo
do ensino basico, entre 0 7.2 e 0 9.2 ano, periodo ao qual guardo memorias muito
presentes. Regressar a escola, desta vez enquanto professora em formacao, é
também revisitar um tempo que ainda reconhego em pequenos gestos e lugares
do quotidiano.

Ao percorrer os corredores, surgem-me imagens de momentos simples,
como as conversas com colegas, os jogos improvisados debaixo das escadas ou o
banco onde tantas vezes me sentava nos intervalos. Sao memorias que
permanecem e que, de certa forma, continuam a habitar o espaco. Também alguns
funcionarios, que ainda hoje fazem parte da escola, contribuem para essa sensagao
de continuidade, tornando este regresso mais préximo e, de certa forma, mais
significativo.

Apos a conclusdo do 9.2 ano, 0 meu percurso escolar prosseguiu na Escola
Secundaria Antero de Quental, situada também na cidade de Ponta Delgada, a
poucos minutos da Escola Domingos Rebelo. Esta proximidade geografica
contrasta com a diferenca historica entre as duas instituicdes, que durante
décadas representaram percursos educativos distintos no contexto local.

Historicamente, sobretudo durante grande parte do século XX, a Escola
Antero de Quental, antigo Liceu de Ponta Delgada, afirmava-se como um espaco
de ensino mais académico e tedrico, orientado para o prosseguimento de estudos
superiores, nomeadamente em areas como as ciéncias, o direito ou a medicina. Por
outro lado, a Escola Domingos Rebelo, com origem no ensino técnico e industrial,
encontrava-se mais ligada as artes e aos oficios, privilegiando uma formacao
pratica e orientada para o saber-fazer.

Com as transformacdes do sistema educativo ao longo do século XX,
particularmente apés o periodo que se seguiu ao 25 de Abril de 1974, estas
fronteiras foram sendo progressivamente esbatidas, passando ambas as escolas a
integrar ofertas educativas diversificadas. No entanto, algumas dessas herangas
continuam a refletir-se, ainda que de forma subtil, na forma como cada escola é

hoje percecionada.
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Atualmente, a Escola Antero de Quental apresenta uma forte presenca no
dominio das artes, sendo frequentemente associada a percursos ligados as Artes
Visuais, enquanto a Escola Domingos Rebelo, embora integre também esta area na
sua oferta formativa, de forma relativamente recente, é muitas vezes identificada
com percursos mais orientados para as ciéncias e areas cientifico-tecnolégicas.

Ter passado por ambas as instituicdes permitiu-me contactar com
diferentes realidades, experiéncia que hoje reconhe¢o como relevante na forma
como compreendo o ensino e o papel da escola. Ainda assim, € na Escola Domingos
Rebelo que este percurso ganha um significado mais pessoal, ndo sé pelo lugar que
ocupa atualmente na minha formag¢do, mas também pelas memorias que nela
construi e que agora revisito a partir de um outro lugar.

A prépria identidade da escola esta profundamente ligada a historia e a
cultura da regiao. O nome que a designa remete para Domingos Rebelo, um dos
mais relevantes pintores acorianos, cuja obra se encontra fortemente associada as
vivéncias, tradicoes e paisagens das ilhas. Antigo aluno da instituicao, que na
altura funcionava como uma escola de artes e oficios, veio mais tarde a assumir
fun¢des de direcdo, reforcando a ligacdo entre a escola e o desenvolvimento
artistico e cultural do territorio.

A origem da escola remonta ao final do século XIX, tendo sido fundada em
1890 com uma vocac¢do marcadamente pratica, ligada as artes e aos oficios. Ao
longo do tempo, foi assumindo diferentes designac¢oes, como Escola de Desenho
Industrial Gongalo Velho Cabral e, posteriormente, Escola Industrial e Comercial
de Ponta Delgada, refletindo as transformac¢des do sistema educativo e das
necessidades da sociedade. Inicialmente pensada como uma escola de caracter
industrial, foi progressivamente alargando a sua oferta formativa, acompanhando
a evolugdo do ensino em Portugal e adaptando-se a novas exigéncias pedagdgicas.
Apos o periodo que se seguiu ao 25 de Abril de 1974, a escola consolidou-se como
um espago de ensino publico democratico, adaptando-se progressivamente as
novas exigéncias pedagogicas e sociais.

O edificio atual, construido entre as décadas de 1960 e 1965, acolhe hoje
uma comunidade escolar diversificada, inserida na cidade de Ponta Delgada. Esta

localizagdo urbana, marcada pela proximidade entre diferentes realidades sociais,
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reflete-se também no perfil dos alunos que frequentam a escola, oriundos de
contextos distintos, tanto urbanos como rurais.

Atualmente, a escola dispoe de um conjunto alargado de recursos e espacos
que sustentam o trabalho pedagégico, incluindo salas de aula, laboratoérios,
oficinas, biblioteca, auditério e espacos desportivos. Para além disso, integra
diferentes ofertas formativas, desde o ensino bdasico e secundario cientifico-
humanistico até cursos profissionais e programas de inser¢do, procurando
responder a diversidade de percursos dos alunos.

Neste contexto, a diversidade que caracteriza a comunidade escolar coloca
desafios significativos, mas também abre possibilidades no desenvolvimento de
praticas pedagogicas mais inclusivas. A constru¢ao de ambientes educativos que
promovam o envolvimento, o sentido de pertenca e a participacao ativa dos alunos
assume-se, assim, como uma estratégia fundamental na prevencdo do abandono
escolar precoce (UNESCO, 1994).

Aescola,aoignorar as diversidades culturais, sociais e econdmicas dos seus
estudantes, contribui diretamente para a exclusdo, abandono e insucesso escolar.
Quando o estabelecimento de ensino ndao adota praticas pedagogicas que
valorizem os saberes e as experiéncias dos alunos, acaba por reproduzir as
desigualdades estruturais presentes na sociedade. A promog¢ao de uma educac¢ao
inclusiva, que responda as necessidades, potencialidades e expectativas de todos
os alunos, é essencial para garantir o seu sentido de pertenca e participacdo nos
processos de ensino-aprendizagem (Fonseca, 2018).

A inclusao e a equidade, para mim, sao os alicerces de uma educacdo que
realmente faz sentido para todos. Quando penso em inclusdo, penso num processo
continuo, numa caminhada em que vamos derrubando as barreiras que impedem
os alunos de aprender e participar. E nao se trata apenas de integrar alunos com
necessidades educativas especiais, € muito mais do que isso. Trata-se de criar
condi¢cdes reais para que todos, especialmente aqueles que enfrentam mais
dificuldades ou que estdo a margem, tenham as mesmas oportunidades de ter
sucesso.

Neste sentido, faz-me particular sentido a ideia defendida por Armstrong e
Rodrigues (2004, p.80), quando afirmam que “Promover a equidade em Educagdo

é antes de mais tomar consciéncia das faltas de equidade que a nossa educagdo
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pratica. Sem esta consciéncia e este olhar critico sobre a escola, todos os esforcos
para promover a equidade sdo vdos porque ndo se entende a sua pertinéncia”.

Esta perspetiva leva-nos a reconhecer que a equidade ndao comeca apenas
na criacdo de medidas ou estratégias de apoio, mas sobretudo na capacidade de
olhar criticamente para a propria escola e para os mecanismos que podem
contribuir para a exclusdo de alguns alunos.

Ja a equidade, vejo-a como o ato de olhar para cada aluno de forma tnica.
Nao se trata de dar a todos exatamente o mesmo, mas sim de perceber o que cada
um precisa para ter as mesmas hipéteses de atingir os seus objetivos. E uma
questdo de adaptacao, de flexibilidade, de olhar além das regras rigidas e de
ajustar o ensino as necessidades de cada um. A meu ver, a equidade é, acima de
tudo, a capacidade de transformar as diferencas em oportunidades e de criar um
ambiente onde todos tém as condi¢des para se superar e crescer, cada um ao seu
ritmo.

Mais do que a sua dimensao fisica ou organizacional, € na convivéncia entre
diferentes realidades que a escola ganha verdadeiro significado. A diversidade
social dos alunos coloca desafios, mas também abre possibilidades, exigindo
praticas pedagogicas que reconhecam essas diferencas e procurem construir
respostas ajustadas a cada contexto.

Neste sentido, torna-se importante pensar a escola ndo apenas como
espaco de aprendizagem formal, mas também como lugar de encontro,
convivéncia e construcao de relacdes humanas. Tal como refere bell hooks (2023,
p.177),

“Apreciar os beneficios de viver e amar em comunidade da-nos poder
para lidar com desconhecidos sem ter medo e estender-lhes o dom da
abertura e do reconhecimento. O simples acto de conversar com um
estranho, reconhecer a sua presencga no planeta, cria uma ligacao. Todos
os dias temos oportunidade de praticar as licdes que aprendemos em

comunidade. Ser bondosos e gentis liga-nos uns aos outros”.

Talvez seja precisamente nessa capacidade de criar relacdes de

reconhecimento, escuta e abertura ao outro que reside uma das dimensdes mais
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transformadoras da educacdo. E neste espaco, simultaneamente familiar e em

transformacao, que este percurso ganha sentido.

1.4. As turmas e a construcao da relagao pedagogica

Durante o estagio pedagdgico, a minha pratica desenvolveu-se em contacto
com diferentes turmas, em contextos também distintos. Na Regido Auténoma dos
Acores, o estagio pode assumir dois regimes, como aluna estagiaria ou como
professora estagiaria remunerada. No meu caso, tive a oportunidade de o realizar
neste ultimo, o que implicou a celebragdo de um contrato de estagio pedagogico e
a responsabilidade de lecionar, de forma auténoma, duas turmas.

Desde o inicio, esta condicdo colocou-me numa posicdo de maior
envolvimento, exigindo nao apenas a preparacdo e conducdo das aulas, mas
também uma atencdo constante as dindmicas das turmas e a forma como os alunos
se posicionavam no processo de aprendizagem. Ainda no primeiro semestre, foi-
nos solicitado o desenvolvimento do Projeto Formativo do Estagiario, para o qual
elaborei um questionario (anexo 1) dirigido as turmas, com o objetivo de recolher
informagcdes que me permitissem conhecé-las melhor e apoiar a sua
caracterizagao.

As duas turmas sob a minha responsabilidade, um 7.2 e um 8.2 ano de
Educagdo Visual, constituiram o espaco principal de interveng¢do. No caso do 7.2
ano, tratava-se de um grupo reduzido, composto apenas por alunas, devido ao
funcionamento da turma em regime de turnos. Desde cedo, evidenciaram um
interesse genuino pela disciplina, sobretudo pela possibilidade de experimentar
técnicas, desenhar e trabalhar de forma mais livre. Era um grupo cooperativo, com
gosto pelo trabalho em equipa e com uma relacdo proxima entre si, ainda que
marcado por alguma dificuldade de concentracao, frequentemente reconhecida
pelas préprias. Apesar disso, mostravam-se curiosas, envolvidas e com uma
ligacdo ja existente as praticas artisticas fora da escola, o que facilitava a adesdo
as propostas.

Ja a turma do 8.2 ano apresentava uma dinamica bastante diferente. Mais
numerosa e heterogénea, era frequentemente descrita pelos proprios alunos

como “barulhenta”, caracteristica que se refletia no funcionamento das aulas. No
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entanto, esse mesmo dinamismo coexistia com uma boa relacao entre colegas e
uma participagdo ativa nas atividades. O interesse pela disciplina de Educagao
Visual era mais moderado, mas tornava-se mais evidente em momentos de
experimentacdo pratica, onde os alunos revelavam criatividade e vontade de
participar. A diversidade de perfis e ritmos de aprendizagem exigia uma atencao
mais diferenciada, bem como estratégias que favorecessem a concentracdo e o
envolvimento.

Com o tempo, e a medida que a relacdo com a turma se foi consolidando,
comecaram a surgir momentos de maior proximidade. Algumas alunas
aproximavam-se para conversar, partilhando preocupagdes pessoais e pedindo
conselhos. Escutei-as e procurei orienta-las da melhor forma possivel, dentro das
minhas capacidades, mas estes momentos também me fizeram tomar consciéncia
dos limites do meu papel. Em varias situagdes, senti que as questdes trazidas
ultrapassavam aquilo que podia ser acompanhado em contexto de sala de aula,
exigindo o apoio de profissionais especializados. Estas experiéncias reforgaram a
importancia do professor enquanto figura de referéncia e de confianca, mas
também a necessidade de reconhecer os limites dessa relagdo e de encaminhar
quando necessario.

Paralelamente, acompanhei aulas de diferentes disciplinas da area das
Artes Visuais, incluindo Educagdo Visual, Oficina de Artes, Oficina Multimédia,
Oficina de Design e Geometria Descritiva, lecionadas por varios professores da
escola, incluindo, a minha professora cooperante. Esta diversidade de contextos
permitiu-me observar diferentes formas de ensinar, distintas abordagens
pedagogicas e modos variados de relagdo com os alunos.

Foi também neste contexto de observacao que a turma do 12.2 K acabou
por assumir um lugar particular no meu percurso. O contacto frequente com este
grupo, em diferentes disciplinas, favoreceu a criagdo de uma maior proximidade e
permitiu-me conhecer melhor as suas dinamicas. A partir desse conhecimento,
surgiu a oportunidade de desenvolver a minha proposta didatica com esta turma,
apos articulacdo com o professor responsavel, que acolheu positivamente a ideia.

A observacao das diferentes aulas permitiu-me identificar contrastes nas
dindmicas das turmas. Em disciplinas como Geometria Descritiva, os alunos

tendiam a apresentar um nivel de concentracdo mais elevado, associado a
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exigéncia da prépria matéria, que requer atenc¢do continua e rigor. Ja nas aulas de
Educacdo Visual e nas diferentes oficinas, mostravam-se, de modo geral, mais
descontraidos e expressivos, participando com maior liberdade, embora também
com niveis de ruido mais elevados.

Tornou-se igualmente evidente que o comportamento e a participacdo dos
alunos variavam em funcao do professor e da forma como a aula era conduzida.
Em alguns contextos, os alunos revelavam-se mais participativos e disponiveis
para intervir; noutros, mantinham-se mais reservados, por vezes com receio de
errar.

Ao longo deste processo, fui compreendendo que a relacao pedagdgica ndo
depende apenas do lugar formal que ocupamos, mas da forma como nos
envolvemos com cada turma. Constrdéi-se de forma gradual, através da escuta, da
observacgdo e da capacidade de adaptacdo. A diversidade de contextos e de praticas
a que tive acesso, nomeadamente através da observacdo de diferentes aulas,
permitiu-me também desenvolver um olhar mais critico sobre o que significa
ensinar. Alguns desses momentos tornaram mais evidente ndo s6 aquilo que
procuro construir enquanto professora, mas também aquilo que sinto nao fazer
sentido na minha pratica, nomeadamente quando a relacdio com os alunos se
fragiliza ou quando o ensino perde o seu caracter envolvente e significativo.

Foi neste movimento, entre aproximacdo, observacdo e reflexao, que fui

encontrando o meu lugar enquanto professora.

1.5. Repensar o lugar da Educacao Artistica

A partir das experiéncias vividas em contexto de estagio, tornou-se cada
vez mais evidente que a educacdo artistica pode ocupar um lugar fundamental no
percurso dos alunos. Mais do que uma disciplina centrada na produgao de objetos
ou no desenvolvimento de competéncias técnicas, a arte revela-se como um
espaco onde é possivel experimentar, questionar e construir sentido.

Num contexto como o dos A¢ores, marcado por desigualdades sociais e por
percursos educativos nem sempre lineares, a educa¢ao artistica assume uma
relevancia particular. Ao proporcionar formas de expressao que ndao dependem

exclusivamente da linguagem verbal ou de cédigos académicos tradicionais,
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permite que alunos com diferentes experiéncias, origens e dificuldades encontrem
um lugar de participagdo. Como referem Felgueiras et al. (2017), as praticas
artisticas podem funcionar como ferramentas de inclusdo, ao promoverem a
criatividade, o pensamento critico e o trabalho colaborativo.

Ao longo da pratica pedagdgica, fui percebendo que, em muitas situacgdes,
a sala de aula de Educac¢do Visual se torna um espaco onde os alunos se sentem
mais livres para se expressar. Ao contrario de outras disciplinas, onde o erro pode
ser mais exposto ou penalizado, as praticas artisticas abrem espaco a
experimentacdo e a construgdo de respostas diversas. Este ambiente favorece ndo
s0 a participagdo, mas também o desenvolvimento da autoestima e do sentimento
de pertenca.

Neste sentido, a educacado artistica pode assumir um papel importante no
combate a exclusao social. Ao valorizar diferentes formas de expressdo e ao
reconhecer os percursos individuais dos alunos, contribui para contrariar légicas
que tendem a privilegiar apenas determinados cddigos culturais. Tal como
defendem Bourdieu e Passeron (1970), a escola pode, muitas vezes, reproduzir
desigualdades ao valorizar saberes que nem todos os alunos possuem a partida.
Neste contexto, a arte pode funcionar como uma alternativa, abrindo espago a
outras formas de conhecimento e expressao.

Importa também considerar que cada aluno é resultado de multiplas
experiéncias e contextos de socializacdo (Lahire, 2005). Esta diversidade esta
presente na sala de aula e exige uma abordagem pedagodgica que a reconheca e
valorize. Quando a escola ignora essas diferencas, corre o risco de reforcar
mecanismos de exclusdo, nomeadamente através daquilo que tem sido
identificado como violéncia simbolica (Magalhdes & Cruz, 2014; Olinto & Silva,
1995; Stoer, 2008a). Por outro lado, quando integra essas diferentes realidades,
pode tornar-se um espago mais inclusivo e significativo.

Outro aspeto relevante prende-se com a forma como os alunos comunicam
e se relacionam com o conhecimento. Os cédigos de comunica¢do (Bernstein in
Rosa, 2021) podem aproximar ou afastar os alunos da aprendizagem. Quando ndo
sdo reconhecidos ou valorizados, acabam frequentemente por funcionar como
barreiras; quando integrados no processo pedagégico, podem facilitar a

participacdo, o envolvimento e o sentimento de pertenca dos alunos. Neste
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sentido, a educacdo artistica, pela sua natureza aberta e plural, pode contribuir
para criar pontes entre diferentes formas de expressao.

Para além disso, as praticas artisticas permitem trabalhar questdes sociais,
culturais e identitarias de forma critica. Ao integrar tematicas como o género, o
papel do feminino ou a diversidade de identidades, é possivel promover reflexdes
que ultrapassam o espa¢o da sala de aula. Como refere Loponte (2008), as
representacdes do feminino na arte podem ser um ponto de partida para
questionar normas e construir novas leituras. Do mesmo modo, a inclusdo de
tematicas relacionadas com a diversidade, nomeadamente no que diz respeito a
comunidade LGBTIQA+ (Rosa, 2021), contribui para a constru¢do de um ambiente
mais consciente e respeitador da pluralidade.

No entanto, este potencial da educagdo artistica nem sempre se concretiza
plenamente. As exigéncias do sistema educativo, marcadas por ritmos acelerados,
carga burocratica e pressao para cumprir programas, tendem a limitar o tempo
disponivel para praticas mais reflexivas e significativas (Thompson in Gracio etal,,
1982). Neste contexto, o trabalho docente pode aproximar-se de uma légica mais
mecanica, afastando-se da dimensao relacional e transformadora da educacao,
fendmeno que pode ser associado a processos de alienagao.

Perante este cendrio, importa questionar a forma como a educacao artistica
é, muitas vezes, legitimada no contexto escolar. Frequentemente, fala-se das artes
a partir daquilo que elas “fazem”: melhorar resultados, desenvolver competéncias
ou tornar os alunos mais criativos. No entanto, como refere Gaztambide-
Fernandez (2013), esta forma de olhar para as artes pode ser redutora, pois acaba
por encaixa-las numa ldgica utilitarista, em que o seu valor depende dos efeitos
que produzem. Mais do que pensar a arte como um meio para atingir
determinados resultados, o autor propde que a entendamos como uma pratica
cultural, ligada a forma como as pessoas constroem sentidos, se expressam e se
relacionam com o mundo. Nesta perspetiva, a questdo deixa de ser aquilo que a
arte faz e passa a ser aquilo que os alunos fazem com ela. Este deslocamento
permite olhar para a educagdo artistica de forma mais aberta, valorizando os
processos, as experiéncias e os contextos em que a aprendizagem acontece.

Considerando estes desafios, torna-se necessario repensar o lugar da

educacdo artistica na escola. Mais do que um espaco complementar, pode assumir-
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se como um territério privilegiado para a construcao de relagbes, para a
valorizacdo das diferencas e para o desenvolvimento de uma consciéncia critica.
Como defendem Weiler e Arnot (1993), a educac¢do pode desempenhar um papel
fundamental na promog¢ao da justica social, desde que se afirme como espaco de
participacao e transformacgao.

E neste enquadramento que a educagio artistica ganha sentido no contexto
deste relatorio. Nao apenas como area disciplinar, mas como possibilidade de
criar experiéncias que permitam aos alunos pensar sobre si, sobre os outros e
sobre o mundo que os rodeia. Um espago onde a tradi¢do pode ser questionada,
reinterpretada e transformada, abrindo caminho a novas formas de olhar e de

compreender a realidade.
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Il — Espirito Santo uma festa no meio do mar

2.1. As raizes da tradicao

O culto do Espirito Santo, tal como hoje se manifesta nos Agores, ndo pode
ser entendido a partir de uma tnica origem ou através de narrativas fundacionais.
Pelo contrario, trata-se de um fenémeno que se foi construindo ao longo do tempo,
onde se cruzam diferentes dimensdes historicas, religiosas, culturais e sociais.
Entre as referéncias mais recorrentes encontra-se a figura da Rainha Santa Isabel],
frequentemente associada a definicdo dos primeiros elementos rituais das festas,
como a introducdo da coroa e do gesto simbdlico da coroagdo. Ainda assim, esta
associacdo, amplamente difundida, resulta também de processos de construcao
narrativa que foram sendo retomados e reinterpretados ao longo dos séculos
(Faria, 2019).

Mais do que fixar uma origem precisa, importa compreender o modo como
este culto se foi transformando a medida que atravessava diferentes territérios,
comunidades e camadas temporais. Nos Acores, essa transformacao ganha uma
expressao particular. Desde os primeiros momentos de povoamento, a devo¢ao ao
Espirito Santo integrou-se profundamente no quotidiano das populagdes,
assumindo-se ndo apenas como pratica religiosa, mas também como forma de
organizacdo social e de resposta as condi¢des especificas da vida insular. Desde
cedo, esta presenca manifesta-se também no proéprio territério, entrando na
toponimia dos ilhéus e dando nome a igrejas, capelas, ruas e lugares, o que
evidencia o seu profundo enraizamento na vida coletiva (Mendes, 2006).

A proépria condicao geografica do arquipélago, marcada pelo isolamento,
pela dispersado das ilhas e pela instabilidade sismica e vulcanica, contribuiu para
reforgar a centralidade desta devogao. Em contextos de crise, como terramotos,
erupcoes ou periodos de escassez, multiplicam-se os relatos de promessas,
praticas devocionais e rituais sedimentadas na invocagao e protecdo ao Espirito
Santo, consolidando a sua presenca como referéncia espiritual e simbdlica nas
comunidades (Moura, 2021). A experiéncia de viver num territério, onde a
natureza impde frequentemente a sua forga, contribui, assim, para uma relagao
mais intensa com o sagrado, onde a fé se articula com a necessidade de protecgdo e

de esperanc¢a num futuro mais aberto e promissor.
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Um dos aspetos que ajuda a compreender a continuidade deste culto que
junta varios séculos, prende-se precisamente com os fatores que sustentam e
reacendem a sua permanéncia nas ilhas. Como refere Hélder Mendes (2006), essa
persisténcia ndo pode ser explicada apenas pela tradi¢do, mas antes por um
conjunto de elementos profundamente enraizados na experiéncia de fé de um
povo que vive no meio do mar. Entre eles, destaca-se os valores da caridade ou
solidariedade, entendido como pratica concreta de apoio ao outro, sobretudo o
mais pobre, mas também os indmeros episodios de crise que marcam a vida nas
ilhas, reforcando a necessidade de recorrer ao transcendente. Neste contexto, a
devogdo ao Espirito Santo surge associada a uma vivéncia marcada pelas
instabilidades climaticas, teluricas e existenciais onde a precariedade da vida
encontra resposta numa légica de fé, partilha e acdo comunitaria, Natalia Correia
a este proposito refere que o povo dos agores é de indole Pentecostal.

Neste sentido, o culto afirma-se como expressdo de uma religiosidade
popular profundamente ligada a cultura e identidade. Mendes (2006) sublinha
que falar de religiosidade popular é falar de cultura vivida, com um conjunto de
crencas, rituais, simbolos e praticas que sedimentam o modo de estar de um povo,
estruturando a vida coletiva das comunidades. Neste contexto, a cultura nao
corresponde apenas a um conhecimento de saberes eruditos ou académicos, mas
antes a um sistema de significados enraizados no tecido social e construidos a

partir das relagdes tecidas entre as pessoas e o seu meio ambiente.

Distribuicdo de esmolas na Rua de Baixo de Sdo Pedro, Angra do Heroismo (Ilha
Terceira). C. 1920-1940. Antdnio José Leite. MAHI20141849. Col. Museu Angra do
Heroismo
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As festas obedecem a um calendario liturgico, articulando elementos
religiosos com praticas sociais como a partilha de alimentos por toda a
comunidade. Os bodos organizados pelas das irmandades com os seus prdprios
rituais de dadiva, estabelecem conexdes com o sagrado dando sentido as vivéncias
comunitarias. Esta articulacao pode ser entendida como uma manifestacdo do
processo de inculturacado da fé.

A vivéncia do culto ao Espirito Santo ou ao Divino, ndo se apresenta de
forma uniforme e homogénea nas nove ilhas dos Acores. Cada ilha tem elementos
proprios, idiossincraticos e diferenciadores que nos permite reconhecer que as
festas do Espirito Santo enquanto tradicdo multissecular, apresentam
particularidades celebrativas que sdo assimiladas pelas proprias comunidades.
Estas diferencas tém a sua mais verdadeira expressao nos rituais, nos cortejos, nos
bodos, nos cantares, nos espagos publicos da festa e também na forma como a
propria comunidade se envolve na preparacdo das mesmas. Por conseguinte, a
diversidade vivida nas diferentes ilhas e comunidades ndo enfraquece a tradicao,
antes pelo contrario, refor¢ca a unidade na diversidade com a sua capacidade
transformadora. Como refere Rosemberg “a cada canto o seu Espirito Santo”
(Moura, 2021).

Diversos autores em estudos antropolégicos e sociais revelam a
ancestralidade da festa, apontando elementos provenientes de tradi¢des antigas,
associadas a rituais agrarios e a crengas anteriores ao cristianismo e que se foram
sobrepondo e infiltrando ao longo dos tempos. E precisamente essa centralidade
dos elementos ja referidos que dao corpo a festa. (Moura, 2021).

O culto na sua estrutura festiva e simbodlica, assume um carater
profundamente comunitario, uma vez que qualquer membro da comunidade tem
a possibilidade de incorporar o papel simboélico de Imperador do Espirito Santo,
traduzindo assim a ldgica da participagdo democratica, onde os valores da
igualdade, da fraternidade e da solidariedade concretizam expressdes concretas e
vivas da utopia. Esta dimensao contribui para que o culto se afirme ndo apenas
como pratica religiosa, mas como forma de organizacdo social e de resposta as

dificuldades das comunidades (Faria, 2019).

28



Sendo os Agores um lugar de confluéncias, onde o mar aproxima como
também distancia, a mobilidade dos agorianos ao longo dos tempos, teve um papel
decisivo na dissemina¢do do culto e de todas as suas praticas associadas. Os
movimentos migratérios em tempo de crise, expandiu-se para além dessas ilhas
longinquas, onde o culto ao Espirito Santo tornou-se um elemento agregador das
comunidades em diaspora. A troca de influéncias através das vivéncias dos

migrantes e regressantes, trouxeram novas matizes culturais ao culto. (Faria,

2019).

AN~ S

Panelas ao lume em dia de fungdo do Espirito Santo em freguesia rural da ilha terceira. ¢.1920-1940.
Antonio José Leite. MAHI20180055. Col. Museu Andra do Heroismo.

Por conseguinte, o culto ao Espirito Santo é uma realidade dinamica,
construida através de vivéncias histdricas, culturais e experiéncias vividas em
diferentes territorios. E precisamente nesta capacidade de adaptacio, reinvengio
e enraizamento que reside a sua forca e permanéncia ao longo do tempo. Neste
contexto, a acorianidade, tal como desenvolvida por Vitorino Nemésio, permite
compreender esta relacdo de forma mais profunda, ao sugerir que ndo se trata
apenas de uma condig¢do geografica, mas de uma forma particular de viver e sentir

o mundo.
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2.2. Caligrafia da Festa

O rito do Espirito Santo nao se limita a dimensao religiosa ou simbdlica:
torna-se visivel, ocupa o espago e inscreve-se nos gestos, nos objetos e na

paisagem. Como escreve Natalia Correia (1981, p. 9):

Expde-se o rito quando a coroa entesourada pelos impérios do Espirito
Santo sai a rua engalanada de colgaduras adamascadas, alcatifadas de
rama de criptoméria, e a pomba bordada a ouro ao centro da bandeira
escarlate poe a devocdo no ponto da conjuragdo sacrossanta: Veni Creator
Spiritus. A crianga coroada beija o ceptro e com ele, no cortejo, vai
abengoando a vida. A plenitude do Ser contra o precario do Estar onde os
horrendos casos de estrondos e urros vulcanicos humilham o enfatuado

poder do existente sobre o essente.

Esta descricdo evidencia a forma como a festa se constréi enquanto
linguagem visual, plastica e sensorial, onde cada elemento participa na criacdo de
um universo simbdlico préprio. A coroa, a bandeira, os tecidos, os alimentos e até
os cheiros e sons configuram uma espécie de escrita coletiva, onde o sagrado se
manifesta através da matéria e da acao.

Este universo simbdlico concretiza-se num conjunto de praticas que dao
forma ao periodo festivo do Espirito Santo. O ciclo decorre ao longo das semanas
que vao da Pascoa ao Pentecostes e a Santissima Trindade, marcando um tempo
particularmente intenso na vida das populacdes. As chamadas “Domingas”
correspondem a esse ciclo de celebracdes semanais, ao longo do qual a coroa e as
insignias do Espirito Santo permanecem, sucessivamente, a guarda de diferentes
familias. Cada um assume, durante esse periodo, a responsabilidade pela vivéncia
do culto, mobilizando familiares, amigos e, muitas vezes, membros da didspora
acoriana.

A familia ou pessoa que teve a sorte de ficar com a Dominga, junta na sua
casa os vizinhos e amigos durante uma semana com a recitacao do terco, convivios

e refei¢des, vivenciando a alegria do Espirito Santo.
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Ao final da sexta Dominga, organiza-se o penultimo cortejo integrando
novamente os elementos simbdlicos do Espirito Santo entre a casa dessa familia e
a igreja, culminando no ritual da coroag¢do. Apds a celebracao na igreja, a coroa é
acolhida na casa do Imperador ou Mordomo, onde se instala literalmente um
quarto totalmente decorado para receber o Espirito Santo, com um pequeno altar
e se realizam momentos de oragdo, paralelamente, iniciam-se os preparativos
materiais da festa, que incluem a confe¢ao de alimentos, onde nunca podera faltar
o pdo, o vinho e a carne.

0 domingo de coroac¢do reveste-se um momento solene e central da vida
comunitaria. Com foguetes e musica, organiza-se o cortejo final, com o Imperador/
Mordomo, as insignias, os convidados e vizinhos que caminham até a igreja, onde
decorre a coroagdo. Apds este momento, o cortejo regressa a casa, onde a mesa é
aberta para todos, evidenciando que o Espirito Santo é inclusivo e fraterno.

(Mendes, 2006).

Os elementos fundamentais e estruturantes da festa e que sao transversais
em todas as ilhas, dando corpo a iconografia do Espirito Santo, sdo (Mendes, 2006,
p.40-44):

A pomba: entre todas as imagens do Espirito Santo, ocupa um lugar
privilegiado. E a ave mais mencionada na Biblia e mais representada no império.
E sinal da criacdo, do amor de Deus, simbolo da amada, sinal da beleza e do desejo,
oferenda dos pobres, especialmente nos ritos de purificacao, daqui a presenca de
vendedores de pombas no templo evoca a virtude da simplicidade.

Encontramo-la nas representa¢gdes do batismo de Jesus. Tornamos a
encontra-la na iconografia da Anunciacdo. A pomba, remete, sem duvida, ao final
do diluvio: voltando a arca com um ramo de oliveira, anuncia a Noé que o tempo
da colera terminou. A pomba pode ainda significar «o rosto feminino de Deus». A
pomba era um antiquissimo simbolo das deusas no Oriente antigo e que nos
recordaria, portanto, que os tracos femininos em Deus sdo tao legitimos como os
masculinos. O certo é que o uso desta imagem, antes do mais, devido ao seu par de
asas, manifesta que o Espirito Santo é um dom que vem do Alto.

Na iconografia do império, a pomba aparece a encimar a coroa, o ceptro e

o estandarte. Estd bordada na bandeira, nas toalhas de mesa e nas cortinas do
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império, moldada no alfenim, desenhada em canela no arroz doce, impressa na
loica, esculturada no cimo do império e nas fachadas das despensas e casas
particulares.

A coroa: Devido a situar-se no cimo do corpo, implica os valores da cabega,
mas também os que estao acima da cabeca; € como se a cabega ndo acabasse onde
acaba e crescesse para o alto. E circular, como sinal de perfei¢cdo, sem principio
nem fim, como a alianc¢a; por ela participa-se da natureza celeste, cujo simbolo é o
circulo; une no coroado o que esta debaixo e o que esta por cima dele, como a
alianca une na horizontal; é uma promessa de vida imortal; significa dignidade,
poder, realeza, luminosidade (ouro ou prata), participa¢do em forcas superiores.

A coroa significa grandeza, gozo, vitoria; daqui a relagdo com a escatologia
e a imortalidade; estd relacionada com as nudpcias no rito oriental e com a
consagracao das virgens, como sinal de vitoria sobre o pecado. Assim chegamos
as coroas do Espirito Santo, na sua maioria construidas de prata batida, lavrada,
contendo varios signos paraclitos, havendo também as de casquinha e latao.
Possuem varios tamanhos. Aparecem com quatro imperiais, cinco e atualmente
com seis, com o aro em relevo. No cimo, uma pomba de asas abertas pousada sobre
uma esfera simbolizando o globo terrestre.

O bastao: serve de arma, sustem a marcha do pastor e do peregrino; apoia
o ancido, defende o cego; é sinal de autoridade, também espiritual, serve para fazer
justica e edificar a ordem. Nas primitivas descricoes das coroagdes, no tempo de
santa Isabel, faz-se referéncia as canas que os irmaos levavam nos cortejos a
acompanhar a coroa. Esta ainda associado aos «milagres» do Espirito, na extincao
do fogo dos vulcdes, que termina onde o bastdo pode chegar levado por mao
humana.

O ceptro: simbolo da soberania, poder, autoridade e mando; aparece na
vida militar e judicial; é simbolo da legitima autoridade. Na coroacao, mesmo nas
criangas, o ceptro aparece como prolongamento do brago; o braco humano
estende-se para além dos seus limites; ultrapassa o préprio corpo. Na iconografia
cristd, os soberanos declarados santos levam o ceptro como atributo da sua
condicdo, tal como a coroa, préoxima das auréolas e dos resplendores. Os ceptros
usados no culto popular sdo como uma pequena vara do mesmo material da coroa

que acompanham, de 35 a 40 centimetros com a pomba colocada na extremidade
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mais delgada. Nele, é costume amarrar-se um lago comprido de fita branca ou
encarnada.

A Bandeira: Cada sociedade organizada tem as suas insignias préprias, que
se colocam normalmente numa cuspide, representando uma determinada
presenca. A bandeira tem, particularmente, um sentido de distintivo, de pertenca
e identidade. E simbolo de prote¢io, concedida ou implorada. O portador da
bandeira levanta-a por cima da cabeca, sendo superior a altura do corpo humano.
A bandeira adejada pelo vento € sinal de liberdade; langa, de certo modo, um apelo
ao céu, «as costas do alto», a contemplacgao, cria um vinculo entre o alto e o baixo,
o celestial e o terreno.

Em conjunto, estes elementos articulam-se numa rede de significados que
estrutura a experiéncia da festa. Estdo presentes nos espagos, nos corpos e nos
gestos, sendo continuamente recriados através de praticas como o bordado, o
recorte de papel, a repeticao da receita na preparagdo de alimentos, entre outros.
A festa afirma-se, assim, como uma forma de expressao coletiva, onde a
comunidade através da memoria escreve e reinscreve, de forma viva, a sua relagao
com o sagrado.

E a partir desta perspetiva que se pode compreender a Festa do Espirito
Santo como uma verdadeira “caligrafia”, onde cada gesto, cada objeto e cada
material sdo uma ternura que nao se confunde com mais nada e participa numa
escrita coletiva, continuamente reconfigurada pelas comunidades que a vivem e

recriam.

Instalagdo de um quarto do Espirito Santo. Na freguesia de Santa Cruz d
Lagoa. Foto tirada e disponibilizada por um funciondrio da escola em
maio de 2025.
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Também ha que destacar o chamado “teatro”, uma estrutura de madeira
desmontavel e movel, elevada do chdo, que abriga os simbolos do Divino. Esta
estrutura, que darazao a dinamica do Império, servia o sorteio e anunciavaa quem
cabia a dominga. Ao longo do tempo, os teatros sofreram transformacdes,
passando de estruturas moveis para construgdes fixas em pedra. Ao refletir sobre
a origem destes espacos, Hélder Mendes (comunicagdo pessoal, 21 de abril de
2026) sugere que os teatros funcionariam como uma representacao simbolica do
proprio Império, aproximando-se de modelos de cidade ideal, onde a ordem, a
totalidade e a harmonia se tornam visiveis.

No meu caso, arelacdo com estes espagos remonta a infancia, num contexto
de freguesia pequena, onde a proximidade entre as pessoas tornava a vivéncia da
festa particularmente intensa. Apos o sorteio, o teatro deixava de ser apenas um
espacgo funcional para se transformar num lugar de brincadeira e invencdo, onde
nds, criangas, recridvamos, a nossa maneira, os gestos e as histérias do mundo dos
adultos. Era também na rua que o tempo parecia ganhar outra forma. Entre jogos
que surgiam quase apenas neste periodo, vivia-se uma liberdade simples e
partilhada, dificil de explicar, mas profundamente sentida. Recordo ainda a
presenca constante dos alimentos, os grandes suspiros, o arroz doce e outros
doces miudos, preparados em conjunto pelas mulheres da familia, que se reuniam
na cozinha, transformando-a num espac¢o quente de trabalho, convivio e partilha.
Esses alimentos percorriam o cortejo e regressavam a comunidade, num
movimento continuo de dadiva que envolvia todos os que nela participavam.

A dimensao sensorial impunha-se de forma subtil: o cheiro da criptoméria,
misturado com o ar da primavera, a recolha de vegetacdo no mato para a
decoragdo dos quartos do Espirito Santo, muitas vezes feita em carrinhas de caixa
aberta, em percursos animados por cantos e momentos de alegria partilhada. Este
ambiente coletivo de festa criavam uma atmosfera Uinica, que permanece ainda
hoje associada a essas memorias, que guardo com especial carinho.

Hoje, reconhec¢o que muitas destas vivéncias se tém vindo a transformar. A
rua ja ndo é, para muitas criangas, o espaco de encontro e de liberdade que foi para
a minha geracdo. Essa consciéncia ndo apaga o que foi vivido, mas reforca a

importancia de olhar para estas praticas ndo apenas como tradi¢do, mas como
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experiéncias que transportam formas de relacdo, de pertenca e de comunidade

que importa compreender e preservar.

2.3. 0 Império como utopia vivida

Se, nos capitulos anteriores, se procurou compreender o culto do Espirito
Santo na sua dimensao historica e ritual, importa agora deslocar o olhar para
aquilo que essa experiéncia permite pensar no presente.

A festa apresenta-nos uma forma de comunidade assente na proximidade,
na partilha e no reconhecimento mutuo. Importa, contudo, questionar até que
ponto essas formas de relacao encontram hoje espago no quotidiano. Num tempo
marcado por ritmos acelerados, pela dispersio e por uma crescente
individualizacdo das relac¢oes, a construcao de lagos duradouros parece, muitas
vezes, fragilizada.

Num contexto contemporaneo marcado por alguma fragmentacao social e
por dificuldades de construcao de sentido coletivo, estas praticas ganham uma
relevancia particular. A festa, entendida ndo como entretenimento, mas como
experiéncia de encontro e de partilha, surge como um momento de suspensao do
quotidiano, onde se torna possivel restabelecer ligacdes e reconfigurar relagoes.
Como refere Francisco (2020, n.2 12), “a sociedade cada vez mais globalizada
torna-nos vizinhos, mas nao nos faz irmaos”, sublinhando a distancia que persiste
entre proximidade fisica e verdadeira constru¢do de comunidade.

Desta forma, a leitura do Império enquanto utopia vivida ganha particular
relevancia quando observada para além do espaco insular. Ao longo dos séculos,
o culto do Espirito Santo acompanhou aqueles que deixaram as ilhas,
atravessando o Atlantico e enraizando-se em novos territérios, com especial
expressdo na América do Norte. Esta deslocacdo ndo se fez apenas no plano
geografico, mas também no plano simbdlico e afetivo: na bagagem de quem partia
seguiam nao sO praticas e objetos, mas formas de viver, de crer e de se relacionar
com o outro (Faria, 2023). Entre a partida e a chegada, constréi-se uma
experiéncia marcada por uma dupla pertencga, onde a identidade se estende entre

territorios, linguas e referéncias culturais distintas.
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Em contextos marcados pela rutura, pela separacao, pela incerteza e pela
necessidade de reconstruir a vida, o Império assume um papel estruturante,
funcionando como espago de continuidade e de recomposicio dos lacos
comunitarios. Através das festas, das irmandades e dos rituais partilhados, os
emigrantes recriam formas de pertenca, estabelecendo pontes entre o lugar de
origem e o territorio de acolhimento. Neste processo, a tradi¢do ndo se limita a ser
preservada: é também transformada e inculturada, incorporando novas
referéncias e dando origem a expressoes hibridas, onde se cruzam culturas,
linguas e identidades.

Mas esta experiéncia ndo se constroi apenas na visibilidade dos gestos
publicos. Ha também um trabalho mais silencioso, frequentemente assegurado
pelas mulheres, que sustenta a continuidade da festa: na preparacdo dos
alimentos, na organizacdo dos espacos e na gestio do tempo e das relagdes. E
nesse equilibrio entre o visivel e o invisivel que a comunidade se constrdi,
revelando que a partilha nao se limita ao que se mostra, mas também ao que se
cuida e se mantém.

Importa, contudo, reconhecer que este papel nao se apresenta de forma
estatica. Ao longo do tempo, a participacdo das mulheres nestas dindmicas tem
vindo a transformar-se, acompanhando mudanc¢as mais amplas na sociedade. Se,
por um lado, persistem formas de intervencdo associadas ao cuidado e a
preservacdo das praticas, por outro, observa-se uma crescente visibilidade e
afirmacdo feminina no interior da vida comunitaria. Esta evolugao é evidenciada,
por exemplo, na curta-metragem documental Domingo a Domingo: As mulheres do
Espirito Santo da Calheta, realizada por Liliana Janeiro, que da voz as mordomas e
destaca o seu papel central na organizacao e continuidade das festividades,
evidenciando a forma como tradicdo, territério e identidade feminina se
entrelacam.

Aleitura do Império enquanto utopia vivida permite, assim, abrir caminhos
de reflexdo sobre o presente. A possibilidade de uma rotatividade simbélica do
poder, visivel na figura do imperador, sugere formas alternativas de participagao
e de reconhecimento no interior da comunidade. Num contexto social marcado
por desigualdades e por trajetdérias de descontinuidade, esta légica pode ser

entendida como um dispositivo simbdélico de inclusao, onde cada individuo
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encontra, ainda que temporariamente, um lugar de visibilidade e de pertenga.
Neste sentido, o Império pode ser entendido como um espaco de experimentacdo
de outras formas de organizacdo social, onde a centralidade do coletivo e da
participa¢ao aponta para uma dimensdo que ultrapassa o ritual, estendendo-se ao
campo politico e social.

A este propdésito, torna-se pertinente evocar o chamado “sonho europeu”,
historicamente associado a construcdo de um espaco comum assente na
solidariedade, na dignidade humana e na cooperacao entre povos. Este ideal, que
emergiu como resposta aos conflitos do século XX, parece hoje atravessar tensoes
que evidenciam a dificuldade em concretizar esses principios no presente. O
aumento das desigualdades, a fragilizacio de politicas de coesdo e o
ressurgimento de discursos centrados no interesse individual revelam uma
distancia crescente entre o projeto coletivo imaginado e a sua vivéncia concreta.
Neste sentido, a ideia de comunidade, tal como se manifesta no Império, permite
repensar, a sua escala, a possibilidade de relagdes mais solidarias, baseadas nao
apenas na proximidade, mas na construcao efetiva de lagos de pertenca.

Mais do que um modelo a aplicar diretamente, o que estas praticas
oferecem é um campo de reflexdo. Ao observar estas dinamicas, torna-se
inevitavel pensar outros espac¢os, como a escola, onde a questao da pertenca, da
participagao e do reconhecimento continua a colocar-se como desafio.

Neste sentido, o Império ndo se esgota enquanto heranga cultural,
afirmando-se antes como um dispositivo de reflexdo sobre o presente. Entre a
memoria do vivido e as exigéncias do tempo atual, abre-se um espaco onde é
possivel repensar as formas de participacdo, de pertenca e de construcao do
coletivo, questdes que se colocam também no contexto educativo, enquanto lugar

privilegiado de construgdao de comunidade.
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III — Praxis Pedagodgica

3.1. 0 espaco da agao: contexto e posicionamento docente

A pratica pedagdgica desenvolvida no ambito do estagio foi, para mim, o
momento em que tudo o que tinha vindo a pensar ganhou corpo na realidade da
sala de aula. Nesse sentido, esta fase do mestrado revelou-se particularmente
desafiante, nao por representar um primeiro contacto com o ensino, mas pela
forma como me obrigou a repensar pedagogicamente uma pratica que ja vinha
desenvolvendo anteriormente. Antes do mestrado, apesar das experiéncias que ja
tinha tido em contexto escolar, sentia frequentemente que me faltavam
ferramentas para compreender mais profundamente o papel do professor, as
dinamicas da aprendizagem e a prépria complexidade da sala de aula, bem como
o proprio funcionamento da escola enquanto instituicao.

A componente tedrica e pedagogica desenvolvida ao longo do curso
permitiu-me comecar a olhar o ensino de uma forma mais consciente, critica e
estruturada, ajudando-me a compreender que ensinar ultrapassa largamente o
dominio técnico ou artistico. O estagio tornou-se, assim, um espaco de confronto
entre aquilo que intuitivamente ja trazia da experiéncia e aquilo que fui
progressivamente aprendendo, questionando e reconstruindo ao longo do
percurso formativo. Mais do que um espacgo de aplicacdo de contetidos, revelou-se
um lugar de experimentacao, de duvida e de constante ajustamento, onde aquilo
que se planeia nem sempre corresponde ao que acontece, obrigando a repensar
continuamente a pratica a partir das respostas e das situacdes que emergem em
cada aula.

Sem retomar a caracterizacdo ja apresentada, importa referir que a pratica
foi inicialmente pensada para ser desenvolvida com uma turma do 8.2 ano, na
disciplina de Educacdo Visual, da qual assumi a responsabilidade direta.
Paralelamente, iniciei o estagio a assistir as aulas de uma turma do 12.2 ano, da
disciplina de Desenho A. Com o decorrer do tempo, e através da presenca
continuada nas aulas, foi-se construindo uma relacao de proximidade e empatia
com os alunos, que acabou por ser determinante na decisao de alargar a proposta
didatica a este contexto. Neste sentido, e com a disponibilidade do professor

responsavel pela turma, passei a assumir, uma vez por semana, o papel de
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professora responsavel, desenvolvendo a atividade de forma auténoma com os
alunos.

Deste modo, a pratica passou a desenvolver-se em dois contextos distintos,
envolvendo alunos com idades, niveis de maturidade e experiéncias bastante
diferenciadas. Esta dualidade trouxe desafios, sobretudo ao nivel da adaptacao
das propostas e das estratégias, mas revelou-se igualmente enriquecedora, ao
obrigar-me a pensar o ensino de forma mais flexivel e sensivel as especificidades
de cada grupo.

Ao longo das aulas, fui percebendo que o planeamento inicial raramente se
mantém intacto. Foi necessario ajustar estratégias, reformular propostas e, por
vezes, mudar de dire¢do. Longe de encarar isso como um erro, comecei a entendé-
lo como parte essencial do processo pedagogico, um processo que se constrdi na
relacao com os alunos e nas respostas que eles vao dando.

Este percurso levou-me também a refletir sobre o meu proéprio
posicionamento enquanto professora. Entre orientar e escutar, entre propor e
observar, fui procurando encontrar um equilibrio que me permitisse ndo sé
conduzir o trabalho, mas também abrir espaco para que os alunos pudessem
experimentar, errar e construir as suas proprias narrativas. Nem sempre foi
simples, e muitas vezes surgiram duvidas sobre até onde devia ir a minha
intervencao.

Esta experiéncia levou-me também a olhar de outra forma para aquilo que
hoje atravessa o espaco escolar e a prépria relagio dos alunos com a
aprendizagem. Em muitas aulas, tornava-se evidente a dificuldade em manter a
atencdo, escutar ou simplesmente permanecer num mesmo exercicio durante
mais tempo. A presencga constante dos telemdveis atravessava frequentemente o
espaco da aula, obrigando-me, por diversas vezes, a chamar a aten¢do dos alunos
para que os guardassem, acabando, pouco tempo depois, por voltar a encontra-los
distraidos entre mensagens, redes sociais ou jogos. Mais do que um episddio
isolado, comecei progressivamente a perceber esta situacao como reflexo de uma
transformagdo mais ampla na forma como nos relacionamos com o tempo, com a
atencdo e com a propria experiéncia.

Em Ndo Coisas, Byung-Chul Han (2022) recupera a nocdo de “objeto de

transicdo”, desenvolvida por Donald Winnicott, para refletir sobre a forma como
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determinados objetos participam na constru¢do da relagdo da crianca com o
mundo, com a imaginagao e com o outro. Segundo o autor, estes objetos criam um
espaco intermédio de relagdo, seguranca e presenca, permitindo experiéncias de
atencdo, proximidade e constru¢do simbdlica. Han sugere, contudo, que na
contemporaneidade o smartphone parece ocupar progressivamente esse lugar de
mediacdo afetiva e relacional. No entanto, ao contrario dos objetos de transicao
descritos por Winnicott, o smartphone tende a produzir uma relagio marcada
pelo excesso de estimulos, pela aceleracao e pela fragmentacdo da aten¢ao. Como
refere o autor, “a inundagao de estimulos proveniente do smartphone fragmenta
a atenc¢ao” (Han, 2022, p. 35).

Ao longo das aulas, esta reflexao levou-me também a pensar a importancia
que determinados momentos da pratica artistica podiam assumir em contexto
educativo. O desenho, o trabalho manual, a repeticdo dos gestos, a construcdo
coletiva ou a relagdo fisica com os materiais acabavam, por vezes, por criar
pequenos espacos de concentracdo, imaginacdo e relacdo entre os alunos,
contrariando, ainda que temporariamente, a légica acelerada e dispersa que
frequentemente atravessa o quotidiano escolar.

Estas experiéncias fizeram-me compreender que ensinar ndo se reduz ao
cumprimento rigido de objetivos previamente definidos. Em muitos momentos,
tornou-se mais importante perceber de que forma poderia criar condi¢oes para
que os alunos se envolvessem verdadeiramente no trabalho, experimentassem,
refletissem e construissem uma relagao mais atenta e significativa com aquilo que
estavam a desenvolver.

Neste sentido, fui progressivamente entendendo o meu papel enquanto
professora menos como alguém que apresenta respostas fechadas e mais como
alguém que procura abrir espago ao pensamento, a experiéncia e a construgao de
sentido. Esta perspetiva aproxima-se da reflexdo de Paulo Freire (2002), ao
defender que ensinar ndo significa transferir conhecimento, mas criar
possibilidades para a sua producao e construgdo, reconhecendo o aluno enquanto
sujeito ativo no processo educativo.

De forma semelhante, a ideia de “mestre ignorante”, desenvolvida por
Jacques Ranciére, levou-me também a questionar até que ponto o professor deve

ocupar o lugar daquele que determina antecipadamente o sentido das coisas. Mais
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do que conduzir os alunos para respostas previamente estabelecidas, interessava-
me perceber como poderia acompanha-los na construcdo das suas proprias
interpretacdes, abrindo espaco a autonomia, ao desvio e ao inesperado que tantas

vezes surgia no decorrer das aulas.

3.2. A preparacao da festa: intengcoes e fundamentos da proposta

A construcdo da proposta didatica surgiu da vontade de aproximar a sala
de aula de uma realidade profundamente presente no contexto acoriano e,
simultaneamente, muito préxima da minha proépria experiéncia. Mais do que
trabalhar o Espirito Santo enquanto tradicdo festiva, interessava-me perceber de
que forma esta tematica poderia abrir espaco a reflexdo sobre questdes como
identidade, perten¢a, memoria, comunidade e transformacgao social.

Ao longo do percurso desenvolvido nos capitulos anteriores, tornou-se
evidente que o culto do Espirito Santo ultrapassa a dimensdo estritamente
religiosa ou decorativa, afirmando-se como uma pratica profundamente
enraizada na vida coletiva das comunidades agorianas. Neste sentido, a proposta
ndo pretendeu estudar o Espirito Santo enquanto objeto fechado, nem reproduzir
os seus elementos de forma meramente ornamental. Pelo contrario, procurou
criar um espaco pedagégico onde a tradigdo pudesse ser observada, questionada
e reinterpretada a luz do presente.

Esta intencdo trouxe consigo uma questdo que acompanhou o
desenvolvimento da proposta: como trabalhar uma tradi¢cdo profundamente
enraizada na identidade agoriana sem a reduzir a sua dimensao festiva ou
decorativa? A preocupac¢do surgia precisamente da proximidade cultural da
tematica. Sendo o Espirito Santo uma realidade tdo presente no quotidiano e no
imaginario acgoriano, existia o risco de a abordagem em sala de aula se limitar a
reproducdo de simbolos e elementos ja reconhecidos pelos alunos, sem espaco
para questionamento ou construcdo de novos sentidos. Tornava-se, por isso,
importante encontrar formas de deslocar o olhar para dimensdes menos
evidentes da festa, aproximando os alunos de dimensdes menos evidentes da
festa, ligadas as experiéncias de migracdo, as dindmicas comunitarias e as

transformacdes sociais associadas a tradicao.
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Neste sentido, a proposta procurou aproximar a pratica artistica de temas
como migragdo, invisibilidade, trabalho comunitario e identidade, reconhecendo
que o Espirito Santo continua a ser, ainda hoje, um espaco onde muitas destas
questdes permanecem presentes. A dimensdo da diadspora acoriana, os
movimentos de partida e regresso, as transformacdes do papel feminino e as
préprias mudangas sociais contemporaneas atravessaram o desenvolvimento do
trabalho, ndo como conteidos fechados, mas como possibilidades de reflexao
abertas aos alunos.

Esta preocupacdo torna-se particularmente relevante num contexto
contemporaneo marcado por uma crescente individualizacao das experiéncias e
pela fragilizacdao dos espagos coletivos. Em Do Desaparecimento dos Rituais,
Byung-Chul Han (2020) reflete precisamente sobre a perda progressiva de formas
de pertenca e continuidade comunitaria na sociedade contemporanea, associando
o desaparecimento dos rituais a uma erosao das experiéncias de relacdo e partilha.
Para o autor, os rituais funcionam como estruturas simbolicas que criam ligacao
entre os individuos, organizando formas de presenc¢a, memoria e reconhecimento
coletivo. Como refere, “sem ressondncia, a pessoa é repelida e fica isolada em si
mesma.” (Han, 2020, p. 19)

Neste sentido, os rituais ndo se afirmam apenas enquanto praticas
simbdlicas ou religiosas, mas também enquanto formas de organizar o tempo
coletivo e de criar experiéncias de continuidade. Num presente frequentemente
marcado pela aceleragdo, pela fragmentacao e pela légica do imediato, o ritual
introduz pausa, repeticio e permanéncia. De certa forma, interessava-me
perceber até que ponto determinadas praticas associadas ao Espirito Santo, o
fazer manual, a preparacao coletiva ou o tempo dedicado a construcao
comunitaria, poderiam também criar, em sala de aula, momentos de encontro e
desaceleracdo, contrariando dinamicas mais individualizadas e utilitarias
frequentemente presentes no contexto escolar.

Ao mesmo tempo, procurei que a proposta nao se afastasse da dimensao
material e sensivel da festa. A relacdo com os materiais, o gesto, a construcao
coletiva e os proprios ritmos do processo foram entendidos ndo apenas enquanto
execucdo técnica, mas também como formas de pensamento, relacao e construcao

de sentido. Esta perspetiva aproxima-se de uma reflexdo desenvolvida por Maria
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Emanuel Albergaria durante a sua participac¢do no ciclo de conversas Conversas na
Sacristia, promovido pela Igreja de Sao José, em Ponta Delgada, e posteriormente
disponibilizado em formato podcast, disponivel no Spotify. Nesse contexto, a
autora recupera o conhecido provérbio africano segundo o qual “é preciso uma
aldeia inteira para educar uma crian¢a”, reforcando a ideia de que a educagao
ultrapassa os limites da escola e da familia, construindo-se através de um
ecossistema mais amplo de relacGes, experiéncias e vivéncias comunitarias. Neste
sentido, interessava-me também que a proposta pudesse criar espacos de
participac¢ao, experimentagdo e relagdo com a vida, contrariando modelos rigidos
e excessivamente normalizados de aprendizagem.

Atendendo as especificidades dos diferentes contextos de ensino, a
proposta foi desenvolvida de forma diferenciada. No 8.2 ano, o trabalho procurou
aproximar conceitos da linguagem visual de determinadas dindmicas presentes
na propria estrutura da festa do Espirito Santo, refletindo sobre a relacdo entre
aquilo que se torna mais visivel na celebracdo e aquilo que, permanecendo
frequentemente em segundo plano, sustenta toda a sua organizagdo. Questdes
relacionadas com o trabalho comunitario, o papel frequentemente invisibilizado
das mulheres, a preparacio da festa e a dimensdo coletiva da tradicdo
atravessaram o desenvolvimento da proposta, procurando deslocar o olhar dos
alunos para dimensdes menos evidentes da celebracdo. Ao mesmo tempo, a
dimensdo manual e processual do trabalho assumiu particular importancia,
valorizando o gesto repetido, a construgdo coletiva e a relagdo com os materiais
enquanto formas de aproximacdo as proprias dindmicas comunitarias do Espirito
Santo.

Jadno 12.2ano, a proposta assumiu um caracter mais reflexivo e conceptual,
procurando aproximar os alunos de uma leitura critica da tradi¢do enquanto
fendmeno em constante transformacdo. A partir de temas como memdria,
migracdo, identidade, deslocagdo e pertenga, procurou-se construir um espago de
reflexdo visual que permitisse pensar o Espirito Santo para além da sua dimensao
ritual ou decorativa. A proposta foi organizada em torno de diferentes eixos de
analise, passado e memoria, migracdo, identidade entre dois lugares, atualidade e
feminino, funcionando estes como pontos de partida para a construgdo de relagdes

e interpretacdes visuais. Mais do que representar a tradi¢do, pretendia criar
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condi¢des para que os alunos a pudessem observar criticamente e reinterpretar a

luz das suas proéprias experiéncias e referéncias.

Primeiros ensaios visuais em torno das relagdes entre memdria, identidade e tradigdo

Desta forma, a proposta foi-se afirmando como um espagco de
experimentac¢do pedagdgica onde, mais do que alcancar resultados previamente
definidos, importava abrir possibilidades de relacdo, reflexdo e construgdo de

sentido a partir da pratica artistica.

3.3. 0 cortejo: desenvolvimento da pratica pedagdgica

No contexto do 8.2 ano, o trabalho iniciou-se a partir de uma reflexdo em
torno da relacdo entre figura e fundo, procurando estabelecer uma aproximacao
entre conceitos da linguagem visual e determinadas dindmicas presentes na
prépria estrutura da festa do Espirito Santo. Através da observagao, discussao e
visualizacdo da curta-metragem documental Domingo a Domingo, centrada no
papel das mulheres nas festividades do Espirito Santo da Calheta, na ilha de Sao
Jorge, os alunos foram convidados a pensar sobre aquilo que se torna mais visivel
na celebragdo e aquilo que, permanecendo muitas vezes em segundo plano,
sustenta silenciosamente toda a sua organizacao.

Questdes relacionadas com o trabalho invisivel, a preparacdo da festa, a
dimensdao comunitaria e as transforma¢des do papel feminino foram
progressivamente introduzidas, procurando deslocar o olhar dos alunos para
dimensdes menos evidentes da tradicdo. A atividade plastica desenvolvida a partir

do conceito de figura-fundo pretendia precisamente tornar visivel essa relagdo
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entre aquilo que ocupa o centro da imagem e aquilo que, aparentemente
secundario, sustenta toda a composigao.

No entanto, este revelou-se um dos primeiros momentos em que comecei
verdadeiramente a confrontar-me com as dificuldades da pratica pedagdgica.
Muitos alunos demonstraram dificuldade em compreender o exercicio,
obrigando-me a repetir varias vezes o enunciado e a reformular explicagdes.
Perante esta situacdo, comecei inevitavelmente a questionar-me sobre o
problema: estaria eu a explicar de forma pouco clara? Ou seriam os proprios
alunos, atravessados por constantes distragdes e diferentes niveis de atencdo, que
ndo conseguiam compreender aquilo que lhes era proposto?

Ao longo das aulas, fui percebendo que estas dificuldades ndo podiam ser
analisadas de forma simplista. Muitas vezes, os alunos chegavam as aulas pouco
disponiveis para um exercicio de reflexdo mais demorado, revelando dificuldade
em sustentar a atencao ou em envolver-se em propostas que exigiam maior
interpretacao conceptual. Ao mesmo tempo, comecei também a perceber que a
propria disciplina de Educagao Visual surge frequentemente desvalorizada pelos
alunos, sendo entendida, em muitos casos, como uma disciplina sem grande
relevancia para o futuro. Esta ideia estava de acordo com o questionario
anteriormente realizado no ambito do Projeto Formativo, onde grande parte da
turma associava a disciplina a algo sem utilidade futura.

Apesar destas dificuldades, foi precisamente no decorrer deste exercicio
que surgiu um dos momentos mais importantes para a minha reflexao enquanto
professora. Uma das alunas decidiu enfatizar visualmente aquilo que, no
enunciado, deveria permanecer em segundo plano. A minha reacdo inicial foi
corrigir essa decisao, insistindo na ideia de que o invisivel deveria surgir no fundo
da composicao e ndo ocupar o centro da imagem. No entanto, esta situacdo acabou
por levantar em mim uma questdo que viria mais tarde a ser aprofundada em
conversa com o professor orientador: até que ponto estava eu a tentar conduzir
os alunos para uma interpretacao previamente definida?

Percebi, entdo, que muitas vezes projetamos nos exercicios 0s nossos
préprios referenciais, gostos e modos de organizar visualmente o mundo,
assumindo determinadas solu¢des como mais corretas ou mais adequadas.

Contudo, aquilo que inicialmente interpretei como uma “ma compreensdo” do
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exercicio podia também ser entendido como uma tentativa da aluna afirmar outra
leitura, outra hierarquia visual ou até outra forma de pensar a relagao entre aquilo
que se mostra e aquilo que permanece invisivel.

Esta situacdo levou-me a refletir sobre o préprio lugar do professor em
contexto educativo e sobre o equilibrio, nem sempre simples, entre orientar e
permitir espaco a construcao de narrativas proprias. Se, por um lado, a aula
necessita inevitavelmente de determinadas condicionantes e objetivos, por outro,
tornou-se evidente a importancia de criar espago para que os alunos possam
também subverter, questionar ou deslocar aquilo que lhes é proposto. Mais do que
procurar respostas totalmente corretas, comecei progressivamente a perceber a
pratica pedagogica como um espaco onde o inesperado, o desvio e até a aparente
incompreensdo podem, por vezes, abrir possibilidades de reflexdo mais profundas
do que aquelas inicialmente previstas.

Ao mesmo tempo, a conversa com o professor orientador levou-me
também a pensar sobre a importancia de conhecer verdadeiramente os
estudantes para além daquilo que produzem num exercicio especifico. Muitas
vezes, determinadas decisOes visuais ou conceptuais que inicialmente
interpretamos como erros podem estar relacionadas com formas préprias de ver
o mundo, referéncias pessoais ou necessidades de afirmacdo identitaria que nem

sempre conseguimos compreender imediatamente.

Alguns trabalhos desenvolvidos no exercicio figura-fundo.
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Posteriormente, a proposta evoluiu para a constru¢dao de um tapete
decorativo coletivo inspirado nos tradicionais tapetes elaborados pelas
comunidades agorianas para a passagem das procissoes. Inicialmente, previa-se
também o desenvolvimento de outros elementos decorativos associados a festa,
como as chavelhas, mas, devido as limitacbes de tempo e ao proprio
desenvolvimento da pratica em sala de aula, o trabalho acabou por se centrar
sobretudo na criacdo de moldes e recorte de pétalas em papel para a construcado
do tapete.

Antes da concretizagdo do trabalho final, cada aluno realizou
individualmente uma proposta pensada a escala do espaco onde o tapete seria
posteriormente exposto. Para além da componente plastica, tornou-se importante
que os alunos refletissem sobre organizacdo espacial, composi¢do e relacdo entre
modulo e repeticdo, mas também sobre a dimensao coletiva associada a propria

construcdo destes tapetes nas comunidades.
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Alguns trabalhos desenvolvidos para a proposta do tapete.
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No final, as propostas foram apresentadas e sujeitas a uma votacdo entre
os préprios alunos, sendo escolhida a composicdo que serviria de base ao trabalho
coletivo da turma. Curiosamente, a proposta mais votada pertenceu a uma aluna
que, ao longo das aulas, revelava frequentemente alguma dispersdo e pouco
envolvimento nas atividades. No entanto, neste trabalho em particular,
demonstrou um empenho e uma dedicacdo diferentes, acabando por se mostrar
genuinamente feliz e surpreendida pelo reconhecimento do grupo.

Este momento levou-me novamente a refletir sobre a importancia de criar
espacos onde os alunos possam encontrar formas distintas de participacdo e
reconhecimento. Muitas vezes, alunos que aparentemente demonstram pouco
interesse ou envolvimento conseguem, em determinados contextos, encontrar
lugar para se expressarem e afirmarem de outra forma. A pratica artistica revelou-
se, assim, nao apenas como espac¢o de aprendizagem técnica ou conceptual, mas
também como possibilidade de valorizacdo pessoal, pertenca e reconhecimento

dentro do grupo.

Alunos do 82 ano na execugdo do tapete feito de recortes de papel

No contexto do 12.2 ano, desde as primeiras aulas senti que os alunos
demonstraram interesse e abertura em relacio a tematica desenvolvida.
Tratando-se de uma turma relativamente pequena, composta por apenas oito
alunos, o ambiente de trabalho acabou por se revelar bastante distinto daquele
vivido no 8.2 ano, permitindo uma maior proximidade, didlogo e acompanhamento

individual ao longo do processo.
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Desde o inicio tornou-se percetivel que alguns alunos possuiam uma
relacdo mais préxima com a tradi¢ao do Espirito Santo do que outros, seja através
das vivéncias familiares, da participacao nas festividades ou do proéprio contacto
com a dimensao comunitaria da celebragao. Ainda assim, mesmo entre aqueles
que revelavam um maior distanciamento em relagdo a tradicao, existiu abertura
para pensar e interpretar os temas propostos.

Nas primeiras aulas, os alunos comecaram por desenvolver pequenos
esbocos em folhas A4, explorando visualmente imagens e referéncias relacionadas
com os diferentes eixos de trabalho anteriormente definidos. Progressivamente, a
medida que os exercicios avancavam, a escala das folhas foi aumentando,
procurando aproximar os alunos de uma linguagem mais ampla e gestual,
preparando-os para a construg¢ao posterior do cendrio em grande formato.

A transicdo entre os primeiros esbocos e 0 momento em que os alunos
comecaram efetivamente a trabalhar sobre a proposta do cenario revelou-se
particularmente interessante. Até entdo, as ideias pareciam surgir de forma
relativamente fluida, mas quando se confrontaram com a necessidade de
organizar visualmente um espaco de maiores dimensdes, come¢aram também a
surgir algumas dificuldades e bloqueios. Tornou-se evidente que o desafio deixava
de passar apenas pela criagdao de imagens isoladas, exigindo agora a construcdo de
relagdes, equilibrio visual e coeréncia entre os diferentes elementos presentes na
composicao.

Inicialmente, os alunos comegaram por desenhar a estrutura da fachada e
por desenvolver diferentes propostas para a instalacdo. Com o avangar das aulas,
comecaram a surgir multiplas ideias, algumas delas bastante ambiciosas e
complexas, levando-nos também a refletir sobre aquilo que seria efetivamente
possivel concretizar dentro do tempo disponivel. Apesar disso, este momento
revelou-se particularmente rico, uma vez que os alunos demonstravam vontade
de experimentar, propor solucdes e discutir coletivamente as possibilidades do
trabalho.

Apds a definicdo das principais linhas da proposta, foi elaborada uma lista
de materiais necessarios, a qual a escola demonstrou total disponibilidade para
apoiar. Com a chegada dos materiais, iniciou-se uma fase mais intensiva de

construcdo. A turma foi dividida em pequenos grupos de trabalho, ficando alguns
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alunos responsaveis pela construcao das nuvens, outros pelo esplendor e pelas
pombas anunciando os sete dons do Espirito Santo, enquanto outros se dedicavam

a producdo de stencils e elementos graficos.

Depois desta fase inicial, todos os
alunos passaram a colaborar diretamente
na construcdo do cendrio em grande escala
sobre o papel de cendrio. A proposta
desenvolvida procurava aproximar-se de
uma linguagem mais livre e expressiva,
inspirada em referéncias de arte urbana
anteriormente exploradas pela turma a
partir de trabalhos relacionados com Jean-
Michel Basquiat. De certa forma,

interessava-nos precisamente essa

possibilidade de cruzar elementos
associados a tradi¢do do Espirito Santo com Moldagem do simbolo principal do Espirito Santo
uma linguagem visual mais contemporanea, espontanea e fragmentada,
estabelecendo um didlogo entre o classico e o contemporaneo, entre memdria e
transformacao.

A medida que o trabalho avancava, tornou-se evidente que o tempo
inicialmente previsto para o desenvolvimento da proposta acabaria por ndo ser
suficiente. A aula semanal revelou-se limitada face a dimensao e complexidade da
instalacdo que os alunos pretendiam concretizar. Nas semanas que antecederam
a montagem final, foi necessario solicitar a colaborac¢do de professores de outras
disciplinas, no sentido de disponibilizarem algumas das suas aulas para que a
turma pudesse continuar o trabalho. A disponibilidade demonstrada pelos
diferentes professores acabou também por reforcar a dimensdo coletiva do
projeto, fazendo com que, de certa forma, a prépria escola se envolvesse no

processo de construcdo da instalacao.
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Também os funcionarios da escola se revelaram extremamente disponiveis
ao longo da montagem. Frequentemente aproximavam-se para perceber se o
trabalho estava a correr bem ou se necessitdivamos de algum apoio. Em
determinados momentos, alguns chegaram mesmo a interromper
temporariamente as suas tarefas para nos ajudar a resolver dificuldades
relacionadas com a fixacdo de certos elementos da instalacdo, que devido a
humidade apresentavam alguns problemas de aderéncia. Perante estas
dificuldades, foram sendo pensadas coletivamente diferentes solugcdes, num

ambiente de entreajuda e colaboragao que acabou por tornar todo o processo

ainda mais significativo.

Alunos do 122 ano produzindo vdrios elementos para a instalagdo

Esta experiéncia tornou-se particularmente marcante, nido apenas pela
necessidade pratica de concluir o trabalho, mas também porque evidenciou o
entusiasmo, o compromisso e o envolvimento que se foram construindo ao longo
do processo. Aquilo que inicialmente comegou como uma proposta de sala de aula
acabou progressivamente por ganhar outra escala, mobilizando tempo, espaco e
participacdo para além do contexto habitual da disciplina. De certa forma, este
ambiente acabou também por se aproximar de alguns dos proprios valores
associados ao Espirito Santo, nomeadamente a ideia de partilha, fraternidade,
acolhimento e cuidado do outro. Mais do que uma tradicao religiosa ou festiva, o
Espirito Santo surge frequentemente ligado a construcdo de comunidade, a

aceitacdo das diferengas e a ideia de que ninguém deve ficar para tras. Durante
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este processo, senti que esses valores acabaram também por se manifestar nas

relagdes construidas dentro da prépria escola.

Detalhes da composicdo visual da instalagdo final realizada pelos alunos do 12.2 ano.

O resultado final da instalacdo acabou por refletir muitas das tensoes,
referéncias e intencdes que atravessaram todo o desenvolvimento da proposta.
Longe de surgir como uma reprodugdo tradicional ou meramente decorativa do
quarto do Espirito Santo, o cendrio construido pelos alunos assumiu uma
linguagem hibrida, marcada pela sobreposicdao de simbolos, imagens, palavras e
referéncias visuais provenientes de diferentes tempos e contextos. Elementos
associados a tradicdo acoriana, como as sopas do Espirito Santo, a laranjada, o
arroz doce, os bordados tradicionais reinterpretados através de recortes de papel,
as bandeiras, a musica filarménica, a coroa, o esplendor ou as flores, passaram a
coexistir com referéncias ligadas a migracdo, a didspora agoriana e a uma
linguagem visual préxima da arte urbana e do graffiti. A presenca simultanea do
navio, do avido e da bandeira americana acabou por reforcar visualmente a ideia
de deslocacdo, pertenca e identidade entre dois lugares, aproximando a instalacao

da propria realidade histérica e cultural agoriana.
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Ao mesmo tempo, a instalacdo ndo procurava uma representacdo visual
totalmente homogénea ou formalmente perfeita. A fragmenta¢do da composicao,
a sobreposicdo de elementos e a diversidade de solugbes visuais acabaram
também por traduzir a multiplicidade de interpretacdes e experiéncias presentes
dentro da propria turma. De certa forma, a instalagdo foi-se construindo como um
espaco onde diferentes memorias, referéncias e linguagens visuais puderam
coexistir, aproximando tradicdo e contemporaneidade numa mesma composicao.

Ao olhar para o resultado final, regressam também algumas das questdes
que estiveram na origem deste trabalho. Se uma das preocupagdes consistia em
evitar uma abordagem meramente ilustrativa da tradi¢do, a diversidade de
propostas desenvolvidas pelos alunos parece sugerir que o Espirito Santo foi
entendido ndo apenas como objeto de representa¢ao, mas também como ponto de
partida para pensar temas relacionados com identidade, perten¢a, comunidade e
transformacao. Embora nem sempre tenha sido possivel aprofundar estas
questoes da forma desejada, a experiéncia demonstrou que a tradicdo pode
constituir um espaco de didlogo e problematizacdo, abrindo lugar a leituras
multiplas e contemporaneas.

Carlos Carreiro, natural da ilha de Sao Miguel, afirma-se como uma das
referéncias mais marcantes da pintura contemporanea agoriana, desenvolvendo
uma obra profundamente ligada ao imaginario insular, a memoria coletiva e as
dindmicas sociais e culturais dos Acgores. As suas pinturas constroem-se
frequentemente a partir de um universo exuberante e fragmentado, onde a
figuracdo ultrapassa a simples representacdo da realidade, aproximando-se antes
de um espago de invencao, ironia e comentario. A intensidade cromatica, a
sobreposicdo de elementos simbolicos e a coexisténcia de diferentes narrativas
visuais tornam-se aspetos recorrentes da sua linguagem pictdrica.

Tal como referido anteriormente, a proposta partiu inicialmente de
referéncias ligadas a arte urbana e a trabalhos anteriormente explorados pela
turma a partir da obra de Jean-Michel Basquiat, sobretudo pela liberdade gestual,
pela espontaneidade grafica e pela possibilidade de cruzar imagem, simbolo e
escrita numa mesma composicdo. No entanto, a medida que o trabalho foi
evoluindo, o resultado final acabou por afastar-se parcialmente dessa referéncia

inicial, aproximando-se de forma quase inconsciente de uma linguagem visual
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mais préxima da pintura de Carlos Carreiro. A sobreposicao de simbolos ligados
ao imaginario agoriano, a intensidade cromatica, a fragmentacdo da composicdo e
a dimensdo narrativa construida pelos alunos acabaram por estabelecer relacoes

mais evidentes com o universo visual deste artista agoriano.

Avido perturba o culto do Divino Espirito Santo (2006).
Carlos Carreiro

Neste sentido, a pintura deixa de funcionar apenas como ilustragio de um
tema e transforma-se num espaco de leitura multipla, onde o observador
reconhece elementos ligados ao quotidiano, a cultura e aos costumes, mas
simultaneamente é confrontado com uma certa estranheza produzida pela
imaginacao, pela fragmentacao e pelo excesso visual.

Anténio Dacosta ocupa igualmente um lugar central na arte moderna
portuguesa, sendo reconhecido pela sua ligagcdo ao surrealismo e pela construcao
de uma linguagem profundamente marcada pela memoria, pela espiritualidade e
pelo imaginario agoriano. Natural de Angra do Heroismo, na ilha Terceira, a sua
obra cruza frequentemente elementos ligados a religiosidade popular, a infancia,
ao sonho e a cultura insular, transformando-os em composi¢des simbolicas e

poéticas carregadas de subjetividade.
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De igual modo, algumas das referéncias simbolicas presentes na instalagao
acabam também por dialogar com determinados universos visuais de Antonio
Dacosta, particularmente na forma como elementos ligados a religiosidade
popular, ao imaginario agoriano e a memoria coletiva surgem reinterpretados
através de composicdes marcadas pela dimensao simbdlica e pela associacgao livre
entre imagens. Tal como em varias obras do artista, também aqui determinados
objetos e referéncias deixam de funcionar apenas enquanto representacdo direta

da realidade, adquirindo uma dimensao mais poética, subjetiva e evocativa.

A festa, 1942. Antdénio Dacosta

Estas aproximacgdes ndo surgiram de forma totalmente consciente ou
previamente definida pelos alunos, tornando-se, precisamente por isso,
particularmente interessantes enquanto resultado do préprio processo criativo. A
composi¢cdo, marcada pela intensidade da cor, pela liberdade formal e pela
articulacdo entre diferentes elementos simbolicos, deixou de funcionar apenas
como cendrio decorativo e passou progressivamente a afirmar-se como uma
imagem carregada de memoria, identidade e transformacao.

Tal como em Carreiro ou Dacosta, também aqui a tradicio ndo surge

representada de forma rigida ou documental, mas reinterpretada através de uma
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linguagem visual mais livre, expressiva e contemporanea. Embora estas
referéncias ndo tenham sido trabalhadas diretamente com os alunos ao longo da
proposta, ao observar o resultado final da instalacdo tornou-se inevitavel
reconhecer algumas aproximagdes. Tal como acontece na obra destes artistas, os
simbolos associados ao Espirito Santo deixam de funcionar apenas como
elementos ilustrativos da tradicdo para se afirmarem como dispositivos de

memdria, identidade e reflexdo sobre o presente.

Sob o espirito das dguas, vinham-lhe entdo imagens sussurantes, que
lutavam com um sono ocednico. As noites engoliam os dias e um tempo
faradnico comegou a desenhar o deserto. Claridade e escuriddo eram um sé
brilho que doia. Doia num lugar do corpo que ndo encontrava - estava
perdido o coragdo. Sonhava agora com uma fabulosa anona, coragdo negro
que estava ao mesmo tempo do lado de fora e do lado de dentro - pintar em

nome de qué?

O Espirito Santo tinha-o despessoado. Os deuses saciados ndo esperavam
mais o bolo lévedo, a massa sovada dos folares, a carne matinal dos
bezerros, o vinho novo de cheiro sulfuroso. Os sacrificios tinham-se perdido

do sentido.

Excerto do livro Como Um Deus Que Dorme, de Carmo Sousa Lima,
presente no catalogo da exposicao de Antdnio Dacosta, Galeria Fonseca

Macedo (19 de marc¢o a 16 de maio de 2015).

A leitura de Carmo Sousa Lima parece particularmente pertinente neste
contexto, ndo por estabelecer uma correspondéncia direta com os trabalhos
desenvolvidos pelos alunos, mas pela forma como evoca uma tradi¢do que se
desloca do dominio da representacdo para o da experiéncia, da memoria e da
procura de sentido. Também na instalacdo realizada, os simbolos do Espirito
Santo foram progressivamente deixando de ser apenas referéncias reconheciveis

para se transformarem em pontos de partida para pensar questdes relacionadas
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com pertenga, comunidade, migracdo e identidade. Talvez a vitalidade da tradigao
resida precisamente na sua capacidade de continuar a gerar sentidos novos. Nao
porque permanece igual a si propria, mas porque aceita transformar-se sem

perder a memoria daquilo que a sustenta.

3.4. Avaliacao do professor estagiario e proposta didatica

A avaliacdo da pratica pedagégica desenvolvida ao longo do estagio ndo
procurou centrar-se apenas nos resultados finais obtidos, mas sobretudo na
reflexdo sobre as relacdes, os processos e as aprendizagens construidas ao longo
das atividades desenvolvidas. Neste sentido, tornou-se importante pensar nao
apenas a proposta didatica em si, mas também a forma como os alunos se
envolveram com os temas, participaram nas atividades e responderam as
diferentes experiéncias propostas em sala de aula.

Paralelamente a observacdo continua realizada ao longo das aulas,
considerei importante recolher também a percecdo dos proéprios alunos
relativamente a proposta desenvolvida e ao meu acompanhamento enquanto
professora estagiaria. Para isso, foi aplicado um questionario an6nimo as duas
turmas participantes, composto por questdes de resposta quantitativa e
perguntas abertas de carater reflexivo. O questionario procurou compreender de
que forma os alunos avaliaram aspetos relacionados com a participagdo nas
atividades, o ambiente construido em sala de aula, a dimensao criativa e
colaborativa da proposta e a reflexdo desenvolvida em torno do tema do Espirito
Santo.

O questionario foi organizado em duas partes distintas. A primeira integrou
questdoes de resposta fechada, procurando recolher a percecio dos alunos
relativamente a aspetos relacionados com a participacdo nas atividades, o
ambiente construido em sala de aula, a dimensao criativa e colaborativa da
proposta e a reflexdo desenvolvida em torno do tema do Espirito Santo. A segunda
incluiu questdes abertas de carater mais reflexivo, permitindo aos alunos
expressar opinides, sentimentos e sugestdes relativamente as atividades

desenvolvidas.
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Parte I — Questoes de resposta fechada

e Asatividades ajudaram-me a pensar o Espirito Santo para além da sua
dimensao festiva.

e Senti que tive espaco para expressar as minhas ideias durante as aulas.

e As atividades permitiram trabalhar de forma criativa e participar
ativamente nas aulas.

e O trabalho em grupo foi importante para o desenvolvimento das
atividades.

e Senti-me acompanhado(a) e respeitado(a) durante o desenvolvimento
das atividades.

e Asaulas despertaram reflexdo sobre temas relacionados com

comunidade, tradicdo ou identidade.

Parte Il — Questoes abertas
e 0 que mais te marcou ou despertou interesse ao longo das atividades
desenvolvidas?
e 0O que sentiste ao trabalhar o tema do Espirito Santo nas aulas de Desenho
A/Educacgado Visual?
e Na tua opinido, o que poderia ter sido diferente ou melhorado nas

atividades desenvolvidas?

Relativamente as respostas recolhidas junto da turma do 8.2 ano, os resultados
evidenciam, de forma geral, uma percec¢do positiva relativamente as atividades
desenvolvidas. A maioria dos alunos reconheceu que as propostas permitiram
trabalhar de forma criativa e participativa, valorizando particularmente a
dimensdo colaborativa do trabalho em grupo. Um dos aspetos mais significativos
prende-se com o facto de 77,8% dos alunos terem referido que as atividades os
ajudaram a pensar o Espirito Santo para além da sua dimensao festiva, sugerindo
que a proposta conseguiu, pelo menos parcialmente, deslocar o olhar dos alunos
para questoes relacionadas com memodria, pertenga e vivéncia social da tradicao.

Também a reflexdo em torno destas questdes apresentou resultados positivos,
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com 81,5% dos alunos a reconhecerem que as aulas despertaram pensamento
sobre aspetos ligados a tradicao e a realidade cultural agoriana.

O trabalho coletivo revelou-se um dos aspetos mais valorizados pelos alunos,
registando uma concordancia de 96,3%. Este dado torna-se particularmente
relevante tendo em conta que grande parte das atividades implicava colaboracao,
partilha de tarefas e construcdo conjunta, aproximando-se, de certa forma, das
proprias dinamicas associadas a tradi¢do do Espirito Santo. Ainda assim, algumas
respostas revelam também aspetos importantes para reflexdo. Embora a maioria
dos alunos tenha referido sentir que teve espaco para expressar as suas ideias
durante as aulas, cerca de 29,6% respondeu negativamente a esta questiao. De
forma semelhante, 22,2% dos alunos referiu ndo se ter sentido totalmente
acompanhado ou respeitado durante o desenvolvimento das atividades. Mais do
que interpretar estes resultados como falhas isoladas, considero importante
entendé-los enquanto indicadores da complexidade presente na propria relacao
pedagogica e das dificuldades inerentes a construcio de um espago
verdadeiramente inclusivo e participativo para todos os alunos.

Relativamente as questdes abertas, as respostas permitiram compreender de
forma mais proxima aquilo que foi sendo experienciado ao longo das atividades.
Tornou-se evidente a importancia que a dimensao pratica e coletiva do trabalho
assumiu para grande parte da turma. Muitos alunos destacaram o trabalho
manual, a utilizacao de tintas, os recortes, a construcdo do tapete decorativo ou a
experiéncia de “trabalhar no chao” como alguns dos aspetos mais marcantes do
processo. Ao mesmo tempo, varias respostas evidenciaram a importancia das
relacdes de cooperacdo construidas entre os colegas. Um dos alunos referiu, por
exemplo, que “o que mais marcou-me foi que a turma ajudou-se uns aos outros”,
destacando pequenos gestos de entreajuda que surgiam espontaneamente
durante o trabalho. Estas observacoes sugerem que o projeto acabou também por
fortalecer dinamicas de partilha e colaboragdo dentro da turma.

As respostas revelaram igualmente diferentes formas de relacdo com o
préprio tema do Espirito Santo. Enquanto alguns alunos demonstraram uma
ligacdo mais proxima a tradicdo e ao seu significado cultural, outros reconheceram
que as atividades lhes permitiram conhecer melhor uma realidade da qual se

sentiam mais afastados. Um dos alunos escreveu mesmo que, “sendo uma pessoa
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afastada dessa cultura, tudo o que fizemos despertou o meu interesse”. Este aspeto
torna-se particularmente relevante porque demonstra que a proposta conseguiu
criar espaco tanto para o reconhecimento de experiéncias pessoais como para a
descoberta e reflexao em torno da prépria tradigao.

Surgem também referéncias importantes a liberdade criativa e ao espaco de
expressdo proporcionado pelas atividades. Alguns alunos destacaram a
possibilidade de representar sentimentos, ideias e simbolos através da imagem,
reconhecendo que as propostas lhes permitiram experimentar formas mais livres
de construcdo visual e participacdo. No entanto, as respostas revelam igualmente
algumas tensdes e dificuldades sentidas ao longo do processo. O cansago aparece
repetidamente associado ao desenvolvimento das atividades, sobretudo devido a
dimensao fisica e temporal do trabalho realizado. Paralelamente, varios alunos
referiram problemas relacionados com organizacao, distribuicdo de tarefas e
desigualdade na participacdo dos elementos da turma. Algumas respostas
apontam diretamente para o facto de nem todos os alunos se terem envolvido da
mesma forma nas atividades, mencionando distragdes constantes, utilizacao do
telemovel ou falta de compromisso por parte de alguns colegas.

Longe de invalidarem a experiéncia desenvolvida, estas respostas tornam-se
particularmente importantes enquanto elementos de reflexdo sobre a prépria
complexidade do trabalho coletivo em contexto escolar. Mais do que produzir uma
experiéncia homogénea ou idealizada, o projeto acabou também por evidenciar as
dificuldades inerentes a gestao de grupos, a participacdo desigual dos alunos e a
tentativa de construir praticas verdadeiramente colaborativas dentro da sala de
aula. Ainda assim, varias respostas destacam o ambiente positivo construido ao
longo das aulas, o sentimento de participacdo num projeto da escola e o
reconhecimento da proposta enquanto experiéncia diferente da rotina habitual
das disciplinas. Algumas observacdes dos alunos, particularmente aquelas que
referem o facto de se sentirem ouvidos, valorizados e envolvidos nas decisées do
projeto, acabam também por reforcar a importancia da escuta, da participacdo e
da cria¢do de espacos de didlogo dentro da pratica pedagogica.

A leitura de algumas respostas do questionario acabou também por suscitar
em mim um sentimento de inquietacdo e alguma frustragao, sobretudo perante as

respostas de alunos que referiram nao se terem sentido totalmente
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acompanhados ou respeitados durante o desenvolvimento das atividades. Sendo
uma turma particularmente exigente ao nivel da aten¢do, do comportamento e da
gestdo emocional, procurei, ao longo das aulas, construir uma relacao de
proximidade, escuta e cuidado com os alunos, tentando muitas vezes responder
ndo apenas as necessidades pedagogicas, mas também as fragilidades emocionais
que frequentemente atravessavam o espaco da sala de aula.

Ao longo da pratica pedagdgica, existiram diversos momentos em que 0s
alunos procuravam apoio para além das atividades propriamente ditas. Situacdes
de conflito, tristeza, ansiedade ou dificuldades pessoais acabavam, por vezes, por
emergir durante as aulas, obrigando-me a assumir uma postura de maior escuta,
acolhimento e compreensdo. Talvez também pela minha experiéncia enquanto
mae, senti que esse lado mais afetivo e protetor esteve frequentemente presente
na relagdo construida com a turma. Neste sentido, confrontar-me com algumas
dessas respostas acabou por me afetar de forma particular, precisamente porque
me levou a questionar até que ponto aquilo que procuramos oferecer aos alunos
corresponde efetivamente a forma como eles experienciam a relagdo pedagogica.

Na ultima aula, acabei mesmo por conversar com a turma sobre esta questao,
procurando compreender em que momentos alguns alunos se tinham sentido
desrespeitados. Embora ninguém tenha verbalizado diretamente situacdes
concretas, senti que aquele momento acabou também por abrir espago para uma
reflexdo conjunta sobre o impacto das palavras, das atitudes e da forma como
percecionamos o outro dentro da sala de aula.

Mais do que procurar confirmar se as respostas foram ou nao “justas”, esta
situacdo levou-me sobretudo a reconhecer a complexidade inerente a prépria
relacio pedagoégica. Ensinar implica inevitavelmente lidar com diferentes
sensibilidades, expectativas e percecdes, compreendendo que nem sempre o
cuidado, a disponibilidade ou a intencdo pedagégica sdao recebidos da forma como
imaginamos. Talvez uma das aprendizagens mais dificeis deste processo tenha
sido precisamente perceber que a relagio com os alunos nunca é totalmente
controlavel ou transparente, exigindo uma constante capacidade de escuta,

questionamento e reformulacdo da prépria pratica.
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As respostas do 12.2 ano acabam por confirmar muito daquilo que ja se
percebia durante o desenvolvimento das aulas: uma turma mais madura,
auténoma e disponivel para uma reflexdo conceptual sobre a proposta. Ao
contrario do 8.2 ano, onde as respostas surgiam mais associadas a dimensao
pratica, manual e coletiva do trabalho, aqui aparecem com maior frequéncia
referéncias a descoberta de novas perspetivas, a reflexdo sobre o significado
cultural do Espirito Santo e a possibilidade de aprofundar conhecimentos em
torno da tradicao. Varios alunos destacaram precisamente o facto de as aulas lhes
terem permitido pensar o Espirito Santo para além daquilo que conheciam
inicialmente enquanto celebragao festiva ou religiosa. Um dos alunos referiu
mesmo que a experiéncia lhe permitiu “explorar uma nova perspetiva, mais
aprofundada, sobre a real dimensao do Espirito Santo”, enquanto outro destacou
o impacto cultural e social desta tradicao na comunidade agoriana e a forma como
continua a atravessar diferentes geracdes.

Ao mesmo tempo, torna-se evidente a valorizacdo da liberdade criativa
proporcionada ao longo do projeto. Surgem referéncias a possibilidade de
explorar diferentes formas de expressao, desenvolver ideias proprias e trabalhar
desenho e pintura a partir de uma tematica préoxima da realidade cultural
acoriana. A dimensdo colaborativa volta igualmente a surgir associada a
experiéncia positiva do trabalho desenvolvido, através de respostas que destacam
o trabalho em equipa e o envolvimento coletivo na construcdo da instalagao.

Um dos aspetos que mais se evidencia nas respostas desta turma prende-se
com a importancia atribuida ao espacgo de escuta e valorizacdo das ideias dos
alunos. Algumas respostas referem diretamente o “a vontade” existente dentro da
sala de aula e o facto de as opinides e propostas individuais serem consideradas
durante o desenvolvimento do projeto. De certa forma, estas observacoes
parecem reforgar a ideia de que o trabalho desenvolvido ndo assentou apenas na
concretizagdo técnica das atividades, mas também na criacdo de um espago de
didlogo, partilha e participacdo. Ainda assim, algumas respostas revelam
igualmente dificuldades relacionadas com a gestdo do tempo e a organizagdo do
trabalho. Tal como ja se tinha tornado evidente durante o desenvolvimento da
instalacdo, varios alunos referiram que o tempo disponivel acabou por ser

insuficiente para desenvolver determinadas partes do projeto com maior calma.
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Surgem também referéncias a distribuicao de tarefas e a necessidade de iniciar
mais cedo o trabalho final, aspetos que acabam por confirmar algumas das
dificuldades que fui sentindo ao longo da propria pratica pedagogica. Apesar
destas limitagdes, as respostas demonstram, de forma geral, uma percecao
bastante positiva relativamente a experiéncia desenvolvida. Mais do que a
concretizagdo de um resultado final, considero que o projeto permitiu criar um
espaco de experimentacdo, reflexdo e envolvimento particularmente significativo
para esta turma, favorecendo nao apenas o desenvolvimento plastico e conceptual
das atividades, mas também relacdes de maior proximidade, confianca e
participacao dentro da sala de aula.

A propria questdo da avaliagdo desta turma constitui também um dos aspetos
que mais inquietacdo me suscita enquanto professora estagidria. O professor
responsavel pela disciplina, Jodo Pedro, referiu que a participacao dos alunos
neste projeto devera integrar a avaliacao final de Desenho A, o que me levou
inevitavelmente a refletir sobre as dificuldades associadas ao préprio processo de
avaliacdo em contexto artistico. Ao longo do ano letivo tive oportunidade de
assistir as suas aulas, incluindo momentos de autoavaliacdo e heteroavaliagao dos
trabalhos realizados pelos alunos. Nesses momentos, tornou-se evidente o nivel
de exigéncia e rigor que o professor procura desenvolver relativamente a analise
critica dos trabalhos produzidos. Muitas vezes, aquilo que para mim parecia ja
corresponder a um resultado bastante conseguido era ainda alvo de observacdes,
correcoes ou reformulagdes por parte do professor. Reconheco que essa
capacidade de andlise critica resulta também dos anos de experiéncia e da
sensibilidade pedagogica construida ao longo da pratica profissional.

No meu caso, sinto que a atribuicdo de classificagdes se torna particularmente
dificil precisamente porque acompanhei esta turma de uma forma muito préxima
ao longo do desenvolvimento do projeto. Mais do que observar apenas os
resultados finais, assisti ao envolvimento, a dedicacdo, ao compromisso e as
relagdes de cumplicidade que se foram construindo durante o processo. De certa
forma, torna-se dificil separar completamente a dimensdao humana e relacional de
uma avaliacdo mais objetiva do trabalho produzido.

Esta situacdo levou-me também a questionar até que ponto a avaliacdo em

educacdo artistica pode ou deve centrar-se exclusivamente no resultado final. Ao
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longo deste projeto, tornou-se evidente que alguns dos aspetos mais significativos
surgiram precisamente no processo: na capacidade de trabalhar em grupo, na
persisténcia perante as dificuldades, na participacao coletiva, na entreajuda e na
construcdo de relagcdes dentro da sala de aula. Embora estes elementos nem
sempre sejam facilmente traduziveis numa classificagdo quantitativa, acabaram
por assumir um papel fundamental na experiéncia pedago6gica desenvolvida.
Talvez uma das maiores dificuldades enquanto professora em formacgao esteja
precisamente em aprender a encontrar equilibrio entre a sensibilidade humana
construida na relagdo com os alunos e a necessidade de desenvolver critérios de
avaliacdo mais objetivos, consistentes e rigorosos. Neste sentido, a propria
avaliacdo acaba também por se afirmar como um espago de aprendizagem e

questionamento da minha pratica pedagogica.
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3.5. Conclusao: Alicerces de uma professora em construcao

A educacdo possui a capacidade de transformar profundamente a forma
como nos relacionamos connosco préprios, com os outros e com o mundo. Quando
pensamos no nosso percurso escolar, percebemos muitas vezes que aquilo que
verdadeiramente permaneceu connosco ndo foram apenas os conteudos
aprendidos, mas sobretudo determinadas experiéncias e relacdes construidas ao
longo desse caminho.

Professores que ficaram na memoria, visitas de estudo, atividades
realizadas fora da sala de aula, colegas ou pequenos momentos aparentemente
simples acabam frequentemente por assumir um papel decisivo na forma como
crescemos enquanto pessoas. Talvez seja precisamente ai que reside uma das
dimensdes mais transformadoras da educac¢do: na capacidade de criar
experiéncias que nos acompanham muito para além do percurso escolar.

Durante o estagio, procurei também valorizar essa dimensdo da
aprendizagem, acompanhando os alunos em diferentes atividades e projetos
desenvolvidos fora do contexto tradicional da sala de aula. A visita ao Centro
Cultural de Ponta Delgada, para explorar a exposicao da ilustradora micaelense
Sara Azad que estabelece uma continuidade narrativa com a obra de Domingos
Rebelo (1926), permitiu aproximar os alunos de referéncias contemporaneas
ligadas a memoria, a identidade e a emigracdo agoriana. Do mesmo modo, a
participagao na sessdo Escolas do Azorean International Film Festival, no Teatro
Micaelense, criou oportunidades de contacto com outras linguagens artisticas e de
reflexdo critica sobre diferentes linguagens audiovisuais e narrativas atuais.

Ao longo do estagio pedagdgico, fui progressivamente percebendo que a
escola ndao pode ser vista apenas como um lugar de transmissio de
conhecimentos. A escola é também um espaco profundamente humano,
atravessado por relacdes, fragilidades, descobertas, conflitos, afetos e
possibilidades de transformacdo. Contudo, muitas vezes, continua ainda
organizada segundo uma légica rigida e fragmentada, proxima de um modelo
herdado da industrializacdo, onde os tempos, os espacos e as formas de

aprendizagem permanecem excessivamente estruturados e uniformizados.
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Talvez por isso faca cada vez mais sentido regressar ao proprio significado
da palavra educacdo. Etimologicamente, educar relaciona-se nao apenas com a
ideia de nutrir ou alimentar, mas também com a capacidade de fazer emergir
aquilo que existe em cada individuo. Neste sentido, educar ultrapassa largamente
a simples aquisicao de conteddos, aproximando-se antes de um processo de
descoberta, construcdo e desenvolvimento humano.

Também a prépria origem da palavra escola remete para a ideia de tempo
de reflexdo e contemplacdo. No entanto, muitas vezes, a organizacao
contemporanea da escola parece afastar-se progressivamente dessa dimensao,
aproximando-se antes de uma logica excessivamente produtiva e mecanizada,
onde tudo se encontra dividido em disciplinas, horarios rigidos, espagos fechados
e formas uniformizadas de aprendizagem.

Ao longo do estagio, fui sentindo precisamente essa tensdo entre uma
escola ainda muito estruturada segundo um modelo quase fabril e a necessidade
crescente de criar espacos mais flexiveis, experimentais e participativos. Em
varios momentos, tornou-se evidente que os alunos necessitavam de
experimentar, errar, movimentar-se, construir em conjunto e participar de forma
mais ativa na aprendizagem. Pequenos desvios a estrutura mais tradicional da
aula, trabalhar no chao, construir coletivamente, experimentar materiais ou
permitir maior liberdade criativa, acabavam frequentemente por transformar a
relacdao dos alunos com o préprio trabalho e entre si.

Talvez por isso a chamada “pedagogia do erro” assuma hoje uma
importancia tao significativa. Durante muito tempo, a escola habituou-se a olhar o
erro como falha ou insuficiéncia. Contudo, ao longo deste percurso, fui
compreendendo que é precisamente através da experimentagao, da tentativa, da
reformulacdo e até da falha que surgem muitos dos processos mais significativos
de aprendizagem, tanto para os alunos como para o préprio professor.

Desde cedo, todos nds contactamos com formas de expressao artistica de
maneira quase natural. As cang¢des de embalar, os primeiros desenhos, as
historias, as brincadeiras simbolicas, as pinturas com as maos ou as modelagens
fazem parte das primeiras experiéncias através das quais comecamos a descobrir

o mundo, a comunicar emogdes e a construir relacdes com aquilo que nos rodeia.
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Muito antes de compreendermos conceitos ou regras, ja desenhavamos,
imagindvamos, inventdvamos e cridvamos.

No entanto, a medida que entramos nos modelos mais formais de
escolarizacao, a educacdo artistica tende progressivamente a perder centralidade
dentro da escola. A prioridade passa a centrar-se sobretudo na leitura, na escrita
e no calculo, enquanto a arte surge frequentemente remetida para um lugar
secunddario, muitas vezes entendida apenas como complemento ou apoio as
chamadas disciplinas “principais”. Tal como refere Leite (2021), apesar da
educacdo artistica surgir amplamente reconhecida nos discursos institucionais e
documentos curriculares como componente essencial da formacdo dos alunos, a
sua valorizagdo pratica continua frequentemente distante desses principios.
Persiste ainda uma hierarquia entre areas disciplinares, onde as expressdes
artisticas ocupam, muitas vezes, uma posicdo periférica dentro da organizacao
escolar.

Neste contexto, a educacgdo artistica assume um papel particularmente
importante dentro da escola contemporanea. Mais do que produzir objetos visuais
ou desenvolver competéncias técnicas, as praticas artisticas podem abrir espaco
a imaginacdo, a escuta, ao pensamento critico e a construcdo de relacdes mais
sensiveis com o outro e com o mundo. Em muitos momentos, senti que a pratica
artistica permitia aos alunos aproximarem-se da aula de uma forma diferente,
mais envolvida, espontanea e humana.

Ao mesmo tempo, este percurso levou-me também a refletir sobre a forma
como a educagao pode constituir uma verdadeira for¢a transformadora dentro da
sociedade e das préoprias comunidades. Num tempo marcado por fragilidades
sociais, emocionais e culturais cada vez mais evidentes, pensar a educagao implica
inevitavelmente questionar que tipo de escola queremos construir e que papel
pode o professor assumir dentro dessa transformacao.

Neste sentido, torna-se cada vez mais evidente que educacao e cultura ndo
podem existir separadamente. Ambas se cruzam constantemente através das
experiéncias, das relagdes, da memdria coletiva e das diferentes formas de
participacdo na vida comunitaria. Talvez seja precisamente essa abertura de
horizontes que a escola contemporanea mais necessita: uma maior capacidade de

articulacdo entre diferentes saberes, espacos, pessoas e experiéncias.
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Quando pensamos a educacdo enquanto ecossistema coletivo,
compreendemos também que a responsabilidade de educar ultrapassa
largamente os limites da sala de aula. Professores, funcionarios, familias, artistas,
associacgdes, instituicdes culturais e comunidade participam, de diferentes formas,
na construcao desse tecido humano que sustenta o crescimento dos alunos. Ao
longo do estagio, fui percebendo precisamente a importancia dessas relagdes
invisiveis do quotidiano escolar, muitas vezes silenciosas, mas fundamentais na
forma como os alunos vivem a escola.

Talvez uma das aprendizagens mais significativas deste percurso tenha
sido perceber que a escola continua a necessitar de espagos mais humanos, mais
atentos e mais abertos a escuta, a participacdo e a experimentacdo. Espacos onde
os alunos possam ndo apenas aprender contetidos, mas também sentir-se vistos,

valorizados e parte integrante daquilo que constroem.

Ao iniciar a atividade didatica com as turmas, acreditava que o maior
desafio seria conseguir levar o Espirito Santo para dentro da sala de aula sem o
reduzir aquilo que tantas vezes ja vemos repetido: os simbolos, a ornamentacao,
a dimensdo festiva. Hoje percebo que aquilo que verdadeiramente me
transformou nao foram apenas os trabalhos desenvolvidos ou os resultados
alcancados, mas sobretudo as duvidas, os encontros e as pequenas fragilidades
que foram surgindo ao longo do caminho. Curiosamente, aquilo que comecei por
procurar no Espirito Santo enquanto manifestagdo cultural e religiosa agoriana
acabou também por me levar a refletir sobre algo muito mais amplo: a necessidade
humana de pertenga. Num tempo marcado por tantas formas de individualismo e
isolamento, a ideia de comunidade foi surgindo como uma questao central, ndo
apenas na tradigao que procurei trabalhar com os alunos, mas também na prépria
escola.

Houve momentos em que me senti insegura, outros em que senti que
falhava, e muitos em que me questionei se estaria realmente a conseguir chegar
aos alunos da forma que imaginava. Mas foi precisamente nessas hesitacdes que
comecei a perceber que ensinar talvez nao tenha tanto a ver com controlar ou
prever tudo, mas antes com aprender a escutar, adaptar, acolher e continuar

presente mesmo quando ndo existem respostas claras. Ao longo deste estagio, fui
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compreendendo que a relacdo pedagdgica é muito mais complexa do que
inicialmente imaginava. Nem sempre aquilo que procuramos transmitir é
recebido da forma como esperamos e nem sempre o cuidado, a disponibilidade ou
a intencdo pedagogica sao percecionados de forma clara pelos alunos. Esta
consciéncia obrigou-me a cultivar uma maior sensibilidade as necessidades dos
alunos, uma aten¢dao mais cuidada as dindmicas da turma e uma constante reflexdo
sobre a minha propria pratica.

Permanecem comigo imagens muito simples: os alunos sentados no chao a
construir coletivamente, as conversas inesperadas no meio das aulas, os
momentos de cansago, as tensdes, 0s risos, os siléncios e até as dificuldades que
surgiram pelo caminho. Pequenos instantes que, vistos de fora, podem parecer
insignificantes, mas que acabaram por transformar profundamente a forma como
hoje olho a escola, para as praticas artisticas e para o proprio papel do professor.
Ao olhar para tras, percebo que aquilo que mais levo deste percurso ndo sao
apenas os projetos realizados, as planificacbes construidas ou os contetidos
trabalhados. Permanecem sobretudo as pessoas. Permanecem os alunos, as suas
inquietacdes, as conversas inesperadas e 0os pequenos momentos que acontecem
entre aquilo que estava planeado e aquilo que efetivamente acontece na sala de
aula.

Ao longo deste estagio, fui também percebendo que nao existe uma Unica
forma de ensinar. A observacao de diferentes turmas, disciplinas e professores
permitiu-me descobrir diferentes formas de relacao pedagégica, diferentes ritmos
e diferentes maneiras de construir aprendizagens. Aos poucos, fui identificando
aquilo que admiro, aquilo que procuro cultivar e também aquilo que sinto nao
fazer sentido na minha pratica. De forma gradual, comecei a encontrar o meu lugar
dentro da escola.

Talvez tenha sido precisamente ai que compreendi que a educagdo
acontece nas relacdes, na forma como estas vdo sendo tecidas e nos pactos de
confianga que se estabelecem com a verdade biografica de cada aluno. Para mim,
foi ai que encontrei uma forma de ternura singular, nascida da confianca que
sustenta a relagao pedagdgica.

Algumas das aprendizagens mais significativas aconteceram precisamente

nos momentos em que os alunos me permitiram entrar, ainda que brevemente,
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nas suas preocupacoes, nos seus receios ou nas suas historias. Esses momentos
fizeram-me perceber a importancia da confianca na relacdo pedagégica, mas
também a responsabilidade de reconhecer os limites do meu papel enquanto
professora.

Num tempo em que muitas relagdes parecem cada vez mais marcadas pela
rapidez, pela superficialidade e por formas de comunicacio que nem sempre
favorecem a escuta genuina do outro, estas experiéncias recordaram-me a
importancia da autenticidade nas relagdes humanas. Talvez educar passe também
por isso: criar espa¢os onde os alunos se sintam seguros para ser quem sao, para
expressar duvidas, fragilidades e inquietacdes sem receio de julgamento.

As respostas recolhidas no final do projeto permitiram-me perceber que,
para além dos resultados visiveis da instalacdo, os alunos valorizaram sobretudo
a possibilidade de participar, de partilhar ideias, de experimentar e de refletir
sobre uma tradicdo que lhes era familiar sob novas perspetivas e novas
possibilidades de interpretacao estética. De certa forma, estas observagdes
reforcaram a importancia de criar espagos onde a aprendizagem possa acontecer
através do dialogo, da confiancga e da construgao coletiva.

Simultaneamente, este processo levou-me também a olhar de forma
diferente para a questdo da avaliagdo. Ao longo do projeto, fui percebendo que
aquilo que mais me inquieta ndo é apenas a atribuicdo de uma classificagdo, mas a
dificuldade de avaliar um trabalho sem considerar o percurso que lhe deu origem.
A convivéncia préxima com os alunos tornou evidente que cada um transporta
consigo realidades muito distintas, o que me levou a questionar até que ponto uma
avaliacdo centrada apenas no produto final consegue refletir verdadeiramente o
caminho percorrido.Talvez uma das inquietacdes que levo deste percurso resida
precisamente nesta procura de equilibrio entre o rigor da avaliagdo e a capacidade
de reconhecer o valor do esfor¢o, da persisténcia e do crescimento individual de
cada aluno.

Termino este percurso sem sentir que me tornei uma professora "pronta”,
mas antes alguém que continua em constru¢do e com vontade de permanecer
humana dentro da escola. Este relatdrio acaba por ser também um retrato desse

caminho: imperfeito, sensivel e inevitavelmente inacabado. Mais do que respostas
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definitivas, levo comigo novas questdes e aprendizagens que continuarao a
acompanhar a construcdo da minha identidade profissional.

Se ha algo que este estdgio me permitiu compreender, foi que educar
implica criar condi¢6es para que cada aluno possa encontrar o seu lugar, sentir-se
reconhecido e participar de forma significativa na construcdo do coletivo. Talvez
tenha sido precisamente essa reflexdao que o Espirito Santo, enquanto expressao
cultural e comunitaria, acabou por me oferecer: a consciéncia de que a pertenga
continua a ser uma necessidade profundamente humana, tanto dentro como fora
da escola.

E talvez por isso a educacao continue a ser, para mim, uma das mais belas
formas de relacdo humana. Porque é no encontro com o outro, nas tensoes, nas
diferencas, nas fragilidades e nas inquietacées que se tornam possiveis os
processos de crescimento e transformacao que dao sentido ao ato de educar.

Entre tradicdo e transformacao, fui encontrando nao apenas uma proposta

pedagogica, mas também a professora que continuo a aprender a ser.
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ESCOLA SECUNDARIA DOMINGOS REBELO

Planificagdo Anual 2025/2026. Ed. Visual, 8° Ano
Organizacao Semestral

Organizador
Dominio

O aluno deve ficar capaz de (conhecimentas,
capacidades):

INTERPRETAGAO E COMUNICAGAO APROPRIAGAO E REFLEXAO

EXPERIMENTAGAO E CRIAGAO

Refletir sobre as manifestagdes culturais do
patriménio local e global (obras e artefactos de
arte - pintura, escultura, desenho,

blag lagem, fotografia, il
Land Art, banda desenhada, design,
arquitetura, artesanato, multimédia e
linguagens cinematograficas).
Dominar os conceitos de plano, ritmo, espago,
estrutura, luz-cor, enquadramento, entre outros,
em diferentes contextos e modalidades
expressivas: pintura, escultura, desenho, design,
fotografia, cinema, video, banda desenhada.

Reconhecer aimportancia das imagens como
meios de comunicagao de massas, capazes de
veicular dferentes significados (econémicos,
politicos, sociais, religiosos, ambientais, entre
outros).

Enquadrar os objetos artisticos de diferentes
culturas e periodos histéricos, tendo como
referéncia os saberes da Historia da Arte (estilos,
movimentos, intencionalidades e ruturas).

Compreender aimportancia da inter-relagao dos
saberes da comunicagao visual (espago, volume,

cor, luz, forma, movimento, estrutura, rtmo, entre
outros) nos processos de fruigdo dos universos
culturais.

Relacionar o modo como os processos de
criagao interferem na(s) intencionalidade(s) dos
objetos artisticos.

Perceber os “jogos de poder” das imagens e da
sua capaddade de mistificagdo ou desmistificagao
do real.

Interrogar os processos artisticos para a
compreensdo da arte contemporéanea,
Transformar os conhecimentos adquiridos em
novos modos de apreciagdo do mundo.

Articular conceitos (espago, volume, cor, luz,
movimento, estrutura, forma, rtmo), referéncias,
experiéncias, materiais e suportes nas suas
composigdes plasticas

Manifestar expressividade nos seus trabalhos,
selecionando, de forma intencional, conceitos,
tematicas, materiais, suportes e técnicas.
Justificar a intencionalidade das suas
composigdes, recorrendo a criérios de ordem
estética (vivéncias, experiéncias e
conhecimentos).

Organizar exposigées em diferentes formatos —
fisicos e/ou digitais — individuais ou de grupo,
selecionando trabalhos tendo por base os
processos de andlise, sintese ecomparagao, que
conjugam as nogdes de composi¢ao e de hamonia,
de acordo com o objetivoescolhido/proposto,

Selecionar, de forma auténoma, processos

de trabalho e de registo de idelas que envolvam
a pesquisa, investigagdo e experimentagao.

Observagdes: As atividades de desenvolvimento do exposto
neste documento ndo tém necessariamente que refletir a
ordem citada, Da diagnose feita as turmas poderdo surgir
adaptagdes, extensdes ou supressdes de modo a nao
constituir repetigdes ou a colmatar lacunas,

DAD
A O DOS R RSOS AVALIACAO
Obra de arte « Atte figurativa e ate | « Manuais de « Tipos de
abstrata Educagéo Visual avaliagao:
« Arte contemporanea | * Manual Digital *+ Avaliagdo
« Land Art « Caderno de diagnéstica
« Arte urbana registos * Avaliagéo
* Happening e * Materiais de formativa
performance escrita + Avaliagao
* Media arte e arte « Fichas sumativa
digital + Materiais + Autoavaliagao
Percegdo visual « Valor e fungdes da riscadores e
arte aquosos
+ Teoria de Gestalt * Materiais de Instrumentos de
« Figura-fundo desenho técnico  avaliagao:
+ Jogos de percegao + Papel cavalinho « Trabalho de
Luz-cor « lluso de dtica & olttros suportes pesquisa
+ Tedricos da cor * Projetos
« Sintese aditiva e * Registos
sintese subtrativa diarios
Signos visuais. * Propriedades e « Grelhas de
qualidades da cor observagao
+ Significado e « Trabalhos
simbologia das préticos
Design de cores + Fichas de
comunicagio/grafico | * A cor na obra dearte trabalho
+ Sinal, icone, simbolo i :‘v“a';‘::‘;‘
. Eli:i[:)‘:os de desi{ + Fichas de
sign
gréfico wtoav_d'lsgéo
« Produtos do design I ::::fol"’ g0
de comunicagao/
gréfico
Técnicas de « Carvao, grafite, lapis | « Manuais de
expressao de cor, pastel, I3pis Educagéao Visual
decera,marcadores | . Manual Digtal
e canetas + Cademo de regsstos
« Tinta da China « Materiais de escrita
+ Guache e aguarela + Fichas
« Técnicas de « Materials
impressao, técnicas fiscadores e
mistas, técnicas aguosos
tridimensionais « Materiais de
e técnicas digitais desenho técnico
Perspetivas . Par_speliva centralou |. Papel cavalinho e
cénica outros suportes
Sélidos + Poliedros
geométricos. « Nao poliedros
Projegoes « Projegdo ortogonal
« Artesanato
« Ceramica e azulejana
+ Fotografia
Artesanato. Cerdmica | . yuitimédia

e azulejaria.
F ctografia. Multimédia

Departamento de Tecnologias e Expressoes | Grupo de Artes Visuais
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Questionario para o Projeto Formativo do Estagiario

1. Dados Gerais

1.
2.
3.

Qual a tua idade?
Em que escola estudaste no ano letivo anterior?
Como te classificas enquanto aluno(a)?

Muito Bom
Bom

Satisfatério
Insuficiente

Quais consideras serem as tuas maiores dificuldades na escola?

2. Interesses e Percurso Escolar

5.

6
7.
8

Qual a tua disciplina preferida? Porqué?

Qual a disciplina de que menos gostas? Porqué?

Quais sdo as profissdes ou areas que mais te interessam atualmente?
Participas em atividades desportivas, culturais ou artisticas fora da

escola? Quais?

3. Educacao Visual

9.

Gostas da disciplina de Educagao Visual? Justifica a tua resposta.

10. Consideras que a Educagdo Visual pode ser importante para o teu futuro?

Porqué?

11.0 que mais gostas de fazer nas aulas de Educacgao Visual?

12.0 que gostarias de aprender ou explorar ao longo deste ano letivo?

13. Quais as técnicas ou areas artisticas que mais te interessam?

Desenho
Pintura
Fotografia
Escultura
Design
Arte Digital
Outra:

4. Habitos de Trabalho e Aprendizagem
15. Preferes trabalhar:

Individualmente
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Em pares
Em grupo

16. 0 que te ajuda mais a aprender?

Explicacdo do professor
Exercicios praticos
Videos

Leitura

Trabalho de grupo
Outro:

17.Tens alguma dificuldade que consideres interferir com a tua
aprendizagem (concentracdo, organizacdo, motivagao, entre outras)?

5. RelagOes e Dinamica de Turma

18. Tens facilidade em fazer amigos na turma?
Sim
Nao

19. Como descreves o ambiente da turma?
Muito cooperativo
Cooperativo
Indiferente
Competitivo
Conflituoso

6. Recursos e Tecnologias

22.Tens acesso a computador ou tablet para realizar trabalhos escolares?
Sim
Nao

23. Costumas utilizar ferramentas digitais para criar ou editar imagens?
Sim
Nao

24. Se respondeste sim, quais?
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Atividade Didatica: Proposta de Trabalho

A presente proposta didatica parte da necessidade de pensar a pratica
educativa artistica a partir de um territério concreto, convocando a tradicao do
Espirito Santo enquanto manifestagdo cultural profundamente enraizada na
identidade acgoriana. Este ritual comunitdrio articula dimensdes simbdlicas,
sociais e visuais que atravessam o quotidiano e a memaoria coletiva.

Partindo da minha vivéncia pessoal e da observagao da relagdo dos alunos
com esta tradicdo, ora proxima, ora distanciada, ora como algo naturalizado e
pouco questionado, surge a intencao de a trazer para o contexto da educacgao
artistica, ndo como objeto decorativo, mas como campo de problematizacdo e
criacao.

A proposta procura, assim, criar um espaco pedagodgico onde a tradicdo

possa ser reinterpretada a luz do presente, convocando questdes como memdria,
pertenga, migracao e identidade.
Atendendo as especificidades dos niveis de ensino, a proposta foi desenvolvida em
dois contextos distintos. No 8.2 ano (Educacao Visual) privilegia-se uma
abordagem manual e processual, centrada na recriagio de praticas
tradicionalmente associadas ao trabalho feminino na preparacdao da festa. Os
alunos desenvolverdao um tapete modular, construido a partir de flores recortadas
em papel, que integrara a instalagdo do quarto do Espirito Santo.

No 12.2 ano, a abordagem assume um caracter mais expressivo e reflexivo,
propondo a criacdo de um cenario coletivo, concebido como pano de fundo da
instalacdo do quarto do Espirito Santo. Este trabalho articula diferentes eixos de
reflexdo: passado e memdria; migragao e deslocamento; o Espirito Santo na “10.2
ilha”, enquanto expressdo de uma identidade entre dois lugares; atualidade e
transformacao, sendo o feminino um eixo transversal a toda a proposta.

Desta forma, a proposta promove a experimentacao, a reflexdo critica e a

construcdo de sentidos através da pratica artistica.
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Procedimentos

122 ano:

1. Apresentacao da proposta de trabalho e enquadramento do tema.

2. Introdugdo a tradigdo do Espirito Santo enquanto fenémeno cultural,
histoérico e identitario.

3. Deslocagdo ao espago da instalagdo e discussdo orientada sobre as
possibilidades de intervencao.

4. Sistematizacdo dos eixos de  trabalho: passado/memoria;
migracdo/deslocamento; Espirito Santo na “10.2 ilha”;
atualidade/transformacdo (com o feminino como eixo transversal),
promovendo a reflexao critica.

5. Visualizacdo da curta-metragem “De domingo a domingo” e discussao das
tematicas abordadas.

6. Em pares, escolha de um simbolo representativo do Espirito Santo,
respetiva justificacdo e desenvolvimento de estudos graficos, procedendo
a desconstrucao formal do simbolo. Partilha e discussdo das propostas.

7. Desenvolvimento de propostas de intervenc¢do através do desenho do
algcado do espago expositivo.

8. Experimentacdo de materiais e técnicas, avaliando a sua adequagdo ao
projeto.

9. Construcao do cendrio coletivo e articulacdo das diferentes composicdes.

10. Montagem do cenario na instalagcao do quarto do Espirito Santo.

82 ano:

Apresentacdo da proposta de trabalho e enquadramento do tema.

Introducdo a tradicdo do Espirito Santo, questionando os elementos
visiveis e invisiveis da festa.

Distribuicdo de palavras-chave (tarefa, dificuldade, mudang¢a) como
estratégia para orientar a observagdo, promover a concentragdo dos alunos
e apoiar a visualizacdo da curta-metragem “De domingo a domingo”.

Discussao orientada a partir das palavras-chave, promovendo a reflexao
critica sobre os bastidores da tradicao.

Introducdo aos conceitos de figura e fundo, articulada com a realizacao de
um exercicio grafico onde um simbolo do Espirito Santo (figura) se
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relaciona com um fundo construido a partir de padrdes, repeticio ou
variacao associados as palavras trabalhadas.

2. Partilha e analise dos trabalhos, refletindo sobre a relagao entre figura e
fundo.

3. Introducao ao conceito de modulo/padrdo, como preparacdo para o
desenvolvimento do tapete coletivo.

4. Desenvolvimento individual de propostas de tapete, considerando a
organiza¢dao modular e a escala das medidas reais.

5. Apresentacdo e discussdo das propostas, seguida de selecao coletiva do
esboco a desenvolver.

6. Desenho, recorte e construcdo das flores/pétalas em papel, dando inicio a
composic¢do do tapete.

7. Construgdo progressiva do tapete coletivo.

8. Montagem do tapete na instalacdo do quarto do Espirito Santo.

Materiais / Recursos
122 ano:

Marcador preto permanente, pastel de 6leo, tinta spray prateada, cartolinas de
diversas cores, fita cola dupla face, fita cola de pintor, papel cenario, cartdo
prensado, arame para moldar, fio de nylon, cola UHU liquida, carvao prensado,
papel de marquesa, tintas, tesoura, x-ato, tecidos.

82 ano:

Cartolinas de diversas cores, papel cenario, tesoura, cola liquida UHU.

Estratégias / Metodologias
» Metodologia expositiva e dialogada, promovendo a participac¢do ativa dos alunos

através do questionamento e da partilha de ideias.

e Visualizacdo e andlise orientada de contetidos audiovisuais, articuladas com
debate-reflexdo sobre a tradicdo do Espirito Santo e as suas dimensdes culturais,
sociais e simbdlicas.

« Utilizacdo de palavras-chave e eixos tematicos como estratégia de mediacdo na
interpretacao e construcao de significado.

e Exploracdao de conceitos das artes visuais (figura/fundo, padrdao, moédulo,

composi¢do), articulando teoria e pratica.
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» Desenvolvimento de exercicios graficos e plasticos, promovendo a relagio entre
pensamento, gesto e producao visual.

e Trabalho individual e colaborativo na conce¢do e constru¢do de propostas,
incentivando a autonomia, a criatividade, a cooperacado e a tomada de decisao.

e Discussao e partilha de propostas, promovendo a argumentacdo, o pensamento
critico e a troca de ideias.

e Experimentacdo de materiais, técnicas e suportes, explorando as suas
potencialidades expressivas.

e Acompanhamento individualizado, ajustado as necessidades dos alunos.

Formas de Apresentacdo
» Apresentacao oral e discussao coletiva das propostas desenvolvidas.

e Apresentacdo visual dos trabalhos através de imagens, esbocos e composicdes
realizadas em sala de aula.

e Exposicao dos trabalhos finais no espaco escolar, integrando a instalagdo do
quarto do Espirito Santo.

Meios de Agao/Expressao.

Meios de A¢cao/Expressao

o Expressdo grafica e plastica, através do desenho, recorte, composicao e
construcdo de formas.

» Exploragdo de composicao visual, padrdes e organizagao espacial.

e Producado de trabalhos bidimensionais e instalacdo coletiva.

e Utilizacdo de diferentes materiais e suportes, potenciando abordagens

experimentais e expressivas.

Calendarizacao

Tempo de realizacdo - 23 de fevereiro a 21 de maio
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desenvolvidos pela turma do 8° ano
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Propostas para o tapete de flores
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Resultado final do tapete elaborado com recortes de papel
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Fotografias do processo de trabalho da turma do 12° ano
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