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Aorende a nadar, companheiro
Aprende a nadar, companheiro

Que a maré se vai levantar

Que a maré se vai levantar

Que a liberdade esta a passar por aqui
Que a liberdade esta a passar por aqui
Que a liberdade esta a passar por aqui
Maré alta, maré alta

Maré alta

Este documento pode ser lido ao som da musica

W EICTAE]
de Sérgio Godinho



[8] presente relatério problematiza a reconfiguragao identitaria do espago escolar sob
uma perspetiva fenomenoldgica, a partir do meu lugar de fala (Ribeiro, 2019, p.8) en-
quanto ex-aluna, e também docente, procurando demonstrar o impacto desta na in-
quietacao artistica e social no corpo discente. Perante uma inflexao biografica, regres-
sei a Escola Artistica de Soares dos Reis (EASR) - um lugar fundamental no meu de-
senvolvimento enquanto pessoa e artista - reencontrando memédrias e cheiros, mas
também lugares e paisagens sonoras distintos, o0 que me permitiu questionar concei-
tos de formagao instalados, repensa-los, confronta-los com a contemporaneidade, e
definir estratégias pedagdgicas inclusivas e disruptivas. Utilizei uma abordagem qua-
litativa e fenomenoldgica, de acordo com uma observagao participante, registada num

diario grafico.

Este relatério partiu da dialética entre a escola dos anos 90 e a de hoje, majorando
historias de vida compostas por falhas e recomegos, de acordo com os valores que
nos unem e que, mais do que uma ideia de sucesso mediatizada, sdo: a cultura, a
musica, a vontade de criar e a certeza de que ninguém faz o seu caminho sozinho.
Nao o fago explorando qualquer tipo de sentimento saudosista. Fago-o hum mo-
mento critico de transformagao social, na procura de entender que motores sociais e

artisticos se transformaram, perderam, ganharam, ou urge recuperar.

Neste processo, o som foi o estimulo gerador, materializado na criagao e desenvolvi-
mento do projeto Corpo do Som. Espero demonstrar que é possivel desarticular os
automatismos formais que condicionam estudantes, através da sinestesia metafé-
rica, promovendo uma escola mais igualitaria e libertadora, onde cada voz importa,
criando condigdes para a expressao pessoal plena e validagao de diferentes percur-

S0sS, por mais sinuosos que se apresentem.

Palavras-chave: som, fenomenologia, alteridade, ensino artistico, sinestesia, lugar de

fala, interdisciplinaridade, desenho A, geometria descritiva, autorretrato
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lhis report examines the identity reconfiguration of the school space from a phenom-
enological perspective, based on my place of speech (Ribeiro, 2019, p.84) and my own
experience as a former student and teacher, seeking to demonstrate its impact on ar-
tistic and social restlessness of the students. In a biographical shift, | returned to Es-
cola Artistica de Soares dos Reis (EASR) — a fundamental place in my development as
a person and artist — rediscovering memories and smells but also distinct places and
soundscapes. This allowed me to question established educational concepts, rethink
them, confront them with contemporary issues, and define inclusive and disruptive
pedagogical strategies. | used a qualitative and phenomenological approach, based

on participant observation, recorded in a graphic diary.

The report stems from the dialogue between the school of the 90s and today, high-
lighting life stories composed of failures and new beginnings, according to the values
that unite us and which, more than a mainstream idea of success, are: culture, music,
the will to create and the certainty that no one makes their way alone. I'm not doing
this by exploiting any kind of nostalgic sentiment. | do it at a critical moment of social
transformation, seeking to understand which social and artistic engines where trans-

formed, lost, gained, or need to be recovered.

In this process, sound was the stimulus, materialized in the creation and development
of the Corpo do Som project. | hope to demonstrate that it is possible to dismantle the
formal automatisms that condition students, through metaphorical synesthesia, pro-
moting a more egalitarian and liberating school, where every voice matters, creating
conditions for full personal expression and validation of different paths, however wind-

ing they may be.

Keywords: sound, phenomenology, otherness, art education, synesthesia, place of

speech, drawing A, descriptive geometry, interdisciplinarity, self-portrait



[€e rapport examine la reconfiguration identitaire de l'espace scolaire selon une per-
spective phénoménologique, depuis mon lieu de parole (Ribeiro, 2019, p.84), fondée
sur ma propre expérience d'ancienne éleve et enseignante, afin de démontrer son im-
pact sur I'épanouissement artistique et social des éléves. Dans un tournant biographi-
que, je suis retournée a I'Escola Artistica de Soares dos Reis (EASR) — lieu fondamental
de mon développement personnel et artistique — redécouvrant des sou- venirs et des
odeurs, mais aussi des lieux et des ambiances sonores singuliéres. Cela m'a permis
de questionner les concepts pédagogiques établis, de les repenser, de les confronter
aux enjeux contemporains et de définir des stratégies pédag- ogiques inclusives et
novatrices. J'ai utilisé une approche qualitative et phénoméno- logique, basée sur l'ob-

servation participante, consignée dans un journal graphique.

Ce rapport s'inscrit dans le dialogue entre I'école des années 1990 et celle d'aujourd-
'hui, mettant en lumiére des parcours de vie faits d'échecs et de nouveaux départs,
selon les valeurs qui nous unissent et qui, plus qu'une conception conventionnelle de
la réussite, sont : la culture, la musique, la volonté de créer et la conviction que nul ne
trace son chemin seul. Je n'agis pas ainsi par nostalgie. J'interviens a un moment cru-
cial de transformation sociale, cherchant a comprendre quels moteurs sociaux et ar-

tistiques ont été transformés, perdus, acquis ou doivent étre retrouvés.

Dans cette démarche, le son a été le point de départ, concrétisé par la création et le
développement du projet Corpo do Som. J'espére démontrer qu'il est possible de dé-
construire les automatismes formels qui conditionnent les éléves, grace a la sy-
nesthésie métaphorique, afin de promouvoir une école plus égalitaire et éman- cipa-
trice, ou chaque voix compte, créant ainsi les conditions d'une pleine expression per-

sonnelle et de la validation de parcours divers, aussi sinueux soient-ils.

Mots-clés : son, phénoménologie, altérité, éducation artistique, synesthésie, espace

d'expression, dessin A, géomeétrie descriptive, interdisciplinarité, autoportrait
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Nota Etica

[Este relatério pautou-se pelo estrito cumprimento de principios éticos, assegurando a
confidencialidade das pessoas envolvidas. A utilizagao de registos fotograficos e ana-
lise de producgdes artisticas de discentes menores de idade (11.° e 12.° anos) foi pre-
cedida de consentimento informado, respeitando a sua privacidade, integridade, pro-

tecdo de dados e bem-estar. Todos os registos foram armazenados de forma segura.

O projeto Corpo do Som foi concebido como uma experiéncia pedagogica sensivel,
valorizando a expressao individual e o erro como parte do processo criativo. Mantive
uma postura de transparéncia com os/as discentes, explicitando o meu duplo papel
de estagiaria e investigadora. A participagao foi voluntaria e sem impacto na avaliagao

escolar.

Os relatos aqui descritos sao reflexdes pessoais que foram sendo registadas no diario
grafico, sem juizos de valor ou personalizagao. Nesse sentido, a ética aqui assumida
configura-se como uma pedagogia do cuidado (hooks, 2003, p.127) e do reconheci-
mento da alteridade, onde a responsabilidade da estagiaria-investigadora se mani-
festa na criagdo de um espago seguro para a expressao da singularidade e na resis-

téncia a desumanizacao da forma escolar (Masschelein & Simons, 2013, p.28).



Abreviaturas e Siglas

EASR - Escola Artistica Soares dos Reis

ESSL - Escola Secundaria Dr. Serafim Leite

GD — Geometria Descritiva A

HCA — Histéria da Cultura e das Artes

MEAYV - Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3o Ciclo do Ensino Basico e
no Ensino Secundario

PD — Proposta Didatica

PT - Projeto e Tecnologias

Indice de imagens

Figura 1 - Fotografia realizada na EASR. Auto Retrato, 1995 ..........cccoeveeeeccvecseceeeenn 17
Figura 2 - Fotografia realizada na EASR. Janela, 1995 ...........ccociivecrecercsesnnrenenneessesnnen 17
Figura 3 - Fotografia de pormenor do didrio grafico ... 211
Figura 4 - Fotografia de pormenor do diario grafico ..........ccovvvveeneceecceeeeeceeee e 211
Figura 5 - Fotografia de pormenor do diario grafiCo .........cceoeoeeveceeceeceeeeeececeee s 23
Figura 6 - Fotografia de pormenor do diario grafiCo ...........ceereeiceceeene e 23
Figura 7 - Fotografia do espaco escolar: biblioteca ... 25
Figura 8 - Fotografia do espago escolar: sala do corpo docente .........cccc.ocveeeeereecenn. 26
Figura 9 - Fotografia do espago escolar: COrredor .........o.uiecneeeeieieeieeieeesnneneens 27
Figura 10 - Fotografia do espago escolar: armario ..........cccoveeeeeeeneeeeereceeeneeneeneene v 27
Figura 11 - Fotografia do espago escolar: salade aula ..........ccccocorennniiinnn. 28
Figura 12 - Fotografia do espago escolar: salade aula ............ccocooeiiiiiiiiic 28
Figura 13 - Fotografia do espago escolar: COrredor .............irnesnecnsssiree s 28
Figura 14 - Fotografiadas saladeaula ... 29
Figura 15 - Fotografia das sala de aula ..........ccueeiieiveiiceiceies e e 29
Figura 16 - Fotografia do espago escolar: sala de aula de DesenhoA ...................... 30
Figura 17 - Fotografia do espacgo escolar: sala de aula de Desenho A ........................... 30

Figura 18 - Fotografia da manifestacao estudantil a porta da EASR ............................. 31



Figura 19 - Fotografia da manifestagao estudantil a porta da EASR .......cccccoevvceicevnee.
Figura 20 - Fotografia da manifestagao estudantil a porta da EASR .......cccccoevvceiceneeene.
Figura 21 - Fotografia da fanzine Agrafe, 1999, requisitada na biblioteca da EASR ...
Figura 22 - Fotografia de pormenor do didrio grafiCo .........cccvecvrvreeeiiiie e
Figura 23 - Fotografia de pormenor do didrio grafiCo ........cccovecivvievreeevececie e
Figura 24 - Fotografia no espago escolar: oficinas ........ccceoeeeiceceeee vt
Figura 25 - Fotografia no espacgo escolar: oficinas ..o,
Figura 26 - Fotografia no espago escolar: corredor de acesso a cantina .....................
Figura 27 - Fotografia no espaco escolar: corredor de acesso a cantina. .......................
Figura 28 - Fotografia no espaco escolar: patio @Xterior ... eeeereveecereceeceeeeeene
Figura 29 - Fotografia no espacgo escolar: patio eXterior..........ceeeeeceeeveeeeeeceevee .
Figura 30 - Fotografia de pormenor do caderno diario: Didlogo entre dois alunos ...
Figura 31 - Fotografia de pormenor do didrio grafico........cccveeeeeieeceeceeceeeceeeeeeeeee e
Figura 32 - Fotografia de pormenor do didrio grafico...........ceveeoeeceeceeceeceeeceeeeeeeeee e
Figura 33 - Mural digital 1: arquivo fotografico das turmas 11°C2e 12°B..................
Figura 34 - Mural digital 2: arquivo fotografico das turmas 11°C2e 12°B .................
Figura 35 - Fotografia no espaco escolar: grande auditorio - oradores ...........ceeu.e..
Figura 36 - Fotografia no espaco escolar: grande auditério - plateia ........cccceveeveveenee.
Figura 37 - Fotografia no espago escolar: grande auditorio - oradores .......................
Figura 38 - Fotografia do eSpago €SCOIar ..........ccceecuieiiieiieciececeee e
Figura 39 - Fotografia do eSpago €SCOIar ..........cccueeciiieiieiieciececeee e
Figura 40 - Fotografia na aula aberta FBAUP..........cc.coriicricscs st
Figura 41 - Fotografia Desenho A - Sessao 1 e 2 da PD: Corpo do Som. ........................
Figura 42 - Fotografia Desenho A - Sessao 1 e 2 da PD: Corpo do Som ..........ccceuvunenn..
Figura 43 - Fotografia Desenho A - Sessao 1 e 2 da PD: Corpo do Som ........cccceeuvuennn..
Figura 44 - Fotografia Desenho A - Sessdo 1 e 2 da PD: Corpo do Som. ........................
Figura 45 - Fotografia Desenho A - Sessao 3 e 4 da PD: Corpo do Som .........ccceeuveunnn..
Figura 46 - Fotografia Desenho A - Sessao 3 e 4 da PD: Corpo do Som ........ccccceeuvueenn...
Figura 47 - Fotografia Desenho A - Sessao 3 e 4 da PD: Corpo do Som ........cccceeuvune..
Figura 48 - Fotografia Desenho A - Sessao 3 e 4 da PD: Corpo do Som ........ccccceeuveunenn..
Figura 49 - Fotografia Desenho A - Sessao 3 e 4 da PD: Corpo do Som .........ccceuveueenn...
Figura 50 - Fotografia GD - Sess@o 5 e 6 da PD: Corpo do SOm ......eeveeeeereeneene.
Figura 51 - Fotografia GD - Sessao 5 e 6 da PD: Corpo do Som ...........eeceeeeeerreneennnns

31
31
33
34
34
35
35

.36

36
36
36
38
40
40
45
45
49
49
51
52
52
53
59
59
60
60
61
61
61
62
62
63
63



Figura 52 - Fotografia GD - Sessdo 5 e 6 da PD: Corpo do Som ...........ececeecerceronereneennnns
Figura 53 - Fotografia dos trabalhos realizados nas Sess0es 1 e 2 ........ocuceceeeeereceen.
Figura 54 - Conjunto de fotografias dos autorretratos realizados Sessées 3 e 4 ......
Figura 55 - Fotografia da exposigao - Desvios Perceptivos: do som ao espago ............
Figura 56 - Fotografia da exposic¢ao - Desvios Perceptivos: do som ao espago ............
Figura 57 - Fotografia divulgagcao da eXPOSIGA0 ...........cceuerverveeveevereniei e e eeeenes
Figura 58 - Fotografia divulgagao da eXPOSIGAO ........c.ceeecrrcerceiesisese s cee e
Figura 59 - Fotografia do cartaz para @ €XpOSiGa0 .......ceeeereereevecveeeereveeeeieeeeeesreseeeesaeeiee e e
Figura 60 - Frames do video Corpo do Som partilhado nas redes sociais ......................
Figura 61 - Fotografia curadoria para @ @XPOSIGA0 ........c.cecweeueereerneeresesessesesses et ene e e
Figura 62 - Fotografia curadoria para @ @XPOSIGa0 ..........cececvcrreeriernnreerresesersensensesssssesesesees
Figura 63 - Fotografia da exposigao - Desvios Perceptivos: do som ao espago ............
Figura 64 - Fotografia da exposigao - Desvios Perceptivos: do som ao espago ............
Figura 65 - Fotografia da exposigao - Desvios Perceptivos: do som ao espago ............
Figura 66 - Fotografia da inauguragao da eXPOSIGA0 .......cc.ccuceueeueereenrervrusrieseiseseesereereee e

Figura 67 - Gravura 50 anos do 25 de Abril - #agoraprensa ...........ecceeeeeeeeeveesnnnsn.

65
66
67
69
69
70
70
70
71
72
72
73
73
73
73
78



RESUMIO .ottt e st e e et e st es e et e es e e et 20 e et ees e e st sbm e et et een e snsesnsrnnns
ADSITACT ..ottt ettt e e e et et et ess st sse s et ees st eas et ehssesen s et she et ent et e
RESUIME ...ttt e ettt e e et e et ees e e et e e et ees e et s s et 5n s wen e et een s e
AQradECIMENTOS ..ottt sae e ses s ses s e e s s s s sasses s s et ens st ans st srsenseen

INOTA BRICA oo e e e eee e eeeees e e eee e ees e eeeees s eeseee e eeseeseee e eeseeeees e

O 00 N o o1 b

ADTeVIaturas € SIQIAS ...ttt ae s sas s s s s s e s s sassas et e et
INAICE @ IMAGENS ..ot ses e ses e ses s sees e sesses e O
INTFOAUGEO oo ettt s ettt et st s s st ettt enesre st ensensensensesenneennens | D
1. O Exérdio Epistemoldgico : A Fenomenologia do Regresso ...........coeeeevvceieerenennnn. 16
1.1. Contextualizagdo de um passado agora revisitado .......c..ccceeecrcereevecisicsresesveeneens 17
1.2. Observacgao retrospetiva e a desconstrugao do Familiar .........ccccocoovevevricricicrenn. 18
1.2.1. Docente como Estranha : Lucidez vigilante e rutura com automatismos .......... 20
1.2.2. Materializag@o de um estranhamento ..........ccccoeneieieccecssccrceeeeee e 20
1.2.3 A Dualidade Ontoldgica da professora-estagiaria : A dupla pertenga.................... 22
1.3 O Diario Grafico como Arquivo do Sensivel: Cartografias, escutas e refugios do
PENSAMENTO ..ottt ettt et et e e st eas e e et ees s st as e e et e e et ssn e s eene s sesans e snsasnsrnnsens 2D
1.3.1. A Biblioteca como Heterotopia do Siléncio : 0 som da ndo socializagéo ........ 24
2. A Fenomenologia do Espacgo - O Espago Ocupado : Arqueologias da Imagem, Me-
moria institucional @ Habitus ArtiSTICO .......cc.cuoueerieicrice et snesseeses e 2O
2.1. A EASR como Territério de Memodria : Socializagao, pos-25 de Abril e capital cul-
TUTAL ettt e e e e s e s et ent e s ensensensensanaeneees DT
2.2. A Sala de Aula como Ordem Social : Diagndstico do espago escolar e do habi-
TUS @IEISTICO ettt ettt sa st st ssse e set e ne e e sbeeneesnseensensensenes 2O
2.3. Alnstituicdo como Campo de Forgas e Matriz de Habitus ............cccccocevceveeevver . 31
2.4. 0 Siléncio dos Corpos : Do Ativismo a Monotonia Institucional ............................ 32
2.5. Cartografia dos Espagos € 0 Vazio EXTErIOr ... e s 34
3. A Alteridade: Relagdes pessoais e didlogo intercultural ...........coeeeenecvecnnenn. 37
3.1. Dialética da Cooperagao : Habitar o Cémodo ou o Incémodo? ............................... 38
3.2. Dialética docente/discente; docente/turma ...........cceeeevecnesneeneceesessssseseeesnnecsenes 40
3.3. Observagao de praticas docentes : Contrastes pedagdgicos ...........ccovereeveenreenne. 41

3.4. Atlas Fotografico : A montagem como método de questionamento ...................... 43



3.4.1. A Crise da Representagao da imagem no Ensino Artistico: Da mimesis a subje-
tividade fragmentada (Didi-Huberman) ...........cccooierecnnneceenee e 46
3.5. Intersecgdes e confrontos de vivéncias : O dispositivo da Palestra proposta para
a semana Viv'a Soares como agao dialética e campo de escuta .........ueeeveennnnnn. 47
3.5.1 A Palestra - De volta a casa : vozes que a Soares formou, percursos que se cruzam

.. 50
3.6. Paisagens Sonoras Escolares : O som como ator criativo ........cccceeeeeveeeceeeneenee. 52
3.7. Avaliagao : O Potencial Emancipatorio do Feedback ..........ccccccoeeeeeecvecvecceccc . 54
4. O Projeto Experimental Corpo do Som : Sinestesia Metaférica Definigao conceptual
da tradUGA0 IMAGEM-SOM .......uuiueriereeeeeereere e e cesees sttt eresre st et ens s et ses s e srnsrne e DO
4.1. Sinestesia Metafodrica : Desenvolvimento da Proposta Didatica .......................... 57
4.2. A performance do trago e a instabilidade do autorretrato ........c.ccooeevecvevrivrnneeneen. 59
4.3. Estrutura em transformacao : Isomorfismo, Erro e acaso como heuristica ......... 63
4.4. SessoOes experimentais : Analise reflexiva do processo do gesto a forma e do som
AMNATETIA oottt s e e e s sttt et e e e sen st ententensense s e srn s sanss OO
5. Ocupacgao do espacgo : A Estética da Extensao Social ........ccccceevvrivicicicsicsicsenrennn. 67
5.1. O Espago-Som : Heterotopia : Validagao social e transigdo fenomenoldgica do es-
pago escolar para 0 Spago COMUNITATIO ......cv.evveevieeiieieieeieeciie et 69
5.2. A Galeria AL859 Art Space : processo, CUradoria ...........ceeeereeeeneeneevsensesnnees 72
5.3. Reflex@o sobre os resultados do Projeto ........oocrrreeecree e 74
CoNSIAEragies FINQ@IS ..ottt es sttt ent s s s s snnsnsensesees £ O

Referéncias BibliografiCas .........oiivicicicore e s s ssnssnssnes 79



Introducao

[8] presente relatério de estagio curricular foi desenvolvido no &mbito do Mestrado em
Ensino de Artes Visuais no 3.° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario (MEAV)
da Faculdade de Psicologia e de Ciéncias da Educagao da Universidade do Porto
(FPCEUP) e da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto (FBAUP). Este pro-
cura oferecer uma reflexao critica de uma praxis pedagogica situada e sensorialmente

consciente, ndo se limitando a simples descricao de uma intervencao letiva.

As perguntas que atravessam recursivamente todo o relatério sdo: que espago ocupa
o corpo das pessoas discentes, docentes e da estagiaria, num ambiente de ensino
artistico especializado? E, inversamente, que corpo ocupa o espago escolar, com as
suas memodrias, ritualidades e habitos herdados? Responder a estas interrogagdes
sera fundamental para compreender se o ensino artistico esta a cumprir com o que,
na minha opinido, é o seu propdsito maior: permitir que jovens estudantes ganhem
ferramentas criticas para o conhecimento, libertagdo e afirmagao da sua expressao

individual.

O objeto central deste estagio-investigagao reside na tensao dialética entre a norma
institucional e a experimentagao sensivel propiciada pela sinestesia metaforica. A pro-
blematica interroga a capacidade de o estimulo sonoro atuar como um dispositivo de
estranhamento percetivo, capaz de desarticular os automatismos formais da comuni-
dade discente, abrindo, assim, espago para a experimentagao; para que o gesto seja
vivido, sentido, mais reativo do que pensado, deixando acontecer o erro e permitindo

o incompleto.

Este relatério teve como base uma metodologia de agao-investigagao, assumindo
uma natureza eminentemente qualitativa e fenomenoldgica. Partindo da perspetiva
de Maurice Merleau-Ponty (1945), para quem a compreensdo do mundo é um pro-
cesso que emerge da primazia da percegao - revelando-se como mais do que um ato
puramente cognitivo - 0 espacgo escolar da EASR foi tratado como um campo de en-
volvimento corporeo e afetivo. Serd, assim, mapeada ao longo deste texto a relagao

entre docentes, discentes e o espaco escolar, procurando compreender qual o seu

m



impacto na dinamica da sala de aula, nos momentos de convivio e de lazer, e que

repercussoes tera na forma como é vivido o ensino artistico.

O estagio decorreu na Escola Artistica de Soares dos Reis (EASR), tendo sido o meu
proprio territorio de socializagao no ensino secundario, o que naturalmente me levou
a convocar a figura do homecomer de Alfred Schutz (1964, p.106) para o processo de
diagnostico. Como principal dispositivo de recolha de dados, utilizei a observagao par-
ticipante, a qual, de acordo com Henri Peretz (2002, p.73), se define como uma mistura
indissociavel de trés atividades: a interagao social, a observagao propriamente dita e
o registo das notas. Esta metodologia materializou-se num diario grafico que serviu
de arquivo do sensivel, e numa recolha fotografica intensa. Através da escrita frag-
mentaria e do desenho de observagao procurei captar o espago que os corredores e
salas informam e os gestos de estudantes, como suporte de uma lucidez vigilante pro-
posta por Maxine Greene (1973, p.162). Este diario permitiu-me captar a ordem social
da sala de aula e os sinais do mundo estudado, operando no limiar onde as imagens
tocam o real (Didi Huberman, 2012). As notas de terreno e os registos graficos séo
mais do que meras ilustragdes; sdo evidéncias de uma epistemologia de escuta que
respeita a subjetividade e a voz da comunidade escolar, e do ambiente experienciado.
Ao desenhar e anotar procurei recapturar na liberdade - nas palavras de Merleau-Ponty
(1964, p. 204) - o passado, o presente, e as diferentes paisagens sonoras, ajustando
a minha subjetividade a da comunidade de estudantes, tentando assim imaginar-me
na pele do outro (Greene, 1973, p. 79), num caminho para chegar a uma verdade parti-

Ilhada sobre o corpo e 0 som no espacgo escolar.

A implementacgao do projeto Corpo do Som explora o som na sinestesia metaférica
como ferramenta de transformacgao do tragco e do diedro, e coloca em confronto o
espago normativo da escola e a heterotopia da galeria, tentando compreender de que
forma a ocupagao do espaco se altera quando mediada por esta experiéncia. A inter-
vencgao focou-se na Turma C2 do 11.° Ano do Curso Design de Produto, selecionada
pela interseccao entre as disciplinas de Desenho A e Geometria Descritiva (GD). Atra-
vés da articulagdo com os professores cooperantes Luisa Dias e Antonio Cardoso,
procurou-se equilibrar a autoridade docente com a autonomia discente, centrando as

sessdes no projeto experimental, o qual culminou na realizagdao de uma exposigao na



Galeria AL859 Art Space, no Porto. Na sua globalidade, o Corpo do Som, foi um projeto
que, refletindo sobre a estética, extensao social e a experiéncia da realidade total, pro-
curou levar os/as discentes a ultrapassarem as suas barreiras, assim como as do es-

pacgo e ambiente escolar, criando relagdes com a comunidade artistica local.

1. O Exordio Epistemoldgico : A Fenomenologia do Regresso

[8] presente capitulo constitui a fundago reflexiva deste estagio-investigagao, mape-
ando o meu lugar de fala (Ribeiro, 2019, p.84) enquanto estagidria, num territério mar-
cado densamente pela memoria institucional e pela reconfiguragao identitaria. Atra-
vés de uma lente fenomenoldgica, interroga-se aqui o ato de habitar o espacgo escolar,
ndo como uma circunstancia estatica ou especialmente burocratica, mas como um
contexto experienciado, onde a consciéncia do sujeito se confronta com um campo

de tensoes e descobertas ontolégicas permanentes.

Este exdrdio exige - o que Greene (1973) designa como - o risco de pensar sobre o que
se faz enquanto se ensina, forgando-me a assumir a responsabilidade pelas escolhas
e compromissos que definem a pratica profissional. Acontece, assim, uma analise da
dualidade ontoldgica entre a profissionalidade efetiva (enquanto docente do Grupo
600, com o saber-fazer e rotinas instituidas) e a condicdo de estagiaria do MEAV,
neste lugar de ndo-saber deliberado, essencial para que a inovagao pedagdgica e a
escuta sensivel possam emergir. Esta postura pretende romper obstaculos; romper
com modos fixos e permitir que o/a docente assuma a sua singularidade e o seu pré-
prio posicionamento biografico, libertando-se da condi¢ao de mero/a funcionario/a da

instituicéo.

Only if he breaks with fixed, customary modes of seeing can he remove the blinders of
complacency (Greene, 1973, p. 8)



1.1. Contextualizagdo de um passado agora revisitado

Escola Artistica de Soares dos Reis (EASR) foi a instituicdo onde realizei a minha
formagao no ensino secundario, iniciada no Curso Profissional de Ceramica e termi-
nada no de Artes Graficas, contribuindo decisivamente para o meu processo de soci-
alizacao, para a construgdo de um repertério de referéncias (sociais, musicais e poli-
ticas) sem paralelo, alimentando ainda as primeiras inquietacdes artisticas que expe-

rienciei.

O contexto histérico escolar do pds-25 de Abril, ainda tatil durante esse periodo, fazia-
se sentir através de uma atmosfera de resisténcia, marcada por lutas, por histérias de
vida singulares e por uma abertura social e consciéncia politizada que validava subje-
tividades singulares, refletindo-se na experiéncia escolar. Esse repertorio de referén-
cias, moldou personalidades, deixou-nos afirmar pelas diferengas, empoderou-nos
além das proprias insegurangas e nao ira encontrar paralelo noutros contextos expe-

rienciados até ao momento.
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Figuras 1 e 2. Primeiras fotografias tiradas e reveladas na oficina de fotografia analégica da EASR.
Autorretrato e janela da EASR. 1995 - Todas as fotografias deste relatério sdo de Barbara Ferreira,
2025/26

Durante os anos 90, as dinamicas de socializagao entre estudantes da EASR tinham
nos interesses partilhados em torno de estilos e correntes musicais o seu mais pode-

roso aglutinador. Simultaneamente, coexistia uma indissociavel consciéncia politica



que, embora iniciante, era forte nas lutas estudantis e outras agdes de protesto e ati-
vismo. Formaram-se bandas de musica (Goética, Punk, Rock, Metal, Grunge e Reggae -
entre outros estilos), companhias de teatro, de artes pldsticas, fotografia analdgica,
bandas desenhadas e artesanato. Tais praticas artisticas e civicas configuravam os
interesses nucleares do corpo discente. Os encontros, ou tertulias, prolongavam-se
nos cafés e jardins em redor da escola, onde a interagcdo entre pares de diferentes
tribos era fluente e essencial para o crescimento e expansao do pensamento desses
jovens. Nao era raro encontrar docentes nestes convivios, integrados nas conversas.
A EASR foi um territério de audacia critica onde a consciéncia politizada validava a

subjetividade e o questionamento das hierarquias.

Por contingéncia e necessidade, a minha carreira docente foi precedida por um per-
curso laboral eclético e marcada por uma espiral de interesses que inclui fungdes tao
diversas como pintora, administrativa ou artesa. Estas experiéncias conferiram-me
um ponto de vista biografico diverso. Uma acumulagao de saberes praticos que em-
bora nem sempre articulados, convergem agora para a consciéncia da necessidade
de uma lucidez vigilante, onde o ensino é entendido como uma praxis. Segundo Greene
(1973, p. 8), a praxis envolve a capacidade de transcender o que é dado, recusando a
visdo da pessoa docente como simples funcionario/a da instituicdo de modo a tornar-
se um/uma agente capaz de significar o mundo a partir da sua prépria fragilidade e
descoberta. Tal requisito é essencial para que o ato de ensinar se converta numa agao

propositada e libertadora.

1.2. Observacgao retrospectiva e a desconstrugao

[8] regresso a esta casa colocou-me no papel hibrido de homecomer, figura tipificada
por Schutz (1964) que ndo é um recém-chegado, nem um residente habitual, mas sim
aquele que regressa a um ambiente outrora familiar, e se revela agora irremediavel-
mente alterado pela experiéncia acumulada durante a auséncia. Neste processo, o

padréo cultural que antes se apresentava em parte como perene, torna-se agora, aos



olhos do regressado, contingente, histérico e passivel de questionamento. Como can-
tou Elis Regina: No presente a mente, o corpo € diferente, e o passado € uma roupa que
ndo nos serve mais (Belchior, 1976). Aplicada ao contexto do estdgio curricular na
EASR, esta nogao permite compreender que o regresso a realidade escolar ndo é um
retorno a um espago conhecido, mas antes a redescoberta de uma instituicao que,
embora mantenha a sua identidade nominal e disciplinar, se reconfigurou material e

simbolicamente.

O facto de a escola ocupar hoje uma nova geografia urbana e um edificio distinto
acentua este estranhamento percetivo que é simultaneamente cognitivo, afetivo e
identitario; confuso, mas também excitante e atrativo. Uma crise de consciéncia onde
o subjetivo e o intersubjetivo se cruzam. O ambiente, outrora familiar, exige agora ser
reordenado a luz de uma experiéncia alternativa. O confronto entre a memodria da
aluna que naturalizava o questionamento das hierarquias, sangdes e linguagens da
escola e a atual condi¢ao de estagiaria, obriga-me a exercer uma colocagéo entre pa-
rénteses (bracketing) (Husserl, cit. in Greene, 1973, p.134) sobre habitos e pressuposi-

¢bes que possam fixar a minha visao.

A condicdo de homecomer é, portanto, hibrida. Nao partilha a visao convencional do
residente, mas possui o conhecimento das regras implicitas do campo, habitando-as
agora com uma distancia critica necessaria. Trata-se de uma experiéncia que motiva
a vontade de transformacao do automatismo profissional do quotidiano escolar numa
acao educativa intencional e libertadora, procurando ndo emular ingenuamente a po-

sicao do residente.

Este contexto descrito nos ultimos dois pontos, molda estruturalmente o meu lugar
de fala enquanto estagiaria, o qual, segundo Ribeiro (2019), ndo é um individualismo,
mas sim o reconhecimento da nossa localizagao social. Assumir este papel implica
reconhecer que a investigagao nao parte de um vacuo, mas de uma localizagao social
marcada pelo cruzamento de identidades, as quais me permitem um olhar diferenci-

ado sobre a autoridade discursiva da instituigcao.



1.2.1. Docente como Estranha : Lucidez vigilante e

rutura com automatismos

Neste subcapitulo focamo-nos na figura de docente como estranho/a. Para Greene,
o/a docente que se assume deliberadamente como estranho/a no seu proprio territé-
rio laboral ndo procura o distanciamento afetivo, mas sim o cultivo de uma lucidez
vigilante. Esta condigcao exige que recuse as rotinas e o dogmatismo pedagdgico -
como a aceitagao inquestionavel do quotidiano escolar e dos rituais herdados - atos
que podem abrir espago para que o ambiente se torne problematico e, por conse-

guinte, passivel de novas interrogagoes éticas nos campos educativo e artistico.

No contexto desta reflexdo pessoal, a nogao de docente como estranha é mobilizada

através de uma dialética entre dois registos complementares:

Primeiro, como instrumento de rutura com os automatismos adquiridos ao longo de
sete anos de docéncia no Grupo 600: um corpo profissional consistente cujas praticas
tendem a reproducao mecanica de modelos pedagdgicos. Colocar-me na posigao de
estrangeira permitiu suspender o homunculo (Merleau-Ponty cit. in: Greene, 1973,
p.269) da certeza absoluta - aquele pequeno ser interior que julga saber tudo por an-
tecipagao - para reencontrar uma presenca real e consciente perante o fendémeno edu-

cativo;

Segundo, como condigao ontoldgica do estagio. O estatuto de estagiaria, independen-
temente da experiéncia profissional acumulada, coloca-me institucionalmente numa
posicao de estranheza. Uma posicao hibrida que obriga a justificagdo explicita de

cada op¢ao didatica.

1.2.2. Materializagdo de um estranhamento

@m primeiro registo de observagao relevante, curiosamente no primeiro dia deste re-
gresso a EASR, aconteceu durante a reunidao de apresentagao ao corpo docente coo-

perante. Tal registo prendeu-se com a apreciagao tecida pela professora cooperante,



acerca da forma de relacionamento atual com discentes da EASR. Ao descrevé-los
como tendo caracteristicas de personalidade dominantes, de forma global, bastante
distintas das de um passado ainda préximo, a professora evocou a necessidade de
uma sensibilidade acrescida, a qual exige, no seu entender, um cuidado redobrado na
formulagao da critica - inevitavel, porém, no trabalho criativo. Esta nova realidade foi-
me apresentada com base em relatos de que estudantes, perante a critica, ndo aguen-
tam, choram recorrentemente ou sofrem ataques de panico, para além de ocorréncias
de gravidade acrescida a nivel psicoldgico e fisico. Confesso que esta descricao me
provocou surpresa e, num primeiro momento, uma certa desconfianga quanto a um
possivel excesso de zelo protetor - tensdao que importara nao ignorar na analise das
relagdes pedagogicas contemporaneas - 0 que nos remete para duas ordens de ques-

tdes teoricamente relevantes:
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Figuras 3 e 4. Fotografias de pormenores do didrio grafico

Por um lado, bell hooks (2003, p.127), na sua Teaching Community, defende uma pe-
dagogia do cuidado que, ndao sendo sinénimo de condescendéncia, € um compro-
misso ético com a criagao de um espago seguro onde o risco e a vulnerabilidade po-
dem ser assumidos sem trauma. O cuidado, para hooks, é a condi¢ao de possibilidade

da coragem, incluindo a coragem de receber a critica;



Paralelamente, Ranciére (1987), em O Mestre Ignorante, alerta para os perigos de uma
protecao excessiva que, sob a aparéncia de cuidado, pode perpetuar a dependéncia e
inibir a emancipagao intelectual. O verdadeiro ato pedagdgico, sob a perspetiva deste
ultimo, ndo é escudar estudantes da dificuldade, mas confiar-lhes a capacidade de a

atravessar.

Havera entao um cuidado que liberta e um cuidado que aprisiona? O limite entre um e
outro é ténue e exige vigilancia. A liberdade na instituicdo escolar revela-se por vezes
limitada por uma redoma protetora em torno do/a estudante. Foi perante esta ques-
tao que experienciei uma primeira sensagao de desconforto, diante da possibilidade
de um controlo dissimulado. Este desconforto é, contudo, solo fértil onde o incémodo

se transforma em poténcia pedagdgica.

1.2.3. A Dualidade Ontoldgica da professora-estagiaria :

A dupla pertenca

Burante o estagio, mantive a minha atividade como professora do grupo 600 na Escola
Secundaria Dr. Serafim Leite (ESSL) em S. Jodo da Madeira. Uma dupla pertenga que
criou uma geometria de identidades complexas e transformou a sala de aula numa
ordem social em permanente reconfiguragao. O estado constante de mudanca de pa-
pel, de local e de corpo no espaco, transitando no mesmo dia por diversos palcos,
levou-me a olhar para a posi¢ao de docente sob a perspetiva de uma espetadora. Tal
diversidade de papéis supde aquilo que Merleau-Ponty descreve como o sujeito insta-
lado num corpo fragil que, ao mudar de perspetiva, é forgcado a redescobrir a sua pre-
senca real a si préprio. Um posicionamento que me permitiu captar as diversas cama-

das da vida escolar.

De manh3, sou responsavel pela planificagao, pela gestdao da sala de aula e pela ava-
liagdo do corpo discente. Tenho autoridade, autonomia e um saber-fazer consolidado

pela prética diaria. A tarde, na EASR, sou estagiaria. Ndo tenho autoridade institucio-



nal, as minhas decisdes sado supervisionadas e 0 meu saber é questionado. Este cho-
que entre quem ja sabe e quem volta a aprender é uma condigao estrutural do estagio,

a qual designo por dualidade ontoldgica.

1.3 O Diario Grafico como Arquivo do Sensivel : Cartografias,

escutas e refugios do pensamento

[@ diario grafico integra esta investigagdo como um arquivo de sinais do mundo estu-
dado (Henri Peretz, 2000, p.127), através de uma escrita fragmentaria e do desenho
de observagao. Operou como um acompanhante silencioso e uma expressao do meu
corpo encarnado’ (Merleau-Ponty, 1945), dando primazia a captura da percecao, na
sua forma imediata, daquilo que me rodeava, interferia, inquietava ou prendia a aten-

¢ao, sem que pudesse, de imediato, justifica-la.
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Figura 5 e 6. Fotografias de pormenores do diario grafico

Este instrumento constituiu-se como um arquivo do sensivel destinado a captura da-

queles instantes em que as imagens ardem (Didi-Huberman, 2012). Instantes captura-

11 am not in front of my body, | am in it, or rather | am it.



dos em siléncios, ruidos, gestos, ritmos e escutas que a banalidade do quotidiano es-
colar tende a tornar invisiveis. Nao visei um registo burocratico, ou descritivo das ati-
vidades letivas e nao letivas. Tal arquivo implicou um regresso ao tempo de estudante
em que desenhar o que via era um habito. Desenhar corredores, salas e gestos da
comunidade discente tornou-se uma ferramenta de desocultagao da escola enquanto
ato, na relagao espago-tempo. Orientando o olhar para o que escapa ao diagndstico
pedagdgico normativo - como o ruido de fundo e a hesitagao do trago - procurei elevar

o insignificante (Ferrando, 2008) a matéria de reflexao.

No inicio deste processo, o ato de escrever, desenhar rascunhos, ou delirios, no diario
grafico foi pautado por uma maxima discri¢ao, pelo receio de interferir ou de invadir
0S corpos e espagos observados. Este gesto, contudo, naturalizou-se e integrou-se

nas ritualidades da sala de aula.

1.3.1. A Biblioteca como Heterotopia do Siléncio :

0O som da n&o socializagao

biblioteca da EASR foi o locus central deste registo e sera teorizada aqui como uma
heterotopia do siléncio. Trata-se de um espago de desvio onde a escuta revela a di-
mensao oculta da vida escolar; um contra-lugar dominado pelo siléncio que suspende
e neutraliza o ruido escolar. Nela encontrei o refugio necessario para habitar-me a
mim mesma e questionar os conflitos profissionais, acima analisados (Foucault,
1984).

Segundo Merleau-Ponty a perce¢do nao é um processo puramente intelectual, pois
envolve a totalidade do corpo; a experiéncia artistica é vivida de forma sensorial e
emocional. O som da nao socializagdo captado neste espacgo-limite constitui a prova
material de uma epistemologia de escuta que antecede a intervengao. Habitar a bibli-
oteca foi, portanto, um ato essencial para transitar da condi¢ao de funcionaria a de
estagidria capaz de ver o mundo com o espanto do estranho. De modo subconsciente,
foi a partir destes registos e da percec¢ao das contradigées da paisagem sonora esco-

lar que comecei a desenvolver o projeto Corpo do Som.



Figura 7. Fotografia do espago escolar: biblioteca

2. A Fenomenologia do Espago - O Espaco Ocupado :

Arqueologias da Imagem, Memoria institucional e Habitus Artistico

@lualquer pessoa que j& se tenha encantado com o som de gotas de dgua na escurid&o
de uma ruina pode atestar a extraordindria capacidade do ouvido para esculpir um vo-
lume no vazio da escuriddo. O espaco tragado pelo ouvido transforma-se numa cavidade

esculpida no interior da mente. (Juhani Pallasmaa, 2005, p.30, traducao prépria)

Neste relatério o insignificante e o resto deixam de ser conceitos abstratos para se
materializarem nos detalhes que a norma institucional tende a ignorar: o ruido de
fundo das oficinas, o siléncio da biblioteca, a fragilidade e hesitagao do trago de estu-
dante, ou a imagem alegorica dos baldes que amparam a chuva nos corredores de um

edificio de vidro e ago. Sao estes fragmentos do quotidiano que sobram quando se



retira a planificagao burocratica e que se tornam na matéria primordial da minha re-

flexdo fenomenoldgica.

O espaco escolar da EASR nao é aqui apreendido como uma topografia fisica ou um
tragado arquiteténico neutro. O espacgo é tratado como uma ordem social complexa;
como um campo de forgas onde as relagdes interpessoais oscilam entre a mediagao
afetiva e um imaginario de relagdes abstratas e anonimas que, deste modo, vdao mol-

dando o habitus (Bourdieu, 1994) e a experiéncia educativa de quem o habita.

Figura 8. Fotografia do espago escolar: sala do corpo docente

Perante esta perspetiva fenomenolégica, o conceito de espago ocupado revela a es-
cola como mais do que um palco vazio; € uma matriz de experiéncias que precede e
condiciona a agao pedagdgica. Revelam-se, assim, hierarquias inscritas em regimes
de autoridade, codificados nos gestos docentes e nas geografias afetivas da escola,
cristalizados em certos lugares. A ocupacgao do espaco é mediada por uma arqueolo-
gia da imagem que, na acecdo de Michel Foucault (2009), constitui uma analise dos
sistemas de poder e dos procedimentos de controlo que selecionam e redistribuem o

discurso legitimado. Num mesmo sentido, também as materialidades do espago sédo



questdes conectadas com a experiéncia e que se manifestam na disposi¢ao das me-
sas das salas de aula, na austeridade da sala do corpo docente, no desconforto dos
corredores, nas oficinas com maquinas nao acessiveis e nos espagos vazios, Como 0

patio exterior, raramente habitado.

2.1. A EASR como Territorio de Memaria : Socializagao,

poOs-25 de Abril e capital cultural

[8) novo edificio, numa nova geografia urbana, reconfigurou o tempo histérico, as rela-
¢Oes institucionais, o habitus e as subjetividades dos atores escolares. A tensao dia-
|ética entre a memoria institucional herdada e a transformagao material da EASR abre
questdes fundamentais sobre a continuidade e a descontinuidade da experiéncia es-

colar ao longo do tempo.

Figuras 9 e 10. Fotografias do espago escolar: corredor; armario

Todavia, isto revela um antagonismo material e simbdlico que me fez refletir sobre o
préprio edificio contemporaneo, dominado pela transparéncia aparente do vidro e pela
rigidez do ago. Estes materiais que evocam modernidade, exposi¢ao e vigilancia, co-
abitam de forma tensa com o mobiliario austero de madeiras escuras, transitado da

antiga Rua da Firmeza (Localizagcdo da antiga EASR). Segundo Horst Bredekamp



(2015), as imagens e objetos sdo mais do que meras representacdes passivas: pos-
suem uma vitalidade intrinseca que Ihes permitem atuar como agentes ativos, afir-

mando-se como atos de imagem (Bildakt).

S0 eu, nas minhas lembrangas de outro século, posso abrir o armario que guarda ainda,
S0 para mim, o cheiro unico, o cheiro das uvas que secam sobre a sebe. O cheiro das
uvas! Cheiro-limite, é preciso muita imaginagéo para senti-lo. (Gaston Bachelard, 2000,
p.206)

O regresso a estes espacgos foi uma experiéncia fenomenolégica particularmente in-
tensa no momento do contacto com os cheiros das oficinas e com o mobiliario de
arrumacao, de trabalho e maquinaria. Objetos como as mesas macigas e armarios
imponentes que parecem encarar a infinitude, funcionaram como dispositivos de me-
moria e fragmentos de uma arqueologia pessoal e coletiva, a qual resiste a dissolugao
no presente. A chuva que penetra pelas frestas do vidro e vai sendo amparada por
baldes improvisados, em corredores e escadas, € mais do que um mero problema de
manuteng¢ao; é uma alegoria da precariedade que atravessa a prépria instituicao. Um
paradoxo entre o que se quer mostrar (eficacia, transparéncia, modernidade) e o que

se vive (fugas, janelas que ndo abrem e memérias que ndo cabem no novo).

Figuras 11, 12 e 13. Fotografias do espaco escolar: sala de aula; pormenor da janela; corredor



2.2. A Sala de Aula como Ordem Social : Diagnostico do

espaco escolar e do habitus artistico

No contexto da EASR, esta forma escolar (Masschelein & Simons, 2013) - esta organi-
zacgao do espago formatada - confronta-se com o habitus artistico, gerando tensdes
que este relatério procurou mapear. A sala de aula, as carteiras em filas, o quadro, a
mesa do/a docente, constituem uma forma que organiza a aten¢édo, o tempo e o espago
de uma maneira especifica e historicamente construida (Masschelein & Simons, 2013,
p. 32). A escola é entdo um artefacto que suspende o tempo Util para proteger um
espago-tempo de atengao. Se, por um lado, oferece a estabilidade e o abrigo neces-
sario a experimentagao, ao suspender as exigéncias imediatas do mundo exterior, por
outro, pode tornar-se um mecanismo de normalizagao do gesto e do olhar, discipli-
nando o corpo artistico segundo rotinas. A questao que se coloca é: como preservar
a poténcia publica da forma escolar (a sua capacidade de proteger o aluno do caos)

sem cair no automatismo que bloqueia a sensibilidade?

Figuras 14 e 15. Fotografias da sala de aula



Como defende Tara Page (2018), o corpo é central para qualquer pedagogia que se
queira verdadeiramente encarnada; € um agente ativo na constru¢do do conheci-
mento artistico. Para a autora, a corporeidade é um processo de encontros, de intra-

acdes com outros corpos - e é nessa relagao que a matéria nos forma.

Apesar do mesmo condicionamento formal, as aulas de Desenho A criam uma dina-
mica de movimento e interacdo diferente. A submissdo voluntdria (Greene, 1973) e o
siléncio ritualizado de outras disciplinas nao se manifestam aqui. Seja pelas técnicas
de manipulagao de materiais, seja pela necessidade de lavar equipamentos ou troca
de materiais entre colegas, ocorre uma nivelagao da hierarquia organica do espacgo. O
corpo do/a discente deixa de ser um objeto estatico no interior da sala para se assumir
como um sujeito em agao, capaz de percorrer o0 espaco e de interagir sem a mediagao
constante da autoridade centralizada. Ao libertar-se da imobilidade das filas, o/a es-
tudante recupera a sua singularidade soberana e rompe com a ideia de que o bom
aluno é silencioso? e com a monotonia institucional através da sua propria presenca
ritmica e vital no espaco. Este fendmeno ocorre independentemente da postura mais

ou menos rigida, ou formal, do/a docente.

Figuras 16 e 17. Fotografias no espago escolar: salas de aula de Desenho A

2.0 bom aluno ¢ silencioso: ideia fomentada pelo curriculo oculto - na transmisséo de valores néo ver-
balizados e aprendizagens implicitas.



2.3. A Instituicdo como Campo de Forgas e Matriz de Habitus

Begundo Pierre Bourdieu (1994), a escola configura-se como um campo de forgas,
onde o habitus e o capital cultural se inscrevem de forma invasiva nos sujeitos, de
forma frequentemente invisivel para quem os habita sem distancia critica. As memoé-
rias do ambiente institucional de um secundario vivido na ressaca do p6s-25 de Abril,
permanecem como camadas de uma arqueologia pessoal. Memodrias que ressoam
com a concecdo de Paulo Nogueira (2022, p.107) sobre uma ideia do artistico posici-
onada, simultaneamente, numa Arena social, politica, artistica e educacional, a qual de-
sejamos ver expressa como uma rea¢ao politica frente aos mecanismos de dominagcédo
e de naturalizagdo do nosso pensamento. Nos dias de hoje, a EASR constitui-se como
um territério onde o discurso institucional e o habitus se inscrevem nos corpos e onde
os ja referidos regimes codificados nos gestos docentes condicionam a autoridade
discursiva. Estes definem quem pode falar, a partir de que lugar, e que saberes sao
validados como cientificos, objetivos ou, simplesmente, como arte legitima. O ato ic6-
nico - carregado de simbologia - condiciona a capacidade de sentir, pensar e agir, mol-
dando a postura fisica e existencial de quem ocupa o espacgo escolar. Este é mais do
gue um contentor neutro de praticas; é, ele préprio, um ator pedagdgico, um lugar que

silenciosamente ensina hierarquias, normaliza gestos e legitima exclusdes.

Figuras 18, 19 e 20.° Fotografia da manifestacdo estudantil na entrada da EASR

3 Figura 20: Podemos observar na imagem um elemento ritmico de percussao (bombo), num momento
de agdo coletiva em que a musica volta a ter um papel aglutinador.



Passo a relatar uma situagao reveladora do conflito interior que venho descrevendo
ao longo deste relatério. No dia 30 de Outubro de 2025 estava prevista uma manifes-
tacao - convocada e organizada por um grupo de estudantes - de protesto contra a
falta de qualidade da comida da cantina e deterioragcao geral das condigdes do edifi-
cio. Razdes do protesto que me foram relatadas por estudantes do 11° ano, durante
uma aula que observei, assim como a indignagdo que sentiram apds a ameacga de
processo disciplinar caso avangassem com essa intengdo. Uma das estudantes mos-
trou-se esclarecida, perante a turma, quanto ailegalidade desse ato e, juntamente com
outro estudante que bateu a porta para distribuir panfletos, mobilizaram os/as cole-
gas para a manifestagdo. Ainda assim, voltaram a ser interpelados para ndo se mani-
festarem, desta vez apelando a que nao deixassem que a comida da cantina se estra-
gasse. Uma experiéncia profundamente distinta da que vivi enquanto estudante nos
anos 90 quando o proprio corpo docente e diregao nos instigaram a fazer greve contra
a Prova Geral de Acesso (PGA).

2.4. O Siléncio dos Corpos : Do Ativismo a Monotonia Institucional

[Esta observacgao participante revela uma fratura ontolégica entre essa vivéncia histé-
rica dos anos 90 e a realidade atual do corpo discente da EASR. A audacia de outrora
- materializada, por exemplo, em bandas desenhadas e cartazes com caricaturas de
professores, e pela vivacidade das discussdes nos corredores - parece ter sido subs-
tituida por uma submisséo voluntaria e um siléncio ritualizado. Analiso esta transfor-
macgao sustentada em Greene, que alerta para o risco de as instituicdes transforma-
rem pessoas Unicas em funciondrios/as. Esta aculturagao do consenso bloqueia o ho-
rizonte de possibilidades (Greene, 1973, p.132) dos/as jovens, antes mesmo de terem

idade para resistir.

Estudantes, em fila silenciosa, transitam entre a conformidade da sala de aula e o

comportamento domesticado, num quotidiano onde a interrogagéo parece suspensa.



Resta saber se esta aparente apatia € uma forma de resisténcia passiva, ou o resul-
tado de uma estrutura que ja ndo desafia o/a estudante a remover as palas da compla-

céncia* (Greene, 1973, p.8).
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Figura 21. Fotografia da fanzine Agrafe, 1999, requisitada na biblioteca da EASR

Neste contexto, o episddio ocorrido no Dia da Saude Mental é sintomatico. Durante
uma das aulas de Desenho A, recebemos a visita da psicéloga da escola que veio

transmitir protocolos sobre sinais de alarme de eventuais problemas psicoldgicos.

Na minha observagao, o resultado foi um vacuo comunicacional: perante a exposi¢cao
genuina dos problemas de uma estudante, a resposta institucional - ap6s uma pri-
meira tentativa que nao respondeu a questao colocada - foi o siléncio. Esta falha de
escuta pode ser lida, segundo Judith Butler (2016, pp. 44-45), como a re-legitimacao

de certas vozes a categoria de vidas que nao importam, cujos apelos nao encontram

4 Only if he breaks with fixed, customary modes of seeing can he remove the blinders of complacency (Greene, 1973,
p.-8)



ressonancia no espacgo publico da escola. Reforgcando esta leitura, acrescento o co-
mentario de uma docente as inquietagdes da estudante que, interrompendo a psico-

loga, referiu que a ansiedade agora era uma moda.

A mascara de Anastacia que impunha um senso de mudez e de medo, visto que a boca
era um lugar tanto de silenciamento e de tortura, (Kilomba, 2019, p.33) funciona aqui
como uma metafora a pressao do curriculo oculto (Jackson, 1968) que impede o/a
estudante de se tornar um sujeito falante. Este siléncio, muitas vezes exacerbado por

quadros de fadiga e medicagao, sugere que a monotonia institucional impde uma mu-
dez que desautoriza o sujeito.
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Figuras 22 e 23. Fotografias de pormenores do diario grafico

2.5. Cartografia dos Espacos e 0 Vazio Exterior

ocupacgao do espaco escolar revela hoje geografias de espagos-limite marcadas por
uma intensidade desigual. Através de uma arqueologia material, é possivel identificar

como diferentes zonas da escola informam o habitus dos sujeitos e condicionam a

sua agéncia:



B As oficinas (ceramica, serigrafia, madeiras, téxteis e metais) e a biblioteca configu-
ram-se como locais de resisténcia do saber-fazer manual e do interior siléncio (Mer-
leau-Ponty, 1945). Ali, o siléncio domina e o ruido é frequentemente interpretado como
sinal de erro técnico. No entanto, observa-se uma erosao do capital cultural: a auto-
nomia discente reduz-se e o corpo docente ja ndo habita certas tecnologias - como as
artes graficas tradicionais. Deu-se uma quebra de transmissao da informacgao geraci-
onal e encontram-se livros numa prateleira de autores descontinuados pelas novas
tecnologias. Estes locais véem-se agora transformados em heterotopias do desvio,

onde o passado resiste de forma fragmentaria ao presente.

{ k] DERE

A

Figuras 24 e 25. Fotografia no espago escolar: oficinas

B Os Corredores e Halls, sdo hoje zonas de transito puramente funcionais, onde a
socializagao foi substituida pelo movimento anénimo e pelo isolamento dos auscul-
tadores. A excegao acontece nos momentos de refei¢cao, nas filas para a cantina ou
para o uso dos micro-ondas que se espalham por pequenas salas e espagos no rés
do chado da escola. Esta movimentagao, determinada por uma necessidade fisiol6-
gica, como é uma refei¢ao, forga uma interagao que a ordem social da escola rapida-

mente anula, voltando a impor o siléncio e a dispersao.



Figuras 26 e 27. Fotografia no espago escolar: corredor de acesso a cantina (dois momentos)

B 0 Vazio Exterior: O patio surge como uma heterotopia do vazio, simbolizando uma
lacuna na vivéncia comunitdria. Existe um isomorfismo entre a vacuidade do vidro
moderno e a falta de ocupagao recreativa do espacgo. Este vazio nao é apenas fisico,
mas simbdlico, assinalando a auséncia de uma esfera publica escolar onde a rebeldia

e a critica se possam manifestar.

Figuras 28 e 29. Fotografia no espago escolar: patio exterior

Se, como propde Ferrando (2008), em La atencidn al insignificante, a criagao artistica
emerge de uma disposi¢ao para compreensao do mundo através de uma escuta sen-

sivel, e da atengao ao insignificante que a ansiedade do quotidiano oculta, a EASR, com



as suas paisagens sonoras, ritmos e siléncios, oferece um territério que nao pode ser

indcuo: tais paisagens sao matéria pedagdgica.

3. A Alteridade : Relacbes pessoais e didlogo intercultural

[8 pensamento comega com a possibilidade de conceber uma liberdade exterior & minha.
Pensar uma liberdade exterior a minha é o primeiro pensamento. Ele marca a minha pro-

pria presenga no mundo. (Lévinas, 1997, p.39)

Uma analise cuidada do ponto de vista da alteridade exige que a observagao partici-
pante se converta numa epistemologia de escuta, capaz de captar os sinais e a singu-
laridade das vozes que compdem a ordem social da sala de aula. E fundamental reco-
nhecer o lugar de fala (Ribeiro, 2019) de cada estudante, para - sem cair num culto ao
individualismo - poder reconhecer as suas localizagdes sociais, culturais, memorias e
repertorios biograficos. A sala de aula é aqui entendida como um espago de emanci-
pacgao e partilha, onde as nogdes politicas de liberdade e autonomia podem ser elabo-
radas, sendo contudo permanentemente mediadas pela articulagao institucional que

determina quem pode falar e que saberes sao validados.

A relagao estagiaria/estudantes aconteceu de forma natural e organica. Habitar o lu-
gar da vulnerabilidade e do ndo-saber - especialmente no territério da Geometria Des-
critiva - possibilitou reduzir a distancia hierarquica® e estabelecer uma relagao de ho-
rizontalidade freiriana. Esta forma de dialogo nivelada que mantive com o corpo dis-
cente permitiu reconhecermo-nos mutuamente como sujeitos em processo de pro-
cura. Facilitou a quebra da submisséo voluntaria caracteristica e deu espago ao vin-
culo e a uma interagao, por vezes, até de partilha e confidéncia. Tratar estudantes
como sujeitos soberanos, e ndo objetos de estudo, teve como efeito desocultar po-

téncias de resisténcia que a ordem institucional tende a mascarar.

54 place of liberating mutuality where teacher and students together work in partnership (hooks, 2003, p.XV)



Procurarei de seguida mapear as relagdes pessoais e o dialogo intercultural e inter-
seccional manifestados no quotidiano da EASR - processo fundamental para o desen-

volvimento da proposta didatica (PD)
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Figura 30. Fotografia de pormenor do diario grafico: Didlogo entre dois alunos®

3.1. Dialética da Cooperacao : Habitar o Comodo ou o Incomodo?

Na relagdo estabelecida com os professores cooperantes, propus-me analisar o lugar
da estagidria sob a perspetiva de uma geometria de afetos e poderes. Foi uma fase
orientada por um dilema central: submeter-me ao comodo da tradigao pedagogica
instituida ou habitar o incémodo de uma interrogagao constante? O incomodo é aqui
assumido como poténcia - o poder de ser e o poder de nao ser - um lugar de precarie-
dade, onde a constitutiva co-pertenga de poténcia e impoténcia (Agamben, 2013, p.
245) habitam. Esta postura recusa o que poderia designar-se como sequestro episte-
moldgico das relagdes entre ensino e pratica artistica, frequentemente reduzidas a

dualismos estéreis.

A reunido inicial de estagio juntou quatro estagiarias e dois orientadores do MEAV, e
quatro professores cooperantes da EASR, constituindo-se como o primeiro momento

de exposicao a ecologia relacional que viria a conhecer, e a experiéncia pedagogica

6 Dialogo entre alunos: tensdo entre o elogio e a brincadeira que se torna relevante perante diferengas de capital
econdmico no ensino artistico que exige despesas alargadas em material de trabalho.



subsequente. O tom dominante foi o de uma amabilidade acolhedora, manifestada
num contexto de diadlogo aberto que permitiu negociar as atividades letivas nas disci-
plinas de Desenho A, Geometria Descritiva (GD) e Projeto e Tecnologias (PT), bem
como a viabilidade de articulagao interdisciplinar entre estas. Pela lente de Bourdieu
podemos observar um campo de forgas onde o capital cultural e a autoridade discur-

siva da instituicdo comegam a moldar o habitus da estagiaria.

A possibilidade de articulagao interdisciplinar despertou o meu interesse particular
pela GD, drea em que reconhecia uma pratica deficitaria e que, a partida, nao mobili-
zaria o interesse manifesto das restantes estagiarias. Esta opg¢ao foi um ato de vulne-
rabilidade epistémica inconsciente, ao colocar-me numa situagao de fragilidade por
falta de saber consolidado. Ainda assim, a possibilidade de revisitar um territério dis-
ciplinar ha muito esquecido - mas que integra as areas lecionadas no ambito do Grupo
600, para o qual o presente estagio nos profissionaliza -, revelou-se um fator motiva-
dor. A validagao desta opgao de risco por parte da professora cooperante B, elogiando
a atitude de caminhar para o desconhecido, criou o que bell hooks (2003, p.42) de-
signa por um espago seguro. Este ambiente de cuidado, que ndo se confunde com
condescendéncia, permitiu que o receio inicial se transformasse em coragem peda-

gogica, essencial para a transi¢ao de funciondria a sujeito da minha propria historia.

Ao contrario de GD que, como o paragrafo acima deixa entender, foi uma opgao que
necessitei de justificar e racionalizar bastante, Desenho A foi uma escolha ébvia. Nao
s6 era a disciplina em que me sentia melhor preparada para apoiar os/as estudantes
e aconselha-los/as nas dificuldades, como a interagdo com o professor cooperante

se revelou, desde o primeiro momento, muito positiva.

A interdisciplinaridade revelou-se o territério ideal, para explorar a relagao entre dois
registos distintos, mas pedagogicamente complementares. Enquanto GD opera no re-
gisto do rigor métrico e da representagao codificada, Desenho A abre-se a experimen-

tacao sensivel e ao gesto.



3.2. Dialética docente/discente e docente/turma

faseinicial de observagao participante permitiu acompanhar as dinamicas de quatro
professores cooperantes (A, B, C e D) em diferentes areas disciplinares, proporcio-
nando uma visao plural da ordem social da sala de aula e das interagdes que nela se
estabeleceram. Na distribuigao das quatro estagiarias pelos professores cooperantes
disponiveis geraram-se, inicialmente, pequenas tensdes decorrentes de preferéncias
disciplinares e/ou afinidades pessoais que foram dissipadas de forma célere e dialo-

gica, privilegiando o equilibrio do grupo.

A cooperagao com a colega Rafaela Moreira revelou-se um fator significativo, uma
vez que partilhamos o mesmo professor orientador e o interesse pela articulagao das
disciplinas de Desenho A e GD. Criamos uma relagao constante e produtiva que redu-
ziu o isolamento da pratica de estagio e facilitou o desenvolvimento da atividade pe-
dagdgica final. Esta cooperagao revelou-se também um dispositivo eficaz para ate-
nuar a estranheza inicial da nossa presenga corporea na sala de aula. O facto de ser-
mos uma presencga dupla na sala de aula permitiu, numa primeira fase, criar abertura
para que estudantes se aproximassem mais facilmente para falar com quem mais se
identificaram primeiro; tal processo fez com que os didlogos evoluissem rapidamente
para um conjunto mais alargado de pessoas, fortalecendo assim a escuta sensivel

das necessidades especificas das turmas.
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Figuras 31 e 32. Fotografias de pormenores do diario grafico



A EASR é um territério de intensa interculturalidade e interseccionalidade, o que se
deve, primeiramente, ao facto de apenas existirem duas escolas especializadas em
ensino artistico do Norte do pais. E frequentada por estudantes de diversas regides,
paises, etnias e identidades de género que procuram ali um espago em que se possam
desenvolver e afirmar artistica e socialmente. Como nota posso ressalvar que é uma
escola na sua grande maioria frequentada por estudantes que se identificam com o
género feminino (nas turmas observadas, a presenca masculina variava apenas entre
um e quatro estudantes) o que certamente seria um tema interessante para analisar.
Contudo, nao o poderei fazer neste relatorio sob pena de me alongar demasiado e de

desviar do seu objeto principal.

3.3. Observagao de praticas docentes : Contrastes pedagogicos

[Burante um periodo inicial, observei de forma mais equitativa as aulas dos quatro do-
centes cooperantes. Num primeiro registo comparativo que me parece relevante, en-
tre dois docentes da mesma disciplina (Desenho A), em vdrias turmas do 11.° ano,
notei como diferentes modulagées do triangulo pedagdgico impactam o ambiente de

aprendizagem.

O professor C demonstrou uma postura marcada pela amabilidade e calma - mesmo
na gestao das tensdes habituais do secundario - que se pautava por uma tranquilidade
na voz e nos gestos, algo que, na minha observacgao, gerou um impacto positivo no
grupo. A sua abordagem - numa primeira impressao aparentemente normativa - gerou
maior proximidade para com a turma. Nos momentos de escuta, os/as discentes con-

fidenciaram sentir prazer no trabalho realizado, o que se refletiu nos resultados finais.

A professora A, caracterizada por uma postura, por sua vez, irreverente e efusiva, mar-
cava a sua estratégia pedagogica por um volume constante de novidades e informa-
¢ao. Contudo, tal exuberancia foi percecionada pelos/as discentes como excessiva-
mente exigente, sugerindo que, por vezes, o excesso de estimulo e espectativas pode

ocupar de forma invasiva o0 espago necessario para a criagao.



Nas aulas de GD, lecionadas pela professora D, presenciei, por parte desta, uma pos-
tura de serenidade e acolhimento, tanto para com os/as discentes como para com as
estagiarias. Talvez por isso, foi frequentemente observada por pelo menos duas esta-
giarias, o que transformou este espago hum campo de observagao partilhada. Nestas
aulas, pela minha ja referida falta de pratica nesta disciplina, habitei um lugar de hibri-
dez entre estagiaria e estudante. Nas turmas de 11.° ano, as minhas intervengoes fo-
ram pontuais e receosas, e nas do 12.° ano, por tais questdes de inseguranga, optei
por realizar os exercicios a par dos/as discentes. Esta decisao de habitar o lugar do
nao-saber, foi altamente produtiva, permitindo-me captar as dificuldades cognitivas
dos/as estudantes a partir de uma posi¢ao de igualdade, o que me ofereceu um co-

nhecimento mais aprofundado das turmas.

Nas aulas da professora B (PT), verifiquei uma particularidade do sistema da EASR -
diferente da experiéncia que tive enquanto estudante e das restantes escolas secun-
darias com as quais tive contato - a rotatividade do corpo discente pelas oficinas da
escola. Os/as estudantes experimentam, no primeiro ano, todas as areas técnicas que
a escola oferece, como ceramica, metais, téxteis, fotografia, video, serigrafia e madei-
ras, entre outras. Uma estratégia positiva na criagao de interesses mais informados,
o que permite uma escolha mais consciente da futura drea de especializagdo (no ano
seguinte); escolha sempre dificil para estudantes tao jovens. Contudo, observando os
trabalhos das turmas do 10° ano nas oficinas de serigrafia, fotografia e metais, pude
constatar que as propostas dadas pela equipa pedagdgica se repetem inalteradas ha
varios anos. Para além disso, o espaco de liberdade criativa é extremamente limitado
- 0 que em parte dever-se-a ao tempo curto que a rotagao obrigatdria, acima mencio-
nada, permite. Este habitus artistico focado na produgéao resulta no silenciamento de
subjetividades singulares e relagdes colaborativas. Estes territérios, onde o saber-fa-
zer manual ainda resiste a digitalizagao generalizada, configuram-se como heteroto-
pias do desvio, onde o passado material resiste de forma fragmentaria e onde o corpo
do/a estudante, ao manipular a matéria, se poderia afirmar de forma mais expressiva.
Na EASR, as oficinas aproximaram-se do modelo de sala de aula normativo, abando-

nando a sua esséncia de liberdade na experimentagao.



Adicionalmente, foi-nos dada a oportunidade de assistir a duas semanas de aulas de
Histéria da Cultura das Artes (HCA), disponibilizadas nos horérios de quatro profes-
soras. Nesta vivéncia pude contactar com um habitus pedagdgico distinto do Grupo
600. Embora a disciplina faga parte de tal grupo, aqui é lecionada por docentes prove-
nientes da area de Humanidades, do Curso de Histoéria. Verifiquei uma postura com-
parativamente mais metoddica; com maior rigor na organizagao da matéria e da ordem
na sala de aula. Uma pratica curiosa é a manutengao do ritual de escrita do sumario
no quadro para que discentes o copiem; um habito ausente nas restantes disciplinas
gue observei, assim como nas que leciono na minha atividade docente. Estas diferen-
¢as metodoldgicas demonstram como a prépria natureza da disciplina pode criar um
habitus de ritmos e métodos de trabalho diversificados que ultrapassa as fronteiras
da EASR.

Neste contacto com as docentes de HCA, emergiu um dado interessante no ambito
da alteridade docente: duas professoras confidenciaram-me em momentos diferentes
que, ao transitarem para o ensino artistico vindas de Humanidades, sentiram um re-
ceio inicial devido a sua inseguranga na matéria ligada as artes. Estes testemunhos
demonstram que o lugar do ndo-saber ndo € uma condigao exclusiva da estagiaria.
Ao reconhecerem esta dificuldade inicial, as docentes humanizaram o seu papel, pas-
sando de funcionarias institucionais para pessoas em busca de sentido, tal como teo-
rizado por Greene (1073). Este receio inicial, longe de ser uma falha, funcionou como
0 motor para um ensino mais consciente, criando um paralelo direto com a minha

prépria vulnerabilidade epistémica, sentida nas aulas de GD.

3.4. Atlas Fotografico : A montagem como método de questionamento

[€om o intuito de promover o aprofundamento da interagéo e relagdo com os/as dis-
centes, o professor e orientador Paulo Nogueira sugeriu a elaboragdo de uma pro-
posta pratica inicial. Tal proposta foi pensada e desenhada em parceria com a colega
do MEAYV, Rafaela Moreira, de acordo com uma estratégia ciclica de investigagao que
articulou pesquisa, analise e fundamentagao tedrica, antes da implementagao téc-

nica. Optamos por selecionar duas turmas de anos diferentes (11.° C2 e 12.° B2) com



o intuito de observar a possibilidade de obter resultados distintos. Com esta proposta
pretendemos construir um olhar teérico- epistemologico sobre a identidade discente,
mapeando o seu repertorio visual e a sua relagdo com a imagem, sem interesse qua-
litativo na producao artistica final. Uma abordagem fundamentada na Teoria da Apren-
dizagem Significativa de David Ausubel (1968), para quem o ponto de partida deve ser
almejar descobrir o que o aprendente ja sabe.

If I had to reduce all of educational psychology to just one principle, | would say this: The
most important single factor influencing learning is what the learner already knows. As-

certain this and teach him accordingly. (David Ausubel, 1968, p. vi).

Segundo esta légica de aprendizagem, e ao projetar as escolhas num suporte coletivo,
as imagens solicitadas as turmas deixam de ser dados isolados para se tornarem, sob

um olhar fenomenoldgico, um territério de memdria coletiva.

0 exercicio consistiu na recolha individual de cinco imagens (préprias ou apropriadas),
de um universo amplo: cinema, artes plasticas, musica ou vida pessoal. A condi¢ao
essencial era que estas representassem intencionalmente a identidade pessoal. A
participagao nao foi imediata; o nosso lugar de fala enquanto estagidrias, assim como
a auséncia de um compromisso avaliativo, pode ter influenciado na demora na res-
posta. A turma do 122 Ano manifestou, de forma mais evidente, um desinteresse em
participar. Esta era uma turma bastante heterogénea, mas com um elevado nimero
de discentes a mostrarem pouco empenho, até nas aulas de GD que observei, por mo-

tivos certamente variados.

A este respeito, suponho que a selegao feita pela EASR, distribuindo os/as estudantes
pelas turmas de acordo com um critério baseado nas notas que trazem do 9° Ano,
tera consequéncias. As turmas vao sendo preenchidas sucessivamente por ordem
classificativa de estudantes, de A a C. Ou seja, ndo ha uma distribui¢ao equitativa de
estudantes pelas turmas. Logo, a distingao entre pares é implementada a partida, as-
sim como a hierarquia entre os cursos, mais ou menos, procurados. Considero esta
pratica discriminatdria e ndo observo algum efeito na melhoria de resultados no per-

curso do/a discente. O que é certo é a imposi¢ao de um rétulo a partida nos/as dis-



centes e em certas turmas, por parte do corpo docente, desde o primeiro dia que en-
tram no espacgo escolar. Uma vez instaladas, estas ideias feitas - precoces, arbitrarias

e raramente questionadas - dificilmente serao desfeitas.

Voltando ao exercicio, apds recolhermos as imagens, agora agrupadas por afinidades
de tema, compos-se um mural digital onde procuramos criar relagdes e estimular o
debate. A maneira de Aby Warburg, estas préticas artisticas constroem sentido pela
relagao entre imagens, memoria e experiéncia vivida. O autor acreditava que as ima-
gens pensam quando colocadas lado a lado, criando significados novos. Assim, o
atlas nao explica; relaciona. Partimos do rigor e cuidado ético, de forma a garantir que
a partilha da intimidade discente nao fosse incobmoda ou invasiva. A analise do Atlas
revelou um contexto visual marcadamente pueril, com a predominancia de referéncias
despersonalizadas de animais de estimagao, peluches e objetos de moda, confinadas
ao universo do telemovel. A partir da identificagdo desta questao verificamos a exis-
téncia de um vacuo entre o habitus artistico - esperado por nés - e o imaginario dis-

cente.

Figuras 33 e 34. Mural digital 1. e 2. arquivo fotografico das turmas 11°C2 e 12 °B2

A parte final do exercicio foi desenvolvida de forma independente entre mim e a minha
colega. Optei por fazer uma relagao entre as imagens dos/as discentes com as de
outros artistas (Fig. 27) que também operam no limiar da intimidade, com o intuito de

demonstrar que a simplicidade do quotidiano pode ser explorada artisticamente.



3.4.1. A Crise da Representa¢do da imagem no Ensino Artistico : Da mimesis a

subjetividade fragmentada (Didi-Huberman)

[Rensando a pratica artistica a luz das ideias de Georges Didi-Huberman (2012), olha-
mos a imagem como mais do que uma representagao passiva, ou um reflexo do visi-
vel. Segundo o autor, a imagem é uma impressao, um rastro, um trago visual do tempo
que quis tocar, mas também de outros tempos suplementares - fatalmente anacrénicos,
heterogéneos entre eles - que, como arte da memoria, ndo pode aglutinar (Didi-Huber-
man, 2012, p. 207). Assim, a imagem arde quando toca o real precisamente porque
interage com esse campo de forgas, desafiando o/a discente - no caso - a entender a
maneira como a nossa perce¢ao é moldada por fatores culturais, histéricos e politi-
cos. As imagens possuem a capacidade e a poténcia de transformar o mundo ao pro-
vocarem e desestabilizarem o observador, tornando a arte mais do que um docu-

mento estatico de um evento historico.

Ora, nesta fase do estagio, apds alguns meses de contato com as turmas, comecei a
questionar-me se estariamos a presenciar uma crise de representacao da imagem ar-
tistica entre os/as estudantes. Posso, a partir dessa observacgao, relatar alguns pontos

que me parecem relevantes para tentarmos responder a essa pergunta:

Comecando pelas aulas e os seus conteudos, na disciplina HCA, no ensino artistico
especializado, a matéria - curriculo oculto’ (Jackson, 1968) é dada rigorosamente a
partir do manual, médulo apés moédulo. Se muita coisa mudou - como temos visto ao
longo deste relatério - desde os meus tempos de estudante nos anos 90, nesta disci-
plina, excluindo o acesso a dispositivos multimédia com conteudos disponibilizados
pelas editoras, perto de nada parece ter sucedido. Continuamos a estudar os mesmos
artistas - um grupo praticamente restrito ao sexo masculino — os quais, no caso da

pintura, podemos ver repetidos a exaustao em postais num qualquer quiosque;

Também em outras disciplinas que observei o problema subsiste - como em Desenho
A e PT. Recorrentemente surgem ou O Grito de Edvard Munch ou os Girasséis de Vin-

cent Van Gogh sempre que o/a discente - ou docente - procura um exemplo do séc.

7 Curriculo oculto: no sentido da transmissdo de valores no verbalizados que reforcam o
conformismo, a obediéncia hierdrquica e dissidéncias.



XIX. Longe de querer desmerecer alguma dessas obras, a realidade é que estas estao
apenas a distancia de um toque no ecr3, na primeira busca no telemovel. As platafor-
mas digitais, acessiveis a qualquer momento, sdao agora um instrumento omnipre-
sente no nosso dia a dia. Com estas, temos vindo a construir a falsa ideia de que é
possivel uma procura facil e eficiente sobre qualquer assunto. No caso da pesquisa
de matéria relacionada com as artes, vemos que os/as discentes utilizam as mesmas
plataformas e motores de busca, sem nos darmos conta de que os algoritmos funci-
onam mais rapido do que os dedos, adiantando-se a nossa vontade, e circunscre-

vendo os nossos limites em torno de si.

Se continuarmos a ignorar esta realidade, a curiosidade e a imaginagao, quer de estu-

dantes, quer de docentes ficardao seriamente condicionadas.

Esta forma descontextualizada de consumo da imagem, reduz o conjunto de possibi-
lidades e a poténcia da imagem em si. Por outro lado, a invisibilidade de todo um es-
pectro de autores/as - desde autoras femininas a artistas do Sul Global - submete o/a

estudante a linguagem do poder e do saber considerado aceitavel, possivel e valido.

3.5. Intersecgdes e confrontos de vivéncias: O dispositivo da Palestra proposta para a

semana Viv'a Soares como agao dialética e campo de escuta

convite da professora cooperante A, as quatro estagiarias foram desafiadas para
desenvolver atividades (workshops, exposicées ou palestras) no ambito da semana
Viv'a Soares. Curiosamente, ja vinha maturando a ideia de promover o encontro entre
antigos/as discentes da EASR da Rua da Firmeza e da atual. Vi memoarias ativadas em
conversas com Carlos Sousa - o Sr. Carlos -, assistente operacional da portaria que,
ao longo de mais de quatro décadas, testemunhou a transi¢céo e evolugao de geracdes

de futuros artistas da cidade do Porto, e ndo s, a desenharem os seus percursos.
As questdes que alimentei foram: teremos nds, efetivamente, nogao uns dos outros?

E mais: isso importa? Respondendo desde ja a segunda pergunta: creio que sim!

Na fase de planeamento do encontro, procurei desde logo evitar que este fosse mais



uma sessdo de testemunhos centrados no sucesso® - no modelo de ex-discente ou
artista que se afirma no universo museoldgico ou mediatico. Sabemos bem que esse
paradigma de sucesso, nao sé esta restrito a um pequeno grupo que ocupa esses
lugares, como nao é representativo do futuro da grande maioria de estudantes do en-
sino artistico. A tal modelo, a comunidade discente ja tem acesso anualmente e em
multiplas ocasides, com um repertério de figuras repetidas.

Procurei histérias de pessoas relacionaveis; pessoas comuns, disponiveis a vulnera-
bilidade®; feitas de vontade, de falhas e asneiras'®; de tentativas que ndo correram
bem, mas também de experiéncias que valeram a pena por si s6, mesmo sendo um
dead end’’; histdrias que as enriqueceram na vitalidade do seu ser, as fizeram desfru-
tar e, fundamentalmente, com momentos de partilha que ndo se apagam da memdria.
Walter Benjamin (1987) defende escovar a histéria a contrapelo, recusando narrativas
hegemonicas, contadas a partir da perspetiva dos vencidos'? e ndo apenas dos ven-

cedores.

Para colocar esta ideia em pratica propus colaboragao com a colega de estagio Rafa-
ela Moreira e sugeri, como atividade, uma conversa aberta com os/as discentes, num
ambiente caseiro’® e acolhedor. Sendo a Rafaela também ex-aluna da EASR - embora
ja da nova escola - abria-se assim a possibilidade de cruzar geragdes, enriquecendo o
dialogo. Os/as docentes cooperantes apoiaram a ideia, embora se notasse uma per-
sistente inclinagdo para que mostrasse os tais percursos bem-sucedidos’. Elaborei
rapidamente uma vasta lista de pessoas com quem mantenho contacto. Foram qua-
tro convidados/as (tendo uma delas faltado na ultima hora) que tinham em comum,
para além das artes plasticas, o facto de se manterem desde sempre ligados a mu-

sica. Tratou-se de um acaso? Inicialmente pensei que sim, mas rapidamente percebi

8 sucesso, aqui visto como mediatizado, institucionalmente acolhido, socialmente aceite, politicamente nao ativo

e que ndo desafia o sistema normativo. (dentro de uma elite restrita)

9 yulnerabilidade: no intuito de serem, sem necessidade de mascaras, para pertencerem ou serem aceites. Que
arriscam ser quem sdo ou o que a curiosidade os leva a ser.

10 asneiras: no sentido infantilizado, colado a prépria adolescéncia em si - estudante do secunddrio, na inocéncia
do experimentar o proibido.

T dead end: ou rua sem saida, aqui entendido como aquela atividade que se faz por prazer e sem objetivos futuros.
12

13

vencidos: segundo os padrdes que a sociedade capitalista alimenta.

caseiro: sensagao pretendida dos/as ex: discentes sentirem voltar a casa e os/as discentes atuais abrirem as
portas de casa.

14 hem-sucedido: aqui acrescento a ideia de sucesso; conceito de efeito redutor atribuido a boas notas, auséncia
de reprovagdes e vitérias em concursos.



que, na minha geragao, a ligagao entre artes plasticas e musica era indissociavel, e
sempre funcionou como um catalisador de interagao entre sujeitos e tribos urbanas
(Michel Maffesoli, 1985). A musica foi um combustivel, uniu essas pessoas, alimentou

conversas, projetos comuns e amizades que perduram até hoje.

Numa época em que os/as estudantes navegam cada vez mais isolados entre os aus-
cultadores, e a partilha social presencial deu lugar a escuta individual, urge confronta-
los com a realidade de percursos artisticos feitos noutros contextos histéricos e poli-
ticos. Procurei com isto lembrar que a educagdo como pratica da liberdade (hooks,
1994, p.147) ndo se faz apenas de saberes técnicos, mas também de encontros, de
afetos e até de conversas de café’®>- aquelas que ndo estando no programa, sdo0 mo-
mentos de partilha interdisciplinar que ficam na memoria como reflexos de uma for-

macao alargada.

Figuras 35 e 36. Fotografias no espago escolar: grande auditério, plateia e palco

Paulo Freire (1970, p.80) propde uma educacao baseada no didlogo auténtico — uma
relacdo horizontal onde educador e educando se reconhecem mutuamente como su-

jeitos do conhecimento. A agao dialética freiriana recusa o que ele designa por educa-

15 acerca da coffeehouse Inglesa do séc.XVII: (...) the coffeehouse has

been understood to be a novel and unique social space in which distinctions of
rank were temporarily ignored and uninhibited debate on matters of political
and philosophical interest flourished. (Brian Cowan, 2005, p.2)



¢do bancadria e abre espago para a problematizagdao do mundo vivido e pela constru-
¢ao coletiva do saber. A superagao da educagéao bancdria pressupde a construgao co-
letiva do saber, reforgando a agéncia discente como capacidade de resistir, intervir e
reconfigurar os espagos escolares mesmo em contextos regulados. Assim, ao orga-
nizar uma palestra centrada em percursos nao lineares, procurei instituir um espago
de escuta horizontal, onde os/as estudantes pudessem reconhecer nos convidados
algo de si mesmos e confrontarem-se com a diversidade de trajetorias possiveis no

campo artistico.

Neste contexto, a palestra funcionou como um campo de escuta em que os/as estu-
dantes foram convidados a ouvir mais do que as palavras; a prestar atengao as ento-
acoes, siléncios, hesitagdes e arelagao que cada convidado estabelece com a cultura,
o ruido, o riso e o espaco. Na concecdo de escuta sensivel de Ferrando (2008) o corpo
€ o primeiro instrumento de conhecimento. Foi a partir de uma escuta encarnada que
os/as estudantes foram convidados/as a relacionarem-se com as historias partilha-
das. Tratou-se, assim, de um apelo a disposi¢ao para dar atengao ao mundo, trans-

cendendo os limites do canal auditivo, estendendo-a ao gesto.

3.5.1. A Palestra - De volta a casa : vozes que a Soares formou,

DErcCursos que se cruzam

[Rartindo da ideia inicial de fazer uma conversa informal e de pequena dimens&o che-
gamos a necessidade de ocupar o Grande Auditério, devido ao interesse manifestado
pela comunidade escolar, perspetivando-se a presenca de oito turmas e varios ele-
mentos do corpo docente. A entrada para o auditério, um dos convidados, Fernando

Rodrigues, perguntou-me aflito:

- Barbara, eu nédo te quero envergonhar, eu ndo posso chegar e dizer que reprovei cinco

vezes? Ao qual entre risos respondi:
- E exatamente isso que vais dizer. E essa verdade que procuro, sem capas.

Nao foram essas cinco reprovagdes que o impediram de ser musico, professor e de



ter a sua prépria escola. Talvez tenha sido exatamente o que precisou. E reconfortante
saber que nem todos os percursos sao iguais, nem que caminhos a partida fracassa-
dos’'® sdo razbes para desistir, sem lugar de fala. A palestra contou também com um
convidado da minha colega Rafaela Moreira, o Diogo Melo, designer grafico, e com
mais dois amigos: um antigo colega do curso de ceramica, o Jodao Soares, que na
altura tocava numa banda de heavy metal, formou-se em arquitetura, deu aulas na
faculdade na india e é hoje um fotdgrafo de arquitetura; e o Eurico Costa, musico e
professor de jazz, ativista e entusiasta como poucos. A consciéncia politica esteve
sempre presente nestes percursos; uma marca da rede social da EASR. Entre os pre-
sentes no auditorio estavam também ex-colegas que hoje sao la professores. Foiuma
plateia cheia; de risos, de melancolias e, espero, de sonhos reafirmados pelos/as es-
tudantes.

Figura 37. Fotografia no espaco escolar: Grande auditério - oradores

A palestra Viv'a Soares constituiu um dispositivo dialético vigoroso, que capturou o
interesse dos/as estudantes, manifestado em varias questdes colocadas aos convi-
dados, entre as quais pedidos de informacgao sobre as escolas de musica, entre outras
interagdes. Comegou como uma atividade complementar ou periférica, mas foi, no

entanto, um momento estruturante do estagio, sedimentando algumas ideias sobre a

16 fracassado: no sentido do sucesso escolar



Proposta Didatica (PD), ao confirmar o poder aglutinador da musica. Numa época em
que os/as estudantes tendem a isolar-se, demostrou-se que as conversas importam

e que uma formacgao educativa precisa de encontros, de escuta e de partilha.

3.6. Paisagens Sonoras Escolares : O

Som como Ator Criativo

omnipresencga de auscultadores nos espagos escolares nao deve ser interpretada
apenas como um sinal de distragcao ou de clausura. Pode ser compreendida como
uma estratégia de escuta acusmatica, conceito desenvolvido por Pierre Schaeffer
(2017, p. 64), na qual o ouvinte se concentra na esséncia do som, abstraindo-se da
sua fonte fisica. Para o/a estudante da EASR, a musica atua como um refugio senso-
rial e um mecanismo de expansao da consciéncia, permitindo-lhe habitar uma ordem
social prépria e protegida face a monotonia institucional e a erosado da subjetividade
que esta impde. Simultaneamente, a musica continua a ser um motor de intercambio
cultural, através do concerto ao qual se vai, o artista que se descobriu, a playlist parti-
lhada - confirmando o seu papel central na constru¢ao da identidade juvenil e na cria-

¢ao de vinculos entre pares.

Figura 38 e 39. Fotografia do espago escolar



Segundo a perspetiva de Ferrando (2008), devemos orientar o olhar para o que habi-
tualmente escapa ao diagndstico pedagdgico normativo: o ruido de fundo das ofici-
nas, a hesitagao do trago, o siléncio da biblioteca - questdes que tém vindo a ser de-
senvolvidas ao longo deste relatério - O autor propde uma pedagogia do sensivel / do
Insignificante, onde a perceg¢ao sensorial minima se torna matéria-prima. Ao valorizar
o insignificante, a sala de aula deixa de ser um lugar de transmissdo meramente bu-
rocratica para se tornar um espacgo de escuta sensivel, onde o erro e o0 acaso sao in-

tegrados como poténcias heuristicas.

Neste contexto, 0 som tem o potencial para abandonar a condigao de fundo passivo
e se tornar num catalisador, assumindo o papel de ator pedagdgico, ao permitir que
o/a estudante organize o espago no papel a partir da estrutura intuitiva da musica. O
ritmo e a intensidade traduzem-se diretamente na velocidade e na for¢a do trago no
suporte, a textura sonora transfere-se para o papel através da mancha e da densidade

grafica.

Figura 38. Fotografia na aula aberta FBAUP

Uma grande influéncia para o desenvolvimento da Proposta Didatica (PD) foi o con-
tacto com o pensamento de Sérgio Basbaum, no inicio do estagio em Outubro de
2025, através da sua aula aberta do Doutoramento em Artes Plasticas na FBAUP sobre

Sinestesia, Visual-Music e o enigma da Cromossonia. Basbaum teoriza a Cromossonia



como uma linguagem possivel baseada na articulagao espago-temporal de uma parti-
cula de som e cor. Esta abordagem oferece a base epistemoldgica para tratar o som
como uma entidade fisica capaz de moldar a percegao, convocando o uso de sons
virgens - estimulos primitivos que atuam como dispositivos de estranhamento perce-
tivo. Estes sons forgam a percegao a ocorrer num estado de primeiridade sensorial,
anterior a traducgao linguistica ou a domesticagao institucional, onde o som e a ima-

gem se fundem numa unidade espago-temporal tangivel.

A sinestesia surge como metafora estética e correspondéncia de linguagens. O jazz por
exemplo, evoca imagens visuais fluidas e texturas sonoras, dialogando diretamente com

esta experiéncia multissensorial (Basbaum na aula aberta DAP na FBAUP, 2025).

A musica, ou as paisagens sonoras, evocam imagens mentais imediatas. Ao desenhar
ou geometrizar a partir do som, o/a estudante transfere uma estrutura que ja apreen-
deu intuitivamente (o ritmo, a intensidade, a textura do som) para a folha de papel.
Esta abordagem privilegia o gosto pelo trabalho inacabado e o risco inerente a expe-
rimentagado. Ao habitar o lugar do ndo-saber e da vulnerabilidade epistémica, o/a es-
tudante evita o perigo da objetificagao precoce do seu trabalho. A sedugao exercida
pela cor e pela musica desvia a pratica artistica do seu caracter de mero cumprimento
das normas escolares, transformando-a numa agao ritmica e vigilante e devolve ao
sujeito a sua soberania criativa. E 0 corpo que se move no espaco que ouve e desenha
e assim se afirma - retomando a expressao de Merleau-Ponty - como abertura ao
mundo. Este encontra na sinestesia a sua razao de ser, a poténcia para escovar a his-
téria a contrapelo (Walter Benjamin, 1987, p.225) e afirmar um presente soberano no

interior da forma escolar (Masschelein & Simons, 2013).

3.7. Avaliagao : O Potencial Emancipatorio
do Feedback|

A palavra avaliagcdo esta normalmente presa a valores quantitativos, classificagoes e
a contabilidade de saberes. Nesta estagio-investigacao, afastei-me do feedback quan-
titativo como referéncia de sucesso, procurando, em vez disso, resgatar o seu poten-

cial emancipatério. Segundo Carlinda Leite e Domingos Fernandes (2002), a avaliagcéo

@



pode ser simultaneamente formativa e formadora; uma vez que integra as dimensoes
cognitiva e humana. No contexto da PD, o feedback continuo e de qualidade - sem a
pressao do rigor normativo - atuou como motor de motivagao. O erro foi tratado como

um dado heuristico, ndo como uma falha a sancionar.

Ruth Albrecht (1994, p.10) defende que a avaliagdo formativa é um processo reflexivo
que permite a professores e estudantes refazer o caminho percorrido; deve-se procu-
rar identificar dificuldades e promover o desenvolvimento continuo, em oposi¢cdo a um
modelo de controlo punitivo. Fernandes (2006, p.31) prop&e o conceito de avaliacdo
formativa alternativa, o qual privilegia o feedback de alta qualidade, para ativar proces-
sos cognitivos e metacognitivos. Os/as estudantes sao envolvidos ativamente na ava-

liagdao, assumindo responsabilidade e engajamento continuo.

Através de tarefas diversificadas que abrangem os dominios estruturantes do curri-
culo - como o trabalho individual, o projeto colaborativo e a exposi¢gao na galeria -
promoveu-se uma interagao efetiva que valoriza ndo apenas o conteudo técnico, mas
também o contexto biografico e a soberania criativa de cada estudante. Desta forma,
a avaliagao deixa de ser um momento terminal para se converter numa praxis de liber-
tacao e reconhecimento mutuo - onde o erro é matéria de aprendizagem, e o/a estu-

dante é sujeito/a do seu proprio percurso.

4. O Projeto Experimental Corpo do Som : Sinestesia Metaforica
Definicdo conceptual da traducdo imagem-som

sinestesia € a associagao entre diferentes sentidos: um estimulo sensorial provoca
respostas noutras dimensdes sensoriais. Historicamente, movimentos artisticos
como o Simbolismo ja versavam sobre a tematica da unido dos sentidos no final do
século XIX. Poetas como Charles Baudelaire e Arthur Rimbaud exploraram a sineste-
sia na literatura, com Rimbaud, por exemplo, a atribuir cores especificas a vogais no
seu soneto Voyelles (1871/1968), seguindo a ideia de uma linguagem poética acessi-
vel a todos os sentidos. No contexto artistico, esta capacidade neurologica permite

estabelecer relagdes entre som, imagem, movimento e emocgao. Neste ultimo, a sua

El



teorizacdo nas artes pldsticas remonta a Wassily Kandinsky (1912/1977), que estabe-
leceu paralelos fundamentais entre ritmo, harmonia e composigao visual. O autor de-
fendeu que a cor e a forma atuam diretamente sobre a alma do observador de maneira
analoga a musica. A sua analogia - a cor é o teclado, os olhos sdo os martelos, a alma
é o piano de cordas’’ (Kandinsky, 1977, p. 25, traducdo propria) - fundamenta a tran-
sicdo da pintura para a abstragao, libertando-a da monotonia da mimesis. Esta visao,
influenciada pela atonalidade’ de Arnold Schonberg e pela ideia de que as cores pos-
suem sonoridades interiores, constitui o cerne da sinestesia metaférica. Kandinsky e
Schonberg (2011) partilhavam a ideia de que a arte devia expressar o mundo interior
do artista explorando uma correspondéncia direta através da cor e do som, nao imi-
tando a natureza e prescindindo da linguagem figurativa. E esta possibilidade de tra-

duzir o som em imagem que torna sinestesia uma ferramenta pedagogica fértil.

Na contemporaneidade, podemos ver esta pratica a ser explorada por um conjunto
alargado de artistas. Entre estes, encontramos Julie Mehretu, cujas obras funcionam
como partituras visuais intensas, a qual explora a sobreposi¢cado de linhas e planos
como forgas ritmicas no espacgo. Estas obras sado fortemente influenciadas por esti-
mulos urbanos e sonoros, aproximando o gesto da performance musical. A artista
Christine Sun Kim introduz, por sua vez, uma camada critica e concetual relevante e
singular. Sendo surda, Kim trabalha o som a partir da experiéncia da nao-audigao fi-
sica, utilizando o desenho como uma partitura que confere visibilidade ao inefavel e a
musicalidade do siléncio (Kim, 2025). O seu trabalho desafia a ideia de que o som é
exclusivamente audivel, alargando-o a experiéncia visual e sinestésica e afirmando o

siléncio como um territdrio sonoro habitavel.

Relativamente a concretizagao da PD, procurei apoiar-me no modelo de Michael Ha-
verkamp, privilegiando a ligagdo emocional como elemento agregador. O autor propde
uma rede multimodal de percec¢ao, na qual, segundo essa perspetiva, os objetos per-

cecionais sao representagées mentais que integram varias modalidades sensoriais.

7 Generally speaking, color is a power which directly influences the soul. Color is the keyboard, the eyes are the
hammers, the soul is the piano with many strings. The artist is the hand which plays, touching one key or another, to
cause vibrations in the soul. (Kandinsky, 1977, p.25)

18 Kandinsky assistiu a um concerto de musica atonal de Arnold Schénberg em 1911 e, impressionado com a rutura
com a tonalidade tradicional, pintou Impression Il (Concert) (MoMA, n.d.)



Deste modo, uma tradugao eficaz entre os universos visual e sonoro nao necessita de
corresponder a l6gicas matematicas rigidas entre cores e notas. A estrutura compo-
sitiva de ambas as linguagens sao matéria sensorial infinita, permitindo assim ao/a

estudante uma performance do trago a partir da simplicidade de uma matriz reativa.

4.1. Sinestesia Metafdrica : Desenvolvimento da

Proposta Didatica

[Rara que este projeto pudesse emergir, foi necessério ocupar o lugar de um saber em
suspenso. Esta postura exigiu a interrup¢ao dos automatismos pedagdgicos e o aco-
lhimento da pedagogia do precadrio - nao como falha, mas uma condigao estrutural
para uma pratica que se queira libertadora e reflexiva (Nogueira, 2022, p.107). A rutura
com o previsivel que esta proposta oferece, ndo alienou o projeto das Aprendizagens
Essenciais do Ensino Artistico. A PD foi integrada plenamente no curriculo, ao promo-
ver competéncias fundamentais como a criatividade, a participagao ativa, o pensa-
mento critico, a colaboragao e a autonomia. O ato de ensino transformou-se numa

acao deliberada e consciente, rompendo com a praxis estabelecida.

Neste processo, convocou-se o que a literatura designa por efeito Madeleine de Proust
- (Proust, 1913) uma metafora da memédria involuntdria onde um estimulo sensorial,
como o cheiro, sabor ou, neste caso, 0 som, evoca vivéncias emocionais profundas.
Tratou-se de uma experiéncia de sinestesia metaférica em que a musica foi explorada
como uma ferramenta de investigagcao do eu. Assim, o desenho deixou de ser um
exercicio de reprodugao técnica para se converter num ato de descoberta das subje-
tividades que habitam o espacgo entre o ouvido, a mao e o papel. Tal descoberta cons-
tituiu-se num movimento do invisivel para o visivel de cada um. Como afirmou John

Berger: desenhar é descobrir (2011, p.92).

Na selecao do material fonografico, optei por composi¢des instrumentais, ausentes
de letra, com o intuito de neutralizar possiveis desvios de atencgao linguisticos, ou a
imposigcao de uma certa logica narrativa que pudesse condicionar o gesto. Esta opgao

procurou oferecer o estimulo necessario para que o trago, a mancha, ou a seleg¢ao da



cor fossem resultado do impulso mais inconsciente possivel, deixando o corpo mover-
se unicamente pela reagao a vibragdo do som. Assim, e para induzir um estado de
primeiridade - conceito desenvolvido por Charles Sanders Peirce (1931-1958, CP
7.625) - a escolha recaiu sobre material deliberadamente heterogéneo, composto por

ritmos ancestrais e dois subgéneros de musica experimental:

B Babatunde Olatunji - Cosmic Rhythm Vibrations: Sinestesia ritmica

Estimulo: Padrao, Pulsagao, Organizacao espacial;

B Meredith Monk - Dolmen Music: Sinestesia corporal

Estimulo: Respiragao, Repeticao, Movimento organico;

B Government Alpha @ Ochiai Soup 2023: Estranhamento expressivo

Estimulo: Rutura, Imprevisibilidade, Inquietagao

Para além da intencionalidade destas escolhas, sob o ponto de dos/as discentes, ha-
veria a possibilidade e expetativa de que sensag¢des completamente diferentes pudes-

sem ser estimuladas.

A concretizagao da PD, em toda a sua plenitude, so6 foi possivel gragas a abertura e
disponibilidade demonstrada pelos professores cooperantes de Desenho A e GD. Uma
cooperagao interdisciplinar que tornou possivel a aplicagao deste projeto em seis ses-
sOes experimentais - quatro sessdes nas aulas de Desenho A e duas nas de GD - re-

configurando a sala de aula como um laboratério de experimentagao sensorial.

A arquitetura metodoldgica da PD assentou na repeticao da proposta artistica. Em
Desenho A, nas duas primeiras sessdes, os/as estudantes realizaram trés desenhos
individuais nao figurativos, cada um a partir de um ambiente sonoro distinto, e nas
duas sessOes que se seguiram, introduziu-se um novo elemento: o autorretrato. Ex-
ploraram diferentes qualidades de linha e mancha, em fungao da intensidade musical,
desarticulando automatismos dos canones académicos e permitindo a exploragao do

eu, dentro de um espaco de partilha comum.

Em GD, os ritmos sonoros foram traduzidos em relagdes espaciais. Retas, planos e

diedros deixaram de ser abstrag6es geométricas para se tornarem vetores de forga e



centros de energia, numa construgao colaborativa, explorando o desdobramento do

Cadaver esquisito.

No momento da apresentagéo da PD aos/as estudantes, a maior preocupacgao foi ga-
rantir que compreendiam qual a intengao da experiéncia que iriam realizar - o que fa-
zer, com o0 qué e com que objetivos. Para que o trabalho se cumprisse na sua essén-
cia, era fundamental entenderem estas questdes, ou ativariam o automatismo do re-
ceio pré-instalado de fazer errado, ou errar, cujo gesto Ihes tém sido imposto ao longo

de todo o seu percurso de ensino.

4.2. A performance do trago e a instabilidade do

Na pratica artistica, a sinestesia metaférica atua como um dispositivo de tradugédo
que permite converter estimulos sonoros em elementos visuais — linha, ritmo, textura,
cor. A utilizagdo da musica como motor do desenho promove uma transferéncia sen-
sorial, incentivando os/as estudantes a desenvolverem respostas graficas ancoradas

na escuta e na percecgéo corporal do som.

Figura 39 e 40. Fotografias da aula de Desenho A - Sessdo 1 e 2 da PD: Corpo do Som

Deste modo, a pratica desenvolvida na disciplina de Desenho A configurou-se como

uma acgao-investigagcao da performance do trago, na qual o estimulo sonoro operou



como o veiculo da pratica plastica. O objetivo central ndo residiu na capacidade téc-
nica ou na mimesis figurativa, mas sim na exploragao do potencial das atmosferas
sonoras para a desestabilizagao de atos mecanizados, transformando o suporte num
campo de forgas ritmicas e intensidades vibratérias. Como introdugao conceptual, fo-
ram apresentadas obras de artistas sinestetas histéricos e contemporaneos - como
Kandinsky (1977) e Kim (2025) - realgando a exploragao dialética entre a possibilidade

de ouvir com os olhos e ver com os ouvidos.

As principais orientagdes dadas aos/as estudantes foram as seguintes:

- Vao ouvir trés universos sonoros muito distintos, em que cada musica tera uma
energia diferente;

- Nao tentes desenhar o que ouves; tenta desenhar o que sentes. Observa o ritmo,
a intensidade e o movimento da musica. Deixa que isso influencie o gesto;

- Observa como o teu corpo reage ao som. O gesto € uma resposta sensorial. O

inesperado também faz parte do processo. Nao ha erro.

Figura 41 e 42. Fotografias dos trabalhos realizados na aula de Desenho A - Sessdo 1 e 2 da

PD: Corpo do Som
Nas sessdes 1 e 2, o foco incidiu na exploragao pura da relagado entre a musica e o

desenho através de exercicios de curta duragdo (7 minutos cada). Os/as discentes

foram desafiados a libertarem-se da ideia de representacao de figuras reconheciveis,



deixando o som comandar a performance do corpo encarnado, numa sala de aula re-

configurada como um territério de exploragao fenomenoldégica.

Nesta experiéncia, o ritmo e a intensidade sonora guiaram a velocidade e a pressao
do traco, operando a transi¢ao da curiosidade ingénua para a curiosidade epistemolé-
gica (Freire, 1992). O desenho elevou-se a condigdo de ato icénico (Bildakt), conforme
teorizado por Horst Bredekamp (2018) - o traco deixou de ser um mero contorno para
se converter na voz da pintura - uma tradugao sinestésica onde a mancha sonora e a

mancha grafica se fundem numa unidade espago-temporal tangivel.

— =
Figura 43, 44 e 45. Fotografias na aula de Desenho A - Sessao 3 e 4 da PD: Corpo do Som

Nas sessodes 3 e 4, o foco pedagdgico foi a utilizagdo do rosto - através da elaboracao
de um autorretrato - como um locus de inscrigao de subjetividades. Procurou-se ex-
plorar a possibilidade de tornar instavel a imagem de si, sob a influéncia de material
fonografico de rutura. Na introdugao a atividade, apresentaram-se referéncias artisti-
cas de obras onde o autorretrato se afasta da representacao fotografica para se tornar

um registo da interioridade.

O autorretrato funcionou como um dispositivo de investigacao identitaria, ao imergir
o/a estudante em trés sonoridades contrastantes; em trés versoes do seu eu. Procu-

rou-se, deste modo, entender a identidade como mais do que uma imagem fixa, e de-



monstrar a sua instabilidade inerente. Através da musica, verificou-se um estranha-
mento percetivo que forgou uma reagao de rutura com a submisséo voluntaria identi-
ficada na rotina institucional. O desenho resultou numa descoberta fenomenoldgica,
materializada num registo do tempo e da emoc¢ao que desconstruiu a regra acadé-

mica.

Durante a execugao da prova houve um momento de particular interesse, na interagcao
com uma estudante que passo a relatar: Perante a exposi¢gao a sonoridade experimen-
tal (noise industrial), esta ultima manifestou sentir um profundo incémodo fisico e
emocional. Falei com a discente, dando-lhe abertura para parar, ou até sair da sala por
um momento e relaxar, mas afirmou querer continuar, movida por um entusiasmo ca-
tartico. Foi um episddio singular que representou, para mim, um momento situado en-
tre a perplexidade e o prazer de ver a vontade a acontecer. Naquele momento, todas
as pessoas presentes na sala experienciaram uma mistura de sensacoes. O autorre-
trato, sob o efeito do som, deixou de ser um exercicio de controlo para se tornar um
espaco de revelagao, em que a vulnerabilidade do nao-saber e do espanto permitiu a
expressao soberana e insubmissa, revelando como a imagem, quando mediada pelo

som, arde ao tocar o real (Didi-Huberman, 2012)

Figura 46 e 47. Fotografia na aula de Desenho A - Sesséo 3 e 4 da PD: Corpo do Som



4.3. Estrutura em transformacao : Isomorfismo, erro e acaso como heuristica

disciplina de GD é, por norma, indissociavel do rigor métrico, da estabilidade daregra
e da abstracao codificada. No projeto Corpo do Som, as questdes da geometria foram
reconfiguradas como territorios de experimentagao sensorial, permitindo distanci-
armo-nos da sua condi¢ao de saber estatico e normativo, deixando assim converter-
se em ritmo, estruturado pela fluidez do som e do tempo. Observamos esta transi¢ao
como um tipo de isomorfismo, ao estabelecer a correspondéncia funcional e estrutu-
ral entre o estimulo auditivo e a sua tradugao em formas visuais. Através da coloca-
¢ao do/a estudante numa posigao de desconforto deliberado que Ihe permita afastar
o olhar do familiar, ou do previsivel, torna-se possivel observar e representar a reali-
dade de forma diferente. Aqui, a geometria funcionou como estrutura organizadora do
espacgo, enquanto o desenho e a musica operaram a sua intervengao através da expe-

rimentagao coletiva.

y il I ; Ty
Figuras 48 e 49. Fotografias da aula de GD - Sessao 5 e 6 da PD: Corpo do Som

Apés as sessodes individuais, na aula de Desenho A, em GD, procurou-se que os/as

estudantes experienciassem uma agao coletiva. Deste modo, o meio selecionado para



realizar este exercicio foi 0 jogo coletivo do Surrealismo, o Cadaver Esquisito’. No que
diz respeito ao material fonografico, as opgdes das primeiras sessdes foram manti-

das.

Como provocagao visual inicial das sessbes 5 e 6, propus o visionamento do filme
experimental Anémic Cinéma (1926), de Marcel Duchamp, procurando abrir o campo
de percegcao da geometria, como algo que pode ser vivo, hipnético e inerentemente
instavel, transcendendo o plano meramente estatico e objetivo. Seguidamente, os/as

discentes foram instruidos para:

B Desenhar ou colar de forma continua;
B N3o apagar nem corrigir;

B Deixar que a musica influencie o gesto.

Os/as estudantes foram organizados em grupos de trés a quatro elementos que tra-
balharam sobre suportes de grande formato (superior a A0), dobrando a folha para
garantir uma colaboragéo cega?’. Cada elemento do grupo interveio com material ris-
cador e técnica de colagem numa secg¢ao, imerso num ambiente sonoro diferente e
sem acesso visual a intervengao do/da colega anterior, durante um tempo limite de

10 minutos. Apos cada musica, o suporte é dobrado e o processo repete-se.

Nesta agao-investigagao, o erro, o desvio e a instabilidade da forma foram validados
como motores de descoberta de novas solugdes espaciais. A falha deixou de ser um
obstaculo para se tornar uma poténcia heuristica, desmistificando a abstragao da dis-
ciplina e revelando que a geometria €, em ultima instancia a codificagao visual de uma
experiéncia sensivel prévia. Esta metodologia demonstrou que o mesmo estimulo fo-
nografico gera resultados visuais dispares quando o processo € mediado pela alteri-
dade, e se permite aos/as discentes trabalhar em contextos inesperados e a aceitar o

acaso como parte do processo criativo. Cada gesto individual interferiu na intengao

19 Cadéver esquisito: cada participante desenha numa tira de papel dobrado, continuando os limites
finais do trabalho do antecessor, sem ver a totalidade do desenho realizado por este.

20 Cega no sentido em que nio se pretende que os/as discentes vejam o trabalho realizado pelo colega
que antecedeu a intervengao

m



do/a colega seguinte, transformando o rigor da GD numa performance do trago cole-
tivo e numa escultura social de possibilidades. No ensino artistico, a sinestesia en-
quanto traducao pedagdgica de estimulos sonoros em respostas geométricas atua
como uma estratégia didatica de emancipagao, permitindo ao/a estudante transfor-

mar a observagao técnica em descoberta fenomenoldgica e cidadania cultural.

- 9 -
Figura 50. Fotografia na aula de GD - Sesséo 5 e 6 da PD: Corpo do Som

4.4. SessOes experimentais : Andlise reflexiva do processo

do gesto a forma e do som a matéria

Analisando o desenvolvimento das seis sessdes experimentais do projeto Corpo do
Som, verificamos uma transigao fluida do gesto a forma e do som a matéria. As fron-
teiras entre o estimulo auditivo e a resposta plastica diluiram-se e criaram uma nova
inteligibilidade visual. Foi um percurso interdisciplinar continuo entre a sinestesia me-

taférica e o estranhamento percetivo.

Inicialmente, verificou-se em alguns/mas discentes um receio latente devido a saida
da sua zona de conforto; do habitus escolar pautado por regras técnicas objetivas e

resultados previsiveis. Contudo, ao verem suspensas as expetativas de um resultado



objetivo, permitiram que a experimentagao fluisse como um fim em si mesma, dei-
xando-se levar pelos sons e os efeitos sensoriais, e acabando por se deixarem mer-
gulhar e disfrutar do processo. Uma das estudantes, perante um visivel entusiasmo
encarnado, trocou o pincel pelas maos - numa extensao direta do corpo para a ima-
gem criada - e, posteriormente demonstrando gosto pelo processo, pediu-me para ver

o resultado.

Figura 51. Fotografia dos trabalhos realizados nas Sessdes 1 e 2

Para além da expressividade captada no trago, os trabalhos expressaram-se também
na cor, a qual assumiu um papel determinante como marcador emocional do estimulo
do som. Através da analise das propriedades cromaticas - temperatura (quente/fria)
e valor (claro/escuro) - os/as estudantes traduziram a intensidade sonora em densi-

dade material. A imagem tornou-se, efetivamente, a voz da pintura.

Nas sessdes 5 e 6, este processo de isomorfismo demonstrou que a geometria,
quando mediada pelo corpo encarnado (Merleau-Ponty, 1945) e pelo estimulo ritmico,
deixa de ser uma abstragdo técnica para se tornar uma extensao da subjetividade

do/da discente.



Figura 52. Conjunto de fotografias dos autorretratos realizados nas Sessoes 3 e 4

5. Ocupacao do Espaco : A Estética da

Extensao Social

A Escola Artistica de Soares dos Reis (EASR) situa-se no Bonfim, uma freguesia do
Porto que se tem vindo a afirmar pelo seu ecossistema criativo em crescimento con-
tinuo. Nos ultimos anos tém surgido diversos espagos novos, entre os quais: galerias
independentes, estudios de artistas e espagos culturais alternativos. Tendo em consi-
deragao esta realidade, o projeto Corpo do Som assume-se como uma resposta critica
a necessidade de enraizar a educagao artistica no espago vivido, recusando a clau-

sura dos muros institucionais.



Procurando aproximar o projeto dos objetivos do Perfil dos Alunos a Saida da Escola-
ridade Obrigatéria (PASEO), (DGE, 2017), propds-se um modelo educativo que recon-
figurasse os limites da escola - aumentando a sua area de intervengao - com o intuito
de fomentar a autonomia e uma aproximacgao efetiva entre escola e a comunidade. A
integracao dos/as estudantes na comunidade artistica local, o contacto com diversas
areas e o surgimento de novos interesses sao eixos centrais para estimular a aquisi-
¢ao de competéncias, através da proximidade e da experiéncia pratica. Tal como ad-
verte Vincent-Lancrin (2019), torna-se incoerente formar jovens criativos em contex-
tos desenraizados das suas realidades imediatas. Assim, partindo de um diagndstico
critico, o projeto identificou uma lacuna no Projeto Educativo da EASR: embora pro-
mova parcerias institucionais (museus e Universidades), negligencia absolutamente

a relagao com o potencial pedagdgico do tecido artistico independente do Bonfim.

Esta etapa foi determinante para assegurar que as agdes propostas respondessem a
necessidades comprovaveis. Mais do que um plano de agao, este projeto constituiu-
se num manifesto pedagdgico. Como tal, assume que a educacgao artistica tem o de-
ver de ser um agente ativo de integragdo comunitaria, desafiando instituicées a aban-

donarem zonas de conforto e a assumirem o territério como espago educativo.

Fizemos, entdo, uma transmutacgao do projeto Corpo do Som para a exposigao Desvios
Percetivos: do Som ao Espacgo. A ocupagao de um outro espaco foi pensada como uma
estratégia de emancipacao, levando o trabalho desenvolvido em sala de aula - que
habitualmente esta confinado a avaliagdo docente - até ao olhar e escuta da comuni-
dade. Enquanto grandes instituigdes culturais tendem a ser mais formais e estrutura-
das, as pequenas organizagdes podem proporcionar um ambiente mais flexivel e ex-
perimental, ideal para que estudantes explorem a sua criatividade e desenvolvam pro-
jetos inovadores, assim como a oportunidade de um contacto mais informal com ar-
tistas. Deste modo, a parceria com uma galeria - o espago AL859 Art Space, na Rua
da Alegria - permitiu que estes - na sua maioria provenientes de fora da cidade - se
relacionassem com o tecido cultural da cidade, enriquecendo a sua formagao de
forma contextualizada e enraizada. Segundo Greene (1973), habitar o espaco publico
constitui um ato de responsabilidade pessoal, permitindo ao/a estudante ver a sua

propria experiéncia de forma renovada e significativa. A galeria funciona assim como



uma ponte comunicacional, onde a sinestesia e o objeto artistico facilitam o dialogo

multissensorial na polis, assim como, o sentimento de pertenga.

5.1. O Espaco-Som: Heterotopia : Validacao social e transigao fenomenologica

do espago escolar para 0 espago comunitario

exposigao Desvios Percetivos: do Som ao Espaco representou o culminar desta agao-
investigagao. A transicao do espago escolar para o espago comunitario € analisada
sob o conceito de heterotopia (Foucault, 1984). A galeria afirma-se como um contra-
lugar que suspende a ordem normativa da escola para instituir um ambiente de vali-
dacao social e emancipatorio. Esta saida dos muros da instituicao proporciona uma
imersdao num contexto mais préximo da realidade local do meio artistico, convertendo
o saber técnico acumulado numa experiéncia existencial significativa, tanto no campo

social como profissional.

Figuras 53 e 54. Fotografia da exposicéo - Desvios Percetivos: do som ao espago



A escolha do espacgo expositivo resultou de um mapeamento prévio de galerias inde-
pendentes e espacgos culturais alternativos na freguesia do Bonfim, integrando a es-
cola no seu ecossistema criativo local. A escolha recaiu sobre o espago AL859 Art
Space, situado na Rua da Alegria, N859. Trata-se de uma galeria composta por um
espacgo expositivo, ateliers de artistas residentes e um espago de uso multidisciplinar
que coincidentemente, também esta ligado a musica, realizando concertos de bandas

ao vivo todas as semanas.

Em momento de conclusao, o projeto foi também transportado para uma galeria de
natureza diferente, ocupando um territério de visibilidade distinto e contemporaneo: a
galeria digital das redes sociais. Esta transposi¢ao configurou a obra artistica - que se
liberta da sua imobilidade fisica - para se tornar um fluxo comunicacional na socie-

dade conectada.
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Figuras 55, 56 e 57. Fotografia divulgacao da exposicao e o cartaz da exposic¢ao - Desvios Perceti-

vos: do som ao espago

Como tal, materializou-se através de um objeto videografico performativo no qual dis-
centes posaram para a camara fotografica com os autorretratos a cobrir o rosto,

acompanhados pelo material fonografico da intervencgao. O trabalho foi publicado nas



redes sociais e partilhado pela EASR. Nao é apenas uma ocultagao; é a reivindicagao
do lugar de fala através da estética: o/a estudante recusa a mimesis biografica (o
rosto fisico) para se afirmar pela sua sonoridade interior. Neste gesto, o rosto fisico -
ocultado pela mancha ritmica e subjetiva - operou como uma inversao conceptual da
mascara de Anastacia (Kilomba, 2019). Enquanto a mdscara histérica impunha a mu-
dez e o silenciamento, este rosto-sensivel operou como um dispositivo de agéncia

artistica.

Figura 58. Frames do video Corpo do Som partilhado nas redes sociais

Desta forma, o projeto confirmou que a educagao artistica, quando assume o corpo
como corpo encarnado (Merleau-Ponty, 1945), é capaz de gerar novas formas de ha-
bitabilidade social. A imagem, ao ser partilhada e validada coletivamente, cumpriu o
seu destino fenomenoldgico: ardeu ao tocar o real e devolveu a cada estudante o seu
lugar de fala, permitindo que o vissem como eles préprios ver-se-iam no momento da
experiéncia e nao como o espectador veria, legitimando, assim, um percurso criativo

inscrito nas suas vozes.

Em ultima andlise, a escola transfigurou-se num laboratério vivo onde a arte deixa de
ser uma reprodug¢ao mecanica para se afirmar como um gesto soberano de cidadania

e dialogo com a polis.



5.2. A Galeria AL859 ArtSpace :

No seio desta heterotopia estaria a pratica da curadoria participativa, que lamentavel-
mente, viria a ser limitada por constrangimentos logisticos - como a dispersao geo-
grafica dos/as estudantes e a auséncia de disponibilidade dentro do horario letivo. A
intencdo pedagdgica inicial previa que a montagem da exposi¢ao na Galeria AL859
fosse assumida como uma performance coletiva e um exercicio de curadoria partici-
pativa. Alinhada com a visdo de bell hooks (2003) sobre a educacdo como pratica de
liberdade, esta abordagem visava posicionar os/as discentes como agentes ativos,
responsaveis pela organizagao, hierarquizagao e significagao das suas obras no es-

pacgo publico.

Figura 59 e 60. Fotografias da curadoria para a exposigéo - Desvios Perceptivos: do som

ao espago

A curadoria materializou-se na construgao deste Espago-Som - um ambiente imersivo
de participagao integral. Na galeria, o visitante foi convidado a observar trabalhos que
recusam a mimesis ou a representacao fiel do real, procurando, antes, habitar a tensao

entre o rigor geométrico e a experiéncia sensivel. A agcao tornou-se performativa pelo



ambiente de submersao sensorial criado: o espetador observou a obra imerso no
mesmo estimulo sonoro que ditou o ritmo e a pressao do gesto no momento da sua

criacgao.

Figura 64. Fotografia da inauguragéo da exposi¢ao Desvios Percetivos: do som ao espago, na
Galeria AL859 Art Space



Na entrada, o espectador é obrigado a desviar-se das estruturas espaciais construi-
das. Os Caddveres Esquisitos graficos, ao transporem o rigor da GD, convertem o abs-
trato numa escultura social habitavel. Apds este pequeno labirinto, o visitante pode
ver o filme Anémic Cinéma (1926), de Marcel Duchamp, e, por fim os desenhos de
Desenho A. Toda a exposigao foi concebida em simbiose com os mesmos estimulos

fonograficos que ditaram o ritmo e a mancha no momento da criagao.

5.3. Reflexdo sobre os resultados

do projeto

Bo promover a articulagdo do rigor técnico e a experiéncia sensivel, o projeto prepara
o/a estudante para a complexidade da pratica artistica contemporanea - um campo
de saber-fazer que se funde com a investigagao das subjetividades. A extensao a co-
munidade dos Cadaveres Esquisitos, - vestigios materiais de uma escuta partilhada e
de um corpo encarnado (Merleau-Ponty, 1945) no espaco escolar - eleva a escola a
um laboratério em agdo expandindo a sua condi¢gao de espago hermético. O saber
geométrico democratiza-se, afirmando-se ndao como disciplina hegemoénica, mas
como uma ferramenta de abstragao e de possibilidades abertas. A ocupagéao do es-
pago publico com estas geometrias sensoriais demonstra que a aprendizagem base-
ada em projetos é um motor de emancipagao, transformando a autoridade docente

num exercicio de mediagao e descoberta mutua.

Foquemo-nos, seguidamente, sobre aquilo que nao correu tdo bem - um exercicio fun-
damental de lucidez vigilante. Em GD, na atividade Cadaver Esquisito, a introdugao de
revistas para cortar e colar atuou como um elemento de distragao, dispersando a aten-
¢ao dos alunos da relagao direta entre o som e o gesto riscador. Adicionalmente, o
tempo de 10 minutos por etapa revelou-se insuficiente perante a complexidade das
dobragens do suporte, fazendo com que o tempo nao fosse suficiente para permitir o
aprofundamento de certas solugdes. Para além disso, pressupus que os/as discentes
estavam familiarizados/as com o jogo surrealista - que era bastante popular entre es-
tudantes de artes no passado - 0 que gerou alguma confusao apoés a atividade come-

car.



Em dltima analise, o projeto confirmou que o ensino artistico sé se cumpre plena-
mente quando devolve ao/a estudante a soberania do seu gesto e a legitimidade do
seu lugar de fala (Ribeiro, 2019) perante a comunidade. O corpo que desenha, o ouvido
que escuta e a mao que transforma o som em trago afirmam-se como um unico terri-

torio - o da criagao como ato de liberdade.

Consideracoes Finais

Regressar a Escola Artistica Soares dos Reis, assumindo a posigdo de homecomer
(Schutz, 1964), constituiu-se como um processo que extravasou 0 mero cumprimento
de um estagio curricular. Foi uma experiéncia fenomenolégica preenchida pelo reen-
contro com memorias e afetos contrastantes com a realidade contemporanea do en-
sino artistico especializado. Momentos como a palestra, no ambito da semana Viv'a
Soares, confirmaram que o vinculo desta comunidade reside na histéria partilhada de
percursos reais, feitos de falhas e recomecgos e unidos pela musica e vontade de criar.
A EASR retém ainda o seu potencial de afirmagao como territério de resisténcia, o qual
se manifesta pela sobrevivéncia do saber-fazer técnico e analdgico das oficinas - he-
terotopias do desvio (Foucault, 1984) - lugares onde o passado material persiste e per-

mite ao/a estudante manipular matéria nao digital.

Contudo, habitar o lugar de estagiaria-investigadora exigiu a suspensao do homunculo
do saber consolidado (Merleau-Ponty, 1945). Ao longo desse processo, procurei de-
monstrar que a escola é um campo de forgas composto por hierarquias e discursos
institucionais inscritos de forma marcada nos corpos, moldando o habitus artistico de
quem a habita. Foi possivel observar uma submissédo voluntaria e um siléncio rituali-
zado, os quais persistem enraizados e continuam a asfixiar o poder da interrogacao -
uma aculturagao consentida que bloqueia o horizonte de possibilidades dos/as jo-
vens. A escuta ativa, neste contexto, permitiu desconstruir a hegemonia do olhar pu-
ramente técnico, abrindo espago para uma sensibilidade que reconhece a singulari-
dade do momento e a provisoriedade da criagdo. A escuta do insignificante e do sen-

sivel (Ferrando, 2008) foi um dispositivo pedagdgico que permitiu aos/as estudantes



habitar um novo territério criativo e sensorial. A relagao entre escuta e som afirma-se,
assim, como o fio condutor de todo o percurso e nao apenas como um mero acaso
tematico. Esta, funcionou como o alicerce de uma pedagogia do precario e do fragil
(Nogueira, 2022), onde o conhecimento nédo se apresenta como um altar de verdades

fixas, mas como um campo de experimentagao aberto ao imprevisto e ao inacabado.

Ao desenhar sob estimulo sonoro, os/as estudantes transitaram da curiosidade ingé-
nua para a curiosidade epistemoldgica (Freire, 1992), legitimando o erro como poténcia
heuristica - matéria de descoberta. O trago, liberto da mimesis, elevou-se a condigao
de ato icénico (Bredekamp, 2015), deixando de reproduzir para descobrir. O autorre-
trato, desestabilizado pela interferéncia sonora, revelou e afirmou a mutabilidade e
inquietacao da identidade, assim como da imagem. A GD, libertada do seu rigor esta-
tico, converteu-se em ritmo, tornando o diedro em vetor de forga e a épura em matéria
em transformacgao. Por fim, a exposi¢ao na galeria AL859 Art Space - ainda que con-
dicionada por limites logisticos - configurou-se como uma heterotopia de validagao,
demonstrando que habitar o espago publico é um ato de cidadania cultural fundamen-

tal para a emancipagao do/a estudante.

Esta reflexdo aborda inquietagdes sobre o siléncio na voz dos/as discentes e docen-
tes nas decisoes, fortalecendo uma consciéncia critica e 0 compromisso com uma
escola mais democratica, participativa e centrada nas pessoas e no seu lugar de fala
(Ribeiro, 2019). A docéncia artistica constréi-se num campo de tensdes permanentes,
entre a pratica institucional - focada em objetivos quantitativos e controlo sobre os
corpos - e as necessidades elementares da criagao artistica, as quais exigem um
constante desenvolvimento e exploragao pessoal. A verdadeira pratica libertadora
nao reside na harmonia final, mas na lucidez vigilante que permite ao/a docente e ao/a
estudante escovar a histdria a contrapelo (Benjamin, 1987), habitando a incerteza

como a Unica geometria possivel da alteridade.

Como escreveu Susan Sontag (1969, p. 10), um vazio genuino, um siléncio puro, ndo é
viavel. O artista que cria siléncio deve produzir algo dialético: um vazio pleno, um siléncio
ressonante ou eloquente. O siléncio permanece, inescapavelmente, uma forma de dis-
curso. Também Chirstine Sun kim (2025, Fevereiro), artista surda de nascenca, en-

tende o siléncio de uma forma peculiar: That's my current definition of silence: a very



obscure sound. Ora, neste mundo poluido pelo som, poderiamos procurar no siléncio
um refugio possivel para que nos pudéssemos ouvir. Deixarmo-nos falar e escutar o
nosso sistema nervoso e circulagdo sanguinea; o agudo e o grave?'. Sendo esse lugar
inalcangavel na vida encarnada, porque nao aumentar um volume que nos guie acima
de todos os outros volumes. Sera possivel que o som nos deixe sentir de novo e livre
do ruido esmagador da vida contemporanea? E que outros usos poderao ser dados a
sinestesia metafdrica no campo da educacgéo artistica? Como utiliza-la ndo apenas na
relagdo som-imagem, mas também na tradugao entre outras experiéncias sensoriais?
Que potencial teria numa articulagdo com a danga, com a performance, com a escrita
criativa? E como poderia ser adaptada a outros contextos escolares, com diferentes

recursos e constrangimentos?

O que comegou como uma Proposta Didatica interdisciplinar transformou-se, ao
longo do processo, num projeto cujo trabalho desnaturalizou rotinas instituidas. O pro-
jeto Corpo do Som desafiou a linearidade do ensino enquanto naturalizou a presencga
da incerteza e do erro como partes integrantes do crescimento artistico, questionou
normas estéticas ocidentais exclusivistas ao mesmo tempo que instituiu novos espa-
cos de resisténcia e emancipagao dentro da sala de aula; redimensionou a relagao
docente-discente sedimentando a ideia de que a validade pedagdgica reside no saber
partilhado e ndo no poder imposto; focou os/as estudantes no potencial da expressao
identitaria e abriu o seu horizonte de possibilidades, relacionando-os com a comuni-
dade artistica local. Mas é importante reconhecer que nenhuma agao educativa se
constitui numa unica natureza. A educagao — e a educagao artistica em especial — é
um campo de tensdes, cuja dissonancia € intrinseca a propria relagao entre educagao

e arte.

21" John Cage experimentou o siléncio total numa cAmara anecoica chegando a conclusdo que este
nao existe. Ouviu dois ruidos; um agudo e um grave. Um era o sistema nervoso e outro a circulagao
sanguinea.



\ \ \
L\ \
\ .
\ \
\ \\ ///.
\
\
\

3 \\\ \ /_
A \ \ .,
1Y\ \ , ,« \ ,/// /




Referéncias Bibliograficas

Albrecht, R. (1994) A avaliagdo formativa. Porto: ASA.
Agamben, G. (2013). O fogo e o relato (A. Guimaraes, Trad.). Lisboa: Relégio D'Agua.

Altet, M. (2000). Andlise das praticas dos professores e das situacbes pedagdgicas.

Porto: Porto Editora.

Atkinson, D. (2002). Art in education: Identity and practice. Dordrecht: Kluwer Aca-

demic Publishers. (Landscapes: The Arts, Aesthetics, and Education, Vol. 1)

Atkinson, D. (2018). Art, disobedience, and ethics: The adventure of pedagogy. Cham:

Palgrave Macmillan. (Psychoanalysis, Education, and Social Transformation)

Ausubel, D. P. (1968). Educational psychology: A cognitive view. New York: Holt, Rine-
hart & Winston.

Bachelard, G. A Poética do Espaco. Sao Paulo: Martins Fontes, 2000. p. 206.

Basbaum, S. R. (2002). Sinestesia, Arte e Tecnologia: Fundamentos da Cromossonia.

Sao Paulo: Annablume.

Basbaum, S. (2025, 21 de outubro) Sinestesia, Visual-Music e o enigma da Cromosso-
nia: metamorfoses no imaginario, Aula Aberta no Doutoramento em Artes Plasticas
(DAP). Porto: Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto (FBAUP), Porto, Por-
tugal.

Benjamin, W. (1987). Sobre o conceito de Histéria. In: Magia e técnica, arte e politica.

Sao Paulo: Brasiliense. (Trabalho original 1940)
Berger, J. (2011). Sobre el dibujo (P. Duarte, Trad.). Editorial Gustavo Gili.

Bertin, A. (2021). Play a Kandinsky [Interactive Digital Tool]. Google Arts & Culture in

collaboration with Centre Pompidou, Paris.



Bourdieu, P. (1994). 0 poder simbdlico. Lisboa: Difel.

Bourdieu, P., & Passeron, J.-C. (1970). La reproduction: Eléments pour une théorie du

systéme d'enseignement. Paris: Editions de Minuit.

Bredekamp, H. (2018). Image acts: A systematic approach to visual agency (E. Clegg,
Trad., Ed., & Adapt.). Berlin; Boston: De Gruyter. (Trabalho original publicado em 2015)

Butler, J. (2016). Quadros de guerra: Quando a vida é chordvel?. Rio de Janeiro: Civili-

zacao Brasileira.

Cowan, B. (2005). The social life of coffee: The emergence of the British coffeehouse.

New Haven: Yale University Press.
Didi-Huberman, G. (2011). O que nds vemos, o que nos olha. Porto: Dafne Editorial.

Didi-Huberman, G. (2012). Quando as imagens tocam o real. (Documento de apoio ao

projeto experimental)

Diregao-Geral da Educacgéao. (2018). Para uma escola inclusiva: Manual de apoio a pra-

tica. Lisboa: Ministério da Educacgao.

Escola Artistica de Soares dos Reis (EASR). (2023) Projeto Educativo de Escola 2023-
2027 https://easr.pt/sites/all/modules/si@e/easr/docs/PEE_2023_27.pdf

Fernandes, D. (2006) Para uma teoria da Avaliacdo Formativa, Revista Portuguesa da
Educacéo, 19(2), 21-50.

Ferrando, B. (2008). La atencidn al insignificante: Pequefio tratado de lo sensible. Mur-

cia: Cendeac.

Foucault, M. (1984). Des espaces autres. Architecture, Mouvement, Continuité, (5), 46-
49,

Foucault, M. (2009). A ordem do discurso (A. F. Cascais, Trad.). Lisboa: Relégio D'Agua.
(Trabalho original publicado em 1971)



Foucault, M. (2013). O corpo utdpico, as heterotopias (S. T. Neto, Trad.). Sdo Paulo: n-
1 edigdes. (Trabalho original publicado em 1984).

Freire, P. (1975). Conscientizacdo: teoria e pratica da liberdade. Sao Paulo: Moraes.

(Trabalho original publicado em 1967)

Greene, M. (1973) Teacher as Stranger: Educational Philosophy for the Modern Age. Bel-
mont, CA: Wadsworth Publishing Company.

Haverkamp, M. (2003). Esquemas e modelos do sistema perceptivo multissensorial.

(Trabalho ndo publicado / documento de apoio ao projeto experimental).

Holl, S., Pallasmaa, J., Pérez-Gémez, A. (2007). Questions of Perception: Phenomenol-

ogy of Architecture. William Stout Publishers, San Francisco.

hooks, b. (1994). Teaching to transgress: Education as the practice of freedom. New

York: Routledge.
hooks, b. (2003). Teaching community: A pedagogy of hope. New York: Routledge.

Houssaye, J. (1993). Le triangle pédagogique. ou comment comprendre la situation
pédagogique. In J. Houssaye J. (Org.). La pédagogie: une encyclopédie pour
aujourdhui. Paris: ESF, 13-24.

Jackson, P. W. (1968). Life in classrooms. New York: Holt, Rinehart & Winston.

Kandinsky, W. (1977). Concerning the spiritual in art. New York: Courier Dover Publica-

tions. (Trabalho original publicado em 1912)
Kandinsky, W. (1926). Ponto, linha, plano. Lisboa: Edigdes 70.

Kilomba, G. (2012). Plantation memories: Episodes of everyday racism. Miinster: Unrast

Verlag.

Kilomba, G. (2019). Memdrias da plantacdo: Episddios de racismo quotidiano. Rio de

Janeiro: Editora de Livros Cobogé.

Leite, A. C. S. (2011). Pinturas Sonoras: A Tradugdo entre a Imagem Pictdrica e o Som



Musical, no Contexto da Performance Artistica. Dissertagao de Mestrado em Multimé-
dia. FEUP, Universidade do Porto.

Leite, C., & Fernandes, D. (2002). Avaliacdo das aprendizagens dos alunos. Porto: ASA.

Leote, R. (2014). Multisensorialidade e sinestesia: Poéticas possiveis? ARS (Sdo Paulo),
12(24), 42-61.

Lévinas, E. (1997). Entre nés: Ensaios sobre a alteridade (P. S. Pivatto, Coord. Trad.).

Maffesoli, M. (1988). O tempo das tribos: O declinio do individualismo nas sociedades

de massa. Lisboa: Instituto Piaget.

Masschelein, J., & Simons, M. (2013). In defence of the school: A public issue. Leuven:

Education, Culture and Society Publishers.

Masschelein, J. (2008). E-ducando o olhar: A necessidade de uma pedagogia pobre.
Educacéo e Realidade, 33(2), 35-48.

Mehretu, J. (s.d.). Obra gréfica e pictdrica. (Consulta a catdlogos de exposicoes).

Mehretu, J. (2021, June). Julie Mehretu: Excerpt (Molotov Cocktail) [Interview]. Chris-
tie's. https://www.christies.com.cn/lot/julie-mehretu-b-1970-excerpt-molotov-cock-
tail-5792872/

Merleau-Ponty, M. (1945). Phénoménologie de la perception. Paris: Gallimard.

Merleau-Ponty, M. (1964). The Primacy of Perception. (Ed. James M. Edie). Evanston,

IL: Northwestern University Press

MoMA. (n.d.). Vasily Kandinsky: "Must we not then renounce the object alto-
gether...?". Museum of Modern Art. Disponivel em: https://www.moma.org/art-
ists/2981



Nogueira, P. (2022). Ensino e pratica artistica: dilema, dialética, poténcia. In A.
Midori, A. M. Pereira, J. Nascimento, M. L. Gomes, & M. |. Barreira (Eds.), Desas-
sossegos: ata expandida do 8.° EPRAE (pp. 105-109). Porto: i2ADS - Instituto de

Investigacdo em Arte, Design e Sociedade.

Nogueira, P. (2026) O Devir-Onirico da imagem — TEXTO PARA ‘Leal Souvenir’, De Jan
Van Eyck, Revista Espaco Curriculo, 19(1)

O'Grady, C. (2025, February 5). 'Silence is a very obscure sound': Christine Sun Kim on
her sound art. The Guardian.
https://www.theguardian.com/artanddesign/2025/feb/06/christine-sun-kim-whitney-

exhibition-new-york
Page, T. (2018). Teaching and Learning with Matter: Material-discursive Pedagogy in Art
Education. Londres: Bloomsbury Academic.

Pallasmaa, J. (2005). The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses. Chichester:
Wiley.

Peirce, C. S. (1931-1958). Collected papers of Charles Sanders Peirce (Vols. 1-8, C.
Hartshorne, P. Weiss, & A. Burks, Eds.). Cambridge, MA: Harvard University Press.

Peretz, H. (2000). Métodos em Sociologia: A Observacdo. Lisboa: Temas e Debates.

Proust, M. (1987). Du c6té de chez Swann. In A la recherche du temps perdu (Vol. 1, p.
47). Paris: Gallimard. (Trabalho original publicado em 1913)

Pin:up - Ordem dos Arquitetos - Seccdo Regional Norte. (2008). Renovar. Revista
Pin:up, (001)

Ranciere, J. (1987). Le maitre ignorant: Cing legons sur I'émancipation intellectuelle. Pa-

ris: Fayard.

Regina, E. (1976). Velha Roupa Colorida [Cancdo]. Em Falso brilhante. Philips
Records.  Compositor:  Antonio  Carlos  Belchior  https.//www.you-
tube.com/watch?v=Dv6IkNTfOro




Ribeiro, D. (2019). Lugar de fala. Sdo Paulo: Pélen.

Rimbaud, A. (1968). Le Sonnet des voyelles: de I'audition colorée a la vision éroti-
que (Etiemble, Ed.). Gallimrad.

Vincent-Lancrin, S., Gonzalez-Sancho, C., Bouckaert, M., de Luca, F., Fernandez-Bar-
rerra, M., Jacotin, G., Urgel, J., & Vidal, Q. (2019). Fostering students' creativity and crit-
ical thinking: What it means in school. OECD Publishing.

Warburg, A. (2000). O atlas Mnemosyne. (Manuscrito inédito / reedicdo critica)

Schonberg, A. (1911). Harmonielehre. Leipzig: Universal Edition.

Schaeffer, P. (2017). Treatise on musical objects: An essay across disciplines (C. North
& J. Dack, Trans.). Oakland, CA: University of California Press. (pp. 64-72)
(Trabalho original publicado em 1966).

Schutz, A. (1964). The stranger. In Studies in social theory: Collected papers Il (pp. 91-
105). The Hague: Martinus Nijhoff.

Sontag, S. (1969). The aesthetics of silence. In Styles of radical will (p. 10). New York:
Farrar, Straus & Giroux. Recuperado de https://www.kim-cohen.com/As-
sets/CourseAssets/Texts/Sontag_The%20Aesthetics%200f%20Silence.pdf

Kim, S. (2025). Christine Sun Kim: all day, all night (J. Goldstein, T. Finkelpearl, & P. S.
Pys, Eds.). Minneapolis: Walker Art Center; New York: Whitney Museum of American
Art.

Kim, S. (2025, February 5). 'Silence is a very obscure sound': Christine Sun Kim on her
sound art. The Guardian. https://www.theguardian.com/artandde-

sign/2025/feb/06/christine-sun-kim-whitney-exhibition-new-york



