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Resumo

O presente Relatodrio de Estagio resulta do estudo e da investigacdo desenvolvidos ao
longo da Pratica de Ensino Supervisionada realizada na Escola Secunddria Gaia Nascente
no Ano Letivo 2024/2025. Esta componente de avaliacdo pertence a unidade curricular
de Iniciagdo a Pratica Profissional do Mestrado em Ensino de Portugués no 3.2 Ciclo do
Ensino Bdsico e no Ensino Secunddrio, ministrado pela Faculdade de Letras da

Universidade do Porto.

Este projeto, ancorado na metodologia de investigacdao-acao, pretende investigar de
gue forma é que uma estratégia assente na inclusdo do didlogo interartes na sala de aula
de Portugués assume um impacto na fruicdo estética do texto literdrio e, por
conseguinte, na melhoria e na expansado das experiéncias de leitura em alunos no final
da escolaridade obrigatdria. Para tal, foram evocadas vdrias estratégias, nomeadamente

a experiéncia dos discentes com o mundo e com os livros.

O Estagio Pedagdgico que levamos a cabo pretendeu priorizar a perspetiva Unica dos
discentes relativamente ao texto poético, visando o desenvolvimento da sensibilidade
estética e artistica, tal como preconizam os documentos orientadores. Para tal, este
projeto arquitetou atividades em ambiente curricular e extracurricular para aliar as
potencialidades das formas de expressdo artistica, nomeadamente a musica e a pintura,

para a aprimoracdo da experiéncia estética.

Desta forma, o Relatdrio de Estagio encontra-se estruturado em trés capitulos, que
percorrem as linhas fundamentais do nosso trabalho: a contextualiza¢ao da intervencgao
pedagdgico-didatica, a fundamentacdo tedrica e o estudo empirico, que apresenta as
atividades realizadas ao longo dos trés ciclos de investigacao-acao e procede a andlise e
reflexdo dos resultados obtidos. As consideracbes finais pretendem expor uma
discussdo sobre os impactos e restricdes que advieram da abordagem e propor possiveis

itinerdrios para investigacoes futuras e para o Ensino do porvir.

Palavras-chave: Portugués Lingua Materna, Educacdo Literdria, Didatica da Literatura,

didlogos interartisticos, fruicao estética
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Abstract

This Internship Report is the result of the study and the research carried out during the
Supervised Teaching Practice at Escola Secundaria Gaia Nascente in the academic year
2024/2025. This assessment component belongs to the subject Introdugdo a Prética
Profissional of the Master's Degree in Teaching Portuguese in the 3rd Cycle of Basic
Education and in Secondary Education, taught by the Faculty of Arts and Humanities of

University of Porto.

This project, based on action-research methodology, aims to investigate how a
strategy based on the inclusion of inter-arts dialogue in the Portuguese classroom has
an impact on the aesthetic enjoyment of the literary text and, consequently, on the
improvement and expansion of reading experiences in students at the end of
mandatory education. To this end, several strategies were employed, namely the

students' experience with the world and with books.

The Teaching Internship we carried out aimed to prioritise the students' unique
perspective on poetic text, with a view to developing aesthetic and artistic sensitivity,
as recommended in the guiding documents. To this end, this project designed activities
within the curricular and extracurricular environment to combine the potential of
forms of artistic expression, namely music and painting, to enhance the aesthetic

experience.

The Internship Report is structured in three chapters, which cover the fundamental
aspects of our work: the contextualisation of the pedagogical-didactic intervention, the
theoretical basis and the empirical study, which presents the activities carried out
throughout the three cycles of action-research and it proceeds to the analysis and
reflection of the results obtained. The final considerations aim to present a discussion
on the impacts and limitations that arose from the approach and to propose possible

itineraries for future investigations and for the Teaching of the future.

Key-words: Portuguese Mother Language, Literary Education, Teaching Literature,

interartistic dialogues, aesthetic enjoyment
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Introducgao

O presente Relatdrio de Estdgio foi elaborado no contexto da Pratica de Ensino
Supervisionada, componente obrigatdria da unidade curricular de Iniciagdo a Prética
Profissional, pertencente ao Plano de Estudos do 2.2 Ano do Mestrado em Ensino de
Portugués no 3.2 Ciclo do Ensino Bdsico e no Ensino Secundario. O Estagio Pedagdgico
decorreu no Ano Letivo 2024/2025 na Escola Secunddria Gaia Nascente, sede do

Agrupamento de Escolas Gaia Nascente, localizada no concelho de Vila Nova de Gaia.

O estudo apresentado, que segue as diretrizes de investigacdo-a¢dao, dedica-se ao
dominio de Educacdo Literaria, mais especificamente no desenvolvimento da
sensibilidade estética do texto literdrio em alunos do 12.2 Ano de Escolaridade. A
definicdo da area que circunscreve a intervencdao advém de dados recolhidos com
recurso a observacdo direta das informacdes recolhidas nos seminarios com a
professora orientadora cooperante e da aplicacdo de um Ciclo Zero, a que se seguiu a
aplicacdo de um inquérito por questionario a turma. Todos estes dados foram registados

no didrio de investigador em notas de campo.

Olhando em retrospetiva para o estabelecimento de ensino que nos acolheu em
setembro de 2024, vemos um professor estagidrio atento aos iniUmeros vestigios de
comunidade que a Escola Secundaria Gaia Nascente possuia. Quando pensdvamos que
tinham terminado, estes multiplicavam-se. De um lado ao outro, viamos manifestacdes
de unido e de cumplicidade que nele brotavam um sorriso rapido e que tardava a

desaparecer.

Nas aulas observadas, constatdmos que, contrariamente aos inUmeros textos e poemas
que se encontravam expostos por todo o recinto escolar, os alunos ndo demonstravam
ter cuidado em relacdo aos textos literarios. Ler implica, em grande medida, preservar a
arte e, como veremos, toma-la como sua. Do mesmo modo, os habitos culturais dos
discentes apresentaram-se-nos escassos e irregulares. Este panorama, no nosso
entender, urgia uma intervencdo em que nos movimentassemos em varias frentes.
Afinal, o professor, muito mais do que um mediador do conhecimento, é um “guardidao”

qgue fornece ferramentas para que os alunos estejam munidos de bases que possam

16



transportar consigo ao longo de todo o percurso de vida. E se esses instrumentos

fossem, no nosso trabalho, as obras literarias?

Questiondmo-nos quanto ao motivo subjacente a uma quase rejeicdo, mas o que
concluimos foi tdo somente que é extremamente complexo cativar a ateng¢ao dos alunos
da escola contemporanea quando existem estimulos das mais variadas origens. Além
disso, para o grupo a que nos dedicdmos, o facto de nao existir uma recompensa
imediata, como a da avaliacdo sumativa, ndo causava qualquer tipo de seducdo na
atividade de ler e interpretar textos. Enquanto condi¢do inevitavel da disciplina,
compreendemos que seria crucial leva-los para a sala numa modalidade distinta, em que
as experiéncias dos alunos, Unicas e irrepetiveis, fossem valorizadas aquando da leitura

e interpretacdo das obras em estudo.

Motivava-nos, acima de tudo, a possibilidade de desenvolverem uma relacgdo com o
texto em que fruir estética e artisticamente dele fosse gratificante pelo simples facto de
os envolver na construcao de sentidos. No nosso entendimento, sé assim seria possivel
alcangar um cendrio em que o convivio com a leitura fosse mais facilitado e, porventura,
ampliado. Dadas as varias reacdes dos alunos a formas de expressao artistica, como a

pintura e a musica, decidimos alia-las, entao, a Didatica da Literatura.

Por isso, este Relatério de Estagio esta organizado em trés partes. O primeiro capitulo
diz respeito a contextualizacdo da intervencdo pedagdgico-didatica, em que
procedemos a caracterizacdao do Agrupamento em que a escola onde estagidamos esta
inserida, a descricdo do perfil da turma em que concentramos a nossa intervencdo e a
explicitacdo dos passos que demos até a identificacdo da drea de intervencdo. Estando

esta delimitada, formuldmos a questdo de investigacdao que norteou esta caminhada.

O segundo capitulo, por sua vez, debruca-se sobre a fundamentacdo tedrica, que
procurou refletir, de forma ponderada, sobre a pertinéncia das metodologias de ensino-
aprendizagem a que recorremos para desenvolver a sensibilidade estética dos
estudantes. Nesse sentido, fizemos uma exposicao sobre os contornos em que Educacao
Literdria é lecionada na sala de aula de Portugués, a que se seguiu uma tentativa de

definir o conceito de didlogo interartes, que, no nosso entender, era uma estratégia
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adequada para nosso contexto. Estes elementos deveriam, por fim, culminar na
almejada fruicdo estética, cujo conceito tentdmos desmembrar para compreender se

esta tem lugar na nossa disciplina.

O terceiro capitulo procede, em primeiro lugar, a descricdo do estudo empirico e,
posteriormente, das ferramentas de recolha e de andlise de dados de que nos
socorremos para avaliar e reformular os nossos ciclos de investigacdao. Além disso,
também definimos os objetivos especificos do nosso estudo. No mesmo capitulo,
elaboramos uma descricao do plano de investigacdao-ac¢ao elaborado para a turma, a
explicitacdo das varias atividades realizadas nos trés ciclos de investigacdo-acdo, a que

se segue a exposicdo e reflexdo sobre os resultados obtidos.

Por fim, as consideragGes finais pretendem apresentar a discussdao dos resultados
obtidos através do recurso aos didlogos interartisticos enquanto estratégia que pode
impactar a fruicdo artistica e estética dos estudantes face ao texto literario e, por
conseguinte, contribuir para leituras com qualidade e, porventura, em quantidade. Além
disso, também fazemos alusdo as vantagens e aos constrangimentos da nossa
intervengdo e propomos itinerarios alternativos nao sé para investigagdes futuras, mas

também para a Escola do amanha.
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1. Contextualizacao da intervencao pedagdgico-didatica

O presente projeto de investiga¢cdo-acdo decorreu no Ano Letivo 2024/2025, na Escola
Secunddria Gaia Nascente. De modo a contextualizar a intervenc¢do que nela teve lugar,
procederemos a caracterizacdo do seu contexto educativo, bem como aos passos que
nos conduziram a delimitacdo da area de investigacdio em relagdo a qual nos

debrugamos durante o Estagio Pedagdgico.
1.1. Caracterizacao do contexto educativo

Visando a explicitacdao das caracteristicas do contexto educativo da instituicdo de ensino
onde decorreu a nossa Pratica de Ensino Supervisionada, debrugar-nos-emos sobre a
descricdao do estado fisico da edificacdo, a realidade socioecondmica da comunidade
estudantil e as suas ofertas a nivel formativo e extracurricular. Por fim, faremos a

apresentacdo do perfil da turma em que concentramos a nossa intervencgao.
1.1.1. A instituicdo escolar

A Escola Secundaria Gaia Nascente (ESGN), situada na Rua do Freixieiro, s/n, 4434-506,
Vila Nova de Gaia, pertence a freguesia de Oliveira do Douro e encontra-se delimitada a
norte pelo rio Douro. Esta regido encontra-se circunscrita, a oeste, pelas freguesias de
Mafamude e Vilar do Paraiso e de Santa Marinha e Afurada; a sul, por Vilar de Andorinho

e, a sudeste, por Avintes (Projeto Educativo AEGN, 2023, p. 11).

Esta instituicdo corresponde a escola-sede do Agrupamento de Escolas Gaia Nascente
(AEGN), que conta com outras nove instituicdes escolares. Enquanto o Jardim de
Infancia de Mariz, em Vilar de Andorinho, possui ensino pré-escolar, seis escolas detém,
simultaneamente, ensino pré-escolar e 1.2 Ciclo do Ensino Basico (CEB): a Escola Basica
de Aldeia Nova, a Escola Basica de Cabandes e a Escola Basica Fernando Guedes, todas
na freguesia de Avintes; a Escola Basica do Freixieiro e a Escola Basica do Sarddo, ambas
em Oliveira do Douro, e a Escola Basica de Vilar, localizada em Vilar de Andorinho.
Existem ainda duas escolas que lecionam aos 2.2 e 3.2 CEB: a Escola Basica Adriano
Correia de Oliveira e a Escola Basica Anes de Cernache, em Avintes e Vilar de Andorinho,

respetivamente (Projeto Educativo AEGN, 2023, pp. 11-12). A ESGN, por fim, tem como
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oferta formativa 0 3.2 CEB e é a Unica do AEGN que possui Ensino Secundario (idem, p.

12).

A publicacdo mais antiga de que temos registo e que faz menc¢do a ESGN é no Didrio da
Republica (Portarian.2317, 6 de junho de 1980), onde é referida, na categoria de escolas
secundarias do distrito do Porto, como “Escola Secundaria de Oliveira do Douro”

(Portaria n.2317/80, p. 1350), freguesia que sempre a acolheu.

As debilidades estruturais do edificio, que ja conta com varias décadas de existéncia, sdo
do conhecimento de toda a comunidade escolar ha varios anos, como o comprova uma
questdo enderecada ao Ministério da Educagdo em 2011: “Problemas de infiltracGes
generalizados, quer nas salas de aula quer nas zonas comuns, cantinas e polivalente (...)

assumem uma particular gravidade” (Partido Comunista Portugués, 2011, p. 45).

No ano posterior a esta publicacdo, o XIX Governo Constitucional, a partir do Ministério
da Educacdo e Ciéncia, delineou um projeto que imp06s que o sistema educativo fosse
submetido a um processo de agregacdo de agrupamentos. Assim, a antiga Escola
Secunddria de Oliveira do Douro, juntamente com os Agrupamentos de Escolas Adriano
Correia de Oliveira e Anes de Cernache, originou o AEGN a 28 de junho de 2012 (Projeto

Educativo AEGN, 2023, p. 11).

Desde entdo, pudemos constatar que procederam, em 2022, a substituicio de
coberturas em fibrocimento, que contém amianto, nas suas instalacdes (Cdmara
Municipal de Gaia, 2021). Apesar de o Projeto Educativo AEGN (2023) admitir as
“situacoes de degradacdo ou de falta de manutencdo” devido a data e qualidade das
construgdes (p. 16), mais nenhuma intervencao foi levada a cabo. Questionado sobre
esta problematica, Firmino Pereira, ex-vice-presidente da Camara de Gaia, catalogou a
ESGN como uma das escolas que requerem obras “muito urgentes”? e asseverou que

ndo é exequivel que “[haja] bons resultados quando as condicdes (...) sdo deploraveis”

2 Esta informacdo ja tinha sido relatada anteriormente, no dmbito do processo de descentralizagdo de
competéncias em Educagdo, em que a ESGN consta na lista de 32 escolas que precisavam de “obras muito
urgentes” (ver: Porto Canal, 2022).
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(Jornal de Noticias, 19 de fevereiro de 2025). Dois meses depois, um dos muros da escola

colapsou (Correio da Manhd, 19 de abril de 2025)3.

Apesar deste panorama, as instalacdes da ESGN reunem algumas condicles para
acolher toda a comunidade estudantil. Os dois pavilhdes, que contam com cerca de vinte
salas de aula cada um, possuem dimensdes consideraveis e especializadas nas varias
areas do conhecimento. Estas divisGes, por sua vez, encontram-se munidas de um
guadro branco, computador com acesso a Internet, colunas de som e projetor, uma
mais-valia para a conciliagdo harmoniosa de varias estratégias de ensino-aprendizagem.

Além disso, existe um pavilhdo dedicado a pratica desportiva e um campo de futebol.

O recinto escolar é testemunho do modo como a escola procura ativamente apelar a
intervengdo dos estudantes nos seus espagos de forma a deixarem o seu contributo a
nivel artistico. Prova disso sdo, por exemplo, os desenhos existentes nas escadas da
entrada principal, nas paredes dos pavilhdes e no jardim. Nestas zonas, é possivel
observar trabalhos alusivos a varias disciplinas e a datas de grande relevancia, ndo sé

para o territério nacional, mas também além-fronteiras.

No que diz respeito a caracterizagao socioecondémica da comunidade estudantil do
AEGN, dados como o numero de alunos que usufruem de apoios da A¢ao Social Escolar
(ASE) comprovam que esta apresenta uma caréncia notdria. Segundo o Projeto
Educativo AEGN (2023), no caso do ensino pré-escolar, fala-se num universo de 41,1%;
no 1.2 CEB, 49,7%; no 2.2 CEB, 26,7%; no 3.2 CEB, atinge patamares como 86,7% €, no
Ensino Secundario, adstrito a escola-sede, 28,1% e 33,8% nos cursos cientifico-

humanisticos e nos profissionais, respetivamente (pp. 12-15)*.

Outro dado que nos chamou particularmente a atencdo no que diz respeito a

caracterizacdo do AEGN esta associado aos resultados do inquérito sobre habitos

3 Este incidente n3o causou quaisquer feridos por ter ocorrido no periodo de férias da Pascoa.

4 Importa salientar que os valores por nds apresentados n3o correspondem aos que surgem no
documento orientador devido ao facto de termos constatado que alguns dos seus calculos e das suas
legendas estdo incorretos.
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culturais aplicado a comunidade escolar® no Ano Letivo 2023/2024. Através destes
graficos, em que quase metade das 443 respostas obtidas (48,9%) pertence a ESGN
(Projeto Cultural de Escola 2023-2024, 2023, pp. 9-10), foi possivel inferir que a sua
frequéncia de espacos e eventos de pendor cultural num periodo de um ano é bastante
irregular (idem, p. 11). A exce¢do do cinema, é referido que as visitas a museus e
monumentos/sitios arqueoldgicos, que detém as Unicas percentagens consideradas
relevantes, “poderao ter sido realizadas no ambito do Plano Anual de Atividades da
Escola” (idem, p. 12), ndo tendo sido, por isso, efetuadas por livre e espontanea vontade.
No que concerne a pratica de atividades de produgdo cultural nos 24 meses
precedentes, corrobora-se a nocdo de que ha um envolvimento reduzido por parte da
comunidade estudantil, havendo apenas alguma propensdao para o investimento

semanal em musica, danca, fotografia e escrita® (idem, pp. 12-13).

Neste questionario, quando solicitados a identificar um tema que pudesse servir de
inspiracdo para a criacdao de um Projeto Cultural de Escola, alguns dos registos que se
revelaram particularmente significativos para a disciplina de Portugués contam com a
mencao a identidade e a cultura enquanto equivalente a “emocao e diversao” (idem, p.
15). A nivel de agdes a implementar, as sugestdes compreenderam, entre outros
exemplos, a “Producdo de textos como forma de exprimir sentimentos e emogdes” e a

pintura, bem como “o que esta por detras da exploracdao de um quadro” (idem, p. 17).

A escola-sede, onde realizdmos a nossa Pratica Letiva Supervisionada, possui uma oferta
educativa bastante rica e diversificada. No Ano Letivo 2024/2025, além de oferecer
cursos cientifico-humanisticos (Ciéncias e Tecnologias, Linguas e Humanidades e Artes
Visuais), contou com cursos profissionais de indole diversa, a saber, Multimédia,

Cozinha/Pastelaria, Restaurante/Bar e Desporto’ (AEGN, 2025).

> Apesar de haver dados relativos a Encarregados de Educagdo, docentes, técnicos especializados,
assistentes técnicos, assistentes operacionais e alunos (“Resultados do inquérito sobre habitos culturais
AEGN”, in Projeto Cultural de Escola 2023-2024, p. 1), focar-nos-emos apenas na situagdo destes ultimos.
6 Embora o documento n3o faca mengdo a que tipo de envolvimento se trata, pressupomos que este esta
relacionado com um consumo passivo de manifestacées culturais e ndo com um envolvimento de pendor
criativo (aspeto que envolveria, naturalmente, producgéo artistica).

7 Ver: “Oferta Educativa: Ensino Secundario - Escola Secundéria Gaia Nascente”. In AEGN (2025).
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Este estabelecimento de ensino também se destaca fortemente no que concerne a
oferta de atividades extracurriculares, alcangando, com efeito, diferentes tipos de
publicos e preferéncias através de iniciativas®, programas, projetos, clubes e concursos

(Projeto Educativo AEGN, 2023, pp. 20-26).

No ambito dos clubes existentes, realcamos o Clube Europeu®, o Eco-Escolas, o Clube
Ciéncia Viva'?, o Clube de Xadrez, o Clube Ubuntu, o Clube de Oficina Criativa, o Clube
das Artes, o Clube de Meditacdo e o Projeto CASA. O Clube de Teatro O Pdrtico, em
particular, surgiu aguando da criacdo do Projeto Cultural de Escola AEGN*!. O seu nome
no Ano Letivo 2024/2025, “Fermento”, deve-se ao facto de o AEGN ambicionar que
todas as iniciativas que protagoniza atuem como um “agente capaz de originar um
processo de transformacao, produzir mudanca, fazer crescer a comunidade” através de
iniciativas que cruzam e entrecruzam “as artes, a cultura e o patrimdnio com a

formacao” (AEGN, 2023).

E também possivel contabilizar a presenca de varios programas nesta instituicdo’?

nomeadamente o Parlamento dos Jovens'3, o Desporto Escolar, os projetos eTwinning**

8 0 Dia Digital foi um dos compromissos que a ESGN evidenciou desde a Reunido do Departamento de
Linguas, datada de 5 de setembro de 2024. Este corresponde a um dia da semana em que todos os
docentes devem incluir o uso do computador nas suas aulas para fomentar as competéncias digitais dos
estudantes, de modo a que estes possam “acompanhar os novos desafios em aceleragcdo permanente,
decorrentes da globalizagdo e do desenvolvimento tecnolégico” (Projeto Educativo AEGN, 2023, p. 6).
Tendo em conta que esta iniciativa ndo teve nenhum tipo de concretizagdo pratica nas aulas da disciplina
de Portugués, ndao nos deteremos sobre a mesma.

9 No ambito deste Clube, surge o programa “Escola Embaixadora do Parlamento Europeu”, que pretende
“sensibilizar os alunos para a democracia parlamentar europeia, o papel do Parlamento Europeu e os
valores europeus” (Projeto Educativo AEGN, 2023, p. 21).

10 Este Clube foi criado no Ano Letivo 2022/2023 e estender-se-a até 2025/2026 (Projeto Educativo AEGN,
2023, p. 21).

1 Este projeto foi criado em 2023. A escola, por sinal, aderiu ao Plano Nacional das Artes a 2 de agosto
do mesmo ano, numa iniciativa que pretende, entre varios aspetos, “a participacdo e a criacdo artistica e
cultural, enquanto aprendizagem ao longo da vida, numa perspetiva inclusiva de cidadania e de sucesso”
(AEGN, 2023).

12 Embora n3o tenha estado em vigor no presente Ano Letivo, o Programa de Mentoria foi uma iniciativa
de grande impacto na ESGN até 2023/2024, pois promovia uma dindmica colaborativa entre alunos em
sessGes onde mentores ajudavam outros estudantes (mentorados), fossem do mesmo Ano de
Escolaridade ou ndo, numa tentativa de promover bons habitos de estudo.

B No AEGN, existe ndo s6 no Ensino Secundario, mas também no Ensino Basico (Projeto Educativo AEGN,
2023, pp. 23-24).

Em 2023, 0 AEGN obteve o selo Escola eTwinning, cuja validade é de dois anos (Projeto Educativo AEGN,
2023, p. 23).
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e ERASMUS+Y e o Restaurante Pedagdgico®®. Além disso, uma valéncia singular neste
estabelecimento é a Unidade de Apoio ao Alto Rendimento na Escola (UAARE), caso
Unico no concelho de Vila Nova de Gaia, que pretende auxiliar os estudantes dos Ensinos
Basico e Secunddrio que possuam estatuto de Atletas de Alto Rendimento a obter,

simultaneamente, sucesso escolar e desportivol’.

Ao longo deste Ano Letivo, os concursos em que os estudantes costumam concorrer
mantiveram a sua variedade. A nivel de participacdes de relevo para a disciplina de
Portugués, destacou-se a inscricdo de duas alunas do 11.2 X*® no workshop do Top Talks
- Torneio de Oratdria Portugués, uma competicdao que ocorre a nivel nacional e que se
debruca sobre questdes como o bem falar em publico®®. Ademais, uma estudante do
12.2Y ganhou o Prémio Literdrio Garrett através da redagdo de um conto, submetido no

ambito de um concurso promovido pela Junta de Freguesia de Oliveira do Douro.

A presenca ativa da ESGN nas mais variadas areas foi ainda mais longe quando a sua
massa humana foi distinguida através da atribuicdo do prémio “Mais Dedicacdo”,
pertencente ao concurso “Melhor Escola”, promovido pelo jornal O Gaiense em parceria
com a Cadmara Municipal de Gaia?®. Nesta edicdo em particular, os estudantes das
escolas secundarias publicas e privadas de Vila Nova de Gaia foram convidados a
imaginar o seu concelho daqui a 30 anos. Para responder a este desafio, as nossas

turmas fizeram entrevistas e reportagens que evocaram areas da Educacdo e da Ciéncia,

LA acreditagdo da ESGN no ambito do Programa para mobilidade dos membros da comunidade escolar
manter-se-a até 2027 (Projeto Educativo AEGN, 2023, p. 22).

16 Esta iniciativa organiza, com regularidade, “almogos temdticos e celebragdes para ocasides especiais”
de modo a permitir que os alunos do curso profissional de Cozinha/Pastelaria aprimorem as suas
competéncias (Projeto Educativo AEGN, 2023, p. 25).

17 Este projeto teve inicio no AEGN no Ano Letivo 2017/2018 e decorre na sala de estudo Aprender+, que
se encontra num dos pavilhGes da escola (Projeto Educativo AEGN, 2023, pp. 25-26).

18 Deter-nos-emos, posteriormente, sobre os anos de escolaridade e respetivo nimero de turmas que
acompanhamos ao longo do Estagio Pedagdgico.

19 As discentes n3o foram apuradas para a fase seguinte, mas obtiveram um certificado de participagao.
Em 2025, o torneio contabilizou a sua terceira edi¢do (ver: TopTalks, 2025). No Ano Letivo passado, um
aluno, hoje do 12.2Y, foi apurado para a fase final do concurso.

20 gala ocorreu no dia 31 de maio de 2025. Segundo O Gaiense (2025), este projeto tem varios objetivos,
sendo um deles motivar “[os estudantes] a serem melhores cidaddos, mais atentos e mais criticos ao que
os rodeia”.
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varios ramos da Engenharia, a Inteligéncia Artificial e o Desporto (O Gaiense, Edi¢do.2

1191/15 de fevereiro de 2025)?%.

Desta forma, as conquistas desta instituicdo, fruto da estreita relacdo entre o corpo
docente e os estudantes, vdo ao encontro de algumas das missdes do AEGN, que se
baseiam na inclusdo e integracdo da diversidade, no acesso a “oportunidades de
aprendizagem significativa e relevantes” e ao “desenvolvimento de literacias multiplas”,
qgue aliam conhecimento cientifico a competéncias do foro critico, emocional e social

(Projeto Educativo AEGN, 2023, pp. 7-8).

Este conjunto de fatores, aliados a salvaguarda dos valores que o AEGN assume na sua
atuacao (Projeto Educativo AEGN, 2023, p. 9), podera ter sido a razdo pela qual, em
2024, segundo dados do Jornal Publico (2024)?2, a ESGN se encontrou no 192.2 lugar no
ranking de superagdo de escolas e atingiu o 352.2 lugar nos exames, uma evolugao
bastante positiva comparativamente com o ano precedente, em que tinha estado em
509.2. Assim, cremos ser possivel afirmar que as debilidades estruturais do edificio em
nada impediram a evolucdo e o mérito alcancados pela comunidade estudantil nos mais

variados dominios.
1.1.2. Perfil da turma

Finda a contextualizacdo da instituicao de ensino, que incluiu a alusdo a documentos
estruturantes, como o Projeto Educativo AEGN (2023), importa tracar o perfil das turmas
da professora orientadora cooperante, com as quais contactdmos ao longo do Estagio
Pedagdgico na ESGN. Para caracterizar os grupos, procedeu-se a uma recolha de dados

através de diversas técnicas e ferramentas.

O método principal a que recorremos para compreender e analisar com maior
profundidade os eventos ocorridos foi a observacdo. Esta ferramenta oscilou entre a

observacdo ndo participante e a observacdo participante, na medida em que os graus

21 Esta iniciativa teve a coordenacdo de professores da ESGN, mas contou com a participagdo ndo so6 de
todos os alunos dos cursos cientifico-humanisticos que acompanhamos ao longo do ano, mas também de
cursos profissionais como Multimédia, Desporto e de Cozinha e Pastelaria.

22 A mesma fonte indica que os cdlculos efetuados tiveram por base os dados facultados pelo Ministério
da Educacdo, Ciéncia e Inovacao.
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de envolvimento oscilam de acordo com as necessidades e as circunstancias da
investigacdo (Vazquez e Angulo, 2003; Lessard-Hébert et. al, 2005, apud Meirinhos e
Osorio, 2010, p. 61). No entanto, a aprendizagem que decorreu da segunda metodologia
em particular abriu portas para “uma maior aproximacao a realidade dos dados, uma
melhor compreensdo das motivacdes das pessoas e uma maior facilidade na
interpretacdo das varidveis do contexto de estudo”, como advogam Rodriguez et al.

(1999, pp. 165-166), citados por Meirinhos e Osdrio (2010, p. 61).

Estes instrumentos valiosos coincidiram eficazmente com alguns dos objetivos do nosso
projeto de investigacdo-acdo, a partir dos quais nos basedmos para delimitar a nossa
area de intervencdo: “descrever situagdes sociais, gerar conhecimento, melhorar ou

|II

transformar a realidade social” (Latorre, 2003, p. 58, tradugdo nossa). Assim, durante o
processo, tornou-se mais exequivel recolher informacdes ndo sé sobre os
comportamentos dos discentes nas aulas, mas também nas reunides de departamento,
intercalares e de final de semestre, em que tivemos a oportunidade de ter acesso ao

feedback relativo a performance geral dos alunos nas restantes disciplinas.

Os registos destas observagdes foram mantidos no didrio de investigador, que visava
garantir a existéncia de notas de campo. Segundo Bolivar et al. (2001, p. 184, apud
Amado, 2014, p. 282), este instrumento é um espelho do dia a dia e das proprias
vivéncias nas aulas. Nesse sentido, esta estratégia, de carater predominantemente
reflexivo (Zabalza, 1994, p. 10, apud Amado, 2014, p. 282), contou ndo sé com
observacdes de aulas de forma cronolégica, mas também com sentimentos, reflexdes e
hipdteses. Nao esquecendo a preocupacao de compreender o motivo de determinados
fenédmenos e reacgdes, assumiu uma vertente “mais profissional e humanista”, a que
Amado (2014) também alude, de modo a haver uma aproxima¢do emocional que
fortaleca os lacos entre professor e aluno. Além disso, recorremos ao questionario, que
aposta, sobretudo, na organizac¢do, na normalizacdo e no controlo dos dados para evitar
enviesamentos (Fortin, 1999, p. 249). Apostando no anonimato, este recurso permite
gue as pessoas “[exprimam] mais livremente as opinides que consideram mais pessoais”

(idem, p. 254).
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Ao longo do Estdgio Pedagdgico, a professora titular trabalhou com quatro turmas na
disciplina de Portugués: o0 11.2 X, 0 12.2 X, 0 12.2 Y e o0 12.2 Z. Devido a questdes
relacionadas com as diretrizes da supervisao das aulas do nosso Nucleo de Estagio,
constituido por trés professoras estagidrias, as regéncias tiveram de ser realizadas em
regime de rotatividade, o que implicou que nunca voltassemos a contactar com as
mesmas turmas e tivéssemos de agendar aulas complementares para salvaguardar a
existéncia de um minimo de dois ciclos de investigacdo-acdo (IA) naquela(s) em que
gostariamos de trabalhar. No processo de escolha, também foi deveras relevante ter em
consideragdo que a carga horaria do 12.2 Ano era superior ado 11.9, por se tratar de um

ano em que os discentes estdo sujeitos a realizacdo do Exame Final Nacional.

Face a estas circunstancias, impds-se a necessidade de dedicarmos o nosso projeto de
investigacdo-acdo a apenas uma turma, o que significa que estamos perante um estudo
de caso. Através deste método, afunildmos o nosso universo de referéncia e tornou-se
possivel “utilizar varias fontes de evidéncia” (Meirinhos e Osério, 2010, p. 59, apud Yin,
2005) com recurso a triangulagdo, que aplica varias metodologias que seguem um estilo
corroborativo de pesquisa, tornando-a mais precisa e fidvel (idem, p. 60, apud Yin, 2005,

p. 126).

Assim, o presente estudo debrugou-se sobre 0 12.2 X, uma turma do curso cientifico-
humanistico de Ciéncias e Tecnologias, cujas disciplinas anuais de formacdo especifica
oscilaram, consoante preferéncias pessoais, entre Biologia e Fisica, acompanhadas por

Aplicacdes Informéticas B3,

A turma 12.2 X era constituida por 20 alunos?, 10 do sexo masculino e 10 do sexo

feminino, com idades compreendidas entre os 17 e 18 anos. Todos os alunos possuiam

23 Estas opgdes vao ao encontro da matriz de Formagdo Geral e Formacgao Especifica definida para o curso
de Ciéncias e Tecnologias no Ensino Secundario (ver: Dire¢do-Geral da Educacdo, s/d).

24 De facto, o nimero de alunos da turma é inferior ao expectdvel, devido ao aumento da populagdo
estudantil do Ensino Secundario que tem vindo a contrariar o decréscimo generalizado de numero de
alunos, conforme relata o Projeto Educativo AEGN (2023, p. 15). As quatro turmas com que contactdmos
ao longo do Estagio Pedagdgico, inclusive, ndo foram muito numerosas: a mais pequena tinha somente
15 estudantes. Na nossa 6ética, existe uma tendéncia global para que o nimero de alunos venha a sofrer
uma reducdo ainda mais significativa: na Mostra da AEGN, que ocorreu na escola-sede entre os dias 13 e
15 de fevereiro de 2025, varios alunos de outras escolas que visitaram a sala do Clube de Teatro
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nacionalidade portuguesa, embora existisse um cuja familia era oriunda do Brasil. E um
grupo patentemente homogéneo, devido ao facto de nenhum dos discentes ter
histérico de retencdo e de todos usufruirem medidas universais de suporte a

aprendizagem e a inclusdo (Decreto-Lei n.2 54/2018, Série |).

Todos os alunos faziam parte da ESGN desde o inicio do Ensino Secundario, a excecao
de uma estudante, que ingressou na instituicao apenas no 11.2 Ano. Embora todos se
conhecessem entre si, evidenciaram ser pouco unidos, juntando-se em grupos
frequentemente, devido ao facto de terem personalidades e dareas de interesse
distintas. Este ultimo aspeto tornou-se particularmente nitido nas ocasiGes em que

surgiu a necessidade de formar grupos de trabalho.

Efetivamente, o panorama socioecondmico apresentado na contextualizacdo da
instituicdo de ensino (subcapitulo 1.1.1.) assumiu alguns contornos neste grupo, pois
seis estudantes (30%) usufruiram dos diferentes escalées do mecanismo inclusivo da
Agdo Social Escolar (ASE), que pretende auxiliar economicamente os estudantes e as
suas familias no que concerne a refei¢cdes escolares e a material escolar (Regulamento

n.2 775/2024, Série I1).

Ao longo dos cerca de nove meses de Estagio Pedagdgico, foram varios os aspetos do
perfil da turma que impediram que se gerasse um ambiente adequado e propicio a
aprendizagem, informacdes que nos foram facultadas, desde logo, no primeiro Conselho
de Turma, datado de 10 de setembro de 2024 e presidido pelo Diretor de Turma, que

passaremos a explorar nas linhas seguintes.

Aludimos, mais particularmente, a transgressao das regras de comportamento. Nessa
reunido, foi feita a adverténcia de que este grupo tinha a particularidade de possuir
varios alunos que colocavam em causa o funcionamento das aulas a partir do momento
em gue entravam na sala, de que se destaca o facto de entrarem de forma bastante
empolgada, falando alto entre si e ficando, ndo raras vezes, de pé e em pequenos

circulos a conviver. Os docentes e as professoras estagiarias também foram informados

confessaram que ndo iriam frequentar esta instituicdo por ndo terem sido abertas turmas, até a data, com
as disciplinas especificas que eles gostariam de ter na sua area de estudos, nomeadamente Economia A.
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de que havia uma utilizagao indevida e consistente do telemdvel nas aulas e que alguns
alunos podiam seguir as tendéncias disruptoras dos colegas devido a influéncia dos

pares.

Através da observacdo direta das aulas, pudemos confirmar todos estes dados acerca
da conduta da turma: muitos estudantes protagonizavam conversas paralelas,
participagdes orais desorganizadas e alguns, inclusive, ndo registavam apontamentos no
caderno didrio e tinham dificuldades em manter os niveis de concentracao,
especialmente nos dias da semana em que havia dois blocos letivos consecutivos. Por
motivos relacionados com esta conjuntura de agitacao, a planta de sala de aula teve de
ser modificada na disciplina de Portugués?. Embora existisse um grupo restrito de
alunos com um comportamento exemplar, isso nao se revelou suficiente para colmatar
a quantidade de pausas efetuadas pela professora titular ao longo das aulas para manter

a ordem.

Outro aspeto que se tornou cada vez mais evidente ao longo do Ano Letivo foi o facto
de haver uma fraca adesdo as tarefas propostas como trabalho de casa. Segundo a
professora orientadora cooperante, este cendrio devia-se ao facto de que esta
componente ndo era, na perspetiva deles, contemplada na avaliagdo sumativa ou, pelo
menos, ndo valia o suficiente para ter repercussdes negativas nas suas classificacdes
finais. Na verdade, esta atividade extracurricular correspondeu a um fragmento
significativo do nosso projeto de investigacdao-acao e apenas com a intervencao da

professora titular pudemos ver este desinteresse generalizado contornado?®.

Este grupo continuou a revelar ser pouco empenhado e interventivo através da adesao
as atividades extracurriculares. Contrariamente as outras turmas, a Unica vez em que

participou integralmente numa atividade foi na visita de estudo realizada no ambito do

25 Este assunto foi pretexto de didlogo na reunido intercalar da turma, ocorrida a 22 de novembro de
2024.

26 Esta participacdo ativa nas atividades acabou por sofrer uma queda abrupta no final do 2.2 Semestre,
mais especificamente nas ultimas semanas de aulas, assunto que abordaremos num momento mais
oportuno.
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estudo do Memorial do Convento, de José Saramago, a 26 de marco de 2025, que incluiu

uma encenacgao de uma companhia de teatro e uma visita guiada ao Convento de Mafra.

Apesar do comportamento desadequado, a turma, devido a sua natureza competitiva,
participava de forma moderada em contexto de sala de aula. Nos momentos que
implicavam um esforgo maior no que concerne a analise textual, era comum que fossem
sempre os mesmos estudantes a responder, sendo novamente necessdria a intervenc¢ao
da professora para apelar a intervencdo dos restantes. Estes aspetos condicionam,

naturalmente, o labor pedagdgico e, por conseguinte, a aprendizagem.

0 12.2 X teve aulas de Portugués trés vezes por semana, sempre no turno da manha: as
tercas, das 11h20 as 13h05; as quartas, das 10h20 as 12h10, e as sextas-feiras, das 10h20
as 11h10, perfazendo, assim, 250 minutos semanais. Nestes blocos letivos, cuja duragcao
variava entre os 50 e os 100 minutos, o envolvimento dos estudantes variava bastante,
especialmente a terca, em que comegavam a ficar cada vez mais inquietos aquando da
aproximacdo da hora de almoco, e a sexta-feira, altura em que tinham tendéncia para
chegar mais atrasados, por se tratar do seu primeiro bloco da manha naquele dia da

semana.

Importa também salientar que a turma dispunha de um bloco letivo de Preparacgao para
o Exame Nacional (PEN) da disciplina, que decorria as quintas-feiras, das 12h10 as
13h05. Tratava-se de um momento de revisdo dos contelddos programaticos do Ensino
Secundario, com particular énfase nos dominios de Educagao Literaria e de Gramatica,

cujas duvidas surgiam, sobretudo, na véspera de uma avaliacdo.

No 1.2 Semestre, pudemos constatar que a turma possuia conhecimentos satisfatérios
transversais a todos os dominios, a saber, Oralidade, Leitura, Educacdo Literaria,
Gramatica e Escrita, patentes nas Aprendizagens Essenciais?’ (DGE, 2018). No entanto,
ao longo do processo, conforme se vera de seguida, Educacdo Literdria sempre

correspondeu a uma area com potencial para melhorar.

27 As Aprendizagens Essenciais (AE) e o Perfil dos Alunos & Saida da Escolaridade Obrigatéria (PASEO),
imprescindivel para a concretizacdo do nosso projeto de investigacdo-a¢do, sdo dois documentos
orientadores do curriculo em territdrio nacional que foram aprovados em 2017.
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As médias das classificacbes do 12.2 X a Portugués mantiveram-se praticamente
semelhantes no 10.2 e no 11.2 Anos: 14,052 e 14,3 numa escala de 20 valores,
respetivamente. No 10.2 Ano, a nota mais baixa foi 10 e, no 11.2, 11. A classificacdo mais
alta atingiu o patamar de 17 em ambos os casos. No dia 13 de dezembro de 2024, em
que decorreu a cerimdnia de entrega de diplomas referente ao Ano Letivo 2023/2024,
sete alunos da turma foram distinguidos pelo Quadro de Exceléncia e trés pelo Quadro

de Valor.

Relativamente ao percurso realizado, a turma teve uma ligeira melhoria no 12.2 Ano,
que podera ser consequéncia de vdrios fatores, nomeadamente o objetivo comum de
ingressar no Ensino Superior, pois contabilizaram-se vdarias manifestacbes que
comprovavam o desejo de enveredar por esse itinerario para alcancar determinada
profissdo. Assim, o aproveitamento da turma, na reta final do Ensino Secundario,
classificou-se como bom, visto que a média global no 1.2 e 2.2 Semestres foi de 15,55 e
15,252 valores, respetivamente, sem qualquer nivel negativo atribuido. Além disso, a
classificacdo mais baixa passou para 13 e a mais alta para 18, em ambas as

circunstancias.

Importa ainda salientar que todos os estudantes foram submetidos a Exame Final
Nacional a disciplina de Portugués, cuja obrigatoriedade entrou em vigor a partir do Ano

Letivo 2023/2024 (Decreto-Lei 62/2023, de 25 de julho).
1.2.ldentificagdo da area de intervengao pedagogico-didatica

1.2.1. As conclusdes obtidas a partir da observac¢ao das aulas

De modo a eleger uma area de intervenc¢ao para o projeto de investigacao-acao, tornou-
se imprescindivel proceder a observac¢ao sistematica das aulas da professora titular. Este

instrumento foi particularmente relevante entre os meses de setembro e dezembro de

28 A média foi calculada tendo em consideracdo um universo de 19 discentes, pois, conforme foi referido
anteriormente, apenas uma estudante ndo faz parte da turma desde o 10.2 Ano de Escolaridade (cf.
pagina 26).

29 Supomos que o decréscimo na média tera tido origem em duas questdes de aula do 2.2 Semestre: uma
de Leitura, cuja média foi 9,8 valores, contabilizando oito niveis negativos, e uma de Educacdo Literdria,
que, por sua vez, rondou os 11,92 valores e teve cinco negativas.
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2024, em que nos foi possivel registar situacdes que ilustraram as areas que iriam

requerer uma atuagdo pedagdgico-didatica.

A partir deste instrumento, pudemos constatar que a turma assumia muitas vezes uma
atitude de menosprezo relativamente ao texto literario, comec¢ando, desde logo, pelo
1.2 Semestre, cujo conteudo programatico se concentra, maioritariamente, na poesia

de Fernando Pessoa orténimo (Aprendizagens Essenciais, DGE, 2018, p. 11).

No dia 25 de setembro de 2024, na sequéncia da andlise do poema “Isto”, o manual
Letras em dia 12 (2022), adotado pela ESGN, convidava os estudantes a escrever uma
apreciacdo critica de um cartoon (cf. Apéndice 1), cujo equilibrista deveria ser
relacionado com as metaforas do coracdo e da Razdo, patentes na composicdo poética
supramencionada (Apéndice 2). Aquando da leitura e correcdao dos textos dos
estudantes, pudemos concluir que estes enfrentavam alguns obstdculos no que diz
respeito a seguir as diretrizes daquele género textual. Mesmo com acesso a um conjunto
detalhado de instrucdes, facultado oralmente pela professora titular, detetamos
algumas fragilidades tanto no conteddo como na forma, de que se destaca o facto de
alguns estudantes ndo terem conseguido intercalar corretamente os dois objetos em
anadlise (o cartoon e o poema) enquanto imprimiam um discurso valorativo que fosse ao

encontro das suas convicgdes.

Perante este cenario, Educacdo Literaria captou, desde logo, a nossa atencao, pois trata-
se de um dominio imprescindivel das Aprendizagens Essenciais (2018) que, ndo raras
vezes, conduz a e se cruza com outras formas de expressao artistica. Este didlogo, alias,
também é promovido noutros meios: o préprio Plano Nacional de Leitura tem como
objetivo aproximar a Literatura das artes, num projeto que defende que a interacao
destas linguagens “(...) gera contextos enriquecidos (...) para observar, experimentar,
descobrir e interagir com o mundo, e falar, ler e escrever acerca dele” (Quadro
Estratégico. Plano Nacional de Leitura 2027, 2017, p. 25), fomentando o
“desenvolvimento do pensamento abstrato, da experiéncia estética e da construcdo de

sentidos” (idem, p. 25).
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Curiosamente, a andlise dos textos literdrios nas aulas de Portugués, cujos temas ou
reflexdes, implicitas e explicitas, eram pretexto para evocar conteddos gramaticais ou
de Escrita, costumava ser feita sempre nos mesmos moldes. A professora titular fazia
guestdes oralmente, em grande grupo-turma, onde se debatiam as ideias principais, e
as intervencdes dos estudantes eram, regra geral, previsiveis: muitos apenas
respondiam quando eram solicitados e os mais ativos tentavam instigar, por vezes, um

ambiente propicio ao riso através das suas respostas.

Ap0ds o debate, a professora solicitava aos alunos que respondessem ao questionario
escrito do manual, cujas perguntas iam ao encontro das categorias de “Conhecimento”,
“Analise” e “Avaliacdo”, propostas pela Taxonomia de Bloom (Ferraz e Belhot, 2010, p.
426), o que permitia que os estudantes estivessem constantemente a preparar-se para
os momentos de avaliacdo a que iriam ser submetidos. Ao solicitar a um ou dois
estudantes para partilharem a sua resposta com a turma, averiguava-se, normalmente,
gue o grupo ia ao encontro do esperado. Embora a taxa de acerto se mantivesse em
patamares satisfatérios, havia sempre aspetos com potencial para melhorar,

nomeadamente a nivel da estrutura da resposta e da sua informagao.

No entanto, notamos que, quando a abordagem ao texto literario era distinta, a atencao
e a curiosidade dos estudantes aparentava aumentar, o que influenciava
significativamente a qualidade e quantidade das suas respostas, tanto oralmente como

nos momentos de redacdo®.

De modo ailustrar a dindmica destas ocorréncias, aludimos ao dia 2 de outubro de 2024,
em que, para explorar a tematica pessoana que opde o sonho a realidade, a professora
orientadora cooperante recorreu a uma imagem (Apéndice 3). Neste exercicio, foi
pedido aos estudantes que salientassem trés aspetos que fossem ao encontro dos
conceitos de sonho e de realidade, o que instigou um debate entre os estudantes, pois

havia alguns elementos que se pareciam fundir e pertencer, simultaneamente, aos dois

30 Embora n3o vamos discorrer sobre momentos partilhados com outras turmas, este cenario ja tinha
sido averiguado aquando da nossa aula Zero, realizada com a turma 12.2'Y a 10 de outubro de 2024. Nela,
apercebemo-nos de que os estudantes tinham opiniGes (e, por conseguinte, justificacdes) distintas no que
diz respeito a escolha de um quadro que se associasse mais ao poema “N3o sei se é sonho, se realidade”,
de Fernando Pessoa ortdnimo, o que chamou, desde logo, a nossa atencdo.
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referentes. A mesma linha de raciocinio foi transportada aquando da leitura da
composi¢ao poética “Nao sei se é sonho, se realidade”, ocasido em que os estudantes
tiveram de identificar a que esfera pertenciam alguns conceitos-chave do poema. A 11
de outubro de 2024, a propdsito do estudo do poema “O avb e o neto”, também do
orténimo, a professora titular solicitou aos estudantes que sugerissem memdrias da
infancia que estivessem relacionadas com cada um dos cinco sentidos do ser humano.
Instintivamente, todos os elementos da turma evocaram algo que lhes proporcionava
uma sensacao positiva e aparentaram ter ficado bastante animados com a partilha das
suas ideias com os colegas®l. Por conseguinte, o processo de andlise dos poemas
desenvolveu-se com mais naturalidade e sugeriu que este grupo ficava mais estimulado
quando contactava com atividades que se afastavam do texto literario, mas ndo se

desvinculavam dele.

Assim, pudemos concluir que seria importante fazer emergir esta faceta da turma com
mais frequéncia e aproxima-los ainda mais da Literatura a partir de outras formas de
expressao artistica, de modo a garantir que estes se continuassem a sentir desafiados e

também pudessem desfrutar esteticamente do texto em estudo.

Ao longo das semanas seguintes, a ideia de sensibilidade estética e artistica fortificou-
se (Aprendizagens Essenciais, 2018, p. 4). Trata-se de um conceito que vai além da
leitura e da interpretacdo de um texto literdrio e se foca na sua apreciacdo, uma das
metas contempladas no Programa e Metas Curriculares de Portugués do Ensino
Secunddrio (2014, p. 55). Alguns dos métodos para a alcancar passam por reconhecer
nele “valores culturais, éticos e estéticos”, proceder a sua valorizagao enquanto “objeto
simbdlico, no plano do imagindrio individual e coletivo” e pela “[expressdao de] pontos

de vista [por ele] suscitados” (idem, p. 55).

31 |lustramos este exercicio com recurso a alguns exemplos partilhados, que registdmos no didrio do
investigador: “ Um estudante referiu que tem a memoria vivida do debate da familia sobre de que clube
de futebol este seria adepto (audi¢do); outro recorda-se de ter recebido éculos graduados pela primeira
vez (visdo); outro mencionou o cheiro do bolo feito pela avd, acabado de sair do forno (olfato) e outro
evocou o sabor do leite achocolatado que |Ihe ofereciam na escola quando era crianca (paladar)”
(11/10/2024).

34



No entanto, como considerdmos um dos parametros seguintes bastante limitador
(Programa e Metas Curriculares de Portugués do Ensino Secunddrio, 2014, p. 55), devido
ao facto de apenas evocar a andlise de manifestacdes artisticas que se foquem em
adaptacbes de obras do Programa3?, optamos por remar mais longinquamente e
apresentar uma proposta que implementasse estas linguagens, valorizando-as per se e
aproximando-as dos objetos de estudo por semelhanca e/ou contraste, sem ter apenas

o critério mencionado em consideragao.

No que diz respeito a este didlogo entre as varias artes, o manual Letras em dia 12 (2022)
€ muito abastado. Além de recorrer varias vezes a momentos de pré-atividade que
aproximam musica ao contetdo temético do texto literario subsequente33, também tem
uma preferéncia notdvel por pintura, que acompanha a esmagadora maioria das suas
paginas. Outro aspeto que o distingue é o facto de procurar, de forma estratégica,
promover a comparagao de textos para acentuar as suas diferencgas e/ou afinidades em
varios ambitos, o que vai ao encontro da vertente histérico-cultural prevista na disciplina
e que, por sinal, consta no Programa e Metas Curriculares do Ensino Secundario (2014):
“Comparar temas, ideias e valores expressos em diferentes textos da mesma época e de

diferentes épocas” (p. 56).

Como nao nos pretendemos debrucgar sobre questdes relacionadas com as propostas de
manuais escolares, recomamos, agora, a tematica da apreciacdo critica. Efetivamente,
os itens que convocam a opinido dos estudantes no Exame Final Nacional de Portugués,
no 12.2 Ano de Escolaridade, tém sido cada vez mais frequentes. Desde 2000, tém vindo
a surgir, como pretexto de redac¢do, imagens (2023, 2.2 Fase), cartoons (2020, 1 e 2.2
Fases; 2022, Epoca Especial; 2025, 2.2 Fase e Epoca Especial), quadros (2021, 1.2 Fase e

Epoca Especial) e reproducdes de pinturas (2024, Epoca Especial).

32 Segundo Cliver (2006), esta adaptagdo de formas de expressdo artistica designa-se transposicdo
intersemiética, que se define como a “mudanc¢a de um sistema de signos para outro e, normalmente,
também de uma midia para outra”, tomando sempre como ponto de partida o texto-alvo (p. 17). Um
exemplo deste cendrio é a ilustragdo, que pode ser vista “como uma reescrita e como uma tradugao”
(Santos e Silva, 2009, p. 332).

33 Um desses exemplos é a tentativa de comparar o titulo da composi¢cdo musical “Orgulho felino”, dos
Anaquim, a atitude do gato do poema “Gato que brincas na rua”, de Fernando Pessoa orténimo (Letras
em dia 12,2022, p. 32).
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No entanto, s6 mais recentemente estes elementos de avaliacdo foram mais além e
intercalaram dois objetos aquando da redagdo de um texto, que, até entao, nao tinha
contemplado nenhuma vez o texto literario no seu enunciado (2024, 2.2 Fase). Neste
exercicio em especifico, foi solicitada uma exposicdo em que se evidenciasse uma
comparacdo entre elementos do quadro de René Magritte anexado e o excerto de A

Cidade e as Serras, de Eca de Queirods.

Assim, é possivel asseverar a presenca crescente dos varios tipos de linguagem na
disciplina de Portugués, ndo sé nos materiais didaticos comuns aos professores e aos
alunos, mas também em contexto de Exame Final Nacional. Por isso, urge que os
docentes adaptem a sua metodologia, de modo a que os discentes em escolaridade
obrigatdria apostem, como consta no PASEO, no “desenvolvimento de critérios estéticos
para o juizo critico e para o gosto, numa vivéncia cultural informada” (Martins et al.,

2017, p. 28). Efetivamente, o nosso projeto pretende investir nessa potencialidade.

De forma a justificar adequadamente a nossa drea de elei¢do, urgiu que continudssemos
a observar as modalidades em que as vdrias formas de expressdo artistica eram
evocadas em sala de aula. Por esse motivo, elencamos, de seguida, numa tabela,
algumas informacgdes provenientes no didrio de investigador e sobre as quais teceremos

algumas consideragdes.

Tabela 1 - Dados recolhidos para a identificagdo da potencialidade do estudo

Dados do diario do investigador

Conclusoes

“Nesta aula, foi feita uma leitura da ode “Vem sentar-
te comigo, Lidia”, de Ricardo Reis, a que se seguiu uma
breve andlise em grande grupo-turma.

Depois, a interpretagao foi elaborada tendo por base
o quadro On the Bank of the Seine, Bennecourt (1868),
de Claude Monet, considerando os seguintes
parametros: cores utilizadas, descricdo das figuras
humanas, o movimento existente e duas
caracteristicas que se conseguem visualizar na ode,
por semelhanca e por contraste.

Neste exercicio, os estudantes demonstraram estar
bastante empolgados por debater os dados que

A participacdo dos
estudantes que costumavam
ser menos interventivos ficou
pautada por um maior
envolvimento com a inclusdo
desta forma de expressao
artistica em contexto de sala

de aula.

Além disso, as ilacOes
retiradas pelos mesmos
comprovaram que este

método colaborava ndo sé no
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tinham retido com os colegas, particularmente no que
diz respeito a posicdo contemplativa da figura e a
presenca estdtica do rio.”

(06/11/2024)

exercicio de interpretacao de
textos literarios, mas
também no que diz respeito
aos aspetos que partilhavam
e que os distinguiam.

“No inicio da aula, a professora pediu aos estudantes
gue escrevessem uma apreciacdo critica da pintura
Num belo fim de tarde (1964), de René Magritte,
interligando-a com o poema «Vem sentar-te comigo,
Lidia».

Ao circular pela sala para acompanhar a redacao dos
textos dos estudantes, apercebi-me de que o
estudante A12 ndo sabia bem que trés elementos
relevantes do quadro deveria salientar. O A13 nao
recorreu a juizos de valor implicitos e/ou explicitos e
ndo mencionou caracteristicas de Ricardo Reis que se
poderiam observar através da analise aprofundada da
pintura.

No entanto, numa conversa informal, o A11 partilhou
comigo varios aspetos relacionados com o epicurismo
e o estoicismo, tendo, inclusive, elencado alguns no
texto que estava a redigir.

A A4 e a A6 tinham um texto com uma estrutura
exemplar, mas utilizaram ideias e expressoes
semelhantes nalgumas partes (como é o caso da
repeticao de “silhueta”). Quando as questionei sobre
essa coincidéncia, comentaram que tinham estado a
conversar sobre a pintura antes de redigir a
apreciacao critica.

A A2, (...) na conclusdo, ndo estabeleceu qualquer
ligagdo com as ideias do desenvolvimento, ndo tendo
conseguido, assim, concluir o raciocinio com base na
perspetiva que tinha apresentado anteriormente.
Apds a leitura do poema “Bocas roxas de vinho”, a
professora pediu aos alunos que fizessem uma analise
da simbologia das cores roxo e branco e que as
comparassem com o quadro A Sesta (1939), de
Almada Negreiros, que se encontrava imediatamente
ao lado. Contrariamente as atividades que tinham tido
até agora, os estudantes acabaram por confundir, em
determinados momentos, a interpretacdo do poema
com a interpretacdo feita através da observacdo da
pintura.”

(13/11/2024)

A leitura e correcdo de
algumas apreciag¢des criticas

e as interagbes com os
estudantes permitiram-nos
concluir que estes
apresentavam algumas

fragilidades em:
- Reconhecer a relevancia

simbdlica de alguns
elementos do quadro;

- Utilizar linguagem
valorativa;

- Intercalar conhecimentos
prévios sobre a tematica
mencionada com a
interpretagao da pintura;

- Assumir  pensamento
critico, evidenciando alguma
necessidade de partilhar os

pensamentos com 0s
colegas;

- Redigir um texto com
introducao, desenvolvimento
e conclusdo que sejam
coesos e coerentes.

O equivoco relativo a

interpretacdo do poema em
articulacdo com o quadro,
por sua vez, podera revelar,
por um lado, falta de atencao
e de interesse em relacdo a
pelo menos um dos objetos
em estudo e, por outro, uma
falta de vinculo emocional
relativamente a este tipo de
manifestacOes artisticas.
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“No final da aula, a professora colocou um audio de
uma leitura expressiva da «Ode Triunfal», de Alvaro
de Campos, referindo que era a melhor forma de
contactarem com aquele texto.

A turma, logo na primeira estrofe, teve atitudes
dispares: enquanto uns arregalaram os olhos, outros
desataram as gargalhadas. Quando tocou, os alunos
foram arrumando os materiais enquanto imitavam
algumas das passagens do poema e teciam
comentarios pejorativos sobre o autor.”
(11/12/2024)

Apesar de a reagdo nao ser
um aspeto negativo da parte
da turma, o facto de terem
trogado do poema devido ao

seu conteddo efou a
expressividade da leitura
denota alguma falta de
sensibilidade  estética e
artistica face ao texto
literdrio.

“Através do questionario oral inicial feito pela
professora, ficou claro que os alunos ndo tinham
compreendido o conteudo da «Ode Triunfal». Alguns
dos comentarios que recolhi foram «N3do entendi
nada», «Atropelado por maquinas?», a que se seguiu
a confissdao generalizada de que tiveram bastante
dificuldade em dividir o poema em partes, conforme
tinha sido proposto na aula anterior.”

(13/12/2024)

Os estudantes evidenciaram
alguma rejeicao
relativamente a este tipo de
escrita por se tratar de algo a
gue ndo estavam habituados
até aquele momento do seu
percurso escolar. Embora
tenham realizado
parcialmente o trabalho, nao
conseguiram justificar o
motivo da divisdo proposta,
sugerindo uma atitude de
hesitacdo e de incerteza.

Fonte: Elaboracao propria.

Assim, a partir da observagdo constante das aulas, constatou-se que a aproximagdo

entre a literatura e as varias formas de arte tinha sido, até entao, bastante frutuosa para

a turma 12.2 X. Por um lado, assumiu potencialidades, desde logo, no que diz respeito

as repercussGes que teve no seu comportamento, tipicamente imprevisivel e marcado

por algum distanciamento em relagao ao texto literario. Por outro, apresentou-se-nos

como uma mais-valia para o nosso labor pedagdgico, na medida em que a natureza da

turma e as condutas que assume tém um impacto direto na intervencdao que

tenciondvamos levar a cabo. Tendo-se tornado impreterivel compreender qual era o

impacto que estes exercicios tinham nos alunos, tanto a nivel do seu desempenho global

como da sua sensibilidade artistica, propusemos uma atividade de diagndstico (Ciclo

Zero) que apostasse no didlogo interartes.
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1.2.2. Ciclo Zero: o exercicio de diagndstico

A aplicagdo de um Ciclo Zero para justificar, de forma mais efetiva, a nossa area de
intervencdo e avaliar a reacdo da turma proporcionou-se aquando da conclusdo do
estudo de Alberto Caeiro, mais especificamente na parte referente a revisao dos seus
conteudos. Para tal, implementamos uma atividade, num bloco de 50 minutos, a 6 de
novembro de 2024, cujo objetivo era compreender qual era o impacto da musica ndo sé
na predisposicdo dos estudantes para evocar conteldos de Educacdo Literaria, por
aproximagdo ou distanciamento (a nivel de temas ou de linguagem e estilo), mas

também para desenvolver a sua sensibilidade estética em relacdo a literatura.

Com efeito, transportamos a musica “Efectivamente” (1986), da banda portuguesa GNR,
para a sala de aula a partir de uma ficha de trabalho (Anexo 1). Numa primeira fase,
solicitamos que os estudantes identificassem a atividade protagonizada pela capa do
album Psicopdtria, de que esta composicdao musical faz parte: a tradicdo de saltar do
tabuleiro inferior da Ponte D. Luis I, no Porto (Apéndice 4). Através desta imagem,
remetemo-los para o titulo do album, exercicio através do qual foi possivel introduzir
um conjunto de questdes iniciais que garantissem a ocorréncia de uma Aprendizagem
Significativa, que implica partir de “conhecimentos e experiéncias prévias” e modificar
os seus significados através da sua “integracdo na estrutura cognitiva dos conceitos
prévios e novos, tornando-os significativos” (Agra et al. 2019, p. 263, apud Guimardes e
Maciel, 2021, p. 5). Para que isso aconteca, é necessario coexistir uma vertente afetiva,
gue exige do docente aproximacdo, atencdo, escuta ativa e valorizacdo do estudante,
como defende Kieckhoefel (2011, apud Guimardes e Maciel, 2021, p. 8). Tendo apostado
nisso, o ambiente gélido e de alguma reticéncia, reflexo de um primeiro contacto,
tornou-se numa onda de partilha de vivéncias, em que um dos estudantes chegou

mesmo a confessar que ja tinha saltado da ponte uma vez, sem qualquer receio.

De modo a promover a ateng¢ao dos estudantes, solicitdmos que preenchessem as
lacunas da letra da canc¢do, que ninguém referiu conhecer, enquanto esta tocava.
Posteriormente, oralmente e em grande-grupo turma, os estudantes procederam a
analise da letra da composicdo musical com a nossa orientacao. Nesse intervalo de

tempo, o nosso guido de perguntas tentou aproxima-la tematicamente de Alberto
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Caeiro através, por exemplo, da alusdo constante a elementos da natureza e da

repeticao do verbo “moralizar”, algo que, de facto, o poeta pastor assume nao fazer.

Numa tentativa de estimular mais a turma, desafiamo-la a encontrar linhas tematicas
comuns da musica e de outras obras com as quais ja contactaram. Quando
guestionamos, por exemplo, qual era o autor que se debrucava sobre a decadéncia da
sociedade, o que é pretexto, depois, de um desejo de evasdo, alguns estudantes
responderam, com alguma hesitacdo, que isso era visivel no Sermdo de Santo Antdnio
aos Peixes, de Padre Antdnio Vieira. No entanto, estes acabaram por ser corrigidos pelos
colegas, que remeteram, entdo, para o poema expectavel: O Sentimento dum Ocidental,
de Cesdrio Verde. Depois deste exercicio, fizemos, em conjunto, um breve quiz de
revisdo de conteudos para distinguir os temas principais de Fernando Pessoa ortédnimo

e de Alberto Caeiro, que foi recebido com bastante entusiasmo.

Embora os dados obtidos através da observacdao tenham sido residuais, permitiram-nos
chegar a algumas conclusdes. Efetivamente, os cinco discentes que foram convidados a
justificar o motivo pelo qual escolheram Alberto Caeiro, enquanto autor cujas tematicas
seriam equiparaveis as da musica, corresponderam as expectativas e socorreram-se em
pelo menos dois argumentos. Alguns dos que temos registo foram a mencado a
simplicidade da linguagem, o apelo aos sentidos e a aparente espontaneidade a nivel

estilistico.

Em contrapartida, pelo menos quatro estudantes ndao conseguiram identificar pontos
em comum entre outros autores do Ensino Secundario, que, através de um conjunto de
pistas, deveriam ter sido identificados com base nos elementos analisados na letra da
musica. Os alunos responderam, sobretudo, com um tom de relutancia, o que revelou
inseguranca relativamente aos conhecimentos associados as obras do dominio de
Educacdo Literdria do Ensino Secundario, provavel consequéncia de falta de estudo

consistente3?.

34 rapidez e eficacia de resposta de alguns estudantes estava relacionada com o facto de alguns desses
contelidos programaticos terem sido lecionados recentemente nas aulas de Portugués e/ou de PEN.
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Embora os resultados tenham sido consideravelmente positivos, constatdmos que os
discentes, na globalidade, ndo se encontravam munidos de uma predisposi¢ao natural
para estabelecer este tipo de conexdes, especialmente no que diz respeito a
dissemelhanga, ficando as suas interveng¢des dependentes da nossa iniciativa e, por
conseguinte, da construcao de um didlogo que possibilitasse o desenvolvimento de uma

resposta mais fundamentada.

Assim, a execucdo desta intervencao nao foi ao encontro do que tinhamos idealizado:
além de nao ter sido compativel com os modelos existentes para o Exame Final Nacional
de Portugués, tinha pecado pela auséncia de vertente documental, através da qual nos
teria sido possivel obter conclusGes com maior exatiddo, tanto a nivel da transcricdo de
respostas como de uma avaliagdo qualitativa da prestagao individual de cada estudante.
Também nos assolou o infortlnio de ndo termos adquirido informacdes suficientes que
comprovassem que os estudantes fruiram, de forma estética e artistica, do texto

literario (ou, pelo menos, da obra de Alberto Caeiro).

Foi desta forma que assistimos ao crescendo da necessidade de adaptar a nossa
metodologia e, simultaneamente, de garantir o cumprimento de todos os parametros
supramencionados. Foi no primeiro ciclo de investigacao-a¢ao, conforme veremos no
terceiro capitulo, que emergiram, entdo, as conversas entre a linguagem literaria e a
visual (mais especificamente a da pintura), que dado o titulo ao nosso Relatério de
Estagio. Este intercAmbio ndo serviu somente para averiguar a reacao do grupo e
avancar com o estudo empirico: sentimo-nos convocados para compreender como é
gue a percec¢do ou apreciacao de uma imagem depende do préprio modo de ver do seu
espectador (Berger, 2018, p. 20). Sera que, se esta estiver acompanhada ou perto de um

texto, a sua individualidade se mantém (idem, p. 41)?
1.2.3. A andlise do inquérito por questionario

Apds esta atividade, para complementar os dados, foi elaborado um inquérito por
guestionario a 4 de dezembro de 2024. A sua aplicacdo tinha como objetivos comparar
dados estatisticos sobre as vivéncias culturais dos discentes do 12.2 X com os resultados

obtidos no inquérito sobre habitos culturais aplicado pelo AEGN no Ano Letivo
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precedente (cf. subcapitulo 1.1.1.) e compreender qual tinha sido a percecdo dos

mesmos relativamente ao Ciclo Zero.

A partir da analise dos resultados, foi possivel retirar varias conclusdes relativamente a
realidade cultural dos 20 estudantes. Enquanto ouvir musica se revelou a atividade
predominante, como ocupa¢do nos tempos livres (45%), a leitura apresentou
percentagens reduzidas: 65% dos estudantes assumiram ndo a ter como um habito

regular (Grafico 1).

Grafico 1 - Habitos de leitura dos estudantes do 12.2 X

Mais detalhes

2. Com que frequéncia |&s livros? (0 ponto)

o
I

® Nunca Raramente Ocasionalmente Frequentemente @ Muito frequentemente

100% 100%

Fonte: Microsoft Forms.

No ambito das escolhas de livros, os prediletos deste grupo foram romances e fic¢ao
cientifica (80%), descartando por completo op¢des como a poesia (Grafico 2), que sao,

por sinal, recorrentes no Programa de Portugués do 12.2 Ano de Escolaridade.

Grafico 2 - Tipos de livros lidos com mais frequéncia pelo 12.2 X

3. Que tipo de livros 1és com mais frequéncia? (0 ponto) Mais detalhes

o

@ Romances 10 |
@ Ficgdo cientifica 6 |

@ Contos 1 (]

@ Cronicas 0

® Possia 0

@ Banda desenhada 3 |

Fonte: Microsoft Forms.

Outrossim, 60% dos estudantes referiram nunca ter ido ao teatro. Quando foi solicitado
aos restantes que indicassem a peca a que tinham assistido, observamos, sobretudo,

pecas de renome (como adaptacdes de Romeu e Julieta e de Dom Quixote) e quatro
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ocorréncias onde é possivel concluir que os alunos ndo se recordavam dos titulos.
Efetivamente, esta tendéncia vai ao encontro dos resultados obtidos no inquérito

aplicado a comunidade estudantil, examinado previamente.

Corroborando as nossas dedugdes, a frequéncia de espagos culturais também se revelou
pouco significativa para 90% dos estudantes, que selecionaram as op¢des “Raramente”

e “Ocasionalmente” (Grafico 3).

Grafico 3 - Frequéncia de espagos culturais por parte do 12.2 X

7. Com que frequéncia contactas com espagos culturais? Entende-se por espago cultural um recinto que contém manifes

= . - - - p Mais
tagbes de cultura de varias formas, como museus, exposigdes artisticas e salas de espetaculos, a titulo de exemplo. (0 ’|“=;h=s
ponto) -

® Munca Raramente Qcasionalmente Frequentemente @ Muito frequentemente

Fonte: Microsoft Forms.

Por fim, mas ndo menos importante, tentdmos averiguar a opinido dos alunos
relativamente ao Ciclo Zero (Gréfico 4), com base num conjunto dos enunciados em

relacdo aos quais estes teriam de se pronunciar, tendo em conta o seu grau de

concordancia.

Grafico 4 - Percecdo dos alunos do 12.2 X relativamente ao Ciclo Zero

8. Como te deves recordar, uma das aulas lecionadas pela professora estagiaria consistiu em fazer uma interligacdo entre
a musica "Efectivamente”, da banda GNR, e as tematicas da poesia de Fernando Pessoa ortdnimo e de Alberto Caeir
0. Indica, por favor, o teu grau de concordéncia com as seguintes afirmaces, relacionadas com o teu contacto com es  detalhes
ta forma de expressdo artistica. (0 ponto)

® Discordo totalmente Discordo N&o concordo nem discordo Concordo @ Concordo totalmente

Permitiu-me lembrar de vocabulario relacionado com a linguagem
e o estilo dos autores abordados.

Motivou-me para compreender e analisar o texto literario. S
Contribuiu para o aumento da minha atengdo e desempenho. |
Apelou & minha criatividade. _

Foi dificil/exigente. u

Fonte: Microsoft Forms.
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Oito estudantes (40%) concordaram totalmente e onze (55%) concordaram, desde logo,
quanto a afirmagdo sobre o método ser fecundo no que concerne a relembrar
“vocabulario relacionado com a linguagem e o estilo dos autores abordados”. No
entanto, como suspeitamos, as opinides foram dispares quanto ao impacto da mesma
na motivacdo face ao texto literdrio. Embora 75% tenham selecionado as opc¢des
“Concordo totalmente” e “Concordo” (sete e oito alunos, respetivamente), cinco
estudantes (25%) assumiram uma posicdo de neutralidade. Estas informacdes sugerem
que a implementacao deste tipo de atividades nao altera a atitude dos mesmos face aos

textos em estudo.

Enquanto contributo para fatores como a atencdo e o desempenho, metade da turma
(50%) concordou totalmente, existindo apenas trés alunos que optaram por se abster
de juizos de valor. O apelo a criatividade foi ligeiramente mais controverso, pois os 65%
que selecionaram as op¢des “Concordo totalmente” e “Concordo” contrastam com os
35% que optaram por ndo opinar ou discordaram (25% e 10%, respetivamente). Por fim,
compreendemos, ainda, que 75% dos estudantes nao consideraram que o nivel de

exigéncia deste exercicio foi elevado.

Curiosamente, quando questionada sobre a forma de expressao artistica que dialoga
mais produtivamente com o texto literario, a turma 12.2 X evidenciou estar dividida em
trés grandes grupos: sete estudantes responderam musica (35%), seis pintura (30%) e

sete teatro (35%).

No item disponibilizado para tecer comentarios e/ou fazer sugestdes sobre os assuntos
abordados no questiondrio, nenhum aluno se debrugou sobre quais seriam as
metodologias que, efetivamente, evocariam a sua faceta criativa e também ndo ha
registo de nenhuma observacado relativa ao motivo da(s) dificuldade(s) deste exercicio.
As Unicas observacgGes que se dirigiram diretamente ao Ciclo Zero foram: “Gostei de
ouvir uma musica com relacdo a matéria que estamos a dar” e "Adorei a criatividade da

aula lecionada (...), sendo que foi realizada de uma forma que me cativou a aten¢3o!”3>.

35 As transcri¢Ges das respostas foram feitas sem quaisquer corregdes. A rasura na segunda deve-se a
nossa tentativa de evitar repeticGes conteudisticas.
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Se Educacado Literaria ja aparentava ser o dominio mais indicado para ser eleito para o
nosso projeto de investigacdo, tornou-se ainda mais certo para nés aquando do calculo
das médias globais dos discentes no 1.2 Semestre, em que a sua classificacdo se

encontrava inferior aos restantes dominios (Tabela 2).

Tabela 2 — Média global dos alunos do 12.2 X em cada dominio da disciplina de

Portugués no 1.2 Semestre

Educagao Literdria | Leitura Gramatica Escrita | Oralidade

Questio 13,465 15,25 12,5 15,85
de aula
16,9
Teste 12,69 14,85 14,8 14,5

Fonte: Elaboragao propria.
1.3. Delimitagdo da area de intervengao

A partir das informagdes recolhidas nos mais variados ambitos, arquitetdmos, entao, um
plano de intervencao que se focasse em incutir o gosto e o prazer pelas obras literarias,

bem como a sua fruicdo a nivel literario, cultural e estético.

Além de ser mencionada no Programa e Metas Curriculares de Portugués do Ensino
Secunddrio (2014), a sensibilidade estética e artistica também consta no Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria (2017). Este documento orientador entende
gue esta competéncia pode ser desenvolvida se se “[mobilizar] os processos de reflexao,
comparacdo e argumentacdao em relacdo as producdes artisticas (...) integradas nos

contextos sociais, geograficos, histéricos e politicos” (p. 28).

Através desta escolha, vamos igualmente ao encontro do compromisso do AEGN para
com os objetivos do Programa “Escolas - Polos Culturais”, inserido no Plano Nacional das
Artes (cf. subcapitulo 1.1.1.), mais especificamente no que concerne a descricdo e
objetivos do Plano Cultural de Escola e da Mochila Cultural (Manifesto Estratégia PNA

2024-2029, pp. 30 e 32).
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Ao apurar este sentido, pretende-se que se caminhe em dire¢cdo a um cenadrio de fruicao
estética, cuja definicdo, embora ndo corresponda exatamente ao conceito de prazer
neste trabalho, vai ao encontro da concecdo apresentada por Kant (1790): “Prazer (ou
desprazer) sdo experiéncias essenciais de cada sujeito que se podem vivenciar
independentemente da funcdo cognoscitiva ou do valor moral dos objectos com os

quais ele se relaciona” (apud Serrao, 2001, p. 83).

Reunidas estas condicbes, que dispensam os discentes de um certo nivel de
compromisso, pretendemos aproxima-los ainda mais do texto literario. Neste processo,
procuramos que evoluissem de uma aparente inconsciéncia relativamente ao motivo
pelo qual gostavam de uma obra literaria para um estado de apreciagdo autoconsciente,
no qual se verifica, entre outros aspetos, um interesse acrescido pela psique das
personagens (Sousa, 1990, p. 117). O auge seria, idealmente, alcancar o “deleite
consciente”, fruto do entendimento de “aspectos sociais, psicolégicos, ideoldgicos,
linguisticos, estruturais e estéticos dos textos” (Early, M., 1960, pp. 161-167, apud
Sousa, 1990, p. 117). Assim, uma consequéncia desta conquista seria a melhoria da

experiéncia com os textos e, num plano mais ambicioso, o aumento do fluxo de leituras.

Tendo em conta que o aparente afastamento da turma em relagdo ao texto literario
sugeria que esta ndo era invocada frequentemente para fruir dele, preferimos afasta-la
do objeto e apostar em formas de expressdo artistica que a fizessem retornar, num
momento posterior, ao objeto inicial. Para tal, delineamos ciclos de investigacdao que
aliaram esta concecdo a analise de textos dos autores obrigatdrios, preconizados pelas

Aprendizagens Essenciais (2018).

Por um lado, investimos em grupos de pequenas dimensdes através da atribuicdo de
guestionarios com instrugdes que os fizeram procurar informagdes com base em
diretrizes concretas autonomamente. Por outro, ndo descuramos da vertente suj
generis dos estudantes, em que cada um foi convidado a responder a questdes de
resposta aberta relativamente aos textos facultados e se conduziu, com base nas suas
proprias preferéncias, aos objetos sobre os quais gostaria de se debrucar. A catarse

deste estudo de caso poder-se-ia encontrar no seu ultimo produto final, a aprecia¢ao
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critica, mas os estudantes mostraram-nos, como veremos, gue nao era esse o melhor

caminho para os alcangar.

Assim, a questdo que serviu de bussola norteadora da nossa intervencdo seguiu os
critérios de exequibilidade, relevancia, clareza, que se refletiram em linguagem explicita
em relacdo a orientacdo metodoldgica, a amostra envolvida e as varidveis em jogo
(MacMillan e Schumaker, 1997, apud Coutinho, 2014, pp. 57-58): “De que forma o
recurso a formas de expressao artistica, tais como a musica e a pintura, entre outras,
pode contribuir para a fruicdo estética do texto literario em alunos no final da

escolaridade obrigatéria?”.

Na sequéncia da explanacdo dos objetivos gerais do nosso plano e da pergunta de
investigacdo, ocupar-nos-emos com questdes relacionadas com o enquadramento
tedrico, onde havera uma tentativa de clarificar alguns conceitos-chave e de justificar

algumas das escolhas subjacentes a elaboracdo deste projeto de investigacao.
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2. Fundamentacao tedrica

Neste capitulo, daremos lugar a uma revisdo ponderada da bibliografia relativa a
conceitos como Educacao Literaria, o didlogo interartes (ou, convenhamos, formas de
expressao artistica) e a fruicdo estética. Ao longo da exploracdo, faremos uma andlise
sobre os moldes em que estas linguagens sao exploradas nos documentos orientadores
da disciplina de Portugués, nos modelos do Exame Final Nacional e nos manuais
escolares e, por fim, explicitaremos qual devera ser o papel do docente na articulagao

destes multiplos saberes na sala de aula contemporanea.
2.1.Educacgao Literaria

Na Histdria da disciplina de Portugués, cuja nomenclatura tem em muito variado
(Duarte, 2013, pp. 27-28), Educagao Literaria nem sempre existiu enquanto dominio
correspondente a leitura, interpretacao e fruicdo das obras literarias, visando a literacia
literaria e a consciéncia cultural ou social (Witte, Janssen e Rijlaarsdam, 2005, apud

Duarte, 2013, p. 203).

Na época do Estado Novo, os conteudos propostos para a lecionagao da lingua materna
mantiveram-se estaveis durante muito tempo (Fournier & Veck, 1997, pp. 7-30, apud
Duarte, 2013, pp. 20 e 101). Condenados a estagnacdo, os programas de 1936, 1948 e
1954 mantiveram-se subjugados as ideias de que os alunos, além de terem de aprimorar
0 seu civismo e patriotismo, deviam ser recetores do conhecimento e evidenciar

III

sensibilidade em relacdo a “beleza inquestiondvel” dos textos que tinham,

impreterivelmente, de ler (Duarte, 2013, pp. 105-107).

Nao nos sendo relevante, para este trabalho, proceder a uma resenha histdrica relativa
ao papel que o texto literario foi assumindo nas salas de aula de Portugués, importa ndo
abdicar do apontamento de que, apds a Revolucdo dos Cravos e reconfiguragdes
infindaveis do curriculo ao longo das décadas, os programas atuais ja ndo assumem o
pendor autoritario e ideoldgico de outrora. Em pleno século XXI, a literatura é encarada
ndo sé como reflexo do patrimdnio cultural e do legado estético, mas também como
uma ferramenta que em muito contribui para o desenvolvimento pessoal e cultural dos

estudantes (Duarte, 2013, p. 146).
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Nas Aprendizagens Essenciais (2018) do 12.2 Ano de Escolaridade, alguns dos objetivos
definidos para Educacdo Literaria passam por “capacitar os alunos para a leitura, a
compreensdo e a fruicdo de textos literarios portugueses e estrangeiros, de diferentes
géneros” para conduzir a uma “apurada e critica interpretacdo de textos” (pp. 2-3). Para
tal, é explicitado que os discentes ja devem ser habeis no que diz respeito a apreciar de
forma critica a dimensao estética das obras, bem como as experiéncias e os valores que

estas veiculam (idem).

Assim, torna-se inegavel que este dominio pressupde muitas varidveis, como postulam,
entre outros autores, Kusa, Sladova e Kopecky (2014): além de exigir do leitor o dominio
da comunicacdo literaria, o texto demanda uma relacdo afetiva, emocional e prazerosa
e “a possibilidade de uma reac¢do e de uma leitura individual” (apud Balga, 2023, p. 11).
Para alcancar este ponto culminante, importa, contudo, analisar a sua génese,
correspondente ao processo interativo de compreensdo na leitura, em que, segundo
Giasson (1993), estdo envolvidas trés varidveis: o leitor, o texto e o contexto (apud Silva

et. al, 2011, p. 7).

Para Irwin (1986), o leitor é o elemento mais complexo do modelo, pois compreende os
conhecimentos, as atitudes e os processos que um determinado sujeito implementa
aquando da leitura. As estruturas correspondem as caracteristicas individuais do leitor
€ 0S processos, por sua vez, as atividades cognitivas realizadas durante a leitura (apud

Colomer, 2003, pp. 166-167), conforme se pode constatar na tabela seguinte.

Tabela 3 - Estruturas e processos envolvidos durante a leitura

Estruturas Conhecimentos sobre a lingua (aspetos fonoldgicos,
cognitivas sintdticos, semanticos e pragmadticos) e o mundo
(estabelecimento de relagcbes entre o novo e o
conhecido), numa dindmica de desenvolvimento ao
longo de toda a vida.

Estruturas

Estruturas Comportamentos e interesse do leitor, a sua percegao
afetivas sobre si préprio enquanto protagonista do ato de
leitura e as representacées que atribui a mesma.
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Microprocessos | Habilidade de compreender a informacdo de uma
frase, de proceder ao reconhecimento de palavras e a
selecdo da informacdo que se pretende que seja
assimilada.

Processos de | Encadeamento de frases com recurso a referentes,
integragao conectores, inferéncias e conhecimentos prévios,
sem abdicar do conteudo do texto.

Macroprocessos | Contributo para a compreensdo do texto a nivel de
coeréncia, como a identificacdo das ideias essenciais
Processos e a sintese das mesmas.

de leitura

Processos de | Veiculo através do qual o leitor se encaminha para
elaboracdo significados implicitos e raciocinios que vao além
daquilo que o autor consideraria expectavel, como
previsdes, construcao das imagens mentais, respostas
afetivas, integracao da informacdo nos
conhecimentos do autor e raciocinio.

Processos Responsaveis pelo controlo da compreensdo e pela
metacognitivos | adequacdo do leitor ao texto e a situacdo de leitura,
como a identificacdo da perda da informacdo e a
respetiva resolucao.

Fonte: Irwin (1986), citado por Colomer (pp. 166-167).

Efetivamente, Serena e Fillola (2003) corroboram estas no¢des ao postular que a leitura
literaria estd associada ao desbloqueio de saberes linguisticos, textuais e discursivos,
associados a descodificacdo; a saberes pragmaticos, ligados a reconstrucdao da
circunstancia enunciativa; a conhecimentos do uso literario da lingua, como é o caso
das estruturas retdricas e dos referentes metaliterarios; ao conhecimento do foro
cultural enciclopédico, em que se inserem cddigos culturais como simbolos, figuras e
relatos mitoldgicos e lugares-comuns a nivel cultural; a estratégias para ler textos de
niveis de complexidade distintos e, por fim, a saberes intertextuais, ou seja, os que

remetem para as relacées estabelecidas entre os textos (pp. 56-57).

Ler e interpretar textos é, portanto, uma tarefa de cardter exigente e que depende, em
grande medida, da acumulacdo de leituras. Reunidas as experiéncias de leitura e os

universos de referéncia, a rececdo de qualquer obra, independentemente do seu autor
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e do seu género, vé, a partida, as suas possibilidades de interpretacdo serem expandidas
(Jauss, 1982, apud Duarte, 2013, pp. 62-63). No entanto, de acordo com Dionisio (1990),
“sem prazer ninguém é leitor voluntario”. Este aspeto contribui para que, muitas vezes,
o apreco pelos livros comece e se esgote na sala de aula (Bernardes, 2010, p. 32, apud
Duarte, 2013, p. 58). A imposicdo de um conjunto de formalidades, quase tidas como
verdades absolutas, aquando da leitura e da analise dos objetos em estudo, ndao
aparenta conduzir a sensibilidade estética e artistica almejadas, mas, sim, a equivocos
que se prendem com a ideia de que a interpretacao literdria é estanque e que o leitor

necessita de enclausurar as suas perspetivas.

Debrucemo-nos sobre algumas das possiveis causas deste fendmeno. Contactar com o
canone, ou seja, o conjunto de textos considerados “cldssicos”, de acordo com a
tradicdo, pode ser desafiante. Efetivamente, o Ensino Secunddrio, ao contrério do 3.2
CEB, é ainda mais vitimizado nesse sentido, devido ao facto de ndo dispor de uma
abertura tdo grande para a escolha de obras da parte do professor (Duarte, 2013, pp.
32-33). Mesmo que o estudante possa estar na iminéncia de fruir delas, a maioria dos
recursos didaticos contém questionarios que impedem o deleite, desde logo, por
imporem “os significados de outrem”, a que se somam as prioridades do professor e a
sua interpretacdo prévia (Dionisio, 1990, p. 121). Estas ocorréncias claramente nao
caminham em direcdo de um cenario de bonang¢a no que concerne a vivificacdo da
experiéncia literaria, ou seja, ao didlogo entre as subjetividades do autor, a quem
compete a instituicdo ficcional, e as do leitor, associado a faceta interpretativa (Martins,
2003, p. 116, apud Duarte, 2013, p. 33). Na perspetiva de Zilberman (2009), alias, este

panorama conduz tdo somente ao exilio do ultimo (p. 36, apud Duarte, 2013, p. 170).

Se os textos devem ser “entendidos e vividos como expressdes do humano a que se deve
primeiramente reagir” (Dionisio, 1990, p. 116), o aluno tem de contactar, em primeiro
lugar, com sistemas de sinais e de cddigos, cujas regras determinam o modo como estes
sdo combinados e regulados (Almeida, 1996, p. 289, 291). Contudo, Lotman e os
semioticistas soviéticos consideraram que, antes de alcancgar esse patamar, o individuo
tem de ter construido a sua concecdo do real e adquirido um padrao de convivéncia

através da sua lingua materna, correspondente ao sistema modelizante primario (idem,

51



pp. 289-290). S6 com essa aquisicdo é que este passa a ser capaz de compreender os
outros sistemas semidticos (sistemas modelizantes secunddrios), em que se inclui a
literatura e outras manifestacdes do foro cultural e artistico, as quais preside um fim
estético (idem, pp. 290-291 e 293). E precisamente na inser¢do na instituicdo escolar
gue se introduzem referentes dessa natureza, comecando, desde logo, pelo ensino pré-

escolar3®.

Nos primeiros anos de vida, um dos primeiros contactos de uma crianca com a literatura
é concretizado através de histérias, poemas, trava-linguas, lengalengas, banda
desenhada e lendas transmitidos oralmente. Para elas, “ouvir e ler histdrias é entrar
num mundo encantador, cheio ou ndo de mistérios e surpresas, mas sempre muito
interessante, curioso, que diverte e ensina” (Basso, s/d, p. 1). E nestas primeiras
interacGes, de pendor ludico e prazeroso, que se geram as primeiras possibilidades de
se formar um leitor (idem), que deve ser um “consumidor feliz” daquilo que |he é lido e
daquilo que vai lendo, segundo o seu nivel de competéncia leitora (Azevedo, 2006, apud
Silva et. al, 2011, p. 25). A educacdo do gosto assume o mesmo modus operandi: quanto
mais frequente for a exposicdo a experiéncias estéticas, mais aprimoradas estas serdo

(Riscado, 2001, p. 5).

Com o avango do nivel de escolaridade, pressupde-se que o grau de dificuldade, tanto
dos textos como do juizo estético, seja progressivamente aumentado (Silva et. al, 2011,
p. 19). A partida, esta reivindicac3do intelectual pretende salvaguardar a formagdo de um
leitor autdonomo, critico e apreciador das obras literarias (Serena e Fillola, 2003, pp. 54,
56), mesmo apds o final da escolaridade obrigatéria. No entanto, este cendrio
apresenta-se-nos como uma utopia quando nos colocamos diante da sala de aula
contemporanea: os estudantes, além de estarem a séculos de distancia de muitos destes
textos, ndao os selecionaram e, possivelmente, nem sequer se reveem neles. Estes

aspetos, aliados as imposicdes do curriculo, a que aludimos, e aos multiplos estimulos

36 |remos debrugar-nos sobre o curriculo do ensino pré-escolar no subcapitulo 2.3., a propdsito dos
métodos através dos quais se pode desenvolver a fruigdo estética.
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externos a que tém acesso nos dias de hoje (Duarte, 1990, p. 116), podem criar um fosso

que dificilmente estimula a pedagogia da literatura.

Outrossim, os interesses e preferéncias pessoais de cada individuo sdo demasiado
abrangentes para acomodar um Programa que vd ao encontro das expectativas dos
alunos e, mesmo que, um dia, se ponderasse esse caminho, correr-se-ia o risco de
simplificar os documentos orientadores, colocar em causa a formagao dos estudantes e,
por conseguinte, o seu acesso ao exercicio pleno da cidadania. E neste sentido que a
instituicdo escolar assume um papel imprescindivel: além de dar a conhecer um
admirdvel mundo novo, do qual estes ndo tém, até entdo (a partida), conhecimento,
deve interligar os inUmeros saberes de que dispde e, simultaneamente, convidar a
entrada de reflexGes e posicionamentos criticos (Batista e Pontes, 2023, p. 1, apud

Pontes, 2023, p. 71).

Educacdo Literdria aparenta, na nossa perspetiva, estar numa posicao favoravel para tal,
comecando, desde logo, pela valéncia de possuir um itinerdrio que pode ir desde a
expressao oral a escrita (Balga, 2023, pp. 14 e 25), de que o docente podera dispor para
alcancar os objetivos de aprendizagem propostos pelas AE (2018). O conjunto de areas
de competéncia propostas pelo PASEO, em 2017, procuram, alids, dar um sentido “as
varias dimensbes [deste] desenvolvimento curricular” (Despacho n.2 6478/2017),

conferindo uma maior flexibilidade.

Existindo versatilidade pedagdgica em Portugués, parece-nos adequado para a nossa
investigacdo aludir a uma metodologia em que se cria um elo de ligacdo entre o universo
em que os estudantes do século XXI estdo inseridos e os conhecimentos que a escola
pretende veicular. Para tal, pretendemos conferir-lhes destaque: se, nos anos 70 do
século passado, a tarefa do leitor era tdo somente a de identificar e atribuir um
significado aos textos analisados (Riscado e Veloso, 2014, p. 85, apud Delgado, 2017, p.
13), hoje, Louichon (2020) e outros autores convencionam que a leitura deve ser
centrada nele. Contudo, a percecdo de leitura ndo se esgota na sua pessoa. O texto e o
contexto (cf. Giasson, 1993) também influenciam este gozo: o primeiro, por assumir
géneros e conteldos variados, e o segundo, por assumir contornos socioculturais em

gue o meio condiciona, quase automaticamente, a valorizacdo atribuida a leitura (cf.
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Duarte, 2013, p. 31). Afinal, muitos alunos poder-se-do questionar diariamente: porqué

e para qué que tenho de ler isto (Dias e Hayhoe, 1988, apud Silva et al. 2011, pp. 7-8)?

Na auséncia de iniciativa prépria fora de sala de aula, inauguram-se, inevitavelmente,
muitas leituras dentro dela. Este momento estabelece a “primeira relagdao entre o aluno-
leitor e o texto” (Silva et. al, 2011, p. 8), onde se devem estimular desafios de
aprendizagem que assumam um objetivo concreto e que indiqguem com clareza “o
caminho que se pretende percorrer e onde se deseja chegar” (Crow, 2002; Ofsted, 2004,
apud Silva et al. 2011, p. 8). Para tal, o docente deve facultar aos alunos, por exemplo,
um guido, para que estes possam tomar conhecimento, através de diretrizes concretas,
guais sdo as informacdes que devem localizar, selecionar e organizar no texto, visando
a sua posterior divulgacdo (Silva et. al, 2011, p. 10) para aumentar, também, a
responsabilidade inerente a esta tarefa (Read, 2001, p. 322). Este tipo de estratégias de
leitura de maior complexidade, como fazer inferéncias e dedugdes, formular hipéteses
e fazer antecipagdes, podem contribuir para que a rececao seja realizada de forma mais
harmoniosa e se chegue, de forma mais natural, a compreensao (Silva et. al, 2011, p. 9).

Havendo o reconhecimento da obra literdria, poder-se-a alcancar o recetor:

E a partir do momento em que o leitor se apropria da informacg3o basica do
texto que ficard apto a elaborar a sua prépria representagao individual que se
distingue de qualquer outra porque enformada pelo seu préprio conhecimento
do mundo - a construgdo de um modelo interpretativo, um modelo situacional
(Costa, 1992, p. 76).

Concluido este pequeno grande passo, fica evidente que o professor deve implicar os
estudantes na leitura literaria através da mobilizacdao das reacdes, aprecia¢des e
avaliacBes, pois isso contribui para que o interesse pela leitura aumente (Silva et. al,
2011, p. 11). Afinal, é praticamente impossivel que, tendo chegado a este patamar, os

juizos sejam totalmente neutros: a literatura fala do que todo o ser humano conhece,
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viveu, sente ou sentiu e, por isso, ndo deixa indiferente quem com ela contacta

(Pimentel, 2018, p. 43)%’.

No nosso parecer, os “Circulos de leitura” de Sousa (2007) vdo ao encontro de todas
estas expectativas: trata-se de uma estratégia de compreensdo e de interpretagao dos
textos que postula que estes vao muito além de uma simples ferramenta de ensino da
Gramatica ou da vertente normativa da lingua. A obra, muito mais do que ser dominada
por questdes estereotipadas, deve ser apreciada e permitir que o leitor tenha um papel
efetivo na interpretacdo através da sua experiéncia, dos seus sentimentos e das suas
vivéncias (p. 57). Para tal, sugere-se que estimule os estudantes a interpretarem,
discutirem e apresentarem pontos de vista sobre uma determinada obra, dispostos em
grupos heterogéneos, em que os varios membros sdo desafiados a dialogar com os pares
e motivados a partilhar as suas perspetivas para aprimorar as suas competéncias de
leitura (idem, p. 54; cf. Dionisio, 1990, p. 117). No entanto, este contexto de leitura, ao
envolver os alunos na construcdo de sentidos, ndo aparenta ter apenas esta vantagem:
“A leitura como experiéncia pessoal (...) € um pilar fulcral para o querer ler cada vez
melhor e ler melhor significa (passada a fase de decifracdo) conhecer os mecanismos de

construcdo do texto e os efeitos criados pela linguagem” (Silva et. al., 2011, p. 11).

Fruir de um texto é um ato solitario, quer se trate de uma leitura feita com recurso a um
livro fisico, desfolhado lentamente, ou de um audiolivro. Contudo, isso ndo implica que
a seducdo da literatura ndo possa ser encontrada, porventura, na palavra partilhada,
como propode Louichon (2020), que, a semelhanca de Sousa (2007), advoga que a sala
de aula deve ser encarada “como uma comunidade interpretativa” (p. 33; cf. Duarte,
2013, p. 120). Aquando da aplicacdo desta metodologia, o professor deve servir sempre
como mediador ao facilitar e orientar o processo de descoberta (Silva et al., 2011, p. 33),
para garantir que as aulas de Portugués permitem aos estudantes fazer uma leitura

sobre a sua prépria existéncia e sobre aquilo e aqueles que os rodeiam (Azevedo e Balca,

37 Mesmo sem conhecer a figura de Sisifo, um estudante sera capaz de identificar as ideias de incentivo
ao recomeco, sem descanso nem angustia, nunca esquecendo da propria condicdo humana, no poema
de Miguel Torga, cujo nome deriva do mito.
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2016, p. 3) e invistam na evolucdo das diferentes atividades mentais que o processo de

leitura acarreta.

Por fim, mas ndo menos importante, recuperamos a ideia de que Educacao Literaria se
pode articular com o dominio da Escrita. Embora o nosso Relatério de Estagio nao esteja
relacionado com essa pedagogia, importa ndo abdicar do apontamento de que a
encaramos, sobretudo, como um meio através do qual os estudantes podiam explanar
as suas perspetivas em relacdo as leituras e o modo como fruiram delas. Por esse
motivo, e tendo em consideragao as AE (2018), optdmos por concentrar a nossa atuagao
somente na tipologia de apreciagao critica (p. 8), devido ao facto de a sua concretiza¢do
envolver temas interdisciplinares (idem, p. 9). Afinal, estas tarefas tém se de mostrar

significativas para os alunos (Pereira e Barbeiro, 2007, p. 14).

Assim, ousamos encarar a producdo escrita sobre o texto literario

ndo sé6 como um meio onde predomina a comunicacdo (utilizacdo
transaccional), ou como um meio de construcdo estética (utilizagdo poética),
mas ainda como um meio pelo qual predominantemente se visa exprimir e por
essa via organizar o proprio pensamento (utilizagdo expressiva)” (Barbeiro,
1999, pp. 79-80).

Desta forma, podemos concluir que Educacgado Literdria corresponde a uma pedagogia
gue deve encarar o leitor-aluno como um elemento imprescindivel na construcdo de
significados. Nesse processo, o discente deve ser o garante da transmissdao do
conhecimento cientifico inerente a disciplina e promover ocasides em que o estudante
utilize as suas experiéncias e sentimentos (Parreiras, 2012, p. 188) em prol da extensao
da obra literdria, que o poderd fazer chegar mais perto dos dois niveis de leitura a que
alude Ana Luisa Amaral, no poema “Intertextualidades”: “o assunto do livro / e a

migalha-assunto do leitor”.

Agora, importa-nos refletir sobre a relevancia do didlogo interartistico na sala de aula
de Portugués, mais especificamente aquando da abordagem deste dominio. Para tal,

socorrer-nos-emos da teoria de Bakhtin (1984), que defende que todos os textos podem
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conversar entre si e que a linguagem, fazendo parte da cultura, deve ser entendida como
parte integrante de uma moldura em que as varias formas de expressao artistica podem
(e devem) ser incluidas (apud Toutziaraki, 2019, pp. 133-135). Confirmando-se esta
concegao, sera crucial compreender em que medida é que estas correspondem a um
instrumento valioso para melhorar e/ou ampliar as experiéncias de leitura dos

estudantes no final da escolaridade obrigatdria.
2.2. Didlogo interartes

Apesar de todos os esforcos empregues por parte da Estética e da Filosofia da Arte para
definir o conceito de arte na segunda metade do século XX, este continua envolto em
polémicas que nunca chegaram a um consenso (Almeida, 1960, p. 1). Na civilizacdo
europeia antiga, esta era considerada um oficio ou uma técnica que poderia
corresponder a arte dos saberes ou a arte dos servos e artesdos. No entanto, no século
XVIIl, estas habilidades passaram a ser distinguidas e a arte comecou a incluir a
nomenclatura de beleza (Correia, 2017, pp. 143-144). Para os propdsitos do nosso
projeto de investigacdo-acdo, e de modo a ndo teorizar em demasia em torno deste
vocabulo, acolhemos uma definicdo contemporanea, proposta por Anderson (2004),
gue o define como “sentido culturalmente relevante, habilidosamente codificado num
medium sensorial e que nos afecta” (p. 238, apud Correia, 2017, pp. 148-149)%%, cujas

formas de expressdo sdo potencialmente infinitas.

As primeiras manifestacdes de uma vertente (ou, pelo menos, de uma concegao)
artistica remontam a época do Paleolitico Inferior, onde as formas em que determinados
instrumentos foram esculpidos evidenciavam ja a intencdo de criar por prazer. A
imposicdo de um “verdadeiro ideal de forma, de perfeicao consciente” (Almeida, 1960,
p. 14) culminou na primeira expressdo artistica de todos os tempos no momento
histérico posterior, o Paleolitico Superior: “dedadas coloridas e os riscos tracados com
os dedos ou gravados em paredes de cavernas” (idem, p. 18). Autores como Max Verwon
e G. H. Luquet (apud Almeida, 1960, pp. 13, 19) advogam a ideia de que a imersdo nestas

experiéncias artisticas € em tudo semelhante as das descobertas das criancas no mundo

38 Assim, distanciamo-nos de fatores igualmente polémicos, como a nogdo de estética e de utilidade.
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dos trabalhos manuais. Diante uma obra feita, muitas vezes, ao acaso, surge a vontade
de replicar as mesmas ag¢bes devido ao prazer que advém de uma execugao bem-
sucedida, numa tentativa de autoafirmacdo e, simultaneamente, de distracdo (Almeida,

1960, p. 20).

Ao longo da Histéria da Humanidade, varios nomes se debrucaram sobre esta matéria.
Na sua Arte Poética, Aristételes encarou toda a arte como imitagao, ou seja, como uma
representacdo do mundo, que, partindo do Homem desde a infancia, provoca prazer
(Lima, 2008, pp. 175 e 178). Afinal, o ser humano aprende imitando os outros (Read,
2001, p. 138). Na sua perspetiva, o ser humano goza de ver o repugnante expresso em
“imagens muito perfeitas”, pois, ao observa-las, aprende e procede a deducdo daquilo
que estas representam. No caso de ndo as reconhecer, o que lhe causa prazer “é a
execucdo, a cor ou qualquer outro motivo do género” (idem, p. 42). Para a perspetiva
aristotélica, as artes miméticas possuem um grande valor precisamente por
desencadearem emoc¢des no Homem e, dessa forma, conduzirem ao conhecimento
(Holanda, 2006, p. 57 e Sufiol, 2012, pp. 136-137, apud Silva, 2022, pp. 15-18). Como
sabemos, a associagao de arte a vertente emocional do ser humano persiste ainda nos

dias de hoje.

Atualmente, convenciona-se que o patrimonio material e imaterial e as obras de arte
ndo se limitam a lista publicada pelo tedrico e critico de cinema Ricciotto Canudo, que,
em 1923, lhes propds a seguinte ordem: arquitetura, escultura, pintura, musica,
literatura, danca e cinema (Figurelli, 2013, p. 116). Na 6tica do Plano Nacional das Artes
(PNA)3?, as manifestacdes artisticas ndo se esgotam nessas linguagens: expandem-se,
também, as artes plasticas, a fotografia, ao design e a multimédia, entre muitas outras,
pois sé assim se pode “[ultrapassar] as separac¢des entre o popular e o erudito, o

tradicional e o contemporaneo, e [atender] as novas linguagens criadas pelos jovens”.

39 Aludimos a esta iniciativa nacional anteriormente, nos subcapitulos 1.1.1. e 1.3., pois esta assume uma
relevancia para melhor compreender a nossa area de intervenc¢do. Ndo nos sera alheio, pois, que esta
menciona documentos norteadores de projetos e de estratégias a nivel nacional, como é o caso do PASEO
(2017), que atribui primazia a competéncia associada a sensibilidade estética e artistica (Plano Nacional
das Artes 2019-2024, p. 11), sobre a qual também ja discorremos (subcapitulos 1.2.1. e 1.3.).
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Finda a reflexdo em torno do conceito de arte, do seu surgimento e respetivas
manifestagdes no mundo contemporaneo, importa compreender em que consistem as
conversas interartisticas sobre as quais nos propusemos debrucar neste subcapitulo.
Para servir o objetivo do presente projeto de investigacdao-agao, afunildmos o nosso
universo de referéncia e, por isso, dedicdmo-lo a intertextualidade*®, enquanto condi¢do

inevitavel da literatura, a musica e a pintura.

Na Grécia Antiga, a educac3do, que tinha como deusas protetoras as musas*, englobava
a poesia, a musica, a danga e o canto. Para esta civilizagao, estas manifestagées eram
entendidas como pertencentes ao mesmo fenémeno (Loureiro, 2008, p. 33), devido ao
facto de possuirem “um elemento comum, ou seja, o ritmo, que regula ao mesmo tempo
as palavras, os sons e os passos” (Tomas, 2002, p. 44, apud Torres e Sousa, 2017, pp. 93-
94). Aquando do surgimento do teatro*?, no século VI a.C., todas estas artes se viram
aglomeradas numa soé representacao (Miguel, 2009). Intuitivamente, compreendemos
gue estas estdo conectadas, ndo possuem fronteiras delimitadas, e podem, portanto,

conversar entre si.

No entanto, ao longo da Histéria da Humanidade, cada uma delas acabou por se
especializar e os Estudos Interartes contribuiram para voltar a unificar as varias formas
de expressao artistica. A génese e desenvolvimento desta drea de estudos deve-se em
muito a publicacdo Einfiihrung in die Vergleichende Literaturwissenschaft (Introdu¢do a
Literatura Comparada, na versao portuguesa), de Ulrich Weisstein, que, em 1968, se

debrucou sobre a “iluminacdo mutua das artes” (Cluver, 2006, p. 12)*. O

40 Embora reconhegamos a sua importancia para a disciplina, esta assumiu uma presenga parca na nossa
intervencdo, ficando o seu contributo maioritariamente concentrado no 1.2 ciclo de investigacdo-acéo,
conforme explicitaremos adiante.

41 Etimologicamente, a palavra grega mousiké significa “musa” (Machado, 2004, p. 1).

42 Apesar de nos remetermos para esta época histdrica, as primeiras representagdes teatrais de que se
tem registo correspondem a pinturas rupestres nas grutas de Le Trois Fréres, em Franga, que datam do
Paleolitico (Miguel, 2009), época histdrica a que ja aludimos a propdsito das primeiras manifestagdes de
arte, no presente subcapitulo. Nelas, ha uma tentativa de “[representar] figuras com algum movimento e
(...) exibidas usando cabegas e peles de animais tal como se fossem mdscaras”. A concretizagdo mais
explicita do teatro foi o uso da mascara nas sociedades do Antigo Egito (idem).

43 Esta década foi, alids, bastante proficua no que diz respeito a sua consolidacdo, pois foi nela que se
viram introduzidos os conceitos de “textualidade”, “intertexto”, “autotexto” e “intratexto” (Cluver, 2006,

pp. 15-16).
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Comparativismo, nos primdrdios, focava-se, sobretudo, em fontes e modelos e na
influéncia de textos (idem, p. 14), mas, no momento em que o leitor passou a assumir
um papel na construcdo de sentidos, a nocao de intertextualidade viu-se complexificada,
devido ao surgimento de “pds-textos” e de “paratextos”4* (Cluver, 2006, p. 14). Afinal,
se a rececao de um determinado texto é, por si s6, um ato de constituicdo textual, as
convengdes de recegdo vigentes, as ideologias e outras interferéncias intertextuais
contribuem, inevitavelmente, para que os observadores nunca “leiam” da mesma forma

(idem, p. 16) e se abram portas para uma multiplicidade de interpretagdes.

A literatura®, ndo sendo nem estando isolada, acabou por se relacionar, entdo, com
“outras artes e midias” (Cllver, 2006, p. 14). Por esse motivo, torna-se impossivel
dissociar intertextualidade de intermidialidade, pois, desde que a forma de expressao

III

artistica represente “aspectos da realidade sensorialmente apreensivel”, existe sempre
uma componente intermediatica nos processos intertextuais de producao e recegao
textual (pp. 14-15). Baseando-se nesta ideia, o autor defende que, como qualquer obra
de arte contém um sistema de signos, de acordo com a Semidtica, todas sdao passiveis

de serem consideradas um “texto” que se pode “ler” (p. 15).

Atrevemo-nos a dar inicio a esta reflexdao sobre os dialogos entre artes comecgando,
entdo, pela no¢do de intertextualidade, a que ja vimos a aludir nas linhas anteriores.
Este conceito foi cunhado por Julia Kristeva nos anos 60 e apresentado no ensaio “Le
mot, le dialogue et le roman” da seguinte forma: “todo texto se constréi como um
mosaico de citacdes, como absorcdo e transformacdo de outro texto (1974, p. 64, apud
Carvalhal, 2009, p. 127). Ndo serd por acaso, pois, que Wertsch e Smolka (1994),
posteriormente, advogam que os textos aos quais uma determinada obra estd a
responder estdo sempre pressupostos, quer se trate de uma mengao direta ou implicita
(apud Toutziaraki, 2019, p. 134). No seu trabalho, Kristeva baseou-se, sobretudo, na

concecdo de Bakhtin (1978), que inaugurou os conceitos de dialogismo e polifonia.

44 0s ultimos contavam com textos n3o-verbais, como é o caso de imagens de capa e ilustracdes (idem).

450 termo literatura consolidou-se no século XIX, época em que as artes liberais da eloquéncia e da poesia
(e, de modo inédito, a prosa), passaram a estar englobadas, pela primeira vez, no mesmo conceito
(Figurelli, 2013, p. 112).
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Segundo este autor, todos os textos se relacionam com outros textos, cujo panorama

reverte em reflexos dos contextos histérico, politico e social em que estes se encontram.

Michel Riffaterre, mais tarde, em La Production du Texte (1979), postulou que existe
uma “indirecao semantica” nos textos, o que significa que a obra significa muito mais do

gue realmente diz:

absorve os significados dos textos com os quais dialoga num sentido
amplo do termo: o didlogo é aqui estabelecido entre trés linguagens, a
do escritor, a do destinatario (que pode estar fora ou implicito na obra) e
a do contexto cultural, atual ou anterior” (apud Carvalhal, 2006, p. 127).

Barthes (2004) acrescenta a este raciocinio que todos os textos sao reflexos, em maior
ou menor grau e de forma mais ou menos reconhecivel, de textos passados, o que se
reflete nos seus “cédigos, formulas, modelos ritmicos, fragmentos de linguagens

sociais” (2004, p. 276).

Hoje, sabe-se que a intertextualidade se concretiza em varias modalidades,
nomeadamente citacOes, colagens, alusdes, epigrafes, parafrases, entre outros (Walty,
2009). No entanto, como muita da terminologia enumerada raramente é tida em
consideragao no Ensino a que nos devotdmos, importou-nos recorrer ao modo como o
conceito é encarado a nivel nacional através do Diciondrio Terminolégico (DGE, s/d):
segundo esta fonte, intertextualidade corresponde ao conjunto de relagdes de ordem
retérico-estilistica e de ordem semantica que um determinado texto (hipertexto) contrai
com outros textos (hipotextos)?®. Ora, Durisin e os seus colaboradores encaram este
intercdmbio como reflexo de “comunidades interliterarias”, uma espécie de arvore

genealdgica de literaturas mundiais, que se articulam mutuamente (idem, pp. 133-134).

Independentemente de se confirmarem ou ndo estas teorias a nivel pratico, sera
relevante retomar, agora, a ideia de que o leitor faz parte integrante da leitura e, por

conseguinte, da construcdo de sentidos. Por isso, como explica Walty (2009), sempre

46 para o propdsito do nosso trabalho, adaptamos a definicdo e colocamos a versao integral no Apéndice
4,
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gue este contacta com o texto, ativa a sua “biblioteca interna”. Poder-se-a achar que,
sendo todas as associagdes livres, estamos diante um terreno perigoso. Contudo, este
exercicio deve ser encarado como um jardim em estado de florescimento. Na nossa
perspetiva, um estudante, ao relacionar uma determinada obra ou um fragmento dela
a uma vivéncia pessoal, quer esta seja uma memadria ou uma outra leitura, esta somente
a dar inicio a imersao numa determinada obra literaria (Sousa, 1990, p. 123). Do mesmo
modo, ndo estamos perante um fracasso caso este recorra ao professor para mediar a
descoberta, se os didlogos entre textos remeterem para um universo de referéncia que
desconhece. Para o guiar, o docente podera, por um lado, recorrer a obras que o aluno
terd necessariamente de conhecer devido a sua formacdo escolar e, por outro, podera
munir-se de dois ou mais textos para que a base seja comum a todos os elementos da
turma. Afinal, ambas as propostas servem o “sistema de ecos” da intertextualidade
(Rouxel, 1996, apud Silva et. al, 2011, p. 12), em que se podem estabelecer
aproximacdes ou separacdes a nivel de estrutura, temadticas, entre outros aspetos.
Trata-se de um “modo de completar com informagcdo ou alargamento de

conhecimentos, ou de obras e de autores” (Duarte, 2013, p. 214).

De acordo com o Diciondrio Terminoldgico, os textos também podem dialogar com
textos ndo-literarios (DGE, s/d). Por outras palavras, este didlogo pode concretizar-se
com outras formas de arte ndo-verbais, como de pendor pictdrico e musical, de que a

pintura e a musica sao exemplos por exceléncia.

Comecemos pela ligacdo entre a literatura e a pintura, que ja é de longa data.
Efetivamente, existem varios eventos da Histdria da Humanidade que se encontram
retratados ndo s6 em quadros, mas também em textos literdrios. Esta pratica resultou
na introducdao do vocabulo ekphrasis, de origem grega, que, na Retérica Antiga,
“designava qualquer tipo de descricdo que possuisse a capacidade de colocar o objecto
descrito perante os olhos do recetor” (Tarujo, 2018, p. 120). Horacio chegou mesmo a
referir-se a esta ligacdo fraternal na Epistola aos PisOes através da célebre expressao “Ut
pictura poesis”, que significa que a poesia tem a capacidade de produzir, através da
linguagem, representacdes de teor visual (1984, pp. 109-110, apud Tarujo, 2018, 124-

125). Ousamos afirmar que esta definicdo ndo é, pois, descabida, dado que um
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estudante que é capaz de proceder a criacdo de imagens mentais facilmente consegue
esbocar o Ramalhete d’Os Maias, devido a descricdo pormenorizada da obra

queirosiana.

Ainda assim, os textos assumem sempre uma autonomia face a outras obras de arte
(Tarujo, 2018, p. 123). A pintura &, ao contrario da literatura, a alegoria de um “modo
de ver” que, além de interligar o espago de representacao e o lugar do espectador,
coloca em causa a verdade da representacdo (Guimardes, 2006, apud Tarujo, 2018, 121-
122). Aristételes ecoa nesta conce¢do e a A Traicdo das Imagens (1929), de René
Magritte, € um exemplo por exceléncia disso, na medida em que o seu cachimbo é

apenas uma mera representacdo de um cachimbo?’.

A musica, por sua vez, embora tenha visto as suas funcionalidades divergirem ao longo
da Histdria, nunca deixou de ser comum a toda a Humanidade. Nos primérdios, andou
de mdo dada com o Homem por ser uma “caracteristica da convivéncia humana em
grupos” e por “[criar] condi¢Oes de possibilidade de promover identidade, coordenacao,
acdo, cognicdo e expressdao emocional, além da cooperagao, coordenagdo e coesdo”
(Pederiva e Tunes, 2013, p. 53, apud Gongalves, 2017, p. 50). Surgindo em momentos
de festa, atos religiosos, como expressao de protesto ou até mesmo cerimdnias
funebres, esta corresponde, enquanto atividade cultural, a um veiculo de
autoexpressao, catarse e até mesmo expressao estética (Brown, Merker e Wallin, 1999,
p. 3, apud Gongalves, 2017, p. 54). Por esse motivo, a musica também aparenta ter
significados diferentes para cada uma das pessoas devido a intensidade com que as suas
experiéncias de vida se relacionam com ela (Swanwick, 1991, p. 32), o que Vigotski
(2010) justifica como sendo consequéncia da vertente social do ser humano (apud

Gongalves, 2017, pp. 67-68).

Hoje, todas estas formas de expressao artistica perpassam, inevitavelmente, as aulas de
Portugués. A leixa-pren da poesia trovadoresca (Grout e Palisca, 2007, pp. 83-84), cuja

melodia e ritmo passam muitas vezes despercebidos numa leitura pouco expressiva; o

47 E, aligs, no Surrealismo que se assiste & contaminag3o da palavra na realidade visual (Tarujo, 2018, p.
125).
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impressionismo de Cesario Verde, que assume uma “visdo objetiva do real” nas
deambulagdes que faz pela cidade ou pelo campo nos seus poemas, num olhar tao
humano, que, “como se fosse uma camara, vai captando o que vé, ouve, toca, cheira,
saboreia” (Amélia Pinto Pais, 2004, pp. 180 e 183); o peso do siléncio e da escuridao,
audiveis ao leitor d’“O Palacio da Ventura”, de Antero de Quental, e o longo pescoco de
Gi, de Maria Judite de Carvalho, cuja expressividade se sente através da alusdo aos
quadros do pintor italiano Modigliani (Sousa, 2004, pp. 258-260), sdo apenas algumas

ilustracdes desse fendmeno.

As formas de expressdo artistica ndao existem por si sé: sdo local de confluéncia,
entrecruzamento, metamorfose, corroboracdo ou contestacdo de “outros textos, outras
vozes e outras consciéncias”, ou seja, um palco onde ha espa¢o para as varias
manifestacdes de arte e, naturalmente, para o aluno-leitor (Silva, 2007, p. 625), cuja

presenca é insubstituivel no processo de ensino-aprendizagem.

Pronunciando-se sobre a inclusdo das artes em contexto escolar, o PNA postula que

As prdticas artisticas podem renovar as instituicdes e os processos
pedagdgicos - evitando uma ldgica instrumental do uso das artes e a sua
domesticacdo. Desse modo, articulando a educacdo e a cultura (no
plural), poderemos potenciar a experiéncia de um «espaco franco», onde
se valorize a contemplac¢do, o tempo demorado, o brincar, a descoberta,
a gratuidade e a liberdade. Uma forma de afirmar a forc¢a plastica da vida
- sem o peso do medo de errar. Como indica o ensinamento atribuido a
Aristéfanes, «educar nao é encher um copo, mas acender uma chama»
(Plano Nacional das Artes 2024-2029, p. 13).

A UNESCO*, uma das pioneiras internacionais no &mbito artistico, também reconhece
gue se deve “Aprender por meio das artes”. Alguns dos beneficios enumerados sdo o
aumento da criatividade e do pensamento critico e o desenvolvimento de uma

capacidade estética aprimorada (UNESCO, 2020, p. 3). Além disso, a organizacdo advoga

48 Em 2024, a organiza¢do demonstrou manter este objetivo por ter sido responsavel pela Conferéncia
Mundial que culminou no nascimento do Quadro de Referéncia para a Educacdo Cultural e Artistica
(Direcdo-Geral da Educacdo, 26 de fevereiro de 2024).

64



gue a presenca destas linguagens estimula a iniciativa, a imaginacado, a inteligéncia
emocional e a base de uma orientagdao moral, da consciéncia da prépria autonomia e da
liberdade de acdo e de pensamento (Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura, 2006, p. 2, tradugdo nossa). O PNA partilha desta
concecdo ao defender que a implementacdo desta metodologia nas escolas é mais-valia
para a educacdo inclusiva e curriculo*® (veja-se, por exemplo, o caso de estudantes que
ndo vdo ao encontro da racionalidade légico-verbal expectavel no seio escolar), a
autonomia da interpretagdo, a capacitagdao democratica e a consciéncia histérica (Plano

Nacional das Artes 2024-2029, pp. 13-15) (cf. Ferraz e Siqueira, 2003, pp. 53-54).

Apesar das infinddveis vantagens que esta estratégia pedagdgico-didatica assume no
curriculo dos estudantes, os documentos orientadores do ensino da disciplina de
Portugués debrucam-se sobre o conceito de didlogo interartistico no dominio de

Educacdo Literaria de forma flutuante e um tanto limitadora.

As Aprendizagens Essenciais (2018) relativas ao 7.2 Ano de Escolaridade sdo as Unicas
que referem explicitamente que o aluno deve ser capaz de “Analisar o modo como os
temas, as experiéncias e os valores sdo representados na obra e compara-la com outras
manifestagdes artisticas (musica, pintura, escultura, cinema, etc.)” (p. 8). Até ao final do
3.2 Ciclo, este parametro desvanece-se, embora os documentos referentes a estes anos
de escolaridade refiram que uma das técnicas a implementar poderd passar por
“imaginar desenvolvimentos narrativos a partir de elementos do paratexto e da
mobilizacdo de experiéncias e vivéncias” (idem), o que comprova a valorizacdo de
recursos de teor visual (imagens, gravuras, ilustracdes) a acompanhar o estudo de obras

literarias.

No Ensino Secundario, as AE (2018) concentram o seu interesse sobretudo em questdes
como o reconhecimento de valores de teor cultural, ético e estético patentes nos textos
e a comparacdo de “temas, ideias, valores e marcos histéricos e culturais” suscitados
pelas obras em estudo. O Unico itinerario comum no periodo que compreende o0 7.2 ao

12.2 Ano corresponde apenas a preferéncia por a¢des que passem pela concretizacdo

49 Esta ideia é pugnada pelos Decretos-Lei n.2 54/2018 e n.2 55/2018.
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de percursos pedagogico-diddticos que apostem na exploracdo de temas
interdisciplinares®® suscitados pelos textos, importando mais, para o nosso tema em
especifico, as dreas vocacionadas para a Educacdo Artistica e a Educacdo Musical (idem,

pp. 8-9).

O Programa e Metas Curriculares de Portugués para o Ensino Basico (2015) alude, no 7.2
Ano, a comparacado de textos a partir das diferengas e semelhancgas a nivel dos temas e
das formas (p. 77). O 8.2 Ano de Escolaridade, por sua vez, jd menciona os dialogos entre
as varias formas de linguagem: no campo da interpretacao de texto, valoriza a
comparacdo entre textos e a intertextualidade e, na producgao oral e escrita, as “relagdes
de obras literdrias com outros discursos artisticos” (pp. 33-34). Além disso, também
aborda a questdo da anadlise de recriacdes de textos através de linguagens como musica,
teatro e cinema (p. 82). No 9.2 Ano, o universo ja é mais abrangente e complexo por
promover a comparagao entre autores da contemporaneidade com os de outras épocas
e culturas (p. 37 e 87). Todo o Ensino Secunddrio mantém a dindmica estipulada pela
anadlise de recriagdes de obras com recurso a comparagdes adequadas e a comparagao
entre textos mediante temas, ideias e valores (p. 48, 52 e 55-56), o que corrobora a

énfase dada a intertextualidade.

Desta forma, é possivel inferir que o didlogo interartes, através do qual se pode associar
as formas de expressdo artistica por semelhanca e/ou contraste, embora seja
promovido desde o 3.2 Ciclo do Ensino Basico ao Ensino Secundario, ndo se apresenta
como um projeto de facil concretizacdo. Afinal, as propostas aparentam concentrar-se,
maioritariamente, na comparagdo e adaptacdo de textos que ja fazem parte do

Programa para cddigos de carater verbal e ndo-verbal.

Contrariamente a esta tendéncia, tanto o Exame Final Nacional como os manuais
escolares tém evidenciado um interesse crescente nas conversas entre as multiplas

linguagens. Nos exames, o investimento tem incidido, sobretudo, em apreciacdes

30 A interdisciplinaridade, por definicdo, exige que se combine duas ou mais disciplinas, visando a
compreensao de um determinado objeto e a elaboragdo de uma sintese relativamente as perspetivas por
ele suscitadas (Pombo, 1993, pp. 9-10). Este processo demanda, naturalmente, varias adaptagGes no
ensino-aprendizagem, como, por exemplo, o tipo de discurso e a transferéncia de conteldos (idem, p.
13), de maneira a que haja, simultaneamente, perspetivismo e convergéncia (idem, p. 39).
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criticas com recurso a linguagens de carater visual cada vez mais variadas (cf.
subcapitulo 1.2.1.). Os manuais escolares adotados pela ESGN no Ensino Secunddrio,
Sentidos 10 (2021), Letras em dia 11 (2023) e Letras em dia 12 (2023), por sua vez,
também comprovam que a preferéncia por este tipo de exercicios é cada vez mais
comum. Embora haja circunstancias em que as pinturas que acompanham um excerto
de um texto em prosa ou de uma composi¢ao poética ndao podem ser usufruidas, uma
das suas utilizacdes mais frequentes (e com um propdsito justificado) é em atividades
de Escrita (novamente apreciagbes criticas), em que se solicita aos estudantes que
expressem juizos de valor em relagdo a imagem apresentada, que, nalgumas situacdes,
devem ser articulados com um determinado texto. Além disso, a intertextualidade com
textos de épocas historicas semelhantes ou completamente dispares também era uma
das propostas mais recorrentes destes materiais didaticos, em particular no final de cada
unidade tematica, para sistematizar conteludos e fazer revisdes globais do dominio de
Educacdo Literdria. A nivel de recursos que apostam na visdo e na audicdo, destaca-se a
utilizacao frequente de musicas e fragmentos de reportagens e emissdes radiofénicas

como pré-atividade.

Estando perante uma certa dualidade entre aquilo a que os estudantes sao avaliados (e
que, naturalmente, influencia a pratica letiva de todos os estabelecimentos de ensino)
e aquilo com que, efetivamente, contactam em sala de aula, pareceu-nos competir uma
abordagem que se baseia na ideia de que “a arte deve ser a base da educagado”,
conforme advoga Read (2001, p. 1). Segundo a perspetiva do autor, este processo deve
comecar, inclusive, pela educacao da sensibilidade estética, que engloba todos os estilos
de autoexpressao, cuja abordagem passa pela “educacdo dos sentidos nos quais a
consciéncia e, em ultima instancia, a inteligéncia e o julgamento do individuo humano
estdo baseados” (idem, p. 8). E precisamente nesse ambito que nos propusemos atuar

neste projeto de investigacdo-acao.

Em suma, é possivel inferir que o didlogo interartes, embora possua um cariz criativo
por colocar objetos, literaturas e culturas em relacdo e em articulacdo, gerando
possibilidades de andlise e de abordagens, corresponde a pedagogia que ainda se afasta

da vertente tradicional do ensino. Nesse sentido, o professor assume um papel de
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imensuravel responsabilidade ao transportar este caleidoscépio de saberes para a sala
de aula para melhorar e ampliar as aprendizagens referentes as obras literdrias,
expandindo-as a outros referentes e tentando gerar, simultaneamente, uma maior

fruicao destes objetos.

Seremos capazes, contudo, de definir e alcancar um conceito tao abstrato como a
fruicdo estética da literatura em alunos que aparentam nao valorizar as recompensas

pessoais, culturais e intelectuais subjacentes ao ensino de Educacdo Literdria?
2.3. Fruigao estética

Segundo Bernardes e Mateus (2013), o ensino da literatura, no inicio dos tempos,
continha cinco componentes essenciais: a lingua, a retdrica, os contextos, as ideias e a
estética (p. 32). No nosso entendimento, estes aspetos devem ser transportados
novamente para a sala de aula de Portugués para que os textos sejam analisados como
objetos dignos de fruicdo. Como é que estes podem, contudo, ser considerados como

tal?

Nos anos 70 do século XX, na Alemanha, convencionou-se que “a obra sé adquire efetiva
existéncia como obra literaria, como objeto estético, quando é lida e interpretada por
um leitor, em conformidade com determinados conhecimentos, determinadas
convencgdes e praticas institucionais” (Silva, 1996, p. 33, apud Melo, 2011, p. 52). Esta
valorizac3o passou a ser denominada como Estética da Recec¢do®! (Melo, 2011, p. 52) e,
desde entdo, aimportancia concedida ao leitor foi feita de avancos e recuos?. Wolfgang
Iser, por exemplo, na obra Der Akt des Lesens (O Ato da Leitura, em portugués), datada
de 1976, propbs a existéncia de um polo artistico e de um polo estético, criados pelo
autor e pelo leitor, respetivamente (apud Melo, 2011, p. 52), atribuindo a primazia a

este ultimo.

51 Segundo Silva et. al (2011), a Estética corresponde a ciéncia que se debruca sobre o belo e o sentimento
que este gera no ser humano (p. 18). No que concerne a Estética da Recegao, “o texto literario é um objeto
estético que sera apreciado e reconhecido por um ser sensivel capaz de produzir juizos de valor” (idem).
52 Do mesmo modo caminham Roland Barthes e Sartre, que consideram que experiéncia histérica, social
e cultural do leitor é um fator relevante para alcancgar prazer (apud Melo, 2011, p. 54, 55-56).
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Efetivamente, os Programas da disciplina de Portugués abundam em obras que, no
entendimento dos tedricos, sdo objetos estéticos. No entanto, na perspetiva dos
estudantes, estes distanciam-se, normalmente, do “texto de prazer”, definicdo proposta
por Barthes (1973), que corresponde ao livro que gera contentamento, euforia, conforto
e ndo rompe com aquilo que é origindrio da cultura do leitor (p. 20). No entanto, isto
nao significa que este ndo possa ser digno de fruicdo: na perspetiva barthiana, este tipo
de textos gera sensacdOes opostas, nomeadamente desconforto e, por vezes,
enfadamento, colocando em causa as bases histdricas, culturais e psicoldgicas, bem
como os gostos, valores e lembrancas de quem as |é (idem, p. 21). Por outras palavras,
mesmo que os livros giram sensac¢des pouco apraziveis, isso ndo significa que os alunos
nao possam encontrar neles um motivo para refletir, seja interior ou exteriormente.
Afinal, todos eles tratam de assuntos e acontecimentos intemporais. Nao se sensibilizara
o leitor, por exemplo, perante o amor impossivel de Simdo Botelho e Teresa de

Albuquerque e a uniao transcendente de Baltasar Sete-Sdis e Blimunda Sete-Luas?

Efetivamente, cada obra literaria tem especificidades prdprias, as quais o leitor pode
aderir ou ndo, dependendo da sua experiéncia com o mundo e com os livros. Por isso,
este ndo esta isento de fazer juizos de valor. No entanto, o prazer que delas advier é
pessoal e intransferivel: “Se aceito julgar um texto segundo o prazer, ndo posso ser
levado a dizer: este é bom, aquele é mau” (Barthes, 1973, p. 20). O facto de ndo se ter
apreciado um texto ndo implica, portanto, que ndo se possa fruir dele: para Lipps, esta
cooperagao da parte do espectador denomina-se empatia, que se convenciona ser o
modo da percec¢ao estética em que se descobre elementos do sentimento na obra de
arte e se identifica as préprias emocoes através dele (apud Read, 2001, p. 27). Isto
significa, também, que o temperamento do individuo esta diretamente relacionado com
a apreciacdo (idem). Averbuck (1983) vai mais longe e explicita que esta empatia tera
necessariamente a ver com um tema ou assunto, uma personagem, uma forma

narrativa ou um estilo patentes no texto.

A mencdo a fruicdo estética do texto literdrio jd acompanha os discentes nos
documentos orientadores desde tenra idade. Um desses reflexos é, desde logo, nas

Orientag¢ées Curriculares para a Educacgdo Pré-Escolar, onde se fomenta a relacdo
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estética das criancas com o texto literdrio, maioritariamente de forma implicita e
transversal a todos os subdominios (Balga, 2023, pp. 16-31). Candido (2011) defende
que estas “criacOes de toque poético, ficcional ou dramatico (...) em todos os tipos de
cultura” (p. 176) permitem que a crianca enverede pelo mundo da imaginagdo e pelo
desvendamento de significados, aventuras que a poderao aproximar ainda mais do livro
enquanto objeto artistico. Por esse motivo, a preparacao do recetor para a fruicao
estética de um determinado objeto artistico deve ter iniciada nos primeiros anos de
escolaridade obrigatéria, em que os alunos estdao mais permedveis a este tipo de
aprendizagem (Melo, 2011, p. 59 e 67). No entanto, é natural que, posteriormente, este
usufrua de uma maior autonomia e acabe por rejeitar algumas dessas obras, devido a
sua maturidade enquanto leitor (Cervera Borrds, 1997, pp. 28 e 39, apud Melo, 2011,
pp. 60-61). No caso das Aprendizagens Essenciais do 12.2 Ano de Escolaridade, a alusdo
a fruicdo estética é inegdvel, mas, comparativamente aos ciclos anteriores, existe muito
pouco espacgo para que se proporcionem momentos associados a ela. Embora o PASEO
(2017) valorize esta matéria ao inclui-la como uma das areas de competéncias a
trabalhar nas disciplinas do curriculo (p. 28), isso ndo tem sido suficiente. Vejamos o que

as estatisticas nos dizem sobre esta matéria.

Segundo os resultados do estudo Prdticas de leitura dos alunos dos ensinos bdsico e
secunddrio - Barometro’23 (2023), dois tercos dos alunos que se encontram na fase final
da escolaridade obrigatéria tém uma opinido desfavoravel relativamente aos livros de
leitura obrigatéria do Programa da disciplina, concordando, de forma acentuada, quanto
as afirmacgbes “Nao me dizem nada” e “Sao aborrecidos” (pp. 92-93). Constatar que se
verificou uma perda do gosto pela leitura ao longo das varias etapas do ensino®3 n3o nos
causa, portanto, estranheza, mas, sim, um estado de alarme. Esta variavel, além de estar
correlacionada com a importancia atribuida a leitura (p. 140), é bastante influenciada
pela relacdo que os amigos mantém com a mesma (p. 102). De facto, o leitor adulto é
aquele que, conforme postula Shavit (2003, p. 66), “filtra, escolhe e promove o texto”

de acordo com varios fatores, nomeadamente o seu contetddo ou as criticas em torno

53 Alguns estudos do PISA revelam que o indice relativo a leitura por prazer diminuiu entre os anos de
2009 e 2018.
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dele (Borras, 1997, pp. 35-36, apud Melo, 2011, p. 60). No entanto, a razdo mais
apontada para a escolha dos livros lidos, tanto no 3.2 CEB como no Ensino Secunddrio,

é o agrado provocado pelo titulo e pela capa.

Assim, formar leitores que apreciem e fruam esteticamente das obras literdrias na
escola diante uma conjuntura de obrigatoriedade soa a uma tarefa ardua. Por isso, o
nosso principio baseou-se na ideia de que a leitura por prazer ndo deve ser apenas um
resultado. E uma realidade que se deve procurar obter “com tempo e métodos préprios”
(Duarte, 2013, p. 47). Para isso, o professor deve ndao sé ir além dos textos e das
propostas do manual, mas também concretizar uma fuga saudavel dos questiondrios
dos manuais, cujas fragilidades ja debatemos (cf. subcapitulos 2.1. e 2.2.), procurando
criar um elo de ligagcdo entre o mundo do texto e o da experiéncia pessoal dos alunos,
incluindo a convivéncia com outras leituras que ndo sejam somente textos escritos, e a
formulacdo de hipdteses “em intensdo e extensao”, conforme propde Umberto Eco
(1983 [1979], pp. 126 e 197, apud Dionisio, 1990, pp. 123-124). Nesse sentido, atribuir
aos alunos a possibilidade de definirem os seus préprios caminhos, especialmente
guando o cendrio tende para a negacdo de qualquer possibilidade de recompensa,
poderd ser um percurso fecundo que, naturalmente, ndao deixa de exigir a cooperagao
de todos os intervenientes para que se alcancem os objetivos pretendidos. Durante o
processo, deve mostrar-se uma reagao positiva perante as respostas passiveis de serem
consideradas incorretas, encarando-as sempre como oportunidades de aprendizagem
(idem), pois uma das melhores formas de educar para a sensibilidade estética é valorizar
a sensac¢ao, a intuicao, o sentimento e o pensamento enquanto processos mentais

(Read, 2001, p. 10).

Segundo Silva et al. (2011), alguns dos métodos para a alcangar a aprecia¢do estética
dos textos passam pela antecipacdo da leitura e o incentivo a reacdes espontdneas. De
facto, ndo se deve restringir a intervencdao de um aluno a propdsito, por exemplo, da
conduta de uma personagem: deve-se, alias, valorizar essa participacdo e promover a
discussdo, que pode, entre outros aspetos, ter como ponto de partida um simples titulo
(pp. 59-64). Além disso, os discentes também podem ser convidados para jogos de

intertextualidade, que devem ser encarados como uma metodologia que evoca outros
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textos e outras midias, nomeadamente formas de expressao artistica, como a pintura e
a musica (idem). A inclusdo ativa da arte nas aulas, além de contribuir para o aprimorar
das intuicdes estéticas (Rossi, p. 34), assume ainda a vantagem de criar um efeito de
estranhamento (expressado atribuida a Aristételes) em relagdo a linguagem literaria, na
medida em que se estabelece um distanciamento em relagdo aquilo a que os discentes
estdo habituados sem abdicar de um fator crucial: a apresentac¢do de aspetos distintivos
da mentalidade, das ideologias e das tendéncias culturais e estéticas inerentes a
atividade criativa das épocas histdricas, politicas, sociais e culturais em que estas
manifestacbes de arte se inserem (Bernardes e Mateus, 2013, p. 101)>4. Esta
multiplicidade de linguagens é, por isso, um “testemunho paralelo e, muitas vezes,
clarificador” das obras literarias, o que podera colaborar para enfatizar certos aspetos,
COMO recursos expressivos e a pontuacdo expressiva® (Melo, 2011, p. 62-63), que
poderao brilhar mais enquanto instrumentos do uso estético da linguagem e servir de

pretexto para a leitura e para a escrita (Azevedo, 2002, p. 322, apud Melo, 2011, p. 72).

Por isso, estando diante de um panorama em que existe uma limitacdao imposta pelos
Programas e pelos textos reguladores, uma das estratégias pedagogico-didaticas de que
nos socorremos foi a de conceder aos estudantes a oportunidade de escolher de forma
orientada, pois, segundo Gongalves e Alarcdo (2004), “definir critérios de escolha a nivel
individual é possibilitar uma ligacdo afectiva ao que se escolhe, logo, chamar o aluno a
decidir é chama-lo a reflectir, a assumir responsabilidade pela sua decisdo, ligando-se
afectivamente a ela” (p. 12). Sendo o Programa do 12.2 Ano significativamente mais
flexivel no que concerne a selecdo de textos, esta decisdao pretendia que os estudantes
sentissem que podiam definir o seu préprio percurso ndo sé no que concerne ao tipo de
linguagem que escolhessem, mas também a respetiva interpreta¢do, quer esta

envolvesse literatura ou uma forma de expressao artistica. Afinal, a possibilidade de

%4 0 nivel de desempenho relativo aos pontos de vista sincrénico e diacrénico é obtido, alids, nos préprios
Estudos Interartes quando estes se debrugam sobre a anadlise de relagGes entre textos e nas conexdes
tematicas (Santos e Silva, 2009, p. 323), sobretudo em obras que representam géneros e movimentos
literdrios especificos e aglomeram duas ou mais manifestagGes artisticas.

55 Recordemos o facto de termos dito que, na Grécia Antiga, as areas de conhecimento mais valorizadas
tinham como elemento comum o ritmo. Para Read (2001), o reconhecimento deste elemento enquanto
parte integrante de todas as artes é determinado pelo sentimento estético (p. 67).
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optar por significados e paralelismos mantém omnipresente a ideia de que os discentes
sao construtores de significados por serem integrados no processo, que envolve, per se,
a necessidade de um olhar estético que, conforme vimos a defender, ndo deve ser

proveniente Unica e exclusivamente do professor.

Por fim, as leituras elaboradas em conjunto e em articulacdo podem ser recuperadas
através da proposta de uma producgado escrita (Silva et. al, 2011, p. 64), em que cada
estudante deverd materializar as conviccdes que absorveu através deste itinerario que,
conforme explicitdmos, podera partir da producdo oral e culminar neste dominio, tendo
sempre como nucleo dominante o texto literario. Afinal, “cada fruicdao é (...) uma
interpretacdo e uma execucgdo, pois em cada fruicdo a obra revive numa perspectiva

|II

original”, como explica Eco (1989, p. 68, apud Melo, 2011, p. 55). Do mesmo modo,
salvaguardamos a satisfacdo da necessidade de acdo, associada ao saber-fazer, realizar
e recriar, e de liberdade, tipicamente relacionada com espontaneidade e independéncia

(Santos, 2000, pp. 16-17).

Através destes exercicios, os processos de revisao, aprofundamento e modificacdo de
conhecimentos prévios (Iser, 1978, p. 38, apud Sousa, 1990, pp. 117-118) poder-se-ao
enriquecer consoante o nivel em que o leitor se encontra, até ao auge de sofisticacao
de resposta, em que este se catapulta para a categoria de “espectador”, que vai além
de um mero envolvimento, passando de um “eu” para um “fora do eu” através da
associacao de 6ticas textuais de maior complexidade, o completamento de espagos de
indeterminacdo e a experimentacdo de uma maior variedade de resultados a longo
prazo (Sousa, 1990, p. 118). Nos ultimos patamares destes niveis, os leitores comegam
a “considerar as implicacGes estéticas e ideoldgicas desse constructo” e a “explorar,
reflectida e reflexivamente, a sua identidade e processos de leitura” (Thomson, 1987, p.
7, apud Dionisio, p. 119), numa dindmica que beneficia o seu eu enquanto estudante,

mas também enquanto individuo social.

Apesar da ambicdo inerente ao nosso projeto, estamos cientes de que a plena fruicdo é
impossivel de alcancar. Segundo Aguiar e Silva (2002), este é “um esteredtipo
deploravelmente kitsch”, porque “«plena» absolutiza o que é busca, aproximacgao e

tentativa e porque «fruicdo» empobrece as dimensdes antropoldgicas, hermenéuticas
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e cognitivas da leitura” (p. 92). Isto ndo anula, porém, o facto de que o caminho do
desejo inerente aos signos que compdem as manifestacGes artisticas (Deleuze e
Guattari, 2004, p. 42, apud Filho, 2020, p. 84) “passa necessariamente [pelo Outro], (...)
na medida em que [ele] é o fiador da linguagem e a submete a toda a sua dialética”,
conforme defende Lacan (1999, p. 1450, apud Filho, 2020, p. 81). Na esperanca de que
este Outro consiga captar a beleza insubstituivel que uma metdfora contém e que
reconheca a importancia de umas simples reticéncias para a compreensdo de uma
mensagem, o docente deve respeitar o aluno enquanto ser cujas caracteristicas podem
e devem ser catapultadas para a multiplicidade de significados que uma obra literaria

oferece.

Independentemente das fragilidades que esta abordagem possa assumir, trouxemos
literatura para as nossas aulas com um brilho no olhar e a esperanca de que “a literatura
ensina a cair”>®. Ambicionando que n3o se criem fronteiras entre a prosa e a poesia®’,
pretendemos que a estética subjacente ao texto literario chegasse mais perto de cada
um dos estudantes para os tornar agentes ativos no que concerne ao reconhecimento
das potencialidades da literatura enquanto espaco de fruicdo. Melhorando a forma
como encaram os textos, poder-se-a dar o caso de se tornarem leitores assiduos até

ap6s a conclusdo da escolaridade obrigatéria. Afinal, é neles que é tudo. E ali, ali®®.

56 Esta frase corresponde a uma adaptacdo do famoso verso de Luiza Neto Jorge (2001), cuja versdo
original é: “A poesia ensina a cair”.

57 Embora muitos autores aludam a vertente lucrativa da poesia (Azevedo, 2006a, apud Melo, 2011, pp.
67-68), importou-nos expandir o nosso universo de referéncia também para a prosa, ja que 0 12.2 Ano de
Escolaridade é, por definicdo, abundante em poesia.

%8 Alus3o ao poema “N3o sei se é sonho, se realidade”, de Fernando Pessoa orténimo.
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3. Estudo empirico

Tal como foi explicitado anteriormente, o estudo empirico realizado durante o Estagio
Pedagdgico na ESGN segue a metodologia de investigacdo-acdo, sobre a qual nos
deteremos neste capitulo. Nesse sentido, iremos tecer algumas consideracgdes
relativamente as ferramentas de recolha e de analise de dados de que nos servimos e

aos objetivos da investigagdo.

Posteriormente, faremos a apresentagao do plano de agao elaborado para a turma 12.2
X e a exploracdao dos contornos da nossa pratica letiva, a que se seguird a analise dos

resultados obtidos a partir dos instrumentos de recolha de dados enunciados.

Por fim, faremos um breve balanco das atividades realizadas no projeto de investigacao-

acdo e das perspetivas finais dos estudantes em relacdo a disciplina de Portugués.
3.1. Metodologia cientifica

A investigacdo-acdo (doravante IA) corresponde a uma metodologia utilizada,
normalmente, no campo das Ciéncias Sociais, especialmente na educacdo, cujas

definicdes sdo em muito controversas, conforme explicita Bell (2008, pp. 19-22).

Para Cohen e Manion (1994), a IA trata-se de “um procedimento essencialmente in loco,
com vista a lidar com um problema concreto localizado numa situacao imediata”, com
recurso a diferentes ferramentas de recolha de dados, onde se valoriza os
reajustamentos de modo contribuir significativamente, e de forma duradoura, para o
projeto (p. 192, apud Bell, 2008, p. 20). No entanto, para Elliot (1991), a IA esta focada,
sobretudo, na validade e na utilidade das teorias propostas aquando da pratica (p. 69).
Desta forma, hoje, entende-se que a IA corresponde ndao a uma metodologia, mas, sim,

a uma familia de abordagens de teor investigativo (cf. Coghlan e Brydon-Miller, 2014).

A nossa abordagem, entenda-se, pertence ao paradigma qualitativo-interpretativo,
também designado, mais recentemente, por construtivista (Coutinho, 2014, p. 15), que
se baseia na crenca de que, para explicar a realidade dos sujeitos de um determinado
contexto socioeducativo, é necessario “compreender o mundo complexo do vivido

desde o ponto de vista de quem vive” (Mertens, 1998, p. 11, apud Coutinho, 2014, pp.
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16-17). Nesta “dupla hermenéutica”, o investigador e o objeto em estudo sdo,

simultaneamente, intérpretes e construtores de sentidos (Usher, 1996, p. 19).

Brown e Mecintyre (1981) creem que este modelo de IA passa pela identificacdo de um
problema, a que se devera seguir a formulagdo de especula¢des para o melhorar ou
resolver e a producdo de hipdteses de acdo. Nessa sequéncia, surge o primeiro ciclo de
IA, a partir do qual se recolherd informagbes, numa dinamica de revisdo, avaliacdo e
melhoria que surtirdo num processo continuo, que deve ir ao encontro das necessidades
do contexto em que o investigador se encontra inserido (p. 245, apud Bell, 2008, pp. 21-

22).

O carater reflexivo exigido pela IA concretiza-se, assim, num “processo circular, iterativo
e em espiral, ndo linear e cumulativo como retratado na epistemologia positivista”
(Coutinho, 2014, p. 18). Estas fases requerem, portanto, planificacdo, acdo, observacao
e reflexdo antes de se avancar para o ciclo seguinte, como se pode constatar na Figura

1.

Figura 1 - Espiral de ciclos de investigagao-acao
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Fonte: Coutinho et al. (2009, p. 366).

Foi precisamente por termos em consideracdo a ldgica em espiral que inicidmos o0 nosso
processo de reflexdao, desde logo, no Ciclo Zero, implementado na turma 12.2 X. Para tal,
tivemos em conta as debilidades que a abordagem ainda apresentava, nomeadamente
no que diz respeito a vertente documental, crucial para alcangar, com maior exatidao, o

desempenho individual de cada estudante, proceder a reflexdo e, depois, voltar a atuar.
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Afinal, no campo da Educacdo, o compromisso da investigacdo deve ir muito além do
conhecimento pratico e das “possibilidades critico-interpretativas” (Latorre, 2005, p. 31,
traducdo nossa). Segundo Simdes (1990), este percurso deve, alids, procurar efetuar o
diagndstico de um problema e a respetiva solugao, tendo o objetivo primordial de

“produzir conhecimento, modificar a realidade e transformar os actores” (p. 4).

Se, conforme defende Elliott (2004), a inteng¢do de produzir conhecimento é inseparavel
da melhoria da pratica letiva (p. 13), entdo a reflexdo critica e ativa sobre a a¢do deve
ser uma constante para o professor-investigador (Moreira et al. 2006, p. 46), que deve
“interrogar para re-significar o ja feito em nome do projeto e da reflexdo que
constantemente o reinstitui” (Formosinho, 2008, p. 8, itdlico no original). Assim, o

docente

além de poder contribuir para a resolugao de problemas concretos e para
um aprofundamento do pensamento sobre a escola na variedade e
interacdo das suas dimensdes, sustentara a formagdo comunitdria em
grupo, contextualizard e ajudard a consolidar a consciéncia da identidade
e da forga do coletivo que é o corpo profissional dos professores (Alarcao,
2002, p. 223).

Assim, o nosso estudo corresponde a uma tentativa de ir ao encontro das necessidades
dos nossos estudantes e de apresentar um contributo no que concerne as propostas de

renovacao das praticas pedagdgicas vigentes.
3.1.1. Ferramentas e técnicas de recolha e analise de dados

Conforme veremos de seguida, a recolha de dados dos ciclos de IA baseou-se na
observagdo direta, com registos de notas de campo no didrio de investigador, e nas
analises qualitativa e quantitativa. No primeiro caso, focamo-nos na analise documental
das respostas facultadas pelos discentes e, no segundo, na visdo estatistica relativa aos

inquéritos por questionario.

Aguando da implementac¢ao dos ciclos de intervencao, a observacdao ndo estruturada
assumiu um papel fulcral no que concerne a captacdo de dados relativos a

comportamentos, condutas e respostas dos estudantes em momentos de particular
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relevancia para a aula (Fortin, 2009, p. 371). O recurso a esta técnica permitiu que
registassemos, no diario de investigador (Bogdan e Biklen, 1994; DeWalt e DeWalt,
2011, p. 147), as informacgdes mais pertinentes para o nosso objeto de estudo durante
e ap0s cada intervengdo. Assim, esta flexibilidade permitiu-nos compreender melhor o
gue desencadeava determinadas rea¢des nos alunos, que tipo de interacdes é que estes
mantinham, a dinamica global da sala de aula e em que moldes realizamos a nossa
pratica letiva (como reflexdes intimas), que davam azo a identificacdo de outros

problemas e a novas propostas de intervencgao.

Visando a delimitacdo do plano de agdo, realizamos, conforme apresentado, um
inquérito sobre as vivéncias culturais dos discentes, o Ciclo Zero e o respetivo
questionario, sobre os quais ja nos detivemos (cf. subcapitulos 1.2.2. e 1.2.3.). No
decorrer do projeto de IA per se, socorremo-nos de outros dados, nomeadamente os
questionarios pedagodgicos de cada ciclo de IA, analisados de forma qualitativa
(Bisquerra, 1989, apud Coutinho, 2014, p. 43). Esta andlise documental visava garantir a
leitura da acumulacdo de documentos, cuja informacdao é marcada pela pertinéncia
(Bardin, 2011, p. 51), especialmente por se tratar de um projeto relacionado com a
expressao escrita dos alunos em situacdes de leitura e andlise de textos literarios em
articulagdo com varias formas de expressao artistica, de forma auténoma, critica e com

desenvoltura, e por pretendermos, também, identificar outras dreas a melhorar.

Uma vez consumados estes ciclos, também realizdmos inquéritos por questionario, cujo
foco era aceder, de forma andnima, as opinides dos estudantes relativamente a
pertinéncia e produtividade da abordagem de que partimos através da nossa pergunta
de investigacdo. Neste caso em particular, procedeu-se as andlises qualitativa e
guantitativa: enquanto a primeira pretendia interpretar a perspetiva individual dos
discentes, a segunda debrugou-se sobre a analise numérica ou estatistica dos valores
percentuais obtidos (Coutinho, 2014, p. 43). Nestes momentos, os estudantes tiveram a
oportunidade de proceder a reflexdo sobre a sua performance e os seus sentimentos
durante e depois das atividades propostas, maioritariamente através de questdes de

resposta fechada.

78



Uma vez terminado este percurso, os alunos eram deparados com caixas de comentdrios
especificas onde podiam extravasar as suas opinides, meditar sobre os obstaculos com
gue se depararam, apresentando observacdes e, eventualmente, sugestdes sobre
metodologias com as quais gostariam de contactar numa intervengao subsequente. As
andlises de ambos os casos foram consumadas com recurso a leituras atentas e
cuidadosas das respostas facultadas, o que permitiu que salvaguarddssemos a mindcia
dos resultados e reunissemos condi¢des para identificar as suas tematicas e informacdes

mais frequentes e cruciais, conforme defende Amado (2014, p. 311).

Para este projeto se tornar vidvel, tornou-se necessdario procedermos a triangulacao da
informacdo através das técnicas de recolha de dados por que optamos durante todos os
ciclos de investigacdo, pois, dessa forma, pudemos garantir uma maior consisténcia e
credibilidade tanto a nivel das reflexdes, como das conclusdes (Vieira, 1998, apud

Amado, 2014, p. 160).
3.1.2. Objetivos da investigacdo

Tendo em vista a questao de investigacdao que guiou o nosso percurso, realizou-se um
total de trés ciclos de intervencdo na turma 12.2 X, que se circunscreveram a area de
Educacao Literdria, mais particularmente da sensibilidade estética e artistica dos textos

literarios. Assim, da questdo inicial, tragou-se o seguinte objetivo geral:

e Determinar de que forma a inclusdo do didlogo interartes assume um impacto

na fruicdo estética dos estudantes em relagdo ao texto literario.

Desta forma, baseando-nos na literatura especializada, elaboramos atividades
auténticas que tentavam aliar formas de expressdo artistica (mais especificamente
literatura, pintura e musica) com literatura, evocando sempre a habilidade dos

estudantes de interligar os seus elementos de forma coesa, coerente e fundamentada.

Visando este objetivo geral de investigacdo, formuldmos outros objetivos especificos

para nortear a nossa investigacao:

e Compreender de que modo o didlogo interartes corresponde a uma técnica

frutifera para o desenvolvimento da fruicdo estética dos textos literarios;
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e Evocar a vertente afetiva dos discentes aquando da leitura e analise de obras
literarias;
e Perceber em que moldes é que este tipo de conversas entre linguagens pode ser
aplicado em sala de aula.
e Criar um espaco propicio a partilha de sentimentos e emocdes;
e Avaliar a utilidade e validade da estratégia ao longo do projeto.
Assim, como resultado da nossa intervencdo, esperavamos que os alunos fossem
capazes de:
e Fruir critica e esteticamente do texto literario (prosa e/ou poesia);
® Melhorar e ampliar as suas experiéncias de leitura;
e Estabelecer comparagdes entre textos e formas de expressdo artistica por
semelhanca e/ou contraste, com base em elementos significativos;
® Assumir uma posicdo critica relativamente as suas convic¢des enquanto leitores;
e Estabelecer uma aproximacdo afetiva com as manifesta¢des culturais na sua

globalidade.

3.2. Plano de acao

Tendo em conta esse raciocinio, elabordmos o plano de acdo do projeto realizado na

turma do 12.2 X ao longo do Ano Letivo 2024/2025, que corresponde a leciona¢do de

um ciclo supervisivo e de blocos letivos suplementares durante o primeiro e segundo

semestres.

Tabela 4 - Plano de agdo elaborado para o 12.2 X no Ano Letivo 2024/2025

1. ciclo de | 2.2 ciclo de | 3.2 ciclo de

investigacdo-agao

investigacao-acao

investigacao-acao

Data 20 de dezembro de |15, 17, 21 e 22 de |27 de maio de 2025
2024 janeiro de 2025

Duragdo da | 50 minutos 250 minutos N3o aplicavel>®

sequéncia

59 0 motivo pelo qual n3o delimitdmos um niimero de minutos no ultimo ciclo de investigacdo deve-se ao
facto de esta ter sido realizada em ambiente extracurricular, na modalidade de trabalho de casa.
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didatica

Tematica(s)

Leitura,
interpretacao e
fruicdo de textos
literarios;

Redacdo de uma
apreciacao critica

sobre um poema de
Alvaro de Campos e

Leitura, interpretagao
e fruicdo de textos
literarios;

Comparacgao de
tematicas e
caracteristicas de

formas de expressao
artistica a partir do

Leitura, interpretagao
e fruicdo de textos
literarios;
Didlogos interartes
entre textos e pinturas
diversos

uma pintura a | texto em estudo
escolha
Unidade Alvaro de Campos, | Contos  portugueses | Ndo aplicavel®®
didatica heterénimo de | contemporaneos
Fernando Pessoa
Textos “Aniversario”, de [ - Conto “George”, de |- Fragmento d'Os
literarios Alvaro de Campos, e | Maria Judite de | Maias;
centrais outros poemas da | Carvalho - “Se eu pudesse
sua autoria®! “Realidade”, de | trincar a terra toda”,
Alvaro de Campos de Alberto Caeiro;
- “Ndo tenhas nada nas
maos”, de Ricardo
Reis.
Atividades | - Visualizacdo de um | - Exploracdo do texto | - Andlise dos textos

realizadas®?

video com uma
leitura expressiva do
poema

“Aniversario”, de

Alvaro de Campos;
- Preenchimento de

uma “nuvem” de
ideias sobre os
sentimentos

predominantes da

composicao poética;
- Atividade de escuta

literario com base num
guido orientador que
apostava no dialogo

interartistico entre
grupos;
- Formulagcdo de

hipdteses com base
num didlogo entre o
texto em estudo e
formas de expressao
artistica (texto, musica
e pintura);

supramencionados de
forma estratégica e
intercalada;

- Estabelecimento de
contactos
intertextuais sobre os
textos
supramencionados;

- Explicitagdo de qual
foi o texto preferido;

- Selecdo de uma
pintura predileta, com

80 Este ciclo de IA, implementado aquando do estudo da obra Memorial do Convento, de José Saramago,

pretendia fazer revisGes que intercalassem contetdos do 11.2 e 12.2 Anos.

61 O facto de ndo termos especificado os outros textos em jogo deve-se ao facto de se ter tratado de uma
atividade em que, conforme veremos adiante, os estudantes foram convidados a selecionar os seus
préprios poemas a partir de um livro da autoria de Alvaro de Campos, que circulou pela turma durante
uma parte da aula por nés lecionada.
62 Salvo indicacdo em contrério, todas as atividades foram realizadas em contexto de sala de aula.
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da composicao
poética de Alvaro de
Campos por nos
selecionada;

- Implementagao de
“Circulos de leitura”
aquando da analise
do poema
“Aniversario”;

- Circulacdo de um
livro de Alvaro de
Campos pela sala;

- Resolugdao de um
guestiondrio de
Educacao Literaria;

- Formagdao de
grupos em ambiente
extracurricular:
selecdo de poema e
de pintura para
relacionar com a
composicao poética
selecionada;
elaboragdo de um
guido de exploracao
da composicao
poética e redacdo de
uma apreciacao
critica.

- Resolucdo de um
guestionario  acerca
das  tematicas e
caracteristicas
evocadas pelo texto e
por cada uma das
linguagens
supramencionadas;

- Breve debate de
confirmacdo sobre as

informacdes

recolhidas.

- Redagao de uma
apreciagao critica
sobre o conto em
estudo em articulagao
com uma pintura

especifica, cumprindo
as marcas distintivas
deste género textual.

base num conjunto de

opgoes;
- Redacdo de uma
apreciacao critica

sobre o texto e a
pintura selecionados,
seguindo as  suas
marcas especificas;

- Autoavaliacdo da
prestacdo individual
na apreciacao critica.

Modo de
recolha de
informacdo

Observagao direta
dos estudantes e
registos no didrio do
investigador;

- Analise documental

do guestionario
pedagogico
realizado (8 guiGes e
8 apreciacoes
criticas);

- Anilise do
conteudo do
inquérito por

guestionario
relacionado com a

Observacado direta dos
estudantes e registos
no diario do
investigador;

- Andlise documental
do guestionario
pedagdgico realizado
(hipéteses de trés
grupos e uma
apreciacao critica).

- Registos no diario do
investigador;

- Andlise documental
do guestionario
pedagdgico realizado
(guido de questdes e
apreciacao critica);

- Anadlise do conteudo

dos inquéritos por
guestionario
relacionados com a
percecao dos
estudantes
relativamente a
atividade e a sua
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percecao dos autoavaliacdo quanto
estudantes a a sua prestacdo na
propésito da apreciacao critica.
atividade realizada
(20 respostas).

Fonte: Elaboragao propria.

Embora estivéssemos perante uma turma do 12.2 Ano de Escolaridade, o que justificou
a escolha dos autores e de alguns dos textos, um dos ciclos investigativos deteve-se, de
forma parcial, sobre conteudos relativos ao ano antecedente para diversificar os textos-
alvo da nossa abordagem. Somente num cendrio em que o espac¢o temporal para a
intervencdo ndo fosse tao curto poderiamos ter expandido o nosso universo para obras

de autores que n3o fazem parte do Programa.

Além disso, a nossa investigacdo teve como particularidade ndo ter sido um trabalho
linear devido as restricdes que foram impostas ao nosso Nucleo de Estagio, que,
conforme referimos, teve de trabalhar em regime de rotatividade de turmas. Nesse
sentido, s6 nos foi possivel dispensar mais tempo no segundo ciclo de IA por esta ter
sido a Unica altura em que 0 12.2 X nos foi atribuido. Por isso, remontdmos ao exercicio
de diagnose, o nosso Ciclo Zero (cf. subcapitulo 1.2.2.), em que os alunos procederam
as conversas entre formas de expressao artistica para proceder a revisdo de conteudos.
Nos ciclos de IA da tabela, por sua vez, proporcionaram-se momentos em que nos foi
possivel convocar dialogos interartisticos nas mais variadas modalidades, a expressao e
redacdo de opinides e experiéncias vividas e a escrita de aprecia¢ées criticas, um dos
géneros textuais que mais evoca o discurso valorativo (cf. subcapitulo 1.2.1.), numa

perspetiva de aprimorar a fruicdo estética dos alunos.

Assim, tendo em vista os beneficios que esta abordagem apresentava para o nosso
contexto de intervencdo (cf. subcapitulos 2.2. e 2.3.), pretendemos apresentar um
percurso original que fosse ao encontro da flexibilidade curricular e das expectativas
relativamente a potencialidade criativa da profissdo docente. Por isso, nos subcapitulos
seguintes, procederemos a descricdo das atividades que realizdmos em cada
intervencdo e apresentaremos os dados recolhidos relativamente a prestacao dos

alunos, assim como as nossas reflexdes.
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3.2.1. Primeiro ciclo de investigacdao-acao
3.2.1.1. Pratica Letiva

O primeiro ciclo de investigacdo-acdo do nosso projeto realizou-se no dia 20 de
dezembro de 2024, em ambiente curricular (mais especificamente um bloco de 50
minutos) e em ambiente extracurricular. A unidade didatica em estudo nesta fase era a
poesia de Alvaro de Campos. Por isso, por sugestio da professora orientadora
cooperante, lecionamos o poema “Aniversario”, da autoria deste heterénimo pessoano,
para poder proceder a comparagao das caracteristicas desse poema, da fase intimista,
com as da fase futurista e sensacionista, de que se destaca a “Ode Triunfal”. Este
exercicio seria particularmente desafiante apds termos constatado que a reacdo dos
alunos a este ultimo poema, lido por um locutor bastante expressivo, ficou marcada pelo
riso (cf. subcapitulo 1.2.1.). Como tornar um texto vincadamente reativo, brutalmente

emotivo e avassalador, digno de uma experiéncia estética?

Optamos por dar inicio a aula através da criacdo de um espaco propicio a introducdo de
uma nova fase da obra de Campos. Apds uma breve troca de impressdes relativa as
caracteristicas da fase futurista e sensacionista, fechamos as cortinas da sala para
impedir a passagem de luz e introduzimos os alunos a um recurso audiovisual: um video,
acompanhado por musica, em que o locutor fazia uma leitura emocionante da
composicao poética “Aniversario” (Apéndice 5), para facilitar a interpretacao e fruicdo
do poema. Esta decisdo pedagdgico-didatica pretendia, desde logo, substituir a tipica
leitura de um aluno que, a partida, estaria a ter o primeiro contacto com o poema
naquele exato momento. Além disso, visava acentuar a distin¢dao entre aquilo que os
alunos ja conheciam de Alvaro de Campos e contribuir para que estes fossem capazes
de captar as ideias globais do novo poema com recurso a elementos simbdlicos,
nomeadamente o destaque a casa escura e a crianga, que assume um estado de tristeza
evidente. No final, solicitdmos aos estudantes que indicassem o sentimento que

consideraram predominante no poema®. Para tal, estes deveriam assumir um olhar

3 Neste Ambito, importa referir que n3o convocdmos as percecdes dos estudantes a propdsito das suas
datas de aniversario devido ao facto de poder ser um tema sensivel para muitos.
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critico perante o ambiente proporcionado pelos elementos visuais e pela composicdo
poética em si e submeter uma resposta na plataforma Mentimeter, criando, assim, uma

“nuvem” de ideias (Anexo 2).

Posteriormente, realizou-se um breve debate relativamente as palavras ou expressdes
selecionadas pelos discentes, em que estes tiveram de explicar o motivo das suas
escolhas, remetendo para a comparagao das ideias patentes na “Ode Triunfal”. Este
exercicio catapultou para a explicitacdo da atividade que iria ser central para este bloco
letivo: a circulacdo do livro “Poesias de Alvaro de Campos”, do volume Obras Completas
de Fernando Pessoa (2006), onde se encontra uma quantidade significativa de poemas
do engenheiro naval. Quando o aluno tivesse o livro na mao, deveria escolher um poema
que |he chamasse a aten¢do, com base em critérios como o titulo, a recurso a
onomatopeias, a mancha grafica, entre outros. Com esta atividade, que contava com
poemas das duas fases do heteréonimo, pretendiamos que os alunos expandissem o
conhecimento relativamente a sua obra e evidenciassem autonomia, o que poderia, por
conseguinte, contribuir para a cimentacao da experiéncia estética associada a um autor
gue, até entdo, era considerado atipico. Para inaugurar a atividade, cujo motivo nao
explicitdmos inicialmente, fizemos uma leitura de “O que ha em mim é sobretudo
cansaco”, que escolhemos declamar em aula, num registo lento e pausado, para que a
ideia de exaustdo ficasse imprimida de forma mais vincada. Esta decisdo pedagdgico-
didatica era, na nossa perspetiva, mais fecunda para os estudantes, visto que, até entao,
eles ainda ndo tinham conhecimento do modo como a fase intimista imprimia uma

tonalidade completamente diferente nos poemas.

Procedemos, entdo, a analise conjunta do poema “Aniversario”, em que todos os
estudantes foram convocados para intervir. Durante o processo, procuramos, acima de
tudo, explicitar que a memoaria é tdo somente a restituicio de um momento vivido
outrora no momento presente, o que contribui para que o “eu” se refugie numa imagem
adulterada do passado, conforme advoga a teoria da memédria coletiva de Halbwachs
(2006, p. 30), que a concebe como reguladora da meméria individual (idem, 2004, p.
174, apud Correia, s/d, pp. 212-219). Segundo Read (2001), esta é a capacidade que nos

permite “reviver a consciéncia de percep¢des anteriores” (p. 38), o que, por sinal, todo
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o ser humano experiencia. Atrevemo-nos a afirmar, alias, que ninguém fica indiferente
perante um estado de desespero que se reflete numa anafora que abre, progride e fecha
uma composicdo poética marcada pelo desalento. Além disso, investimos numa
aproximagdo da realidade tangivel dos alunos, sem nunca abdicar dos seus
conhecimentos de outras obras para estabelecer relagdes intertextuais, aprimorar a
sensibilidade estética relativamente a obra em estudo e fazer revisdes. Desta forma,
apostamos igualmente na promocdo da autonomia e do espirito critico e no

favorecimento da fruicao da literatura.

No final da aula, projetamos o guido orientador que os estudantes deviam ter em
consideracdo para a elaboracdo do trabalho de casa, que estava relacionado com a
circulagdo do livro de Alvaro de Campos (Anexo 3). Apds formarem grupos com o
maximo de trés elementos, deveriam debater entre si, qual era o poema, tendo em
conta os que os membros tinham selecionado, de que gostaram mais. Posteriormente,
com base em critérios igualmente selecionados por eles, deveriam escolher uma pintura
do século XX que consideravam que se relacionava, por semelhancga e/ou contraste, com
a composicao poética que tinham elegido para, depois, redigirem uma apreciagao critica
sobre o poema e o quadro escolhidos, articulando-os e seguindo as marcas especificas
desse género textual. O objetivo desta atividade era estimular o debate livre em torno
do objeto literario, sem a monitorizacdo do professor, para que os estudantes ndo se
sentissem restringidos aquilo que o manual oferece (cf. subcapitulo 2.1.), pudessem
expandir os seus horizontes relativamente as suas leituras e elaborassem um itinerario
da sua autoria. Assim, esperamos que o contacto com os livros e a possibilidade de
explanarem as suas perspetivas numa producdo textual conjunta pudesse, de alguma
maneira, continuar a evocar a vertente afetiva e desenvolver a sua sensibilidade
estética. A necessidade de recorrerem a juizos de valor na aprecia¢do critica, por sua
vez, visava ndo so alcancar, embora com algum distanciamento, a linha de raciocinio por
gue optaram, mas também compreender em que medida é que eram capazes de
fundamentar e interpretar os signos das duas linguagens em jogo num ambiente munido

de uma maior formalidade.
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Considerando que a data-limite definida para o envio desta tarefa através do e-mail
institucional era dia 28 de dezembro de 2024, foi-nos possivel constatar que todos os
estudantes aderiram a proposta, tendo apenas um deles entregado o trabalho mais
tarde. Por um lado, um dos motivos que esteve por tras desta adesdo adveio do facto
de que os estudantes iriam ser avaliados no dominio da Escrita no més de janeiro de
2025. Por outro lado, cremos que uma das motivagdes intrinsecas para a concretizagao
desta proposta esteve relacionada com a adverténcia de que uma das pinturas
selecionadas por um dos grupos iria ser escolhida pela professora titular para ser o foco
dessa apreciagdo critica. A data, esta estratégia foi promovida pela docente devido ao
facto de esta turma ser naturalmente competitiva e, conforme referimos, valorizar os
momentos de avaliagdo sumativa (cf. subcapitulo 1.1.2.). Assim, juntando o util ao
agradavel, garantimos que a turma fazia circular as pinturas dos grupos e, dessa forma,
entrava em contacto com muitas mais formas manifestacdes desta forma de expressao

artistica.
3.2.1.2. Reflexdo pedagdgico-didatica a partir dos resultados obtidos
3.2.1.3. Andlise dos resultados obtidos através da observacao direta

Na intervencao de ambiente curricular realizada neste primeiro ciclo de investigacao,
fizemos varios registos de informacgdes associadas as rea¢des e a prestacdo dos alunos
nas atividades propostas no diadrio de investigador, conforme se pode ver na tabela

seguinte.

Tabela 5 - Andlise dos resultados obtidos a partir da observagado direta no 1.2 ciclo de

1A

Alguns apontamentos do didrio do investigador

Reacdo a introducdo do poema com recurso a um video

“Os estudantes demonstraram estar particularmente atentos e um tanto reticentes, devido
ao facto de que referi que ndo iamos selecionar um estudante para ler o poema, mas, sim,
visualizar um video. No final da observacdo, notei que alguns alunos aparentaram ter sido
«tocados» pelo poema, como se aquelas palavras, de algum modo, tivessem feito sentido para
eles. Outros, por sua vez, trocaram olhares com uns colegas, comportamento que ndao me
pareceu ser facil de codificar.

Por isso, pude concluir que dar inicio a aula com recurso a um elemento surpresa capta a
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atengdo deste grupo. A densidade inerente ao poema contribuiu para a sensibilidade dos
estudantes. Afinal, as emocdes sao comuns a todo o ser humano e é totalmente plausivel que
um aluno se reveja, com um maior ou menor grau de intensidade, no que o “eu” lirico do
poema sugeriu experienciar e sentir. Neste momento em particular, a turma evidenciou estar
cada vez mais perto de se relacionar com o texto literario, nem que fosse pelo simples facto
de ter visto uma manifestacdo de humanidade nele.”

Introducgao de palavras ou expressdes numa “nuvem” de ideias

“Embora tenham demonstrado, na globalidade, alguma hesitacdo na escolha da palavra, os
discentes comecaram a ficar cada vez mais interventivos por verem as justificacbes dos
colegas relativamente as expressdes selecionadas. Assim, inferi que o recurso a atividades
pouco habituais é capaz de convocar a participacdo oral de mais discentes.”

Circulagdo livre do livro de Alvaro de Campos

“De sobrancelhas franzidas, os alunos ndo evidenciaram muito entusiasmo em relacdo a
atividade, mas o folhear atento de muitos evidenciou alguma curiosidade em relagdo aos
poemas. Alguns estudantes mostraram iniciativa, inclusive, de mostrar partes do livro aos
colegas de carteira.

Desta forma, a utilizacdo de tarefas que envolvam o contacto com outros recursos além do
manual causa surpresa e um maior envolvimento.”

Andlise do poema em “Circulos de leitura”

“0 facto de os estudantes observarem varios colegas a explanar os seus pontos de vista sobre
os versos do poema contribuiu para que houvesse manifestacées de discordancia, a que se
seguiram debates marcados pela argumentagao.

A partilha livre de perspetivas, desde que fundamentada, evidenciou, portanto, ser uma
opg¢ao salutar e estratégica para ponderar incluir de modo a autonomizar e responsabilizar os
estudantes pelo seu “eu” enquanto leitor.”

Explicacao dos trabalhos de casa

“Enguanto explanei as minhas intengdes com base num guido orientador, os estudantes nao
evidenciaram qualquer tipo de prontidado para realizar esta tarefa, mostrando-se apreensivos
e pouco interessados em dispensar algum tempo das férias para tal. No entanto, quando
tomaram conhecimento de que a tarefa iria ser um treino para a avaliagdo sumativa e de que
uma das pinturas iria ser selecionada para a mesma, sorriram e comegaram, de imediato, a
pedir esclarecimentos adicionais. A promoc¢do de momentos formais em que os estudantes
sintam que o trabalho em causa tem utilidade para eles (mesmo que isso retire, em grande
medida, a fruicdo estética que tanto almejei) é uma estratégia a ponderar nos ciclos
seguintes.”

Fonte: Elaboracdo propria.

Deixdmos, ainda, alguns registos do didrio de investigador que contribuem para que se
compreenda em que moldes é que aproximar os estudantes de cada um dos signos do

texto individualmente pode facilitar a sua interpretacao.
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Tabela 6 - Interag6es com os alunos aquando da andlise do poema “Aniversario”

Alguns apontamentos do diario do investigador

“Quando questionado sobre o recurso expressivo patente na expressao “uma tradi¢do de ha
séculos”, o [aluno A12] ndo soube responder. No entanto, quando o questionei sobre o que é
gue ele pensaria se afirmasse algo semelhante, ele afirmou que havia um «certo exagero». Ao
abordar a [aluna A6], perguntei para que tipo de tempo é que a expressao remetia e esta
respondeu que havia uma vertente psicoldgica implicita. Assim, o [A12] conseguiu aliar as
informacgdes que ja tinhamos confirmado a intervencao da colega e compreender que se
tratava de uma hipérbole.”

“Nenhum elemento da turma soube identificar o significado de «serGes» nem conseguiu
compreender a extensao do significado da expressao «meia-provincia». Porisso, recorria uma
aproximacdo com a vida real e questionei se conseguiam identificar um sindnimo da primeira
expressao se pensassem num conjunto de caracteristicas, que elenquei. Assim, a [aluna A7]
perguntou, com alguma hesitacdo, se se tratam de convivios, ao que respondi
afirmativamente. Estando cientes do significado de «provincia», questionei se estes convivios
no meio rural remetiam para o passado ou para o presente, tendo cerca de meia duzia
respondido, em unissono, que estava relacionado com o passado. «Infancia ou vida adulta»?,
continuei. Disseram que era a primeira op¢ao e, depois, perguntei ao [A10] qual era o autor
qgue tinham estudado no Ensino Secunddario que falava sobre a temdtica da infancia, ao que
este respondeu que tinha sido Fernando Pessoa orténimo, altura em que solicitei ao [A11]
exemplos de poemas onde esta estd patente. Num raciocinio mediado, os estudantes
tomaram conhecimento de que, tal como o orténimo, o “eu” lirico deste poema apresenta
uma infancia idealizada.”

“Quando o [A13] foi questionado sobre a simbologia do objeto fésforo, patente no poema,
este associou-o as ideias de intensidade, de chama. O [A14], sentado na mesma mesa, anuiu
com a cabecga. Aparentando querer intervir, convidamo-lo a partilhar os seus sentimentos:
este afirmou que a auséncia dos elementos que o colega referiu tinham a ver com o facto de
qgue o “eu” lirico considera estar «praticamente apagado», sugerindo, também, a ideia de
efemeridade. Concluindo o raciocinio do colega, o [A13] disse, voluntariamente, que «ele esta
so a sobreviver».”

Fonte: Elaboracao propria.
3.2.1.4. Analise documental dos trabalhos solicitados aos alunos

Conforme explicdmos anteriormente, o objetivo era que os estudantes entregassem a
apreciacao critica do seu grupo no dia 28 de dezembro de 2024, ou seja, uma semana

depois da aula por nds lecionada, que, por sinal, colidiu com o ultimo dia de aulas.
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Num total de 20 alunos, apenas um, o aluno Al, ndo entregou o trabalho no prazo
estipulado. Embora tivéssemos reparado no atraso, ndo o contactdmos por sentido de
perceber se o iria fazer ou ndo, mas podemos notar, desde ja, que este é um dos que,
embora nao perturbasse o normal funcionamento das aulas, ndo demonstrava um
interesse genuino pela disciplina. Aquando da retoma das aulas, a professora titular foi
questionar o estudante sobre o motivo do atraso e este referiu que apenas se tinha
esquecido da tarefa e que so a fez por ter receado ser repreendido pela docente, devido
a auséncia de participacdao na atividade. Importa sublinhar, ainda, que nado |he foi

marcada falta de trabalho de casa.

Assim, no grupo de 20 alunos, foram entregues um total de oito trabalhos (Anexo 4).
Neles, todos selecionaram um poema, referiram a fase a que correspondia, indicaram
as suas caracteristicas predominantes e referiram aspetos associados a linguagem e
estilo, com um grau de corregdao que oscilou um pouco. Da mesma forma, todos

redigiram textos que cumpriram os requisitos minimos desta atividade.

Logo numa primeira observa¢do, concluimos que trés em oito grupos tinham
selecionado a pintura A Persisténcia da Mem©dria (1931), de Salvador Dali. Esse dado fez-
nos pensar, de imediato, que talvez fosse mais produtivo apostar numa estratégia que
contribuisse para que os discentes ndo recorressem aos quadros com os quais ja
estavam mais familiarizados devido a sua popularidade. Por isso, decidimos que este
aspeto deveria ser contornado nos ciclos seguintes. Ao longo da corre¢do, também
constatdmos que os estudantes ndo se debrucaram de forma significativa sobre o texto
literario que escolheram, provavelmente por estarem habituados a que as apreciagdes
criticas se concentrem Unica e exclusivamente em pinturas ou cartoons (cf. subcapitulo

1.2.1.).

No item 1.3., todos os grupos enumeraram corretamente pelo menos trés
caracteristicas predominantes na composicdo poética. No entanto, o primeiro,
composto somente pelo aluno Al pelos motivos supramencionados, foi o Unico que ndo
identificou corretamente a fase da obra de Alvaro de Campos a que o poema
selecionado pertencia. Este dado sugere que, embora o estudante tenha conseguido

reconhecer estas informacdes, ndo as conseguiu associar a fase correspondente. Ainda
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assim, importou-nos refletir que, quando tivéssemos de construir um enunciado num
momento posterior, era deveras importante referir o nimero de caracteristicas a evocar

para objetivar e controlar com mais exatiddao o feedback recebido.

Na mesma questdo, a parte referente a linguagem e estilo claramente causou mais
confusdo nos estudantes, pois houve mencdes a caracteristicas do poema, que tinham
sido solicitadas no parametro anterior, por parte dos grupos 1; 5, composto pelos
estudantes A8, A13 e A20, e 8, cujos membros sdo os discentes A15 e A18. Ainda assim,
o grupo 7, dos alunos A12 e A19, evidenciou uma imprecisao neste parametro ao referir
que a composicdo poética por eles selecionada continha linguagem coloquial. Na
verdade, esta ndo continha qualquer tipo de informalidade e naturalidade nos seus

VErsos.

No item 1.4., houve quatro quadros eleitos: O Grito (1893), de Edvard Munch; A
Persisténcia da Memoria (1931), de Salvador Dali; Auto-retrato num grupo, de Almada
Negreiros (1925); Morning Sun (1952), de Edwards Hopper; Breakfast (1920), de Henri
Matisse, e The Lovers (1928), de René Magritte. Os grupos 2 (A3, A5 e A17), 3 (A2, Ad e
A6) e 7 selecionaram o quadro surrealista, o que significa que 40% dos alunos optaram
por este quadro. Confessando ndo estar cientes do motivo por tras desta escolha,
cremos, de acordo com uma convicgao um tanto leiga, que esta se deveu ao facto de

gue esta é uma das pinturas mais famosas da Histéria da Humanidade.

Na parte relativa a apreciacao critica, no item 1.5., tivemos em considerag¢ao varios
parametros relativos ao conteudo e a forma, mas, como o presente Relatdrio ndo estd
relacionado com a pedagogia da escrita, mas, sim, com o vinculo afetivo e a fruicao da
literatura, ndo nos iremos discorrer sobre eles de forma densa. Por isso, propomos
focar-nos na parte relativa a alusao a elementos significativos do poema e da pintura
selecionados e ao comentdario critico fundamentado, com recurso a um discurso

valorativo, em que os juizos de valor manifestam a tomada de posi¢do dos alunos.

O grupo 1 apostou numa descricdo extensa da pintura selecionada e ndo se
circunscreveu a elementos verdadeiramente significativos para expressar juizos de valor

gue fossem ao encontro do comentario critico que era expectavel. Apesar de, em alguns
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momentos, ter apresentado algumas redundancias, a sua interpretacao ficou clara e em
muito semelhante as respostas-modelo dos questionarios de Educacgdo Literaria, que
ndo era, de modo algum, o pretendido. Além disso, ndo se constatou qualquer tipo de

discurso valorativo onde se verificasse a posi¢cdao do estudante.

O grupo 2, a semelhanca dos grupos 3 e 7, ao objetivar a descricdo do quadro,
evidenciou ser capaz de a intercalar de forma significativamente produtiva com o
poema, gerando, com efeito, uma interpretacdo cuja tonalidade intimista esta mais
notdvel. No entanto, o texto ndo se encontra munido de juizos de valor implicitos e/ou
explicitos que evidenciem a construcdo de um reflexo entre a sua convicgdao em relacao
as linguagens em jogo. Sem querer justificar esta ocorréncia, notamos, contudo, que os
alunos A4, A5 (dos grupos 2 e 3, respetivamente) e A12 e A19 (grupo 7) evidenciaram
um progresso significativo no modo como explicavam a sua interpretagao dos textos em
estudo a partir da sua propria experiéncia de vida. Este dado, embora possa nao ter

correlagdo com o sucedido, pode justificar a impressao mais intimista dos textos.

No caso do texto do grupo 4, constituido pelos alunos A7, A10 e A16, constata-se uma
dindmica diferente: além de nele constarem todas as qualidades a que aludimos
anteriormente, evidencia-se uma sensibilidade particular relativamente a linguagem
exuberante de Alvaro de Campos, seguida da sua respetiva interpretacdo, que, de
casamento consumado com a pintura, resultou numa leitura bastante atipica dos signos

dos objetos escolhidos.

O texto do grupo 5, de tom particularmente “poético”, aparenta criar uma espécie de
narrativa em torno de um didlogo em que a figura feminina da pintura de Hopper
profere alguns dos versos da composicdo poética. Nesse sentido, a criatividade destes
estudantes estd, indubitavelmente, patente. Contudo, na nossa dtica, a vertente pessoal
dos estudantes relativamente a ligacdo estabelecida ndo fica evidente com recurso as
estratégias que menciondmos anteriormente. Importa sublinhar que o perfil destes
alunos é bastante semelhante, na medida em que todos eles geraram frequentemente

um ambiente propicio a conversas paralelas e a desvios do fio condutor das aulas.
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O grupo 6, por sua vez, constituido pelos alunos A9, A1l e Al14, também procede a uma
articulagdo curiosa dos elementos a que alude, especialmente no fragmento em que
estes interpretam a pintura com base na auséncia de certos signos e atribuem
conotagdes novas ao poema com base em expressdes utilizadas pelo “eu” lirico. Fica
percetivel de que a opinido relativamente ao objeto da critica é favoravel, mas, a
semelhang¢a dos outros grupos, a tomada de posicdao deveria ser apresentada com um

maior grau de intensidade, recorrendo a um discurso valorativo.

Devido a expressao de uma tomada de posi¢dao concreta, o grupo 8 destaca-se pelo
recurso a um advérbio que manifesta uma opinido pessoal e um juizo de valor
relativamente a obra de René Magritte (“Esta obra ilustra perfeitamente a ambiguidade
dos encontros humanos”, p. 2) e pela atribuicdo do nome comum “simplicidade” para
se referir as duas obras em relacdo as quais se debrucou. Estes dois alunos aparentam,
assim, imprimir um maior grau de consciéncia em relagdo a sua propria sensibilidade

aquando da rececdo dos objetos.

De modo geral, a atividade de expressao escrita, embora tenha sido rejeitada pelos
estudantes inicialmente, foi um instrumento relevante para compreender de que modo
estes conseguiam aliar a sua capacidade de escolha a sua percec¢ao estética e afetiva

perante manifestacdes artisticas.

Numa nota final, mas ndo menos relevante, destacamos que, embora ndo nos compita,
no ambito do nosso estudo, refletir sobre estas questdes, todos os grupos evidenciaram,
de forma transversal, um desrespeito pelos principios do trabalho intelectual,
nomeadamente a nivel da referenciacdo bibliografica (AE, 2018, p. 9). Além disso,
também suspeitamos de que alguns recorreram a ferramentas de Inteligéncia Artificial
ou a fontes provenientes da Internet para redigir os seus textos, pois os dos grupos 1, 5

e 8 apresentaram tracos tipicos da variedade brasileira do Portugués.

Distanciando-nos um pouco, agora, da analise da vertente documental, é-nos possivel
afirmar que a forma como os alunos fruiram estética e artisticamente destas formas de
arte ndo ficou explicita nesta apreciac¢ao critica. Dado que uma atividade desta natureza

implicaria dispensar dois ou mais blocos letivos, considerando as etapas de planificacao,
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redacdo e revisdo aconselhadas, tornou-se-nos inexequivel concretizar este ciclo em
contexto de sala de aula sem comprometer o cumprimento do Programa por parte da
professora orientadora cooperante. De qualquer modo, pareceu-nos que esta

abordagem teria sido mais frutifera se concretizada in loco.
3.2.1.5. Andlise dos inquéritos por questiondrio

Apds analisar e corrigir os textos dos estudantes, aplicdmos um inquérito por
guestionario para compreender qual era a percecdo dos estudantes relativamente ao

impacto desta atividade.

Mantendo o raciocinio do inquérito aplicado apds o exercicio do Ciclo Zero, elabordmos
um conjunto de enunciados em relacdo aos quais os alunos deveriam manifestar o seu
grau de concordancia. Em relagdo a primeira afirmacdo, que aludia ao facto de que a
circulacdo do livro de Alvaro de Campos em contexto de sala de aula, como uma
proposta extra-manual, correspondeu a um estimulo, 90% dos 20 respondentes (ou

seja, 17 alunos) selecionaram as opg¢des “Concordo” ou “Concordo totalmente”.

Na segunda pergunta, pareceu-nos ter encontrado um dos motivos pelos quais os
estudantes ndo evidenciaram uma motivagao intrinseca para realizar esta atividade no

momento em que esta foi proposta (Grafico 5).

Grafico 5 - A dificuldade da escolha de um poema

2. Tive alguma dificuldade em escolher uma composigdo poética, pois ndo me identifico com o autor efou com a sua esc Mais
rita. (0 ponto) detalhes
® Discordo totalmente Discordo MNao concordo nem discordo Concorde @ Concordo totalmente

Fonte: Microsoft Forms.

De facto, as posigdes de imparcialidade e de concordancia, ao totalizarem 80% da turma
(16 estudantes), evidenciaram um aspeto sintomatico da maneira como a turma ndo se
revé neste autor, o que podera, naturalmente, gerar um maior afastamento em relacao

ao mesmo. A modalidade de grupo, no sentido inverso, foi encarada de forma mais
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favordvel devido a troca de impressdes a ela inerente, com 95% dos discentes a

encararem-na como um aspeto positivo desta tarefa.

As opinides foram mais divididas no que diz respeito a auséncia de instrucdes para a
selecdo da pintura enquanto aspeto que contribuiu para uma “pesquisa mais exaustiva”:
enquanto 45% discordaram, 40% concordaram. Um outro aspeto que foi confirmado
através deste questiondrio é que 60% dos estudantes reconheceram ter sentido
dificuldades na distingao entre caracteristicas e aspetos relacionados com a linguagem

e estilo.

Apesar das vicissitudes que esta atividade colocou, a ética dos estudantes fez-nos crer
gue o didlogo entre literatura e pintura contribuiu para que um dos nossos objetivos
principais fosse bem conseguido: 90% disseram ter aprimorado a sua sensibilidade

estética em relacdo ao texto literdrio, como se pode constatar no Grafico 6.

Grafico 6 - A possibilidade de escolha e a sensibilidade estética

6. Poder associar o poema selecionado com uma pintura que eu e o meu grupo escolhéssemos contribuiu para o meu es Mais
pirito critico e sensibilidade estética, ndo so relativamente 2 literatura, mas também 3 obra de arte. (0 ponto) detalhes

® Discordo totalmente Discordo Néo concordo nem discordo Concordo @ Concordo totalmente

Fonte: Microsoft Forms.

95% dos estudantes também confessaram que o feedback por nds facultado foi benéfico
no gque concerne a autoconsciéncia sobre os seus pontos fortes e areas a melhorar. Na
guestdo de resposta aberta, relativa a comentarios ou sugestoes relativas a tarefa, o
Unico comentario submetido louvou o modo como esta “ofereceu a cada um dos alunos

um espirito de trabalho em equipa”.

Todos estes dados sao sugestivos da ideia de que, apesar do descontentamento gerado
pela nossa proposta no dia em que a expusemos, a modalidade de grupo despertou
particular interesse em 19 estudantes e que, embora a escolha livre da pintura pudesse
ter sido problematica para oito estudantes, a articulacdo da mesma com o poema

despertou a sensibilidade estética e artistica de 18.
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A divergéncia de opinides relativamente a pesquisa exaustiva que teria derivado da
liberdade para selecionar uma pintura foi um dado que nos fez crer que, para contribuir
para que os estudantes se sentissem mais guiados, provavelmente seria melhor

conceder uma liberdade condicionada por um conjunto de pinturas propostas por nés.

Constatando que todos os alunos aderiram a proposta e que um nuamero bastante alto
aparentou poder usufruir da continuagao deste projeto, decidimos manter o foco no

didlogo interartes, aplicando-o num ciclo subsequente.
3.2.2. Segundo ciclo de investiga¢ao-acao
3.2.2.1. Pratica letiva

Tendo em conta tudo o que foi sendo referido, é de notar que esta turma mantinha
algum distanciamento em relacdo ao texto literario, especialmente quando sentia que
este ndo vinha acompanhado de uma recompensa a nivel da avaliacdo. Apds o primeiro
ciclo de IA, a percegdo de que a nossa atividade nao teve qualquer tipo de repercussdes
no modo como estes relacionam a literatura como um reflexo daquilo que é ser humano.
No entanto, sentimos que esta intuigdo existia no interior de cada um dos estudantes e

gue estes apenas nao dispunham de momentos propicios para a manifestarem.

Nao diriamos que vimos a “luz ao fundo do tunel”, mas, efetivamente, o segundo ciclo
de IA aparentava ser um pouco semelhante a isso, pois foi a primeira (e Unica) vez que
tivemos acesso completo a turma e pudemos implementar, finalmente, atividades que
fossem uma versdao melhorada do ciclo anterior. Neste ambito, a unidade didatica que
nos foi atribuida foi a dos contos portugueses contemporaneos, mas especificamente o

conto “George”, de Maria Judite de Carvalho.

Nos 250 minutos em que nos debrucdmos sobre o nosso projeto, implementamos varias
atividades para compreender de que modo é que conseguiriamos alcancar, de forma
mais evidente, a fruicdo estética dos estudantes. Para tal, socorremo-nos de mais
estratégias pedagdgico-didaticas que se baseavam nos didlogos interartisticos,

convocando, por isso, literatura, pintura e musica.
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Tendo em conta que o género textual conto ja era familiar devido aos conteldos
programaticos do 3.2 Ciclo do Ensino Basico®*, optamos por fazer os alunos explorar o
conto “George” apds a fase da contextualizacdo histdrico-literdria. Para tal, convidamo-
los, no dia 15 de janeiro de 2025, num bloco de 50 minutos, a juntarem-se em trés
grupos, em que cada um tinha atribuida uma tarefa diferente a propésito de cada uma
das formas de arte a que aludimos (Anexo 5). Quando elabordmos esta proposta,
estdvamos com algumas duvidas quanto a praticidade da mesma, mas entendemo-la
como uma opgao vidvel para que estes analisassem o texto literdrio com os colegas,
trocassem impressoes e se familiarizassem com a escrita juditiana e com algumas das
tematicas em que esta se debruca. Neste sentido, entendemos que seria crucial que os
discentes compreendessem o modo como é totalmente plausivel contactarem com uma
obra nova e recolherem as informacdes essenciais da mesma através de uma
metodologia que evoque relagdes de semelhanca e/ou contraste em relagdo com outras
linguagens. Para o exercicio de intertextualidade, voltamos a evocar Alvaro de Campos
e 0 seu poema “Realidade” para compreender de que modo é que o “eu” lirico e a
protagonista do conto protagonizam tematicas e acdes muito semelhantes. Uma vez
gue o conto “George” abunda em referéncias do ambito artistico, também convocamos
a pintura para a relacionar simbolicamente com as trés fases da vida de George. Do
mesmo modo, recorremos a musica para que estes procedessem a comparacdo das
caracteristicas de “Dona Laura”, de Miguel Aradjo, com as da protagonista. Através
destas formas de arte, pretendemos distanciar os estudantes do texto e atribuir-lhes
uma sensacao de responsabilidade por terem de, posteriormente, fundamentar e

confirmar as suas hipdteses®®.

Ao longo das aulas dos dias 17, 21 e 22 de janeiro, que totalizaram 200 minutos,
apostamos, sobretudo, na releitura e analise dos excertos do conto de Maria Judite de
Carvalho através da modalidade de “Circulos de leitura” (Sousa, 2007), que, na sua

esséncia, foram cumpridos, mas ndo tiveram uma repercussao fisica em contexto de sala

64 Referimo-nos, por exemplo, aos contos de Miguel Torga e de Eca de Queirds, no 8.2 e 9.2 Anos,
respetivamente (AE, 2018, pp. 12-13).
65 Este momento ocorreu na semana seguinte, no dia 21 de janeiro de 2024.
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de aula, pois ndo pedimos aos estudantes para mudarem de lugar para nao
comprometer demasiado o cumprimento do tempo letivo que nos foi atribuido. Assim,
mantivemos a modalidade de didlogo em que tentava sempre convocar a participacdo
dos discentes de modo a explorar as potencialidades das suas interpretagdes e fazé-los
refletir sobre 0 modo como os colegas fundamentavam as suas consideragdes para

desenvolver, também, as competéncias de leitura de cada um.

Além disso, optdmos por elaborar questiondrios orientados (Anexo 6) por varios
motivos®®, Em primeiro lugar, o conto em estudo encontrava-se integralmente no
manual Letras em dia 12 (2023), o que, na nossa 6tica, dificultava a compreensdo do
guestionario de Educacao Literdria, que requeria que os estudantes se movimentassem
pelo texto, muitas vezes sem qualquer tipo de orientacdo. Em segundo lugar, havia
varias expressdes que ndo se encontravam nas notas de rodapé e que exigiam pesquisar
ou questionar o professor sobre as mesmas. Tendo dividido o texto em trés fichas de
trabalho distintas e sendo o nosso objetivo ampliar as possibilidades de abordagem,
tomamos a liberdade de as enriquecer com pinturas que fossem ao encontro de cada

uma das fases da narrativa.

Na ultima aula destinada ao nosso projeto de IA, dia 22 de janeiro de 2025, cada grupo
se pronunciou a propésito das hipdteses que tinha formulado e, em grande grupo-
turma, fizemos uma sumula das ideias principais do conto. Embora Ihes pudesse ser
dificil rever-se na figura de Georgina quando ainda nem sequer entraram na idade
adulta, urgia sensibilizar quanto a inexordvel passagem do tempo e a eternidade
potencializada pela fotografia: afinal, George guardou a sua imagem de juventude por
representar “uma idade da qual a personagem nao desejaria nunca ter saido” (Maria
Jodo Pais do Amaral, 2011, p. 131). Através deste método, procuramos que a liberdade
gue lhes foi concedida de mergulhar no texto culminasse num debate estimulante em

que literatura, pintura e musica se pronunciassem em unissono.

66 Nos Anexos das fichas de trabalho, optamos por ndo colocar a parte referente a Gramatica, devido ao
facto de este dominio ndo corresponder a area de intervencdo do presente Relatdrio.
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Por fim, no final da sequéncia didatica, propusemos, como trabalho de casa, a redacao
de uma apreciagao critica em ambiente extracurricular (Anexo 7), em que alunos deviam
selecionar uma das pinturas que se encontravam nas fichas de trabalho e a relaciona-la

com uma das personagens do conto.

Além disso, para conseguir compreender o que é que os alunos tinham sentido durante
a implementacdo destas estratégias no ciclo supervisivo, aplicdmos um inquérito por
guestionario para poder reavaliar o nosso modus operandi e, na intervencao seguinte,

poder estar cada vez mais perto de um cenario de fruicao estética do texto literario.
3.2.2.2. Reflexao pedagdgico-didatica a partir dos resultados obtidos
3.2.2.3. Andlise dos resultados obtidos através da observacao direta

No segundo ciclo de IA, foram registadas, no didrio do investigador, varias informacdes
e reflexdes relativas as reacdes dos alunos as atividades que arquitetamos, conforme se

pode analisar na tabela seguinte.

Tabela 7 - Andlise dos dados obtidos por observacao direta no 2.2 ciclo de IA

Alguns apontamentos do didrio do investigador

Aula de dia 15 de janeiro de 2025

“Os estudantes demonstraram estar apreensivos quanto ao facto de terem de formular
hipéteses quanto ao conto em estudo, em grupo e com recurso a formas de expressao
artistica. O facto de ter tomado iniciativa relativamente a formagao dos grupos nao agradou
muitos, o que fez com que alguns pedissem diretamente se podiam ficar com determinados
colegas.

Quando circulei pela sala para compreender em que parte do guido é que cada grupo estava,
tentei criar um espago de intimidade para que os estudantes partilhassem as suas opinides
sobre os objetos de analise. O [aluno A11], do grupo que foi encarregue da intertextualidade,
referiu que ficou satisfeito por lhe ter sido atribuido o trabalho associado a Alvaro de Campos
e que, efetivamente, a situagdo que ocorre no conto e no poema é muito semelhante e que
acabou por o deixar mais motivado. A [aluna A16], por sua vez, partilhou comigo que ficou
contente por ter ficado responsavel pela tarefa que envolvia musica, rematando o seu
raciocinio com a seguinte frase: «Oh, ‘stora, estou farta de pinturas». Quando isso aconteceu,
guestionei qual era a sua percec¢do sobre a musica escolhida. A aluna, enquanto analisava a
letra da musica, que tinha aberto no telemdvel para que todos os elementos do grupo
pudessem ver, respondeu que ndo gostava daquele tipo de composi¢des musicais, mas que
«mais valia assim». Os colegas (alunos A10, A7e A8) sorriram e aparentaram concordar com
essa opinido. Ja o grupo que tinha de analisar o quadro de Edvard Munch em articulacdo com
0 conto estava a assumir um debate aceso relativamente a dualidade de interpretacGes que
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a pintura sugeria, pois nao estavam a conseguir identificar se, do lado direito do mesmo,
estava uma arvore com um aspeto sombrio ou um homem de idade avancada. No entanto, o
[aluno A13] mostrou-se bastante animado pelo modo como este fragmento do quadro
aparentava estar a ser interpretado de formas diferentes pelos colegas e comegou a
questionar-lhes se estavam a pensar da mesma forma que ele relativamente ao modo como
deveriam preencher o quadro. A [aluna A5], inclusive, tomou a iniciativa de mostrar a
descricdo que ja tinha feito de cada representacdo feminina na juventude e na vida adulta.
Desta forma, foi-me possivel inferir que os alunos, apesar de uma resisténcia inicial, que
aparentava, até entdo, ser um padrdo, aderiram bastante bem as propostas e conseguiram
absorver de forma crescente das multiplas possibilidades que este tipo de exercicios evoca.
Este trabalho cooperativo, assim como o guido, adensaram, na minha 6tica, a aproximacgao
dos estudantes relativamente ao texto literario.”

Aula de dia 17 de janeiro de 2025

“Como pré-atividade, desafiei os alunos a identificar a musica “E Depois do Adeus”, de Paulo
de Carvalho, a partir dos seus primeiros 20 segundos. Tendo em conta que nenhum estudante
a reconheceu, expliquei em que contexto é que esta surgiu e questionei-os sobre o modo
como a mulher era vista no tempo do Estado Novo, ao que o [aluno A10] respondeu: «Elas
eram silenciadas, submissas ao homem delas». Completando o raciocinio, o [aluno A20] disse
que elas ndo tinham voz.

Nesta aula, os estudantes aparentaram estar ja bastante familiarizados com o conto em
estudo, mas pareceu-me relevante explicar qual era a sua conjuntura para os estudantes
compreenderem melhor os motivos por tras de uma certa mentalidade. A medida que os fui
convocando para responder, as suas hipdéteses, que, em parte, derivaram da tarefa da aula
anterior, eram bem fundamentadas e antecipavam ja acontecimentos que iriam ocorrer
apenas em fragmentos posteriores do texto. Um desses exemplos foi o facto de varios
estudantes enunciarem que a «outra» a que o inicio do texto alude é a versdao mais jovem de
George, quando esta volta a sua terra natal. A propdsito, por exemplo, da descricdo dos
vestidos destas personagens, que, inicialmente, se reencontram, o estudante Al referiu que
nao conseguiu compreender o sentido a que isto conduzia e a [aluna A5] interveio ao referir
que «é como se fosse um espelho». A [aluna A7], tendo ja reconhecido as similaridades das
personagens, encarou-as como sendo a mesma pessoa e, por esse motivo, continuou a analise
ao referir que nada disto causou mal-estar em George por esta ja saber quem tinha diante de
si.

Relativamente a conjuntura histdrico-social da época retratada no conto, o [aluno 15] indicou
que esta devia remeter ao Estado Novo, porque «era um tempo repressivo e, ai, até fala sobre
a condicao da mulher», debate este que acabou por nos transportar para a ideia de que a
personagem, num ato de rebeldia, mudou varias vezes a cor do cabelo para se afirmar e
distanciar do seu “eu” de outrora.

No final da primeira aula, disponibilizei, para consulta, uma edicdo do Jornal de Noticias,
original, que continha a noticia da eclosdo da Revolu¢do dos Cravos, visando o contacto direto
da turma com um objeto que, efetivamente, é reflexo daquela época e que testemunha os
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acontecimentos da mesma, sensibilizando-os. Os estudantes [A7], [A10], [A11] e [A14]
tiveram a curiosidade de o ir folhear.”

Aula de dia 21 de janeiro

“Os estudantes conseguiram retomar de forma bastante assertiva os conteldos da aula
anterior. Nesta fase, em que procedi a implementacdo de «Circulos de leitura», achei curioso
o modo como as hipdteses dos estudantes foram sendo confirmadas e comecei a aproximar-
nos deles, questionando-os sobre si. A propdsito da tematica de manter recordagdes, o [aluno
16] mencionou que esta era uma boa forma de guardar memérias para sempre, aspeto com
qgue os [alunos Al13 e Al] concordaram. A dada altura, ndo comecaram a haver tantas
discordancias, mas, sim, didlogos em sintonia que repercutiram numa interpretagcdo mais
fluida e desafiadora. No entanto, a propdsito da questao relativa a simbologia da «velha mala
de cabedal riscado», a maioria dos estudantes aparentou ndo conseguir alcancar o seu
significado, aludindo, sobretudo, as ideias de metamorfose da personagem. Nesse sentido, o
[aluno A10] destacou-se ao elaborar uma resposta em que explicitava que a mala foi
acompanhando o estado psicolégico de Gi quando esta era mais nova. A questdo da dedicacao
perante a analise também que se fez sentir nos apontamentos cada vez mais elaborados de
algumas alunas, nomeadamente a [A4], [A5] e [A16].”

Aula de dia 22 de janeiro de 2025

“A propdsito da continuacdo das trocas de impressdes, creio que o excerto final do conto
sensibilizou mais os estudantes devido ao modo como estes se aperceberam de que George,
no momento atual, continuava a valorizar o seu emprego e o sucesso que dele advém. A
interrogacdo da turma relativamente a interpretacao de «vai morar com o ultimo dos seus
amores», que surge no ultimo paragrafo, chamou-me particularmente a atencdo, dado que
muitos sentiram que esta ideia remetia para o quanto George era apaixonada por bens
materiais.”

Fonte: Elaboracao propria.

Desta forma, ao longo das varias aulas, sentimos que os alunos ficaram cada vez mais
investidos em confirmar as suas hipdteses, o que culminou no momento final, em que,
em grande grupo-turma, analisdmos cada uma das manifestacdes artisticas de que os
trés grupos iniciais estiveram encarregues e rematamos algumas ideias finais, a que os
alunos reagiram bastante bem, pois ja tinham os conhecimentos bem consolidados,

evidenciando ter uma maior sensibilidade perante o texto literario.

Apesar desta conjuntura, ndo conseguimos ficar indiferentes perante o animo do

estudante A1l quanto a intertextualidade e a rejeicdo da aluna A16 a propdsito da
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pintura. Esta intervencdo fez-nos refletir sobre se haveria espaco para ambas em

contexto de sala de aula para alcancgar a fruicao do texto literario.
3.2.2.4. Anadlise documental dos trabalhos solicitados aos alunos

De modo a analisar, cuidadosa e atempadamente, as hipdteses formuladas pelos
estudantes antes da analise do conto, solicitdmos o envio das mesmas para o nosso e-

mail institucional.

De forma global, todos os grupos corresponderam as expectativas (Anexo 8). Embora as
respostas nao estivessem bastante desenvolvidas, constatdmos que, quando foram
abordados oralmente, a maioria conseguiu desenvolver aquilo que ja tinha redigido e
ainda se apoiou em novas informacdes, adquiridas aquando da leitura e analise conjunta

do conto “George”.

A apreciacdo critica que propusemos no final da unidade didatica teve, contudo, um
desfecho que ndo esperavamos, pois constatdmos que a adesdo a esta tarefa foi
completamente abalada pelas tendéncias até entdo observadas: apenas uma estudante
A4 submeteu o seu trabalho (Anexo 9). Por esse motivo, ndo nos foi possivel analisar

estatisticamente quaisquer evolucdes da turma na globalidade.

No entanto, destacamos que, apesar dos esforcos empregues no feedback facultado no
primeiro ciclo de IA, a aluna A4 focou-se, sobretudo, na descricdo da pintura e nao
explicitou, de forma desenvolvida, o motivo pelo qual a associou a personagem
escolhida. Além disso, ndo recorreu a um discurso valorativo em que evidenciava a sua
tomada de posicdo relativamente aos objetos em andlise, pelo que nos foi praticamente
impossivel aferir de que modo é que a estudante se sentiu afetiva e esteticamente mais
proxima do texto literdrio a partir dos exercicios propostos. O processo de revisdo do
texto e a referenciacdo bibliografica também continuaram a ser negligenciados, como o

comprova a nossa corregéo.
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3.2.3. Terceiro ciclo de investigacdo-agao
3.2.3.1. Pratica letiva

Dadas as dificuldades sentidas até ao momento, nomeadamente a nivel da
compreensdo do alcance que esta abordagem interartistica tinha tido nos estudantes, a
Unica conclusdo segura que tinhamos era a de que esta metodologia contribuia para que
a turma compreendesse melhor a obra em estudo. Urgia delinear uma proposta em que
cada aluno pudesse, sem a interferéncia direta de trabalhos em grupo, explicitar o modo

como trabalha a fruigcdo do texto literario.

Por isso, tendo em consideracdo que o tempo de que dispinhamos estava a ser
maioritariamente dedicado a outras turmas nas regéncias, decidimos canalizar os
nossos esforgos para uma atividade em que se interligasse as conexdes entre textos com
uma pintura. Esta tarefa, realizada totalmente em ambiente extracurricular, consistiu
na redagao de respostas num guido de leitura que conduzia, por fim, a uma apreciagao
critica (Anexo 10). Apds termos explicitado quais eram as diretrizes a seguir nalguns
minutos da aula da professora titular, no dia 27 de maio, disponibilizamos o documento

S , que, vez, deveri r u dos.
no Google Classroom®’, que, desta vez, deveria ser entregue em maos

A data, a unidade didatica em estudo era o Memorial do Convento, de José Saramago,
gue se debruga muito sobre a intertextualidade. Por isso, catapultamos essa ideia para
explicitar que este trabalho correspondia a uma colaboracdo direta para a preparacao
para o Exame Final Nacional, que estava calendarizado ja para o més seguinte. Por isso,
propusemos trés textos centrais: um fragmento d’Os Maias, para convocar a prosa, e 0s
poemas “Se eu pudesse trincar a terra toda”, de Alberto Caeiro”, e “Nao tenhas nada
nas maos”, de Ricardo Reis, para trazer poesia. Estes correspondem aos textos A, Be C,
respetivamente. Neste itinerario, procurava-se que os estudantes estabelecessem
conexdes intertextuais a nivel de caracteristicas e tematicas entre os textos A e B e as

filosofias de vida inerentes aos textos B e C. Atrevemo-nos a afirmar que ninguém é

67 Esta foi a plataforma selecionada pela ESGN para manter o contacto entre os professores e as respetivas
turmas.
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suficientemente neutro ao ponto de ndo se identificar ou afastar de algumas das

concegOes sobre as quais estes textos se debrugam.

Na parte referente a Educacdo Literdria, os estudantes ainda eram convidados a refletir,
com base num conjunto de parametros, sobre o texto de que tinham gostado mais,
justificando a sua resposta com recurso a sua identificacdo com os temas a que as obras
aludem ou a evocagdo de caracteristicas relativas a linguagem e estilo. Num exercicio
completamente dedicado a observacao, propusemos quatro pinturas com simbolos de
indole diversa, que os alunos deveriam analisar atentamente e, no item seguinte,
escolher aquela que os invocava mais, tendo em consideracdo a vertente cromdtica e os
jogos de luz e de sombra. A catarse deste raciocinio deveria ser, pois, a redacdo de uma
apreciacdo critica sobre o texto e a pintura que eles mais apreciaram, seguindo as
diretrizes e as sugestoes que lhes foram sendo dadas ao longo do projeto de IA. Por fim,
o objetivo era refletirem sobre os sentimentos que esta atividade proporcionou e
fazerem a autoavaliacdo da sua performance na apreciacao critica, dado que todas elas

evidenciaram ter areas a melhorar.

Tomdamos a liberdade de intitular esta atividade como “Inversos controversos”, devido
ao facto de esta remeter para a controvérsia subjacente a alguns dos ideais propostos
pelos textos selecionados e de esta conter uma aliteracdo, que reitera,
simultaneamente, o vocabulo “versos”. Afinal, estes textos, gracas a sua
intemporalidade, tém potencial para perdurar no tempo e sensibilizar os estudantes da
escola contemporanea. Por isso, convidamo-los a interpreta-los, a dar-lhes significados,
sem que houvesse a interferéncia dos pares. Um exercicio de teor mais solitario,
meditativo, em que a beleza da literatura pudesse, de alguma forma, revelar contornos

mais definidos.

Apesar de ndo termos quaisquer registos quanto ao processo de elaboracdo dos
trabalhos dos alunos, sera importante sublinhar que estes voltaram a ndo demonstrar
qgualquer tipo de entusiasmo perante a tarefa. Este aspeto também se repercutiu nas
datas em que cada estudante entregou a sua ficha de trabalho: apesar de todos a terem

submetido, cinco apenas o fizeram nos ultimos dois dias de aulas.
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3.2.3.2. Reflexao pedagdgico-didatica a partir dos resultados obtidos
3.2.3.3. Analise documental dos trabalhos solicitados aos alunos

As informacdes relativas ao desempenho dos alunos nesta tarefa, bem como a respetiva
reflexao, foram registadas no didrio de investigador, como se pode observar na tabela

seguinte (Anexo 11).

Tabela 8 - Registos do diario do investigador sobre a atividade “Inversos

controversos”

Educacao Literaria

Item 1.

“A maioria dos alunos explicou, com recurso a exemplos, de que modo é que os
«apetites» e «contrariedades» de Carlos coexistem no poema de Alberto Caeiro. No
entanto, o [aluno Al] ndo desenvolveu a sua resposta, limitando-se a parafrasear o
enunciado. (..) Deste exercicio, destaca-se o facto de alguns estudantes terem
confundido Alberto Caeiro com Fernando Pessoa, provavelmente devido a referéncia
bibliografica. No entanto, houve alunos, como o [A9], que revelaram perspicacia na
identificacdo das caracteristicas da poesia de Caeiro e referiram-se a ele como tal.
Entre algumas das respostas facultadas, a do [aluno A14] demonstrou facilidade no
manusear dos versos. A [A17], por sua vez, evidenciou possuir algumas areas a
melhorar no que concerne a interpretacdo destes textos em particular, pois
apresentou um desvio em relagdo ao solicitado.

De modo global, todos foram ao encontro do solicitado.”

Item 2.

“Nesta questdo, pretendia-se que os alunos relacionassem uma transcricao d’Os
Maias com as construcdes antitéticas protagonizadas pelo sujeito poético do poema
de Alberto Caeiro. O [aluno Al] continuou a ndo desenvolver o seu ponto de vista e,
por esse motivo, ndo me foi possivel analisar o modo como este compreendeu os
textos. O mesmo sucedeu no caso do [estudante A8]. Este item, contudo, atingiu um
certo grau de consenso entre a maioria dos estudantes, que argumentaram o seu
ponto de vista com recurso a expressdes de ambos os textos. Neste sentido, destaca-
se o caso dos alunos [A5], [A14], [A16] e [A18]. Alerto, também, para o caso da [aluna
A17], que, embora tenha ido ao nosso encontro para esclarecer duvidas quanto a este
item e Ihe tenhamos dado indicacdes para responder ao mesmo com tempo, decidiu,
mesmo assim, entregar a resposta em branco.

Assim, de modo generalizado, as interpretacdes foram bem fundamentadas e com
recurso a expressoes dos textos.”

Iltem 3.
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“Nesta questdo de escolha multipla, os alunos tiveram algumas dificuldades: o [A1]
ndo respondeu e apenas sete alunos tiveram uma taxa de acerto de 100%. Houve
também a particularidade de a [aluna A16] ter indicado as alineas e uma resposta
individual de seguida, o que evidencia que fez uma leitura incorreta do enunciado.
Desta forma, de um modo global, foi-me possivel aferir que a turma ndo compreendeu
corretamente as filosofias inerentes aos textos B e C, que, articulados, assumem ideais
semelhantes.”

Escrita

ltem 1.

“Nesta questdo, em que era pedido aos estudantes que escolhessem o texto de que
gostaram mais e justificassem, todos responderam. O [aluno Al] manteve a dindmica
de ndo desenvolver muito a sua resposta, algo que também sucedeu com o [A20]. J4
os estudantes [A2], [A3], [A5], [A9], [A1l1l] e [A1l4] evidenciaram uma maior
sensibilidade pela forma como justificaram e se referiram ao seu texto predileto. A
estudante [A4], por sua vez, evidenciou a sua perspetiva aludindo ao facto de que os
poemas ndo podem contar histdrias, o que poderad indicar, implicitamente, que esta
pode considerar que a poesia estd desprovida de sentido légico a nivel narrativo,
cremos, e que, por isso, a prosa é mais digna de valor. A [A17] chamou-nos
particularmente a atencdo neste exercicio, pois, apesar de ndo ter conseguido fazer
uma interpretacao dos textos, foi capaz de explicitar porque apreciou e se identificou
com o terceiro por conter uma filosofia «muito importante para enfrentar as
dificuldades da vida». Considero que a abertura desta estudante, que raramente
participa de forma voluntaria nas aulas, comprova que a sua inatividade a nivel da
expressao oral ndo implica que haja neutralidade face ao texto literario.

Estes dados fizeram-me concluir que, apesar de a leitura e interpretacdo dos textos
literarios poder ser uma area em que os estudantes ndo se sentem muito confortaveis,
isso ndo implica que ndo possam “beber” deles de forma estética, auténoma,
consciente e fundamentada.”

Iltem 3.

“Nesta questdo, 13 estudantes selecionaram a pintura Morte e Vida (1908-1911), de
Gustav Klimt; seis estudantes escolheram a pintura Idilio (1929), de Tarsila do Amaral
e apenas uma aluna optou pelo quadro Man in a Bowler Hat (1929), de René Magritte.
Justamente indo ao encontro daquilo que tinhamos pensado, os estudantes nem
sempre escolhem o percurso que lhes é mais aprazivel, mas, sim, o mais acessivel®8.
Por outras palavras, cremos que teria sido uma decisdo mais “arriscada” optar pela
pintura de Amadeo de Souza-Cardoso, na medida em que os seus simbolos nao

%8 Prova disso é o facto de, no item 1. do dominio da Escrita, a aluna A4 ter explicitado que escolheu o
excerto da obra queirosiana devido ao facto de considerar a poesia “de compreensao mais dificil” (cf.
Anexo 11, sem corregdes). Ja o aluno A16 considera que este género textual “facilita a [sua] vontade de
ler” (idem).

106



remetem diretamente para nenhum dos elementos simbdlicos dos textos da ficha de
trabalho. Este cendrio é oposto, contudo, nos quadros de Klimt e Amaral, cuja
linguagem é passivel de ser associada mais facilmente a alguns dos signos das obras
selecionadas.”

Item 4.

“Através deste exercicio de apreciacdo critica, os alunos revelaram muita mais
destreza no que concerne ao discurso valorativo em prol de uma interpretacdo coesa
e coerente, como foi o caso dos alunos [A2], [A3], [A6], [A7], [A10], [A14] e [A15], que
utilizaram expressdes como «Esta pintura foi bem conseguida», «O autor da pintura
utiliza de forma genial um contraste de paletas de cor» e «esta pintura (...) representa
habilmente o tema da aceitacdo do bem e do mal». No entanto, mesmo nos casos dos
estudantes cujos juizos de valor implicitos e/ou explicitos ndo estavam visiveis, as
interpretacGes mantiveram-se em sintonia com aquilo que tinham apresentado
anteriormente.

Fonte: Elaboragao propria.

No final deste ciclo de IA, pudemos concluir que esta estratégia nos fez alcancar, de
forma mais intima, o entendimento dos estudantes em relacdo aos textos em estudo e
de que forma é que estes conseguem fruir deles, com base em caracteristicas pessoais
gue se baseiam, conforme advogamos, na sua experiéncia com o mundo e com os livros.
Para além isso, a apreciacdo critica, que entendemos como um instrumento crucial para
articular a obra literdria com a pintura, experienciou novos ares no que diz respeito as
impressGes pessoais de cada estudante, pois foi percetivel que, na generalidade, todos

tiveram uma evoluc¢do no que diz respeito ao discurso valorativo.
3.2.3.4. Analise dos inquéritos por questiondrio

Para compreender melhor qual tinha sido a perce¢do dos estudantes no que diz respeito
a sua prestacdo na apreciacdo critica, confrontdmo-los com um conjunto de enunciados
em rela¢do aos quais estes tinham de indicar o seu grau de concordancia. Este inquérito
por questionario, realizado em sala de aula, contou com a adesdo da turma inteira,

totalizando 20 respostas.
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Dado o tema do nosso Relatdrio ndo estar relacionado com a pedagogia da Escrita,
entendemos n3do ser crucial debrugarmo-nos sobre aspetos de teor mais formal®. No

entanto, no nosso entendimento, importa ndao abdicar de alguns apontamentos.

Neste inquérito, 65% dos estudantes concordaram e 20% concordaram totalmente no
que diz respeito ao enunciado associado a realizacdo de uma descricdo sucinta da
pintura, em que era necessdrio destacar elementos significativos da sua composicao.
Efetivamente, nalguns casos, isso comprovou-se, mas, noutros, observamos que houve
alguns textos que se focaram em aspetos que, depois, demonstraram ser irrelevantes.
Por conseguinte, a alusdo aos mesmos nem sempre se mostrou produtiva. No entanto,
a elaboracdo de comentarios criticos fundamentados e articulados com o texto literario
corrobora a percentagem de 75%, referente ao numero de estudantes que

consideraram ter conseguido concretizar este parametro.

Talvez ndao concordemos, contudo, com o recurso ao discurso valorativo ser um aspeto
em que 85% dos estudantes referiram ter investido, pois, apesar de este aspeto se ter
tornado mais visivel neste ciclo de IA, a utilizagdo do mesmo, bem como os juizos de

valor, ndo abundaram nos seus textos.

No que concerne a opinido dos estudantes sobre a atividade “Inversos controversos”,
voltamos a recorrer a escala de Likert para obter dados estatisticos relativamente a estas
atividades. Desta vez, a adesdo inferior ao expectavel, contando com a participacdo de

16 estudantes’.

87,6% concordaram, desde logo, que é imprescindivel expandir os horizontes de
conhecimento para conseguir reconhecer as relagées entre os varios textos, o que
confirma a autoconsciéncia da turma quanto as exigéncias deste fendmeno. A turma

dividiu-se, contudo, no que diz respeito ao pronunciamento sobre o seguinte enunciado:

%9 Disponibilizamos todos os resultados sobre os quais h3o nos debrucamos nesta analise no Apéndice 6.
70 Na aula em que implementdmos o inquérito, muitos alunos da turma estavam a faltar devido ao corta-
mato escolar. Os presentes responderam e foi pedido a uma das estudantes que pedisse aos colegas para
acederem ao link do mesmo para o preencherem posteriormente. No entanto, mesmo apds varias
mengdes ao assunto por parte da professora titular, os alunos continuaram sem aderir a tarefa. Cremos
gue um dos maiores motivos por tras desta reacdo esta relacionado com a aproximacao do final do Ano
Letivo, assim como de certos eventos.
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“S3o raras as vezes em que leio textos literdrios e estabeleco conexdes entre eles por
semelhanga e/ou contraste”. Enquanto 43,8% afirmaram discordar e 31,3%
selecionaram as opc¢des “Concordo” e “Concordo totalmente”, 25% optaram por se
abster de julgamentos. Na dtica de 87,6% estudantes, os trés textos selecionados
também foram uma étima ferramenta de ativacdo de conhecimentos prévios associados

as tematicas e a linguagem e estilo das obras em questao.

Eis, entdo, a confirmacdo explicita do que procuravamos saber sobre o impacto que a

tomada de posi¢cdo em relagao a textos literdrios pode ter nos estudantes.

Grafico 7 - O impacto da possibilidade de escolha na analise do texto literario

5. A possibilidade de poder selecionar e expressar juizos de valor sobre um dos textos motivou-me para o analisar e, por
conseguinte, compreender alguns dos seus significados implicitos. (0 ponto)

® Discordo totalmente Discordo N&o concordo nem discordo Concorde @ Concordo totalmente

Fonte: Microsoft Forms.

Efetivamente, constatar um grau de concordancia significativamente elevado quanto a
este enunciado (87,5%) comprovou que esta metodologia tem impactos positivos nos
discentes. Proporcionar a possibilidade de selecionarem a sua prdépria pintura para
redigir uma apreciacdo critica correspondeu, igualmente, a um fator que contribui, na
Otica dos estudantes, para o aumento da atencdo e empenho nessa tarefa (neste caso,

68,8% concordaram e 18,8% concordaram totalmente).

A observacao propositada de pinturas com base num conjunto de diretrizes, por sua vez,

contribuiu, a niveis significativos, para a sensibilidade estética dos estudantes (93,8%).
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Grafico 8 - Percegao dos estudantes sobre o contributo da pintura para a

sensibilidade estética

8. A proposta de observar uma pintura com um olhar atento e com base em vérios parametros (simbolos, cores, jogos d Mais
e luzes e sombras, entre ocutros) contribuiu para que a minha sensibilidade estética se apurasse. (0 pento) detalhes
® Discordo totalmente Discordo Nio concorde nem discordo Concordo @ Concordo totalmente

n

Fonte: Microsoft Forms.

Apesar destas vantagens, 81,3% dos estudantes consideraram a apreciagdo critica
exigente devido ao facto de esta exigir a articulacdo de dois objetos (o texto literario e
a pintura), o que podera explicar alguns dos constrangimentos que notdmos. Nalguns
deles, repardmos, sobretudo, que a pintura assumia a supremacia, devido ao facto de
ser a forma de expressao artistica a que os estudantes mais estdo acostumados no que

diz respeito a apreciagao critica.

Desta forma, pudemos aferir que este ciclo de IA nos permitiu mergulhar de forma mais
profunda nas preferéncias dos estudantes, que ndao estao necessariamente vinculadas,
como vimos, com a sua destreza em analisar textos literarios. Esta atividade também
assumiu uma mais-valia em rela¢do as anteriores, na medida em que salvaguardou a
autonomia de cada estudante na expressdao das suas ideias (até mesmo dos mais
recatados, como é o caso da aluna Al17). Além disso, ficou evidente que o final do Ano
Letivo contribuiu para que os alunos assumissem outras prioridades e ndo quisessem

valorizar tanto o projeto de |A a que nos devotamos.
3.2.4. Andlise dos resultados das atividades do projeto de investigagao-a¢ao

Examinar com maior exatiddo o progresso de cada aluno ajudou-nos a compreender que
as atividades que arquitetamos ao longo do ano colaboraram na sua evolugdo. Desde o
primeiro ciclo de IA até ao ultimo, conseguimos apreender que, se reunirem condi¢oes
favordveis, como autoconsciéncia e tempo, os estudantes conseguem, frequentemente,

expressar juizos de valor que, como ja vimos iniUmeras vezes, ndo estdo, de modo algum,
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distanciados da bagagem de vida que consigo transportam. N3do falamos apenas de
livros. Um poema pode, cremos, ser reflexo de um momento aparentemente banal em
gue o narrador apreende a realidade através dos sentidos, mesmo que tenha sido
somente através de um bolo acabado de sair do forno’!. Foi Cesério que eternizou a
padaria cujo nome nunca saberemos e de onde provinha, “(...) inda quente, / Um cheiro
salutar e honesto a p3o no forno”’2, mas também foi um estudante da Escola Secundaria
Gaia Nascente que eternizamos, pelo menos nestas linhas tdo humildes. Sdo também
através delas que advogamos a ideia de que todos os alunos sdo revestidos de uma
potencialidade infinita, a semelhanca das formas de expressdo artistica, como o
comprovam, e bem, os juizos de valor que expressaram sobre o texto que selecionaram

na atividade “Inversos controversos”.

Analisando em retrospetiva, a adesdo da turma foi exemplar ao longo de todo o ano,
mesmo que isso tivesse envolvido algumas repreensdes por parte da professora titular.
Apesar de ter havido uma quebra na fase final, em que os estudantes evidenciaram
sinais claros de cansa¢o, dispusemos de dados que muito nos disseram e que,
esperamos, lhes disseram algo a eles. O aluno Al, por exemplo, que chamou
particularmente a aten¢ao nesta conjuntura devido ao parco desenvolvimento das suas
respostas, fosse no ambito deste projeto ou nao, aparentou nao ter uma motivagao
intrinseca para a disciplina desde o inicio do ano. Por muito que o tenhamos convocado
varias vezes durante as aulas para tentar atenuar os seus curtos contributos nas
atividades, este optava quase sempre por encolher os ombros ou ndo responder. O
mesmo sucedeu, embora de forma menos evidente, com A18, sentado ao seu lado, que
evidenciou, contudo, uma maior propensdo para investir na disciplina, de que a sua

reflexdo sobre os modos de encarar o mundo é exemplo (Anexo 11).

De modo geral, diriamos que a turma conseguiu posicionar-se relativamente a literatura
(Anexo 11). Por um lado, esta permite tratar “temas intemporais[,] como a procura do

sentido da vida, [a] desilusdo da juventude”, disseram-nos os alunos A2, A13 e A20. Por

1 Alusdo a um exemplo ilustrativo fornecido por um estudante do 12.2 X num momento de pré-atividade
(cf. subcapitulo 1.2.1.).
72 Alus3o ao poema O Sentimento dum Ocidental.
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outro, o mesmo texto é digno de ser encarado de forma mais intima e de maneira
distinta pelos varios leitores: enquanto a aluna A5 considera que a aceitacdo da
felicidade e da tristeza de Alberto Caeiro “transmite sabedoria e uma grande inteligéncia

|II

emocional”, a aluna A4 considera que este tipo de oscilagdes do foro sentimental ndo

sdo tao apraziveis.

Ndo conseguimos apresentar dados estatisticos que comprovem, com a maior das
veracidades, que os estudantes comecaram a fruir mais do texto literdrio devido a nossa
intervengdo, e muito menos que comegaram a encarar os livros como objetos em
relacdo aos quais se podem posicionar e associar a musica que tanto ouvem na radio ou
a pintura que viram num museu. Palco de inspiracdo, como diria a estudante A7 (Anexo

11).

N3o deixa de ser curioso, por isso, voltar a imaginar o comportamento de cada um em
sala de aula e reparar que o aluno A9, cujas participacdes eram escassas, manteve a sua
faceta mais discreta ao valorizar, num texto, as personagens, que, como qualquer ser
humano, um bicho da terra tdo pequeno, tem “diferentes desejos e limitacées” (Anexo
11). O All, com um temperamento em tudo semelhante, mas ligeiramente mais
descontraido, apesar de valorizar a aceitacdo da mudanga e da morte enquanto
condicado inevitavel do ser humano, ficou visivelmente apelado pela construcao livre do
poema (idem). Ja A14, do mesmo circulo de convivio que o A9 e 0 A11, destacou-se pela

apologia aos disticos do poema de Reis.

O A12, por sua vez, revelou uma autoconsciéncia relativamente as emog¢des humanas
ao reconhecer a “oscilagdo de humor entre dias” como algo natural, aspeto que uma
das colegas que mantinha sempre por perto, a A19, corrobora, apesar de ter selecionado
o excerto d’Os Maias (Anexo 11). J& os alunos Al3 e A15, mais participativos e
instigadores de debates em sala de aula, valorizaram o texto B, mas com motivos
diferentes. Enquanto o primeiro louvou a vertente emocional, o segundo concentrou a

sua atencdo nas leituras que considera ser mais acessiveis (idem).

A A16, que, no segundo ciclo de IA, tinha referido estar enfadada de pinturas (cf.

subcapitulo 3.2.2.3.) e foi uma das que mais revelou afastamento em relacdo ao projeto
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na fase final do Ano Letivo, partilha da opinido de A12, referindo que é importante
“encarar os altos e baixos do quotidiano sem dramatismos” (Anexo 11). O mesmo

sucede com A20.

Dada a impossibilidade de teorizarmos sobre cada uma das respostas e de as
associarmos as motivacdes que poderao estar por tras da importancia atribuida por cada
aluno a literatura, remetemos para as varias respostas que por eles foram facultadas
neste Ultimo ciclo de IA, onde foram convidados a explicar de que modo foram capazes

de “beber” da literatura (Anexo 11).

3.2.5. Andlise do inquérito por questiondrio sobre as perspetivas gerais e

especificas dos alunos em relagao a disciplina de Portugués

Visando uma reflexao cuidada relativamente ao patamar a que cada estudante chegou
no final dos 12 anos de escolaridade obrigatdria, cridmos, no questiondrio alusivo ao
terceiro ciclo de IA, uma seccdo referente a disciplina e sobre a presenca de
manifestacdes culturais, que se circunscreveram ndo so a sala de aula, mas também a

toda a comunidade escolar.

Assim, num universo de 16 respondentes, 87,5% considera que as aulas de Portugués
deveriam atribuir mais liberdade de escolha no que diz respeito as obras de arte e
formas de expressdo artistica sobre as quais estes se debrugam. Contrariamente aos
dados apresentados no subcapitulo 1.2.3., os alunos passaram a considerar que a
pintura é a forma de expressao que dialoga mais produtivamente com o texto literario
(69%), o que claramente contrasta com as outras op¢des selecionadas: musica e teatro

(19% e 13%, respetivamente).

Quando solicitamos aos discentes que indicassem a obra que mais os impactou ao longo
do Ensino Secundario, justificando a sua resposta, esperavamos que desenvolvessem a
sua resposta, tal como ocorreu na ficha de trabalho “Inversos controversos”. Porém, tal

nao se constatou.
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Tabela 9 - Obras prediletas do Ensino Secunddrio dos estudantes do 12.2 X

ID T Nome Respostas
1 anonymous Amor de Perdigdo
2 anonymous Sermdo de Santo Anténio aos peixes
3 anonymaous Poesia, porque gosto do tipo de contetido que aborda de forma simples.
4 anonymaous Memorial do convento
5 anonymous Memorial do Convento
b anonymaous Poemas de Fernando Pessoa, orténimo e heterénimo |
"Memeonal do convento”, pois € uma obra com grande profundidade que aborda
7 anonymous . .
diversos temas essenciais.
8 anonymous Sermdo de Santo Anténio aos peixes pois ainda € bastante atual
0 que mais gostei foi a crénica de D.joao i peis aborda temas que acho relevantas &
9 anonymous ) . L
importantes,como € a nossa historial
10 anonymous Memonal do Convento , pois gosto de romances
1 anonymous Farza de Inés Pereira pelo seu teor cdmico e simples que disfarga uma critica social
12 anonymous Os Maias
13 anonymous Frei Luis de Sousa
14 anonymous Memonal do Convento, gosto da escrita de Saramago e das criticas dadas por ele.
Farsa de Inés pereira, frei Luis de Sousa e Memorial do Convento, pois sdo obras
15 anonymous L
muito interessantes,
16 anonymous Os Lusiadas, pela magnitude da obra e dificuldade da predugdo da mesma

Fonte: Microsoft Forms.

Quando questionados sobre a aprendizagem da disciplina que pretendiam levar para a
vida, algumas das respostas que mereceram particular atencdo foram: “Aprender a
relacionar as coisas, aprendido com as relagdes inter textuais” e “o espirito critico e o
raciocinio para além do obvio””3. Talvez seja sintomatico, por isso, que cinco estudantes

responderam “Cultura” a questao “Se tivesses de definir a disciplina de Portugués numa

palavra ou expressao, qual seria?”.

73 Ambas as frases foram transcritas tal como na sua vers3o original.
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E possivel que a menor adesdo a nivel do desenvolvimento das respostas no inquérito
por questiondrio possa estar relacionada com o facto de este ter tido implementado na
modalidade de anonimato, o que podera justificar, em grande medida, o surgimento da
resposta “Secante” a ultima interrogacao a que aludimos. Afinal, no terceiro ciclo de IA,
todos os estudantes apresentaram pelo menos uma razao pela qual fruiram dos textos
escolhidos. As opinides a propdsito dos textos, sejam estas baseadas nas suas proprias

experiéncias de vida ou de leitura, existem. Por isso, estamos convictos de que a fruicdo

existiu, quer tenha sido em maior ou menor grau de intensidade.
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Consideragoes Finais

Permitimo-nos retomar, agora, a questdo que norteou o nosso projeto de IA: de que
forma o recurso a formas de expressdo artistica, tais como a musica e a pintura, entre
outras, contribui para o desenvolvimento da fruicdo estética do texto literdrio em alunos
no final da escolaridade obrigatdria? Serd que, articulando-as com as suas experiéncias
do mundo e dos livros, podemos alcangar um cenario de sensibilidade estética e

artistica?

Cremos que, tendo em consideragao os resultados obtidos e a reflexdo que deles adveio,

a resposta é afirmativa.

O contacto que tivemos com a turma 12.2 X, apesar de reduzido, permitiu-nos concluir
gue as aulas de Portugués dificilmente conseguem ser palco de partilhas extensas no
que concerne ao entendimento de cada um em relagcdo ao texto literdrio. Duas
excelentes alternativas para tal seriam, no nosso entendimento, a formacdo de Clubes
de Leitura na instituicdo escolar ou a aplicacdo de inquéritos, principalmente realizados
em ambiente extracurricular, através dos quais o docente pudesse chegar mais perto de
cada estudante, correndo o risco de abdicar daquilo que varias vezes debatemos ao
longo do presente Relatdrio de Estagio: o cumprimento das Aprendizagens Essenciais
(2018) e os constrangimentos causados pela incorreta utilizacdo do manual escolar
enguanto instrumento pedagdgico. No entanto, esta realidade ndao implica que se deva
anular por completo a articulacdo que os estudantes podem e devem fazer com aquilo

que foram, sdo e serao.

Através das varias atividades que implementamos, pudemos compreender que os
estudantes foram capazes, de forma cada vez mais acentuada, imprimir a sua percecao
relativamente ao texto literdrio em articulacdo com a forma de expressao artistica nas
apreciacdes criticas. Este exercicio foi proposto ndo so para tentar colmatar alguns dos
habitos culturais irregulares que a comunidade estudantil da ESGN e que estes alunos
em particular evidenciaram, mas também para ir ao encontro da interdisciplinaridade

expectavel na disciplina. Este exercicio de Escrita ndo é, contudo, o ex-libris da fruicdo
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estética, na medida em que os alunos o vao associar, quase inevitavelmente, ao

conjunto de formalidades que a ele estdo associados.

Propomos, entdo, que a aproximacdo dos alunos em relacdo aos textos literarios seja
concretizada através da evocac¢ao daquilo que estes ja experienciaram enquanto seres
humanos, cuja faceta emocional é incontorndvel. Isto significa, também, que abdicar
dos questionarios de Educacgao Literaria, ainda que temporariamente, pode ser uma
metodologia completamente vidvel para compreender o que é que os alunos
absorveram da obra que tém diante si. Afinal, como vimos, é perfeitamente plausivel
alguém apreciar esteticamente o modo como a psique de uma personagem é
apresentada e a contribuicdo da musicalidade de um poema sem ter analisado os textos-

fonte a um nivel mais profundo.

Neste ambito, o recurso a didlogos interartisticos (nomeadamente a intertextualidade,
a musica e a pintura), enquanto manifestacdes da sensibilidade humana por exceléncia,
poderdo ser uma estratégia pedagdgico-didatica que intervém de forma eficaz na
fruicdo das obras literdrias. Desta forma, garante-se que se alcan¢a os gostos e
preferéncias dos estudantes através de diferentes estimulos, como do foro visual e
auditivo, que exigem, naturalmente, uma intervenc¢do da parte do docente, que deve
estar munido ndo sé de conhecimento cientifico, mas também de uma bagagem cultural

que o permita articular harmoniosamente todas estas linguagens.

Na fase final da nossa intervengdo, em que tentdmos compreender de que modo é que
os estudantes conseguiam ficar embevecidos em relacdo a algum aspeto do texto que
tinham lido, fosse através das suas tematicas ou da sua linguagem e estilo. Criamos que
ndo era possivel ficarem indiferentes quanto a forma como as obras se debrugam sobre
a complexidade da natureza humana, da inexoravel passagem do tempo e da
inevitabilidade da morte, mesmo tendo cerca de 17 ou 18 anos. Para nosso agrado, essa
conviccao foi confirmada, existindo, portanto, per se, sem o prejuizo de poder ser
complementada pela interpretacdo a que outras formas de expressdo artistica

conduzem.
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Cremos que, para alcancar a fruicdo estética que tanto advogamos, foi imprescindivel
dar aos estudantes a possibilidade de escolherem o objeto artistico sobre o qual
gostavam de se debrucar, visando a diminuicdo da resisténcia e, por conseguinte, uma
maior adesdo da vertente empatica a que temos vindo a aludir. Desta forma, pudemos
concluir que os discentes, efetivamente, expressaram as suas preferéncias ndo sé com
base nos sentimentos que viram emergir a partir da leitura, mas também aquilo que
cada género textual os faz sentir. A aceitacdo ou rejeicao dos textos literdrios com base
nesse tipo de critérios poderd, porventura, restringir o cendrio de fruicdo que
almejamos. Como o Programa ndo estd repleto de leituras por prazer (Barthes, 1978),
acaba por se tornar legitimo que assumam esse raciocinio. No entanto, importa ndo
deixar cair em esquecimento que os estudantes estdo dotados de competéncias de
leitura que devem ser aprimoradas ao longo dos 12 anos de escolaridade obrigatéria e,
como tal, urge, por vezes, sair da zona de conforto. Se a invocagao das especificidades
individuais de cada estudante contribuir para que melhorem e/ou ampliem as

experiéncias de leitura, creio que a Escola cumpriu com uma das suas fungdes.

Dada a complexidade de definir um conceito tdo abstrato como “fruicdo estética”,
acreditamos que é igualmente exigente apresentar resultados que sejam totalmente
objetivos e impossiveis de refutar. No entanto, estamos convictos de que o nosso
projeto de IA corresponde a um contributo modesto no que concerne as metodologias
relacionadas com o dominio de Educacao Literaria, mais especificamente no campo que
vai além da leitura e interpretacdo de textos literdrios e impde sua apreciacdo
fundamentada. Atender aos estudantes e a sua vertente pessoal e emocional revelou
ser, pois, uma ferramenta de valor inestimavel para compreender que fruir de literatura
é algo intrinseco, mas que precisa de ser explorado devidamente para que os frutos

colhidos sejam ainda mais sumarentos.

Outrossim, no nosso entendimento, os didlogos entre formas de expressao artistica
continuam a ser um tanto negligenciados na sala de aula de Portugués, o que, na nossa
Otica, ndo esta a ir ao encontro das tendéncias evidenciadas pelos recursos didaticos e
pelos Exames Finais Nacionais da disciplina. Por isso, urge que cada professor aja em

articulagdo com as pessoas que tem diante de si. Pessoas, sim, porque, antes de serem
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alunos, sdo seres humanos com sonhos, desejos, receios e ambicdes desmedidas que

necessitam de ser, como qualquer individuo, ouvidas e compreendidas.

Esperamos que o contributo da nossa investigacao catapulte para novas descobertas e
que os Projetos Educativos de cada instituicao escolar, em articulagdo com o Plano
Nacional de Leitura, o Plano Nacional das Artes e muitas outras iniciativas, contribuam
para o avanco do conhecimento relativamente as metodologias de ensino-
aprendizagem no que concerne a fruicdo estética de todas as formas de expressao

artistica, em que a literatura, estd, naturalmente, incluida.

Concluimos estas ultimas considera¢cdes remetendo para a epigrafe d’O Ensaio sobre a
Cegueira, de José Saramago: “Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara”. E se este ato de
reparar for metamorfoseado a cada novo movimento, gerando imagens variadas através
de um espelho que guia continuamente em dire¢do a novas descobertas dos sentidos?

E precisamente isso que a Escola, enquanto caleidoscépio de saberes, propde fazer.

Nem analisando minuciosamente todas as informacdes facultadas através dos mais
variados instrumentos conseguiriamos penetrar no intimo dos estudantes e
compreender, com propriedade, de que forma é que a nossa intervencdo os fez fruir e
expandir os seus horizontes no que diz respeito a obra literaria. O impacto poderd até
ter sido experienciado por somente um estudante. N3o o receemos. E aqui, aqui, onde

a terra se acaba e o mar comecga.
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Anexos

Anexo 1

Ficha de trabalho do Ciclo Zero (atividade de diagndstico)

[@PORTO L T

BB tRs oAb ba FoeTo o et
Escola Secundaria Gaia Nascente Ano Letivo 2024/2025
Disciplina: Portugués Professora estagiaria: Ana Sofia Martins
Aluno:
Turma: 12.° Data:  /__ /

Efetivamente, Pessoa de pessoas

1. Escuta atentamente a misica “Efectivamente”, da banda portuguesa GNR.

1.1. Preenche as lacunas na letra da canc¢do com as expressoes correspondentes.

Adoro o , as arvores e as flores

Jarros e perpétuos amores

Que fiquem perto da esplanada de um bar
Passaros estipidos a

Adoro as dos cies

Todos os bichos do mato

O riso das criancgas dos outros

de pernas pr’6 ar

Efetivamente, escuto as conversas

Importantes ou

Aparentemente sem moralizar

Adoro as pegas ¢ os pederastas que passam
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REPUBLICA

[MroRrTO PORTUGUESA fl G
FUP S, p

Finjo nem reparar
Na atitude tdo clara e tao 6bvia

De quem anda a enganar

Adoro esses de esgoto
Que disfarcam ao “dealar”
Como se fossem mafiosos convictos

a controlar

Efetivamente, gosto de aparéncias
ou inequivoca
Aparentemente sem moralizar
Efetivamente, gosto de aparéncia
Aparentemente sem
Aparentemente escuto as conversas
Efetivamente, sem moralizar

')

“Efectivamente” (1986), do album Psicopatria da banda GNR.

1.2. Identifica o heterénimo de Fernando Pessoa cujas tematicas associas ao
contetdo desta cangao.

1.2.1. Justifica a tua resposta.
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Anexo 2

Resultado final da “nuvem” de ideias do poema “Aniversario”, de Alvaro de Campos

Sentimentos predominantes no poema
"Aniversdrio”, de Alvaro de Campos

melancolia
des:izzzfo rGlVG ingenuidade

nostalgia

" tristeza
saudade

Fonte: Mentimeter.
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Anexo 3

Guido orientador da atividade “Caleidoscépio de significados”

MAroRTO

Escola Secundaria Gaia Nascente Ano Letivo 2024/2025
Disciplina: Portugués Professora estagidria: Ana Sofia Martins
Aluno:

Turma: 12° Data:  /

Caleidoscépio de significados

Como te deves recordar, o desafio desta aula de Portugués consistiu em
selecionar um poema de Alvaro de Campos que te trvesse chamado a atengéo no livro

Obras Completas de Fernando Pessoal.

Segue as seguintes instrugdes de modo a conseguires atribuir-lhe uma
iterpretacio a luz de caracteristicas literarias que poderio dialogar, a nivel

conteudistico, com uma forma de expressfo artistica: a pintura.

Embora se tratem de duas formas de expressio distintas, a literatura e a pintura
podem complementar-se para aprofundar significados através de dindmicas dialogantes
de afinidade ou de oposigdo/contraste. Neste trabalho, pretende-se que te especializes na

modalidade de analogia a favor de uma melhor compreensdo do texto literdrio.

1. Acede ao site Arquivo Pessoa, onde podes encontrar a obra inédita do autor.

1.1. Apos abrires o ponto 2., “Poesia de Alvaro de Campos™, procura o primeiro

verso do poema que escolheste em aula®.

1.2. Lé atentamente o poema.

1.3. Preenche a seguinte tabela com as informacées sobre a composicio poética®.

Poesia de Alvaro de Campos

Poema selecionado

! Qbras Completas de Fernando Pessoa. Poesias de Atvaro de Campos (2006). Edigdo de Jodo Gaspar
Simdes e Luiz de Montalvor. Editorial Nova .f\tica._ Lizboa.

2 Cazo nio o encontres, utiliza o Google como moter de pesquisa.

* Em caso de dovida, recorre a sintese sobre a poesia de Atvaro de Campos da pagina 105 do teu manual.

1
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MAPORTO

Fase

Caracteristicas predominantes

Linguagem e estilo

Fonte: Elaboragdo propria.

1.4. Tendo em conta os dados da tabela, seleciona uma pintura de um movimento
artistico do século XX* que tenha afinidade de sentidos com alguns dos parimetros

supramencionados.

Agquando da pesquisa, observa algumas das caracteristicas comuns de uma

pintura que podem 1ir ao encontro das 1deias explanadas no exercicio 1.3

o Presenca de simbolos e respetivos significados;
o Grau de intensidade das linhas (suaves e leves, escuras e fortes);
o Tonalidade das cores apresentadas;

o Abundincia ou escassez de pormenores;

o Utilizagdo da luz e da sombra.

1.5. Atendendo a estrutura proposta. redige um texto em que justifiques a tua

escolha, evidenciando, assim, o dialogo entre o texto literario e esta forma de

expressdo artistica.

Estrutura
Introdugio Apresentacio da pintura selecionada (titulo, autor, ano de
publicagéo).
Desenvolvimento ®»  Descricio objetiva da obra apresentada em forma de

scanner (da esquerda para a direrta, por exemplo),
realcando elementos relevantes da sua composigio;

»  Referéncia a elementos pertinentes dos varios planos,
conforme consta na lista do ttem 1.4 ;

»  Justificagio desta escolha com base num comentario

critico onde explicites pelo menos duas caracteristicas

4 0 Expressionismo, o Cubismo, o Futurismo e o Surrealismo s3o algumas das vanguardas europeias que
se destacam neste panorama.
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MAPORTO

do poema de Alvaro de Campos passiveis de ser

associadas ao quadro selecionado.

Conclusio Retoma do ponto de vista desenvolvido.

Fonte: Elaboragdo propria.

Bom trabalho! @

Exemplo
1.3.
Poesia de Alvaro de Campos
Poema “0O que ha em mim € sobretudo cansago™
selecionado
Fase Intimista
Caracteristicas »  Tédio existencial;
predominantes = Abulia, desalento e cansago;
=  (Re)conhecimento e sentimentos do “eu” relativamente a s1
mesmo (introspecio e autoanalise) e aos outros (critica e
contraste);
®  Desajustamento face a realidade e aos outros;
» Tom introspetrvo, pessimista e deprimido.
Linguagem e ®»  Irregulanidade estrofica e métrica (estrofes e versos para
estilo expressar sem limites o desalento);
=  Versos brancos (auséncia de rima);
®  FEstilo intenso e repetitivo;
= Linguagem exuberante (antitese, anafora, adjetivacio,
interrogacdo retorica...);
=  Riqueza estilistica (excesso de contetdo);
= Pontuacio emotiva (pausas marcadas atraves de travessdes,
virgulas, pontos finais e reticéncias).
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14.

NEGREIROS, José de Almada (1930). Sem titulo.
Grafite em papel (31,9 cm x 32 cm). Centro de Arte
Modema da Fundagio Calouste Gulbenkian.

L5

O gquadro de José de Almada Negreiros, sem titulo atribuido, data de 1930 e fo1

elaborado com recurso a grafite.

Nesta imagem, podemos observar uma figura feminina que aparenta estar
deitada e coberta por uma manta. A sua Gnica mio visivel, que contém um anel
exuberante, encontra-se a segurar um livro aberto, lido pela mesma com um ar
enfadado e de sonoléncia. Enquanto o plano de fundo é marcado por tons claros, que
acentuam a ideia de neutralidade, o seu cabelo e os seus tracos faciais sdo bastante
detalhados devido ao recurso a linhas fortes e sombreados, que contrastam com a

luminosidade do cenario envolvente.

Esta pintura fo1 selecionada para 1lustrar o poema “O que ha em mim é
sobretudo cansago™ devido ao facto de ambos aludirem a 1deia de fadiga face a
manifestacdes provenientes da intelectualizacio do ser humano. Enquanto a leitura
do livro podera ter oniginado o estado de cansago na jovem da obra de Almada
Negreiros, o sujerto poético do poema de Campos, por sua vez, alude a algumas das

sensagdes que acentuam o seu nivel de fadiga, como “As paixfes violentas por coisa
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nenhuma” (v. 7), por exemplo, algo que, nio raras vezes, & encontrado em obras

literarias.

Além disso, poder-se-a constatar a presenga de um certo esmorecumento tanto
nesta figura feminina e como no “eu” lirico da composicio poética
supramencionada. Enquanto a primeira parece assumir uma posicio de indiferenca
em relagio ao conteudo que se encontra a ler, nfo aparentando estar a obter
estimulos que desencadeiem uma reagio intensa, o segundo reflete ativamente sobre
os outros (“Para eles...™, vv. 23-25) e obtém 1ilacGes sobre s1 proprio. No entanto, o
aspeto em comum entre ambos culmina, quase por extensio, naquilo que o sujeito
poético acusa atraves dos seguintes versos: “Para mim s0 um grande, um profundo, /

(-..) Um supremissimo cansago, / Issimo, issimo, issimo, / Cansaco...”, vv. 26-30).

Assim, a pintura de Almada Negreiros dialoga com algumas das caracteristicas
do poema de Alvaro de Campos, aludindo ao espago intimo do “eu”, marcado pelo

quebranto, e ao modo como este interage com o mundo.
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Referéncias webibliograficas

Site do Centro de Arte Moderna da Fundagio Calouste Gulbenkian.
NEGREIROS, José de Almada (1930). Sem titulo. Grafite em papel (31,9 em x 32
cm) [Consultado em 7 de dezembro de 2024].
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Anexo 4

Trabalhos de grupo da atividade “Caleidoscopio de significados”

GRUPO 1

1.3

Poema selecionado

Titulo: “Demogorgon”

Primeiro verso: “Na rua cheia de sol vago ha casas paradas e gente que anda.”

Fase

Sepsacienista’ Intimista
Caracteristicas predominantes
Pessimismo

Anglstia existencial

Tonalidade filosdfica

Sugiro também:

- Abulia, desalento;

- Angustia;

- Tom introspetivo, pessimista e deprimido;

- (Rejconhecimento e sentimentos do “eu” relativamente: a si mesmo (instropecio e
autoanalise)

Linguagem e estilo

Linguagem intensa e emocional

Tonalidadse introspactiva s confassisnal’

Uso de metaforas, interjeictes e apostrofes (linguagem exuberante)

Sugiro tambeém:

- Iregularidade métrica (versos longos e curtos, para expressar sem limites o desalento)
- Versos brancos (auséncia de rima);

- Estilo intenso e repetitivo;

- Pontuacdo emotiva (uso frequente de frases exclamativas).

14

MUNCH, Edvard (1893).0 Grito.
Oleo sobre tela, témpera e pastel
sobre cartdo (91 x 73,5 cm). Galeria
Nacional, Oslo, Noruega.

! As caracteristicas e tematicas predominantes que referiste fazem parte da fase intimista ou
metafisica de Alvaro de Campos (ver pagina 105 do manual).
2 Este topico faz parte das “Caracteristicas predominantes”.

138



1.5

A pintura 20.Grite” O Grito, de Edvard Munch, foi criada em 1593 e & uma das obras mais
emblematicas do Expressionismo. Esta obra representa a angustia e o desespero humanos;
através de uma figura central que expressa um grito mude em-um num cendrio de cores
intensas e distorcidas. A relacdo desta pintura com o poema "Demogorgon”, de Alvaro de
Campos; revela uma afinidade na representacio do caos e da condicio existencial do ser
humano. Na pintura, da esquerda para a direita, observa-se um céu em tons de vermelho &
laranja vibrantes, que transmitem uma sensacio de turbuléncia e drama. A paisagem &
marcada por linhas ondulantes e distorcidas, que sugerem movimento e instabilidade. Ao
fundo, duas figuras caminham sobre uma ponte, aparentemente alheias a figura central. No
plano principal, a figura humana é reduzida a uma forma simplificada e quase espectral,
com o rosto contorcido emum num grito de desespero, as méos segurando a cabeca e os
olhos arregalados. O contraste entre as formas fluidas fluidas da paisagem e a rigidez da
ponte reforca o isolamento da figura. No plano de fundo, o céu € um elemento essencial
para a atmosfera emocional da obra, evocando as ideias de caos e apocalipse. O plano
médio apresenta as figuras secundarias, cuja indiferenca contrasta com a intensidade da
figura principal. No primeiro plano, a figura central domina a composicéo, simbolizando a
condigdo humana frente a imensidao do universo e a incapacidade de compreendé-lo. Esta
pintura foi escolhida pela sua capacidade de capturar visualmente os temas centrais do
poema "Demogorgon”. Dois aspectos do poema que dialogam diretamente com "O Grito”
s80: 0 caos existencial e a angustia metafisica. Assim como o poema explora a ideia de um
universo cadtico e incompreensivel, a pintura utiliza linhas distorcidas e cores vibrantes para
transmitir uma sensaciio de desordem e desespero. No poema, Alvaro de Campos reflete
sobre a esséncia do ser e o vazio existencial. Este sentimento & representado na pintura
através da figura central, que parece gritar contra o vazio, ecoando a busca humana por
significado em um mundo indiferente. Ambas as obras compartilham uma linguagem
emocional intensa e uma representacao estilizada da realidade, caracteristicas comuns as
vanguardas europeias, como o Expressionismo e o Futurismeo. Tanto 20.Grite” O Grifo
quante como "Demogorgon” sdo manifestactes artisticas que abordam o caos e a angustia

inerentes a condicio humana. A pintura de Munch traduz visualmente a atmosfera de
desespero e perplexidade que permeia o poema de Alvaro de Campos. Ao conectar essas
duas obras, & possivel perceber como diferentes formas de expressao artistica podem
convergir para explorar as profundezas do ser humane e do universo.
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GRUPO 1, li atentamente o teu texto. A forma como interligaste a composicio
poética de Alvaro de Campos com o guadre de Edvard Munch foi muito interessante.
Além de teres feito uma descricio comreta da pintura, conseguiste relaciona-la
diretamente com algumas das tematicas do poema, um dos objetivos principais deste
trabalho.

Além daquilo que sublinhei e comentei a vermelho, deixo-te algumas
observacbes adicionais:

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
i
=  (Quando se pede para identificar as caracteristicas ou tematicas predominantes |
de um texto, ndo se pretende que enumeres aspetos referentes a sua linguagem |

e estilo (ver pagina 105 do vosso manual); '

= (s titulos de obras colocam-se sempre sublinhados em papel e em itélico no E
computador, por isso é que fiz essa correcio acima. Os titulos dos poemas, por !
sua vez, colocam-se sempre entre aspas, independentemente de serem escritos

& méo ou no computador (se for o titulo de uma obra, como Os Maias, de Eca de
Queirds, e suposto estar sublinhado em papel e em italico no dispositive !
eletrénico); !

= [ preciso ter cuidado com a utilizacao da variedade brasileira do Portugués (hum |
€ a contracio de em + um e s6 no Brasil € que isso € mais aceitavel); i

= Apesar de ser evidente que o teu texto tem introducao, desenvelvimento e i
conclusdo, talvez fosse melhor deixa-los bem marcados através do recurso a i
paragrafos, em que a mancha grafica denuncie essa divisdo; i

* De modo a fundamentar o teu ponto de vista, poderias ter citado alguns versos |
do poema de Alvaro de Campos, fosse diretamente (como “Na rua cheia de sol !
vago ha casas paradas e gente que anda.”) ou através da alus8o ao nimero do !
verso a que estavas a recorrer (como “v. 17). ]

1

1

1

1

!

Bom trabalhol ©

Trabalho realizado por GRUPO 2

1.3. Preenche a seguinte tabela com as informages sobre a composigdo posética®.

Poesia de Alvaro de Campos

Poema selecionadeo “ACASO"
Fase Intimista
Caracteristicas Autoanalise, introspegio;

predominantes . )
Reflexdo do tempo; mistura e contraste entre o presente
e o passado;
Melancolia;

Estrutura desconexa: mistura de pensamentos com
ideias, reflexfies e memérias;

Contraste entre o desejo de recordar o passado e a
dificuldade de se conectar ao presente.

Sugiro também:

Tom pessimista;
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Distanciamento em relagdo a si proprio e a sua
identidade.

Linguagem e estilo Pontuagdo emotiva (reticéncias, pontos de exclamagio e
interrogagdo, pontos finais, virgulas);

Irregularidade estrofica e métrica, que acentuam o
desalento experienciado pelo “eu”;

Versos brancos;

Linguagem exuberante (angfora, interrogagdo retdrica,
ironia, antitese, paradoxe, aliteragdio, metafora...)

DALI, Salvador. A-persisténcia-da-meméria A Persisténcia da Memédria. 1931. Oleo sobre tela.
Museum of Modern Art, Nova lorque.

1.5.

O guadro “ApersistBreladomemdras A Persisténcia da Memdria, de Salvador Dali,

elaborado em 1931, encontra-se exposto no Museum of Modern Art, em Nova lorque.

Nesta pintura, é possivel observar trés relogios moles e deformados, que aparentam
escorrer, e um outro reldgio, este de ouro! rigido e invertido, cheio de formigas por cima. O fundo
apresenta um cendrio desértico e desolado, com montanhas rochosas ao longe. No centro da
pintura, hd uma forma mole e indefinida que lembra vagamente um rosto humano com uma
longa lingua ou estrutura indefinida a sair pela “boca”. Esta figura parece estar adormecida ou

! Serd que é ouro?
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em estado de sonho. A obra apresenta uma paleta de cores que mistura tons guentes (no
horizonte e nas montanhas) com tons frios nos reldgios.

Esta pintura foi selecionada para ilustrar o poema “Acaso”, de Alvaro de Campos, devido
a exploragdo do tempo e da memadria. Em Dali, os reldgios derretidos simbalizam a fluidez e a
instabilidade do tempo, o que dialoga com a aarrativa composicio poética de Campos, onde as
recordages de momentos passados e a percegio do presente se misturam-se e fragmentam-se.
Aluz e a sombra nas obras de Dali evidenciam a oposig8o entre o que & real e o que & imagindrio,
um conceito que ecoa no poema de Alvaro de Campos, que alterna entre detalhes concretos
(como a jovem e a rua) e introspegbes pessoais (memdrias e pensamentos). Ambas as obras

possuem uma aparéncia fragmentada: Dali, ao utilizar elementos desconectados em um
ambiente surrealista; Campos, ao apresentar lembrangas difusas que irdieam sugerem a
natureza passageira do tempo. Os relogios derretidos desenhados por Dali simbolizam a nogdo
de um tempo gue é flexivel e pessoal, enquanto a jovem mencienada no poema encarna algo
que & efémere efémero e inalcangavel, estabelecendo uma conexdo entre as duas obras ao
explorar aquilo que é passageiro e inatingivel.

Em suma, tanto na arte visual guanto na poesia, o tema do tempo e da memoria é
abordado de maneira fragmentada e pessoal. Dali utiliza imagens surrealistas impactantes,
enguanto Campos adota uma reflexdio simbdlica e ambos ressaltam a incerteza e a fluidez da
ndo so da passagem do tempo, mas também da vida.

i GRUPO 2, li atentamente o vosso texto. A forma como interligaram a composico i
i poética de Alvaro de Campos com o quadro de Salvador Dali foi muito interessante, A E
E introdugdo, o desenvolvimento e a conclusdo estdo excelentes. Além de terem feito uma E
i descrigdo correta da pintura, conseguiram relacioné-la diretamente com algumas das i
i teméticas do poema, um dos objetivos principais deste trabalho. i

Além daquilo que sublinhei e comentei a vermelho, deixo-vos algumas observagdes
adicionais:

= (s titulos de obras colocam-se sempre sublinhados em papel e em italico no
computador, por isso € que cologuei essa adverténcia acima;

i i
i |
i i
i i
i i
] ]
i i
i i
i i
i i
i i
i i
i i
I . e P oo -
f = (Quando se pede para identificar as caracteristicas ou tematicas predominantes de i
i um texto, ndo se pretende que enumerem aspetos referentes 4 sua linguagem e i

i
| estilo (ver pagina 105 do vosso manual); ]
i |
i i
i i
i i
i i
i i
I ]
i i
i i
i i
i i
i i
i i
| i

= De modo a fundamentar o vosso ponto de vista, poderiam ter citado alguns versos
do poema de Alvaro de Campos, fosse diretamente ou através da alus3o ao
namero do verso a que estavam a recorrer (como “w. 17).

Bom trabalho! @
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WAPORT(

Escola Secundéria Gaia Nascente  Ano Letive 2024/2025  Disciplina: Portugués
Professora estagiaria: Ana Sofia Martins
Alunos: GRUPO 2 Turma: 12.2 Data: 23/12/2024

Caleidoscopio de significados

Como te deves recordar, o desafio desta aula de Portugués consistiu em selecionar um poema
de Alvaro de Campos que te tivesse chamado a atencdo no livro Obras Completas de Fernando
Pessoa’.

Segue as seguintes instruges de modo a conseguires atribuir-lhe uma interpretacio 3 luz de
caracteristicas literdrias que poderdo dialogar, a nivel conteudistico, com uma forma de
expressdo artistica: a pintura.

Embora se tratem de duas formas de expressdo distintas, a literatura e a pintura podem
complementar-se para aprofundar significados através de dindmicas dialogantes de afinidade
ou de oposicdo/contraste. Neste trabalho, pretende-se que te especializes na modalidade de
analogia a favor de uma melhor compreensdo do texto literdrio.

1. Acede ao site Arquivo Pessoa, onde podes encontrar a obra inédita do autor.

1.1. Apds abrires o ponto 2., “Poesia de Alvaro de Campos”, procura o primeire verso do
poema que escolheste em aula®.

1.2. L& atentamente o poema.

1.3. Preenche a seguinte tabela com as informagdes sobre a composigdo poética®.

Poesia de Alvaro de Campos

Poema selecionado “Magnificat”

! Obras Completas de Fernando Pessoa. Poesias de Alvaro de Campos (2006). Edicdo de Jodo
Gaspar Simoes e Luis de Mantalvor. Editorial Nova Atica, Lisboa.

? Caso ndo o encontres, utiliza o Goegle como motor de pesguisa.

3 Em caso de duvida, recorre 2 sintese sobre a poesia de Alvaro de Campos da pagina 105 do
teu manual.

Fase Intimista

Caracteristicas e Frustragdo e desdnimo;

predominantes . )
s« Desconexao com os sentimentos;
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Cansagortédie.
Sugiro também:
- Desdnimo, abulia, desalento e angustia;

- Tom introspetivo, pessimista e deprimido.

Linguagem e estilo

Versos brancos (auséncia de rima);

Exclamagdes, pontuagdo emotiva, interrogagbes retdricas
(pontuacdo emotiva);

Uso de apdstrofes;

Irregularidade métrica (versos curtos e longos para
expressar o desalento).

Sugiro também:

- Estilo repetitivo.

1.4.

1.5.

DALI, Salvador (1931). A
Percictanciad Sria A
Persisténcia da Memodria. Oleo sobre
tela (24 cm x 33 cm). Museu de

Arte Moderna, em Nova lorque.

A pintura apresentada, da autoria de Salvador Dali, tem como titulo “A-Persisténcia-da
Memédria” A Persisténcia da Memodria, e foi criada em 1931, a 6leo, e encontra-se exposta no
Museu de Arte Moderna, em Nova lorque.

Na imagem, é possivel observar, em primeiro plano, 3 trés' reldgios “derretidos”. Um
deles esta no ramo de uma pequena arvore seca sobre uma figura retangular castanha,
possivelmente uma mesa. Nesta mesa, encontra-se um outro relégio, a “escorregar” dela, e um

! Quando estamos a redigir textos, hd uma preferéncia por escrever os nimeros, pelo menos até dez,

por extenso.
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objeto ndo identificavel®. O terceiro relogio situa-se em cima de algo amorfo que aparenta ser
metade de uma face distorcida. Em segundo plano, existe uma paisagem com arribas e um mar
calmo. Predominam os tons terrosos e ocorre durante o nascer do sol.

Esta pintura foi escolhida para ilustrar o poema “Magnificat”, de Alvaro de Campos,
pois ambos abordam a ideia da distor¢io do tempo e a procura por um sentido.
Os reldgios podem representar a ideia de frustracdo do sujeito poético pela demora da
chegada do “meu dia” (v. 2), como demeonstra em “Quando & que passard esta noite interna, o
universo?” (v.1). Este sentimento de ser consumido pelo tempe também é demonstrado pelo
pintor através dos relégios deformados e “moles” que refletem o problema do “eu” lirico, pois
o “quande” ndo pode ser determinado.
A forma dos reldgios demonstra também um certo desgaste da realidade emocional, tal como
Alvaro de Campos, que nfo se consegue conectar com os seus sentimentos (“coragio pulsa
alheio” (v.8)). Ja a figura deformada; retrata a fragilidade da existéncia humana e o facto de de
o sujeito poético ndo estar claro sobre o sentido da vida (“Quando é que despertarei de estar
acordado?” (w.3)), pois o “sol”, simbolo da clareza, & “impossivel de fitar”

Além disso, a pintura; envolve uma paisagem arida e sem vida, o que nos da uma ideia
de soliddo. Esta € evidente no poema, pois o sujeito poético tem como interlocutores o gato e
a sua alma, logo; parece viver isolade, assim como os reldgios e as figuras do quadro.

Concluindo, “A-persistéreiada-memdra™ A Persisténcia da Memdria, de Salvador Dali,
e 0 poema “Magnificat” de Alvaro de Campos, retratam a frustragio da repetitividade do dia a
dia®, cansago e desconexdo emocional pela sensagdo do tempo ndo ser controlavel. Em ambos
existe uma reflexio sobre a fragilidade humana e sobre o tempo ndo ser controldvel, sendo,
por isso, possivel relaciona-los.

GRIUPO 3, 11 atentamente o vosso texto. A forma como interligaram a composigio E
poética de Alvaro de Campos com o quadro de Salvador Dali foi muito interessante. A "
ntrodugio, o desenvelvimento e a conclusio estio excelentes, apesar de ter ficado com a E
sensacdo de que queriam ter introduzido um nove paragrafo no inicio da frase “A forma dos |
relagios demonstra (). Além de terem feito uma descrigdio correta da pintura, i
conseguiram relaciona-la diretamente com algumas das tematicas e versos do poema, dois |
dos objetivos principais deste trabalho. i

Aquilo que sublinhe: e comentei a vermelho sio pequenas observagdes que nio E
comprometeram em nada a qualidade do resultado final Deixo-vos apenas uma observagio i
adicional: '

= s titulos de obras colocam-se sempre sublinhados em papel e em italico no
computador, por 1550 & que fiz essa corregdo acima. Os titulos dos poemas, por sua
vez, colocam-se sempre entre aspas. independentemente de serem escritos 3 mio ou
no computador (se for o titulo de uma obra, como Os Maias, de Eca de Queirds, &
suposto estar sublinhado em papel e em 1talico no dispositivo eletronico).

Bom trabalho! @

? Este “objeto ndo identificavel” & um relégio virado ao contrario, que contém formigas por cima.
* N3o se pode introduzir ideias novas na conclusdo. Basta sintetizar as ideias que foram desenvolvidas
anteriormente.
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GRUPO 4
Escola Secundaria Gaia Nascente Ano Letivo 2024/2025
Disciplina: Portugués Professora estagiaria: Ana Sofia Martins
Aluno:
Turma: 12.° Data: 28/ 12 / 2024

Caleidoscépio de significados

Como te deves recordar, o desafio desta aula de Portugués consistiu em
selecionar wm poema de Alvaro de Campos que te tivesse chamado a atengéo no livro

Obras Completas de Fernando Pessoa'.

Segue as seguintes instrugdes de modo a conseguires atribuir-lhe uma
interpretacdo a luz de caracteristicas literanias que poderfo dialogar, a nivel

conteudistico, com uma forma de expresséio artistica: a pintura.

Embora se tratem de duas formas de expressiio distintas, a literatura e a pintura
podem complementar-se para aprofundar significados através de dindmicas dialogantes
de afinidade ou de oposigio/contraste. Neste trabalho, pretende-se que te especializes na

modalidade de analogia a favor de uma melhor compreensio do texto literario.

1. Acede ao site Arquivo Pessoa, onde podes encontrar a obra meédita do autor.

1.1.  Apés abrires o ponto 2., “Poesia de Alvaro de Campos”, procura o

primeiro verso do poema que escolheste em aulaZ.

1.2. L& atentamente o poema.

1.3. Preenche a seguinte tabela com as informacdes sobre a composigio poética’.

Poesia de Alvaro de Campos

Poema selecionado “RETICENCIAS”
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Fase Intimista

Fadie-Existencial:

Frustracio e desinimo;

Abulia, desalento e cansago;

Angistia, solidio e 1solamento;

Desajustamento face ao presente;

Tom mntrospetivo, pessimista

e deprimido;

Reconhecimento e

sentimentos do “eu”™

relativamente a si mesmo

(introspecdo e autoanalise) e

208 OUtros;

Liﬂgjaggm e estilo ¢ Imegulandade estrofica e métrnica
(estrofes e versos longos, para
expressar sem limites a-euferat ou
o desalento):

® Versos em brancos;

Estilo intenso e repetitivo;

e Linguagem exuberante (adjetivagio
expressiva, anafora, comparacio,
metifora );

¢ Pontuacdo emotiva.

Caracteristicas predominantes

Fonte: Elaboracio propria.

14

NEGREIROS, José de Almada (1925). “Aute-setrato-num-Grupe™ Aulo-retrato num
grupo. Oleo sobre tela (197 cm x 130 cm). Centro de Arte Moderna da Fundagio
Calouste Gulbenkian.

! Nio pode remeter para a euforia, pois isso & alzo que ocorre na fase futurista ou sensacionista, em que este
poema em particular ndo se insere.
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1.5

Esta pintura & da autoria de José Almada Negreiros, tem como titulo “Aute Retrato-num
Grape” dufo-Refrato num grupo; e fo1 elaberade elaborada com recurso a 6leo numa tela em
1925,

Na imagem, temos presente um fundo com cores mais escuras e sem vida que nos remete
para uma mesa central branca rodeada por quatro figuras, duas do sexo masculino e duas do sexo
fermimino. Estas estfo vestidas com roupas formais e, também, de tons escuros, essencialmente, e
todos estdo em sintoma na observagio de algo. Os homens apresentam nas suas mios folhas
brancas, sendo que uma delas inclui um retrato de uma figura masculina. As mulheres, por sua
vez, ndo seguram estas folhas, mas, uma delas: segura um cigarro.

Este quadro foi escolhido para representar o poema “RETICENCIAS”, de Alvaro de
Campos, uma vez que ambos refletem sobre certas tematicas, tomando pontos de vista muito
parecidos. Neste quadro, as figuras aparentam estar proximas entre s1, mas, em sumultineo,
passam-nos (e bem) uma sensacio de isolamento emocional, pois compartilham o mesmo espaco
fisico sem haver qualquer tipo de interacio/conexdo evidente. As figuras podem ser vistas como
“os outros™, mencionados no poema (vv. 13, 14, 15, 16 e 17), pois todos enfrentam as mesmas
frustragdes e vazios, mas de forma isolada.

Esta aparente®, ainda, um olhar irénico sobre a vida e o ato de existir, o que podera estar
associado ao distanciamento emocional e & apatia visivel na pintura. Os personagens parecem
estar cansados, como se participassem de-am num encontro que nio leva a lugar nenhum:: "E o
meu cansaco & um barco velho que apodrece na praia deserta,” (v.26). A pintura, por sua vez,
com os tons sem vida, remete para este sentimento de gansaco g apatia®, simbolizando de uma
forma criativa a inutihidade de certas interagdes humanas.

Ao longo do poema, esta presente uma pontuacio emotiva (reticéncias, exclamages,
travessdes) que podera querer, de uma forma subtil, transmitir hesitacio e pausa. Isto pode
refletir-se na posicdo imdvel e rigida das figuras na pintura, parecendo quase como se
estivessem congeladas no tempo;: "E com esta imagem de qualquer outro poeta fecho a
secretaria e o poema.. /Como um deus, ndo arrumel nem uma coisa nem outra. " (vv. 27 & 28).

Desta forma, tanto o poema “RETICENCIAS™ de Alvaro de Campos e como a
pintura “Aute-retratesmm Grupe”™ Auto-Retrato num grupo de Almada Negreiros,
partilham uma profunda reflexdo sobre a condigio humana, abordando temas como o
isolamento emocional, cansaco existencial e a ironia perante a vida. Através de elementos
visuais e literarios, ambas as obras ilustram uma sensacio de desconexdo e imobilidade,
onde individuos coexistem fisicamente, mas permanecem distantes emocionalmente.

¥ Aqui, de forma a que o texto ficasse com um aspeto menos “carregado” a nivel de referdncias a nimeros de
versos, sugiro “vv. 13-177, englobando, assim, todos aqueles a que queriam aludir.

* Em vez de “Esta aparente”™, poderiam ter colocado “Aparenta haver, ainda, {-..)” ou “Sugere-se, ainda {..)".
# A expressio estd bem, mas, como ja tinham escrito essas palavras neste paragrafo, sugiro que recorram a
sua substituigio através de sindénimos.
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Referéncias webibliograficas

Site do Centro de Arte Moderna da Fundacio Calouste Gulbenkian.
NEGREIROS, José de Almada (1925). “Auto-retrato num Grupo™. Oleo em tela
(197 em x 130 em) [Consultado em 26 de dezembro de 2024].

GRUPO 4. 1 atentamente o vosso texto. A forma como interligaram a composigdo
poética de Alvaro de Campos com o quadro de Almada Negreiros foi muito interessante. A
introducdo, o desenvolvimento e a conclusdo estdo excelentes. Além de terem feito uma
descricio correta da pintura, conseguiram relacioni-la diretamente com algumas das tematicas e
versos do poema, dois dos objetivos principais deste trabalho.

Além daquilo que sublinhe: e comente: a vermelho, deixe-vos uma observagio
adicional:

= Ostitulos de obras colocam-se sempre sublinhados em papel & em itilico no
computador, por 1sso & que fiz essa corregdo acima. Os titulos dos poemas, por sua vez,
colocam-se sempre entre aspas, independentemente de serem escritos 3 mio ou no
compuiador (se for o titulo de uma obra, como Os Maias, de Ega de Queirds, & suposto
estar sublinhado em papel e em italico no dispositive eletrénico).

Bom trabalho! &

Trabalho realizado pelos alunos : GRUPO 5

Poema selecionado : "Magnificat”

Fase : Intismista Intimista

Caracteristicas predominantes : Sugiro também:

- Desanimo, abulia, desalento e

* Reflex8o existencial e vazio interior -
angustia;

* lronia Onde?

- Tom introspetivo, pessimista e

. deprimido.
+  Melancolia

Linguagem e estilo :
¢ Subjetividade Serd que & possivel observar subjetividade neste poema?
*  Usode metiforas
s Hiperbolizagio

* Ritmo
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*  Angustia existencial Este topico faz parte das “Caracteristicas predominantes”

* Pontuagdo expressiva (emotiva)

Sugiro também:

- Irregularidade métrica (versos curtos e
longos para expressar o desalento)

- Versos brancos (auséncia de rima);

- Estilo repetitivo.

Morning Sun. 1952

O quadro é de Edwards Hopper , foi realizada realizado em 1952 e tem como #tse titulo "Morning
s4R Sun'.

Na pintura" Morning Sun", de Edward Hopper, uma mulher senta-se no centro de sua soliddo’.
Deitada na ponta da cama, ela encara o horizonte com um olhar distante e quase interrogativo,
como se buscasse ali alguma resposta. O quarto vazio ao seu redor, as paredes sem adornos, o
leito desarrumado ndo €& d&o pistas sobre sua histéria. O sol da manh3 inunda a cena, mas a luz
ndo traz calor: é uma claridade fria, que reforga a sensagdo de um isolamento mais profundo, o da
alma.

O olhar da mulher se-prejeta projeta-se para além da janela, num siléncio quase sufocante, e
logo ecoam nela os versos do poema “Magnificat”, de Alvaro de Campos:

“Quando é que passara esta noite interna, o universo,
E eu, a minha alma, terei o meu dia?
Quando € que despertarei de estar acordado?”

Ccomo a mulher de Hopper, os versos de Alvaro de Campos falam de um estado de vigilia preso
! . ) o [ L
em si mesmo, onde o sol, por mais alto que brilhe, ndo é capaz de iluminar a escuriddo interior. Ela
estd acordada, mas vive um sono interno, como guem atravessa um tempo suspenso entre
perguntas sem resposta.

A cena se-deserreta desenrola-se em tons de vazio, em que até a presenca da |uz parece alheia,
tal gual como o coragio que pulsa nos versos do heterdnimo de Fernando Pessoa:

! Talvez fosse melhor referir que esta mulher se encontra sentada numa cama em primeiro lugar.
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“N3o sei. O sol brilha alto,
Impossivel de fitar.

As estrelas pestanejam frio,
Impossiveis de contar.

O coragdo pulsa alheio,
Impossivel de escutar.”

A mulher & uma figura imdével, a sua respiragdo parece impercegtivel, mas a janela aberta sugere
a vastiddo que ha la fora. Ela talvez anseie por escapar, mas ndo se move , apenas espera. Assim,
também os versos descrevem o estado de existir sem destino, um “drama sem teatro” ou “teatro
sem drama’:

“Quando é que passara este drama sem teatro,
Qu este teatro sem drama,
E recolherei a casa?

oo

0 olhar da mulher pela janela ndo encontra um “onde”, “como” ou “quanda” (v. 13). E uma
busca suspensa, e a espera parece eterna. Mas, Nos versos, Como no coragio que permanece
oculto na pintura, uma Gltima faisca de esperanca sobrevive:

“Gato que me fitas com olhos de vida, quem tens 13 no fundo?

“Gato que me fitas com olhos de vida, quem tens ld no fundo?
E esse! E essel

Esse mandara como losué parar o sol e eu acordarei;

E entdo sera dia.”

A mulher olha para o horizonte como se soubesse, no intime, gue algo ou alguém pode romper
essa suspensdo. Talvez espere gue o sel do quadro se torne finalmente “dia”, um dia pleno de
alma, um momento de despertar. A (ltima exortagdo do poema ressoa como um sussurro de
consolo que abraga a cena:

“Sarri, dormindo, minha alma!
Sorri, minha alma, sera dial”

No encontro entre a pintura de Hopper e o poema de Alvaro de Campos, constréi-se um didlogo
profundo: ambos revelam a busca humana pelo sentido no vazio. A mulher &, assim como os
versos, uma janela aberta para a alma, onde o siléncio e a luz coexistem enquante aguardam o
despertar do verdadeiro dia.
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GRUPQ 5, |i atentamente o vosso texto. A forma como interligaram a composigdo
poética de Alvaro de Campos com o quadro de Edward Hopper foi muito interessante. Além de
terem feito uma descrigdo correta da pintura, conseguiram relaciona-la diretamente com
algumas das tematicas e alguns dos versos do poema, dois dos objetivos principais deste
trabalho.

Além daquilo que sublinhei e comentei a vermelho, deixo-vos algumas observagoes
adicionais:

= Apesar de ser evidente que o vosso texto tem introdugdo, desenvolvimento e
conclusio, talvez fosse melhor deixa-los bem marcados através do recurso a
paragrafos;

auséncia do determinante artigo definido em certos momentos);

= Quando se pede para identificar as caracteristicas ou tematicas predominantes de um
texto, ndo se pretende que enumerem aspetos referentes & sua linguagem e estilo (ver
pagina 105 do vosso manual);

=  Para o texto ndo ficar t8o grande, talvez fosse melhor citar os versos como nas
respostas aos questiondrios de Educac8o Literdria. No primeiro casg, tinham como
opgdes transcrever diretamente (como “Quando é que passara esta noite interna, o
universg, / E eu, a minha alma, terei o meu dia?”} ou indicar o nimero dos versos a
que se referem (como “w. 1-2").
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= E preciso ter cuidado com a utilizagdo da variedade brasileira do Portugués (como a i
i
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;
Bom trabalho! ® i
]
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Trabalho de Portugués-12°X

GRUPO 6
1.3.
Poesia de Alvaro de Campos
Poema selecionado “Dobrada a moda do Porto™
Fase Intimista
Caracteristicas o Tom melancolico, vazio e reflexivo;
predominantementas ® Critica s pessoas perante a auséncia do cumprimento das
predominantes responsabilidades;
® Relacio da temperatura da dobrada com o amor;
®  Auséncia de um tempo e espago definidos;
# Resignacio do sujeito poético em situagdes de confronto;
® Lembrangas/nostalgia da infincia.
Sugiro também:
- Abulia e desalento:
- Tom pessimista e deprimido;
- Contraste temporal (passado/presente,
felicidade/infelicidade)
Linguagem e estilo e Irregularidade estrofica e métrica;
o Versos brancos ou soltos;
e Uso ocasional da interrogagio retorica;
® DPresenca frequente de andforas (adequada aos excessos de
conteudo);
® Uso de paréntesis.
14.

MATISSE, Henri (1920). Brealfast. Oleo
sobre tela (64.1 cm x 73,8 cm). Philadelphia
Museum of Art.
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1.5.
A pintura “Beealefast™ Brealkfast € da autonia de Henn Matisse, foi publicada em 1920
e encontra-se na Philadelphia Museum of Art.

Na figura, é possivel observar uma figura feminina sentada numa cadeira, a ler um
livro. A sua esquerda, encontra-se uma mesa, onde se visualiza-se-sebreesta um tabuleiro
com uma chavena e um prato cheio com comida no seu mnterior. No fundo, venfica-se o
espaco onde a figura se encontra: uma sala de luxo, usada para tomar refeigbes, possuindo
paredes escuras. Na divisdo, ainda estdo presentes elementos decorativos, como um espelho,
um quadro e alguns vasos com flores pousados em cima de uma outra mesa'. As linhas da
pintura sio leves e suaves, sem muitos detalhes, o que contribm para um aspeeto fluido e
espontineo. Além disso, ha uma utilizacio de cores fortes e vibrantes, como o azul, vermelho
e amarelo, gue-8 uma das grandes marcas do Fauvismo.

Esta pintura foi escolhida para ilustrar o poema “Dobrada & moda do Porto™, de
Alvaro de Campos. Isto deve-se ao facto de, tanto a figura feminina, como o “eu” poético,
revelarem um certo desgosto e melancolia perante situagles extremamente semelhantes.
Ambos es-deis’ mostram apatia e recusam-se a consumir a comida que lhes & oferecida®. A
pequena diferenca é que, enquanto Campes? o sujeito lirico ndo fez nada durante todo o seu
jantar (“Nio comi, nfo pedi outra coisa, paguei a conta” (v.8)), a senhora optou por ler o
livro que tinha em méios em vez de tomar o pequeno-almogo. E possivel que estas duas artes
em especifico setrata retratem personagens que se resignam durante confrontos e que decidem
nio entrar em discussdes, mostrando, até mesmo, uma certa covardia por parte destes
mesmos (como ¢ mencionado, uma vez, num dos outros poemas deste heterénimo™).

Uma outra caracteristica notavel em comum entre a pintura ¢ o poema de Campos
seria o materialismo presente nas duas obras. A mulher possui um quarto com espelhos,
mesas decoradas, cortinas e comida disponivel, mas que ndo es valoriza, demonstrando que
teda todas as suas regalias nfo trazem nenhum prazer e foram adquindas apenas para
preencher um vazio internc®. Do mesmo modo que o “eu” poético buscava dobrada a moda

do Porto quente, mas mesmo descontente por estar frio, nio se queixou ou insistiu em falar

! Podem perceciond-lo dessa forma, mas aparenta ser um mével.

2 “Ambos” significa, por definigio, “os dois” ou “um e cutro™. Ao escreverem “Ambos os dois”, é como se se
estivessem a repetir, caindo numa redundéncia.

* Em rigor, nio sabemos se a comida da pintura de Matisse foi oferecida a fipura feminina No entanto,
poderemos, numa leitura mais rebuscada, inferir isso, especialmente devido ao ambiente luxoso que a rodeda.

# Devem tentar, sempre que possivel, distinguir o autor da sua obra. Quando nos referimos a aspetos do poema,
normalmente recorremos a expressdes come sujeito poético, “eu” lirico (ou “eu” poético, como dizem no vosso
texto) e sujeito de enunciagio.

5 No fragmento entre parénteses, referem-se ao “Poema em linha reta”, que deram em aula, certo?
Independentemente disso, deveriam té-lo mencionado diretamente para que o leitor acompanhe a vossa linha de
raciocinio.

% Nesta parte, talvez fosse melhor dizer que o cendrio e a atifude da mulher sugerem que estas aguisigdes servem
“(...) apenas para preencher um vazio interno”. Nio podemos interpretar determinados elementos sem estarmos
munidos de argumentos que fundamentem a nossa perspetiva.
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para deixar que lhe aquecessem a comida guenteMestrands mostrando um certo desapego
pelo que ele compra e possui’.

Ainda é possivel encontrar uma ultima caracteristica em comum entre a escrita de
Campos e esta pintura de Matisse: a apatia de uma sociedade modermizada. Uma falta de
variagdo da mesma que provoca emogdes negativas ao “eu’ poético e a figura feminina. A
critica desta banalidade € acentuada, nio s0 pelas acOes realizadas pelas personagens, mas

também por elementos cénicos (como a auséncia de outras figuras humanas na figura ou a

auséncia de um tempo ou espaco definidos, que é referido no verso 1 do poema) ou por
palavras que evocam uma sensacio de vazio (como o uso repetido da palavra “frio™).

Em suma, tanto o poema, como a pintura, retratam_ e, de modos semelhantes, criticam
o estagnar de uma sociedade supostamente moderna. Ambos demonstram uma insatisfacio
perante a monotoma e a banalidade da mesma, recorrendo a elementos que acentuam os

senfimentos de solidéo e de distanciamento presenciados pelas duas personagens.

Referéncias webibliograficas
Site do Philadelphia Museum of Art.
MATISSE, Henri (1920). Breakfast. Oleo sobre tela (64,1 em x 73,8 cm). Philadelphia
Museum of Art. [Consultado em 27 de Dezembro de 2024]

GRUPO 6, li atentamente o vosso texto. A forma como interligaram a composigio poética
de Alvaro de Campos com o quadro de Henri Matisse foi muito interessante. A introducio, o
desenvolvimento e a conclusio estio excelentes. Além de terem feito uma descrigdo correta da
pintura, conseguiram relacioni-la diretamente com algumas das tematicas e versos do poema, dois
dos objetivos principais deste trabalho.

Aquilo que sublinhes & comente1 a vermelho s3o pequenas observagdes que nio
comprometeram em nada a qualidade do vosso trabalho. O resultado final ficou, alias, fantastico.
Detxo-vos apenas uma observagdo adicional:

= (s titulos de obras colocam-se sempre sublinhados em papel e em italico no computador,
por is30 & que fiz essa corregdo acima. Os titulos dos poemas, por sua vez, colocam-se
sempre entre aspas, independentemente de serem escritos 3 mio ou no computador (se for
o titulo de uma obra, como Os Maias, de Eca de Querds, & suposto estar sublinhado em
papel e em 1talico no dispositivo eletrénico).

Bom trabalha! ©

7 Assumi que a vossa intengio era que a frase continuasse depois do Gerandio “Mostrando™.
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Aluno: GRUPO 7

Turma: 12°X Data: 23 /12 /2024

1.3. Preenche a seguinte tabela com as informagdes sobre a composicio poética 3.

Poesia de Alvaro de Campos

Poema selecionado

“Bicarbonato de Soda”

Fase

Intimista

Caracteristicas predominantes

Angnstia, tédio existencial,
transitoriedade

melancolia e reflexiio

Sugiro também-

- Desénimo:

- Abulia e desalento;

- Desajustamento face a realidade;
- Tom introspetivo e deprimido;

- (Re)conhecimento e sentimentos
do “eu” relativamente a s1 mesmo
(introspecio e autoandlise)

Linguagem e estilo

wregulandade estrofica e métrica
(para expressar o desalento)
versos brancos (sem rima)
Pontuagio emotiva (travessdes,
virgulas, pontos finais e
reticéncias).

lin em cologuial (simples e
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direta)’

o utilizagio de metaforas, ironia,
anaforas, mterrogacgdes retoricas
(linguagem exuberante)

Sugiro também:
- Estilo mtenso e repetitivo.

Salvador Dali (1930). “A-RessisténciaDaMemésa~ 4 Persisténcia da

Meméria. Oleo em tela (24.1 x 33 cm). Museu de Arte Moderna, Nova

Torque.

1.5.
A pmtura “A-Pessisténcia—da Memoéna~ 4 Persisténcia da Memoria, de
Salvador Dali, datada de 1931, é conhecida pelos seus relogios derretidos;. &

! Alinguagem coloquial ocorre em situacdes de comunicago marcadas pela informalidade e
naturalidade. Por ser tipica do quotidiano, é fluida e pouco preocupada com normas
gramaticais. Por isso, deixo-vos o desafio de pensar se as expressdes “metafisico” (v. 5),
“epiderme” (v. 7) e "Renego” (vv. 9-12), entre outras, seriam utilizadas num contexto em que
estdo a falar com familiares ou amigos. Desta forma, esta linguagem acaba por ndo poder ser
considerada direta.
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A obra aborda o conceito do tempo como algo subjetivo e fluido, desafiando
a l6gica e a ngidez da expeniéncia humana, colocando em causa a forma de
ver as coisas’ Esta pintura estabelece uma conexio com o poema
"Bicarbonato de Soda", de Alvaro de Campos, ao explorar questdes como a
angustia existencial e a banalidade da vida modermna.

Ao observar a pintura de Dali, em primeiro plano, da esquerda para a direita,
podemos observar inicialmente dois reldgios derretidos, um pendurado sobre
a borda de uma superficie sélida e outro num ramo. Estes relogios sfo azuis
elare’ azul-claros, que contrastam com as cores quentes que preenchem o
fundo. Para além destes dois relogios fundidos, conseguimos observar um
terceiro relogio ndo fundido gque cobre parcialmente o bloco solido, onde
formigas se agrupam. No centro, outro reldgio derretido repousa sobre uma
figura amorfa, com uma textura que sugere a existéncia de pele. Em segundo
plano, conseguimos observar um horizonte vazio de cores gquentes.

O poema de Alvaro Campos relaciona-se com a pintura de Dali, uma vez que
Campos procurou abordar temas como a distorgédo da realidade, mas de forma
mais fragmentada e absurda. O poemas mistura banalidades do dia a dia, como

o uso do bicarbonato de sddio, com reflexdes existenciais. sugerindo que a

realidade € instavel Assim, a pintura escolhida relaciona-se com o poema, pois
os relogios derretidos dido a sensagdo de distorgéo e desorientacdo do tempo,
dando a entender que a percep;io humana do tempo pode ser alterada. Com
1sto, a linguagem do poema funciona de forma semelhante aos relogios de Dali,
criando uma sensacdo de desconexiio com a logica linear da vida quotidiana.

A pintura de Dali, além de representar a distorcio do tempo*, também da
proporciona a sensagdo de melancolia e transitoriedade, onde parece que o

tempo, sendo constante, esta em constante transformacao. Isso remete-nos a

pensar’ na fragilidade da existéncia humana. Relacionando com o poema de
Campos, o préprio titulo «Bicarbonato de sodax®; surge como uma metafora
da dissolugio de certezas e da realidade, uma vez que o bicarbonato de sodio
& uma substincia que dissolve e neutraliza. Assim: como Dali desconstrol a

percepcio do tempo, Campos destror com a linguagem as expectativas do

2 Aconselho evitar a utilizac8o da express&o “coisas”.

3 Se quiserem, podem ler um pequeno artigo sobre a formago do plural dos compostos
referentes a cores no sife Ciberddwvidas da Lingua Portuguesa aqui.

* Tentar evitar a repeticdo de expressbes ja utilizadas através da sua substituicdo por
sindnimos.

% Sugiro “Isso remete-nos para a fragilidade {...)" ou “Isso faz-nos pensar na fragilidade (...).

& Se se referiram a ao poema como “Bicarbonato de soda™ com aquelas aspas acima, deveriam
manter essa op¢do neste caso, ndo recorrendo as aspas angulares («...»).
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leitor, criando um ambiente confuso e sem ordem alguma, onde a existéncia
humana & vista como algo em constante mudanga.

Em suma, Dali usa o absurdo ao criar os relogios derretidos e uma paisagem
desértica, que lembra o vazio, o que forma um ambiente desconcertante onde
se coloca em duvida a logica e a razfo. Tal como Dali, Campos usa o absurdo
na sua escrita, misturando elementos banais do gquotidiano, como o
bicarbonato de sddio, com questdes existenciais e filosdéficas, causando ao

leitor sensagdes de desorientacio e confusdo.

Referéncias web bibliograficas

https:www. culturagenial. com/a-persistencia-da-memoria-de-salvador-
dalif¥:~ text=A%20Persist?oC3%AAncia%20da%2 0 Mem26C3%B 3ria%20traz, ob
jetos%e20em 62 0cen%%C3% 4 Irios%620ins%6C3%B 3litos %2 C%% 2 0incomuns.
[Consultado em 27 de dezembro de 2024].

GRUPO 7, li atentamente o vosso texto. A fonma como interligaram a composigio
poética de Alvaro de Campos com o quadro de Salvador Dali foi muito interessante. Além
de terem feito uma descrigio correta da pintura, conseguiram relacions-la diretamente com
algumas das tematicas do poema, um dos objetivos principais deste trabalho. A analise do
bicarbonato de sédie enquanto substincia fo1 muito nca.

Além daquilo que sublinhel e comenter a vermelho, deixo-vos algumas observagtes
adicionais:

= Qs titulos de obras colocam-se sempre sublinhados em papel e em italico no
computador, por 1ss0 & que fiz essa correcdo acima. Os titulos dos poemas, por sua
vez, colocam-se sempre entre aspas, independentemente de serem escritos 4 mio ou

no computador (se for o titulo de uma obra, como Os Maias, de Ega de Quetrds, é

suposto estar sublinhado em papel e em itilico no dispositivo eletrénico);

= Apesar de ser evidente que o vosso texto tem introdugdo, desenvolvimento e
conclusio, talvez fosse melhor deixa-los bem marcados através do recurso a
paragrafos, em que a mancha grafica denuncie essa divisio;

= De modo a fundamentar o vosso ponto de vista, poderiam ter citado alguns versos do
poema de Alvaro de Campos, fosse diretamente (como “Sibita, uma angistia..”) ou

através da alusio ao nimero do verso a que estavam a recorrer (como “v. 17).

Bom trabalho! @
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GRUPO 8
1.3)

Poema selecionado: O-fletrdoencentro-casagl o florir do encontro casual”

Fase: Intimista

Caracteristicas predominantes:
Valorizagdo do presente; Melancolia;
Contraste da alegria e da tristeza;

simplicidade.

Linguagem e estilo: Irregularidade estréfica

e métrica; Versos brancos; Repetitivo;
" Sico; itério.

1.4)

Esta valorizagiio & efetuada
relativamente a fragmentos do
quotidiano. Serd que podemos
falar em simplicidade?

A melancolia pode fazer parte das
caracteristicas ou teméaticas
predominantes de um texto, sendo que a
sua linguagem e estilo a poderdo
acentuar. O mesmo se aplica ao facto de
poder ser contraditdrio —em que medida
& que isso existe neste texto?
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1.5)
A obra The Lovers, de René Magritte, foi publicada em 1928.

A obra apresenta duas figuras envolvidas e num beijo, mas
com os rostos cobertos por panos brancos. O fundo € simples e neutro, o
que da destaque ao gesto central. A cobertura das caras cria uma barreira
que impede a verdadeira conexdo visual entre os personagens, sugerindo
um distanciamento emocional, apesar da proximidade fisica.

Na pintura, as duas figuras estao proximas, quase em-&m num ato
de unido, mas o pano branco que cobre os seus rostos impede que se
vejam ou se conhecam® de maneira total. O fundo neutro? e a falta de
detalhes ressaltam a centralidade das figuras, criando um ambiente de
isolamento, mesmo efHR num momento de aparente intimidade. A cena
eveca sugere uma tensdo entre o desejo de unido e as barreiras invisiveis
que dificultam a verdadeira comunicacdo.

Esta obra ilustra perfeitamente a ambiguidade dos encontros
humanos, onde a proximidade fisica pode ndo ser suficiente para alcangar
uma conexao emocional verdadeira. Essa simplicidade formal, aliada a
complexidade emocional, cria uma tensdo entre a unido e a separacao.

Esse tema de distanciamento, mesmo nos momentos de unido, é também
explorado no poema 8-Herirdo-Ercontro-Casuat-“0 florir do encontro
casual”, de Alvaro de Campos. No poema, 0 encontro é efémero, trazendo
alegria, mas também tristeza pela sua transitoriedade®. Ambos os
trabalhos, pela sua simplicidade®, contrastam a alegria do momento com a
melancolia, revelando como a alegria e a tristeza podem coexistir nos
encontros fisicos e emocionais dos humanos.

Em suma, tanto a pintura de Magritte quarte como o poema de
Alvaro de Campos abordam a complexidade das relag8es humanas,
explorando o contraste entre a alegria do encontro e a tristeza da

! Sera que ndo se conhecem?

2 Ja tinham aludido & questdo da neutralidade no primeiro pardgrafo, guando disseram “O fundo &
simples e neutro, o que da destague ao gesto central”.

¥ Um exemplo claro do sofrimento que estes encontros causam no sujeito poético € o pendltiimo verso:
“Grandes magoas de todas as coisas serem bocados.. "

4 Como referido acima, ndo podemos falar propriamente de simplicidade no que diz respeito a formas de
expressdo artistica, visto que essa faceta minimalista costuma ser aparente.

separacdo®. Ambas as obras mostram que, apesar da proximidade, ha
sempre uma barreira, seja emocional ou temporal, e que impede a
conexao total entre as pessoas.

Trabalho realizado por:
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GRUPO 8, li atentamente o vosso texto. A forma como interligaram a composigdo

poética de Alvaro de Campos com o quadro de René Magritte foi muito interessante. A
introducdo, o desenvolvimento e a conclusdo estdo dtimos. Além de terem feito uma
descrigdo correta da pintura, conseguiram relaciona-la diretamente com algumas das
tematicas do poema, um dos objetivos principais deste trabalho.

Além daguilo que sublinhei e comentei a vermelho, deixo-vos algumas observagbes
adicionais:

*  Os titulos dos poemas colocam-se sempre entre aspas, independentemente de
serem escritos 8 mé@o ou no computador (se for o titulo de uma obra, como Os
Maias, de Eca de Queirds, é suposto estar sublinhado em papel e em itdlico no
dispositivo eletrénico);

* Quando se pede para identificar as caracteristicas ou temdticas predominantes de
um texto, ndo se pretende que enumerem aspetos referentes a sua linguagem e
estilo (ver pagina 105 do vosso manual);

* De modo a fundamentar o vosso ponto de vista, poderiam ter citado alguns versos
do poema de Alvaro de Campos, fosse diretamente (comao esta na terceira nota de
rodapé) ou através da alusdo ao ndmero do verso a que estavam a recorrer (como
"y, 10").

Bom trabalho! @

o

% Talvez fosse boa ideia diversificar um pouco o léxico para ndo se tornar muito repetitivo. Uma boa
forma de contornar estes cendrios & pensar em sinonimos de “alegria” e “tristeza”.
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Anexo 5

Guido orientador para a andlise do conto “George”

[MAPORTO

Escola Secundaria Gaia Nascente Ano Letivo 2024/2025

Disciplina: Portugués Professora estagiaria: Ana Sofia Martins
Aluno(s):

Turma: 12° Data: __ /___ /_

A aparente ataraxia do ser

Antes de dar inicio a4 andlise de “George™, de Maria Judite de Carvalho, irds
atrvar alguns conhecimentos préevios e explorar o conto autonomamente. Para evocar
algumas tematicas e caracteristicas que nos acompanharfo ao longo desta unidade

didatica, foram elaboradas vérias propostas.

Prepara, em grupo, a apresentacio oral de uma das seguintes propostas. Apos
seguires as instrugdes da atividade que te foi atribuida, apresenta as tuas conclusdes

a

a turma (4-6 minutos).

Relaciona o poema “Realidade™, de Alvaro de Campos, e o conto “George”, de

Maria Judite de Carvalho.

A tua apresentacio deve ter a seguinte estrutura:

- Na introdugio, apresenta algumas informacdes gerais sobre os objetos de

andlise (titulo e autor);

- No desenvolvimento, explana os seguintes topicos e fundamenta-os com

elementos textuats pertinentes de ambos os textos:

Objetos de Conto “George™ Poema de Alvaro de Campos
analise
Dialogo Realidade versus memoria
Analise Confronto da personalidade presente com o passado
No 1nicio do conto, a
Acdo protagonista caminha numa
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MAPORTO

“longa rua” (1. 3), a vila onde
crescera “depots de mais de
vinte anos” (1. 3-4) de
auséncia para vender a casa dos

pais (1. 78)

Tenta “reconstruir”. por meio da

Consequéncia _ b “imaginacdo” (v. 10). quem “era e
como era (v. 11) nesse tempo
- Vislumbramento da “outra”™
que foi (1. 8) ou imagina vir a
ser como alguém distante e
Experiéncias | diferente. “cujo nome quase )
semelhantes | quis esquecer” (L 8) e face a
qual ndo reconhece
semelhancas (“sdo como o dia
e a noite, 1. 134-135)
Importancia | Os pronomes indefinidos “outro™ (vv. 5 e 14) e “a outra™ (1L § e 63)
dos pronomes | aludem  d)
indefinidos
Sentimento de frustragio, pois
Sentimentos considera “perdidos™ os “wvinte
dispares e anos” (v. 9) passados desde a

ultima vez em que esteve naquele

espago

- Na conclusio, sintetiza as ideias apresentadas ao longo da apresentagio.

Grupo 2

Relaciona a musica “Dona Laura™, de Miguel Aranjo, com o conto “George”, de

Marna Judite de Carvalho.

A tua apresentacdo deve ter a seguinte estrutura:
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[MAPORTO

- Na introdugio, apresenta algumas informagdes gerais sobre os objetos de

analise (titulo e autor);

- No desenvolvimento, explana os seguintes topicos e fundamenta-os com

elementos textuais pertinentes:

Objetos de analise Conto “George™ Musica “Dona Laura™
G1: jovem sonhadora,
desejosa de liberdade,
A juventude condicionada pelas __a)

convengdes sociais e

famihiares
Vida adulta George: b} DonaLaura: ¢}
Desfecho da Ser um espelho da sua méie (cozinhar
juventude _d e ver televisio)
Tematicas Transformagdes psicologicas ao longo da vida, passagem do
comuns tempo, 1dentidade, confronto com as expectativas sociais e

mevitabilidade do ciclo da vida

- Na conclusdo, sintetiza as 1deias apresentadas ao longo da apresentacfo.

Grupo 3

Relaciona o quadro “As Trés Idades da Mulher™ (1894). de Edvard Munch, com

o conto “George”, de Mana Judite de Carvalho.
A tua apresentacio deve ter a seguinte estrutura:

- Na introdugio, apresenta algumas informagdes gerais sobre os objetos de

analise (titulo, autor, ano de publicagio);

- No desenvolvimento, explana os seguintes tOpicos e, sempre que Necessario,

fundamenta-os com elementos textuais e/ou visuais pertinentes:

[¥¥]
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Objetos de andlise

Conto “George”

Quadro “As Trés Idades da
Muther™

Ponto comum

As trés 1dades da mulher (juventude, vida adulta e velhice)

Plano de
acao/fundo

Terra natal e comboio

_a

Descriggo e valor

simbolico das

Gi: “dois olhos largos,
semicerrados, uma boca
fina, cabelos escuros, lisos,
sobre um pescogo alto de
Modigliani™ (11 20-21).
“raparigmnha fragil. um
vime™ (1. 73). “lindo
sorriso branco de 18 anos™

(Il 111-112)

Primeira figura (juventude):
_ b

George: “Fez loiros os

Segunda figura (vida adulta):

figuras cabelos, de todos os loiros, | )
um dia TuIvos por cansago
de si, mais tarde castanhos,
loiros de novo,
esverdeados, nunca
eSCUros, quase pretos.
como dantes eram” (11. 35-
38), “Quarenta e cinco
anos” (1. 143)
Georgina: __ d) Terceira figura (velhice): rosto
palido, aparéncia envelhecida, traje
negro e os bragos cruzados sobre o
corpo (1imagem de fragilidade,
apatia e reflexfio, quase de anuncio
de morte)
Sentimentos Nostalgia, desapego de -
predominantes | bens e pessoas, solidio
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Tematicas

EEI'HHH

comuns

Impoténcia relativamente a passagem do tempo, reflexdo

existencial (articulacio entre o passado, o presente e o futuro),

contraste fisico e psicologico evidente, mevitabilidade da morte

- Na conclusfo, sintetiza as ideias apresentadas ao longo da apresentacfo.

Bom trabalho! ©
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Anexo 6

Fichas de trabalho com questionarios de leitura orientados

MAProRTO

Escola Secundaria Gaia Nascente Ano Letivo 2024/2025

Disciplina: Portugués Professora estagiaria: Ana Sofia Martins

Aluno:

Turma: 12° Data: _ /
George

0 regresso ao passado - a névoa inicial'

Andam lentamente, mais do que se pode, como quem luta sem forcas contra o
vento, ou como quem caminha, também € possivel, na pesada e espessa e dura dgua do
mar. Mas nio ha agua nem vento, so calor, na longa rua onde George volta a passar
depois de mais de vinte anos. Calor e também aquela aragem macia e como que

5 redonda, de forno aberto, que talvez venha do sul ou de qualquer outro ponto cardeal ou

colateral, perdeu a bussola nfo sabe onde nem quando, perdeu tanta coisa sem ser a

bussola. Perdeu ou largou?

Caminham pois lentamente, George e a outra cujo nome quase quis esquecer,
quase esquecen. Trazem ambas vestidos claros, amplos, e a aragem empurra-os ao de
10 leve, um deles para o lado esquerdo de quem wvai, o outro para o lado direito de quem

vem, ambos na mesma diregéo, naturalmente.

O rosto da jovem que se aproxima € vago € sem contornos, uma pincelada clara,
e, quando os tiver, a esses contornos, ele sera o rosto de uma fotografia que tem corndo
mundo numa mala qualquer, que tem morado no fundo de muitas gavetas, o Unico
15  fetiche? de George. As suas feicdes ainda sdo incertas, salpicando a mancha palida,
como acontece com 0 rosto das pessoas mortas. Mas, tal como essas pessoas, tem, vai
ter, uma voz muito real e viva, uma voz que a cal e as pas de terra, e a pedra e o tempo,
e ainda a distincia e a confusio da vida de George, ndo prejudicaram. Quando falar ndo

criara espanto, wm simples mal-estar.

! Por motivos pedagdgicos, optou-se ndo s6 por dividir o conto em trés partes distintas, mas também por
intitular cada uma delas com o objetivo de facilitar a compreensdo dos varios momentos que compdem a
narrativa.

2 fetiche: objeto que suscita grande interesse e atracio.

1
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MAPORTO b

Agora estdo mais perto e ela encontra,
ainda sem os ver, dois olhos largos, semicerrados,
uma boca fina. cabelos escuros, lisos, sobre um
pescogo alto de Modigliani®. Mas nesse tempo,
dantes, ndo sabia quem era Modigliani e outros
que tais. ndo eram la de casa, os pais tinham sido
condenados pelas instincias supremas a quase
ignorancia, gente de trabalho, diziam como se os
outros ndo trabalhassem. e sorriam um pouco com
a superioridade dessa mesma ignorancia se a

ouviam falar de um livro, de um filme. de um

quadro nem pensar, o Gnico que tinham visto MODIGLIANI, Amedeo (1917). Jeanne
Hébuterne with Hat and Necklace. Oleo
talvez fosse a velha estampa desbotada do em tela (67 x 51.5 cm). Colegdo privada.

Angelus* que estava na casa de jantar. Com
superioridade, pois, e também com uma certa indignacdo. Ou seria mesmo vergonha?

Como quem ouve um filho atrasado dizer inépcias® diante de gente de fora que depois,

Senhor, pode 1r contar ao mundo o que ouviu. E rir. E nir.

Ja ndo sabe, ndo quer saber, quando saiu da vila e partiu a descoberta da cidade
grande_ onde, dizia-se 14 em casa, as mulheres se perdem. Mais tarde partiu por além-
terra, por além-mar. Fez loiros os cabelos, de todos os loiros, um dia ruivos por cansago
de s1, mais tarde castanhos, loiros de novo, esverdeados, nunca escuros, quase pretos,
como dantes eram_ Teve muitos amores, grandes e nfo tanto, definitivos e passageiros,
simples amores, casou-se, divorciou-se, partiu, chegon, voltou a partir e a chegar,

quantas vezes? Agora estd — estava —, até quando?, em Amesterdio.

CARVALHO, Maria Judite de (2013). Conto “George™ in George e Seta
Despedida. Porto: Porto Editora (pp. 7-14).

* Modigliani: Amedeo Modigliani (1884-1920) foi um pintor e escultor italiano, conhecido como “o
principe de Montparnasse™. As suas obras siio famosas sobretudo devido aos seus retratos com rostos e
pescogos alongados, normalmente de figuras femininas, cuja configuragio se assemelha a mascaras
africanas.

* Angalus: oragio catolica que se reza em homenagem i Virgem Maria. 4 “Hora do Angelus” pretende
relembrar os fiéis do momento da Anunciagdo, feita pelo anjo Gabriel 3 Virgem, da concegdo de Jesus
Cristo, que se cré como livre do pecado original.

3 inépcias: absurdos, tolices.

2
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Educacfo Literana

Apos leres atentamente este excerto, responde ao seguinte questionario.

1. Classifica as segumntes afirmagdes como verdadeiras (V) ou falsas (F).

a) A protagonista, George, regressa a terra natal depois de aproximadamente vinte
anos de auséncia.

b) A imnterrogacio retorica “Perdeu ou largou?” (1. 7) contribui para a caracterizagéo
psicologica de George, sugerindo responsabilidade e apego ao longo da vida.

c) A descrigio dos vestidos das personagens (11. 9-11) acentua o espelhamento
entre ambas, o que indicia a sua afinidade.

d) A caractenizacio da voz da jovem que se aproxima (11. 16-18) € concretizada

atraves de uma hipérbole que realca a intensidade das memorias passadas.

1.1. Corrige as afirmacdes que consideraste falsas.

2. “Mas nesse tempo, dantes, ndo sabia quem era Modigliani e outros que tais, nfo
eram la de casa, os pais tinham sido condenados pelas instdncias supremas a

quase ignorancia (...)7 (1L 23-27).

2.1. Apos leres este fragmento, caracteriza a familia onde George cresceu.

3. Seleciona a opgio de resposta adequada para completar a seguinte afirmacio.

3.1. A cidade era “(_..) onde, dizia-se 14 em casa, as mulheres se perdem™ (1. 38).
Esta expressdo remete para. ..

a) a distincia entre os vérios locais, provocada pela escassez meios de
comunicagio e de transporte, que melhoraram no periodo do regime salazarista.

b) o estigma da mulher, associado a uma mentalidade retrograda que inpunha um
projeto de vida que passasse pelo matrimonio e a construgio de uma familia.

c) ainferiorizagio das qualidades da mulher, que devia ser vista poucas vezes fora

de casa, dado que o conhecimento era facilmente acessivel no meio citadino.

MAPORTO

4. Explicita a presenca das categorias da narrativa acfio e espago no ultimo

pardgrafo.
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Referéncias webibliograficas

MODIGLIANI, Amedeo (1917). Jeanne Hébuterne with Hat and Necklace.
Oleo em tela (67 x 51.5 em). Colecdo privada. Disponivel em Wikipédia — A
enciclopédia livre [consultado em 28 de dezembro de 2024].

FRAZAO, Dilva (2019). “Biografia de Amedeo Modigliani”, in site eBiografia
[consultado em 28 de dezembro de 2024].

“Angelus”, in Wikipédia — A enciclopédia livre [consultado em 28 de dezembro
de 2024].
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MAPORTO [

Escola Secundaria Gaia Nascente Ano Letivo 2024/2025

Disciplina: Portugués Professora estagiana: Ana Sofia Martins

Aluno:

Turma: 12° Data: ___ /___
George

George versus a claridade!

Como tiveste oportumdade de compreender na parte micial do conto, esta
narrativa centra a sua agdo numa personagem femimina, George, que regressa 4 terra
natal depois de aproximadamente vinte anos de auséncia. Nela, confronta-se com a
dissipacio da névoa do passado.

Depois de ter deixado a vila, viveu sempre em quartos alugados mais ou menos
modestos, depois em casas mobiladas mais ou menos agradaveis. As tltimas foram
mesmo francamente confortaveis. Vives numa casa mobilada sem nada de teu? Mas
deve ser um horror, como podes?, teria dito a mie, se soubesse. Ndo o soube, porém. As
cartas que lhe escrevia nunca tinham sido minuciosas, de resto detestava escrever cartas

e s6 muito raramente o fazia. Depois o pai morreu e a mée logo a seguir.

Uma casa mobilada. sempre pensou, é
a certeza de uma porta aberta de par em par,
de mios livres, de rua nova a espera dos seus
pés. As pessoas ficam tdo estupidamente
presas a um movel, a um tapete ja gasto de
tantos passos, aos bibelots? acumulados ao

longo das vidas e cheios de recordacdes, de

vozes. de olhares, de maos, de gente. enfim.

. . 2 PICASSO, Pablo (1901). La chambre bleue.
Pega-se numa jarra e ali esta algo de quem Oleo em tela (50.48 x 61.59 cm). The Philips

Collection, Washington D.C..

! Por motivos pedagdgicos, optou-se ndo s6 por dividir o conto em trés partes distintas, mas também por
intitular cada uma delas com o objetivo de facilitar a compreensdo dos varios momentos que compdem a
narrativa.

2 pibelots: pequenos objetos com que se adornam pegas de mobilidrio, como prateleiras ou mesas.

1
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PORTO B iGerocuesa )

FLUP FASULOADE D UTAAS

um dia apareceu com rosas. Tem alguns livros, mas poucos, como os amigos que julga

sinceros, sé-lo-807 Aos outros livros, da-os, vende-os a peso, que leve se sente depois!

— Parece-me que as vezes fazes 1sso, enfim, toda essa desertificagio, com

esforco, com sofrimento — disse-lhe um dia o seu amor de entfio.
— Talvez — respondeu —, talvez. Mas prefiro nio pensar no caso.

Queria estar sempre pronta para partir sem que os objetos a envolvessem, a
segurassem, a obrigassem a demorar-se mais um dia que fosse. Disponivel, pensava.

Senhora de s1. Para partir, para chegar. Mesmo para estar onde estava.

Os pais ndo sabiam compreender esse
desejo de liberdade. por isso se foi um dia com
uma velha mala de cabedal riscado. ndo havia
outra la em casa. Mas prefere ndo pensar nos
primeiros tempos. E as suas malas agora sio

caras, leves, malas de voar. e com rodinhas.

A outra esta perto. Se houve um
momento de nitidez no seu rosto, ele ja passou,
George ndo deu por 1sso. Estd novamente

esfumado. A proximidade destroi ultimamente

as imagens de George, por isso a vai vendo

MONET, Claude (1875). La Femme &
l'ombrelle — Madame Monet et son fils ou

podia pdr os dculos, mas sabe que ndo vale a La Promenade. Oleo em tela (100 x 81 cm).
National Gallery of Art, Washington, DC..

pior a medida que ela se aproxima. E certo que

pena tal trabalho. Param ao mesmo tempo,
espantam-se em unissono, embora o espanto

seja relativo, um pequeno espanto inverdadeiro, preparado com tempo.
- Tu?
- Ty, Gi?
Téo jovem, G1. A rapangmnha fragil, um vime, que ela tem levado a vida inteira

a pintar, primeiro a maneira de Modigliani, depois & sua propria maneira, 4 de George,

pintora ja com nome nos marchands® das grandes cidades da Europa. Gi com um

* marchands: comerciantes que promovem, divulgam e vendem obras de arte.
2
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FLUIP FAGULDABE b5 LETRAS

NG

45  pregador de oiro que um dia ficou, por tuta & meia, num penhorista qualquer de Lisboa.

Em tempos tdo dificeis.
— Vim vender a casa.
—Ah, a casa.

E esquistto ndo lhe causar estranheza que Gi continue tio jovem que podia ser
50 suva filha Quieta, de olhar esquecido. vazio, e que nfo se espante com a venda assim

anunciada, tio subitamente, sem preparaciio, da casa onde talvez amnda more.
— Que pensas fazer, Gi!

— Partir, néo &7 Em gue se pode pensar agui, neste cu de Judas, sendo em
partir] Ainda nde me fui embora por causa de Carlos, mas... O Carlos pertence a isto,

55  nunca se ira embora. 5o a ideia o apavera, ndo €7
— Sim. 86 a ideia.
— Ri-se de partir, como nds nos rimos de uma coisa impossivel, de uma ideia

louca. Quer comprar uma terra, construir uma casa a seu modo. Recebeu uma heranga

e s6 sonha com isso. Creio que é a altura de eu. ..
60 — Creio que sim.
— Pois ndo é verdade?
— Ainda desenhas?

— Se ndo desenhasse dava em maluca.
E eles acham que eu tenho muito jeitinho, que
65  hei de um dia ser uma boa senhora da vila,
uma esposa exemplar, uma mde perfeita, tudo

isso com muito jeito para o desenho. Até

posso fazer retratos das criangas quando

KAHLO, Frida (1937). Pormenor de Meméria,
o coragdo. Tinta a 6leo sobre mental (40 x
28.3 cm). Colegdo de Michel Petitjean, Paris.

tiver tempo, ndo é verdade?
70 — E o que eles acham, ndo é?
— A mde esta a acabar o meu enxoval.

— Eu sei.
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H4 um breve siléncio, depois George diz devagar:

— Que calor, cheira a gueimado, o ar. Terd sido sempre assim?

— Farto-me de dizer: cheira a queimado, o ar. Ninguém me ouve.

— Ninguém ouve ninguem, nde sabes? Que aprendeste com a vida, mulher?

A sua voz estd mole, pegajosa, dificil, as palavras perdem o fim, desinteressadas

de s1 propras, € como se 58 preparassem para O 50no.

— Creio que estou atrasada — diz entfio, olhando para o relogio. — Estou mesmo —
acrescenta, olhando melhor. — E ndo posso perder o comboio. Amanhd bem cedo sigo

para Amesterddo. Estou a viver em Amesterddo, agora. Tenho l4 um atelier.
— Amesterddo é7 Onde fica isso?

Mas € uma pergunta que nio pede resposta. G1 fa-la por fazer e sorri o seu lindo
sorriso branco de 18 anos. Depois ambas ddo um beyo rapido, breve, no ar, nio se

tocam, nem tal seria possivel, comecam a mover-se ao mesmo tempo, devagar, como

quem anda na dgua ou contra o vento. Vo ficando longe. mais longe. E nenhuma delas

olha para tras. O esquecimento desceu sobre ambas.

CARVALHO, Maria Judite de (2015). Conto “George™ in George ¢ Seta
Despedida. Porto: Porto Editora (pp. 14-17)

Educacéo Literana

1. Nositens 1.1.a 12  seleciona a opclo de resposta adequada para completar as

afirmagdes.

1.1. Os dois primeiros paragrafos voltam a confirmar de George

em relacio a bens mateniais e conexdes humanas.

a) aafimdade
b) o desprendimento
c) o entusiasmo

d) a desconfianca
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1.2. “Mas prefere nfo pensar nos primeiros tempos™ (11. 27-28) permite

compreender que a protagonista...

a) leva uma vida tio azafamada que nfo consegue ter tempo para pensar.
b} corresponde, na realidade, a uma pessoa de ideias fixas.
c) recusa cogitar sobre o seu desapego perante o que a poderia prender.

d) mantém a faceta de ingenuidade dos tempos de juventude.

2. “Os pais ndo sabiam compreender esse desejo de liberdade, por 1sso se foi um
dia com uma velha mala de cabedal niscado, nfio havia outra la em casa. Mas

prefere nfo pensar nos primeiros tempos. E as suas malas agora sdo caras, leves,

malas de voar, e com rodmnhas. (11. 24-29).
2.1. Tendo em conta as informagdes da ficha de trabalho anterior, relaciona a
caracterizacdo dos pais com as opgdes de vida de George.

Os pais de George eram “gente de trabalho™ (L. 27), pouco culta (11. 23-27) e, por
/’ 1ss0, desvalorizavam “com a superioridade dessa mesma ignordncia” (11. 28-29) e “com

r---—<---,  uma certa indignagio” (1. 34) nfo =0 a arte, mas também as ambigSes da filha.
Revero |
excerto Desta forma, os seus progenitores revelaram incapacidade de perceber os anseios
anterior |

—————————— profissionais de George (“Os pais nfo sabiam compreender esse desejo de liberdade™),
esperando apenas que cumprisse as convengdes sociais tradicionais. Constatando a
incompatibilidade de expectativas. a protagonista abandona a casa dos pais,
demarcando-se, desde logo, através da sua opgio de enveredar por um estilo de vida
completamente distinto. Ao longo do seu percurso, continua a manifestar a necessidade
de se distanciar do passado e marcar uma rutura com o seu “eu” da juventude, como o

comprova as constantes modificacdes a nivel de aparéncia, nomeadamente a nivel da

cor do cabelo (1. 39-40).

Assim_existe uma relaciio evidente entre a maneira de ser e de estar dos pais
com as decises de George tanto na juventude, como ao longo do seu percurso pessoal,

ja na vida adulta.

2.2. Explicita o valor simbdlico da mala.
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3. Classifica as seguntes afirmagdes como verdadeiras (V) ou falsas (F).

a) A expressio “pequeno espanto inverdadeiro, preparade com tempo™ (L 39)
comprova que o encontro e, efetivamente, com a mesma pessoa.

b) Gi € uma rapariga jovem e fragil que pretende concretizar o sonho do seu
companheiro, Carlos, de comprar uma terra e construir um lar para ambos.

c) O motivo do regresso de George a sua terra natal esta relacionado com a venda

de um dos seus quadros.

3.1. Corrige as afirmacées que consideraste falsas.

4. Interpreta a utilizagio do pronome “eles™ no didlogo de Gi e George (1. 62-70).

5. Preenche o seguinte texto com as palavras-chave abaixo.

Este fragmento continua a descrever a revisitagio de George ao seu

i __a) . Apesarde o ter tentado esquecer, este continuava presente __ b) . No |
| entanto, o ultimo paragrafo sugere que a protagonista se c) defimtivamente !
' de Gi e, por conseguinte, dessa época da sua vida, como se pode constatar na frase: |
P d) |
a) b) c) d)
1. local de 1. nos seus bibelots 1. desconecta | “O esquecimento desceu
felicidade sobre ambas™
2. maior 2. ao longo do didlogo | 2. aproxima | “Depois ambas dio um
arrependimento beyjo rapido, breve, no ar”
3. passado 3. na sua memoria 3. distingue “Vio ficando longe, mais
longe™
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Referéncias webibliograficas

PICASSO, Pablo (1901). La chambre bleue. Oleo em tela (50.48 x 61.59 cm).
The Philips Collection, Washington D.C.. Disponivel em Wikipedia — The Free
Encvelopedia [consultado em 29 de dezembro de 2024].

KAHILO, Frida (1937). Pormenor de Memodria, o coragdo. Tinta a oleo sobre
mental (40 x 28 3 cm). Colecio de Michel Petitjean, Paris. Disponivel em Wikipédia —
A enciclopédia livre [consultado em 29 de dezembro de 2024].

MONET, Claude (1875). La Femme a ['ombrelle — Madame Monet et son fils
ou La Promenade. Oleo em tela (100 x 81 ¢m). National Gallery of Art, Washington,
DC.. Disponivel em Wikipedia — The Free Encvelopedia [consultado em 29 de
dezembro de 2024].

g
PORTO
Escola Secundaria Gaia Nascente Ano Letivo 2024/2025
Disciplina: Portugués Professora estagiana: Ana Sofia Martins
Aluno:
Turma: 12° Data: ___ /

Molduras do futuro!

Apos conversar com Gi e vender a casa dos pats, George envereda na viagem

]
1
1
de volta para Amesterddo, onde tem vm atelier. No comboio, depara-se com um H
' ! 1
novo encontro. Desta vez, encara o cendrio do porvir. !

1
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Agora esta a janela a ver o comboio fugir de dantes, perder para todo o sempre
arvores e casas da sua juventude, perder mesmo a mulher gorda, da passagem de nivel,
sera a mesma ou uma filha ou uma neta 1gual a ela? Aﬂ't}res, casas e mulher acabam
agora mesmo de morrer, deram o ultimo suspiro, adeus. Uma lagrima que néo tem nada
a ver com isto mas cofr o que se passou antes — que tera sido que ja néo se lembra? —,
uma simples lagrima no olho direito, o outro, que esquisito, sempre se recusa a chorar.

E como se se negasse a compartilhar os seus problemas, nfo e nio.

A figura vai-se formando aos poucos como um puzzie gasoso, inguieto, informe.
Weé-ze um pedacinho bem nitido e colorido mas que logo se esvai para aparecer dai a
pouco, nitido ainda, mas esfumado. George fecha os olhos com a forca possivel, tem
sono, volta a abri-los com dificuldade, olhos de pupilas escuras, semicirculares, boiando

num material qualquer, esbranquigado e oleoso.

! Por motivos pedagdgicos, optou-se néo s6 por dividir o conto em trés partes distintas, mas também por
intitular cada uma delas com o objetivo de facilitar a compreensdo dos varios momentos que compdem a
narrativa.

1

MAPORTO 3

A sua frente uma senhora de idade, primeiro
esbocada, finalmente completa, olha-a atentamente. De
idade ndo, George detesta eufemismos, mesmo so
pensados, uma mulher velha. Tem as mios enrugadas
sobre uma carteira preta, cara, talvez italiana, italiana,
sim, tem a certeza. A velha sorri de si para consigo, ou

entdo partiu para qualquer lugar e deixou o sorriso

como quem deixa um guarda-chuva esquecido numa
sala de espera. O seu sorriso ndo tem nada a ver com o

de Gi1 — porque havia de ter? —, s3o como o dia e a noite.

Uma velha de cabelos pintados de acaju, de rosto KLIMT, Gustav (c. 1903). Head
pintado de varios tons de rosa, ¢ certo que of an Old Woman Facing Left,
_ ) Hands on Temple. Giz preto
discretamente mas sem grande perfeicio. A boca, por (451 x 318 mm). Serge
Sabarsky Collection, Nova

exemplo, estda um pouco esborratada. 1
orque.

Sem voz e sem perder o sorriso diz:
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— Vera que ha de passar, tudo passa. Amanhd é sempre outro dia. So ha uma
coisa, wm crime, que ninguém nos perdoa, nada a fazer. Mas isso ainda estd longe,
muito longe, para gué pensar nissa? Ainda ninguem a acusa, ainda ninguem a condena.

Que idade tem?
— Quarenta e cinco anos. Porgué?
— E muito nova — afirma. — Muito nova.
— Sinto-me velha, ds vezes.
— E normal. Eu tenho guase 70 anos. Como estava a chorar, pensei. ..
Encolhe os ombros, responde aborrecida:
— Néo tive desgosto nenhum, nenhum. Um encontro, um simples encontro. .

— Tambem tenho muites encontros, eu. Ndo quero té-los mas sou obrigada a
issa, vive tdo 5. Cheguei a ignominic® de pedir a pessoas conhecidas retratos da
mirha familia. Ndo tinha nenhum, s6 um retrato meu, de rapariguinha. E retratos de

amigos, também. De amigos desaparecidos, levados pelas tempestades, os mais

2 ignominia — infimia, vergonha

(]

[M@APORTO E

queridos, naturalmente. Porque. .. o tal crime de que lhe falei, o tnico sem perddo, a

velhice. Um dia vai acordar na sua casa mobilada. ..
— Como sabe que. ..

— E vera que esta so e olhara para o espelho com mais atengéo e vera que esta

velha. Irremediavelmente velha.
— Tenho um trabalho que me agrada.

— Nao seja tonta, menina. Outro dia
vai reparar, ou talvez ja tenha dado por
isso, que esta a ver pior, e outro ainda que
as mdos lhe tremem. E, se for um pouco
sensata, ou se souber olhar em volta,
descobrira que este mundo ja néo lhe
pertence, é dos outros, dos que julgam que

Baden PowelP é um tipo que toca guitarra®
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e gue Levi Strauss” ¢ wma marca de MUNCH, Edvard (1897). Mother and Daughter.
Oleo em tela (135 x 163 cm). National Gallery,

&
caleas®. Oslo, Noruega.
— Iss0 é ignovéncia, ndo tem nada a
ver com a idade.
60 — Talvez seja ignorancia, também. Talvez seja. Estou a incomodda-la, parece-me.

— Doi-me simplesmente a cabega.

— Desculpe.

3 Baden Powell: Robert Stephenson Smyth Baden-Powell (1857-1941), tenente-general do exéreito
britdnico, fundador do movimento escutista e principal autor da sua doutrina.

* & um tipo gue toca guitarra: alusio a Baden Powell de Aquino (1937-2000), guitarrista brasileiro cujo
nome foi atribuido por sew pai em homenagem ao criador do movimento escutista.

3 Levi Strauss: Claude Lévi-Strauss (1908-2009), professor, fildsofo e socidlogo francés, fundador da
antropologia estruturalista.

8 wma marca de calgas: alusio a Levi Strauss (1829-1902), empresirio norte-americano de origem alem3

que, no final do século XIX, “inventou™ as calgas de ganga que se consagraram atraveés da marca Levi's.

.
3
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George fecha os olhos com forga e
deixa-se embalar por pensamentos mais
agradaveis. bem-vindos: a exposi¢do que vai
fazer, aquele quadro que vendeu muito bem o
més passado, a proxima viagem aos Estados
Unidos, o dinheiro que pds no banco. O
dinheiro no banco. nos bancos, € uma das suas
ultimas paixdes. Ela pensa — sabe? — que com
dinheiro ninguém esta totalmente s6, ninguém é

totalmente abandonado. A velha Georgina ja o

deve ter esquecido. A velhice também traz HOPPER,‘Edwa.rd (1938). Compartment C,
Car 293. Oleo em tela (50,8 x 43,72 cm). Ibm

consigo, deve trazer, um certo esquecimento : =
£ q Corporation, Armonk, Nova Iorque.

das coisas essenciais. pensa. Abre os olhos
para lho dizer, para lho pensar, para lho atirar em siléncio a cara enrugada, mas a velha

ja ali ndo esta.

O calor de ha pouco fo1 desaparecendo e agora nio ha vestigios daguela aragem
de forno aberto. O ar esta muito levemente morno e quase agradavel. George suspira,
tranquilizada. Amanh3 estard em Amesterdio na bela casa mobilada onde, durante

quanto tempo?, vai morar com o ultimo dos seus amores.

CARVALHO, Marnia Judite de (2013). Conto “George™ in George e Seta
Despedida. Porto: Porto Editora (pp. 17-22)

Educacio Literana

1. Completa o esquema, de acordo com as informacdes do texto’.

Tempo Passado Presente Futuro
Origem __a) Realidade by
Nome G George Georgina
Fase da vida - Idade adulta _d)
Idade 18 anos - _H

7 As transericBes presentes no esquema, bem como as linhas correspondentes, pertencem s fichas de
trabalho anteriores. Assim sendo, pretende-se que as restantes alineas tenham apenas citagbes diretas do
texto sobre o qual este questiondrio se debruga.
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“dois olhos “Fez loiros os cabelos, de
largos, todos os loiros, um dia
semicerrados, ruvos por cansago de s1, h)

uma boca fina, mais tarde castanhos,
Caracteristicas | cabelos escuros, | loiros de novo,

fisicas lisos, sobreum | esverdeados, nunca 1
pescogo alto de | escuros, quase pretos
Modigham™ (1. | (...)7 (11. 39-40),
21-23), “cabelos | _ g} )
(...) pretos™ (1.
39-40)

2. Noitem 2.1 seleciona a opgio de resposta adequada para completar as

afirmacdes.

2.1. Imicialmente, George € apresentada como uma mulher inabalavel nos seus
principios, nomeadamente a nivel da progressio na carreira. No entanto, a
referéneia a “lagrima” (1. 4) denota uma.

a) nostalgia relativamente ao passado, evocado pelo regresso a terra natal.

b) lamurna pelo estado atual de Gi, que se sentia enclavsurada.

c) tristeza profunda por ja néo se recordar mtidamente da sua infancia.

d) fraqueza no que diz respeito a extravasar sentimentos.

3. Relaciona a reagdo de George com aquilo que Georgina simboliza.

4. Classifica as seguintes afirmacdes como verdadeiras (V) ou falsas (F).

a) A unica fotografia que Georgina guarda atesta o seu receio de envelhecer.

b) A fala “Tenho um trabalho gue me agrada”™ (L. 47) comprova que George
continua a atribuir um elevado nivel de importdncia & sua carreira e sucesso.

c) A aparicio e desaparecimento repentinos de Georgina comprovam o seu cardter
UMAZINATIO.

d) A dissipagio do “calor” (1. 78) e da “aragem de forno aberto™ (11. 78-79)

sugerem o desconforto e a tensfio provocados por este retorno.
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4.1. Corrige as afirmacfes que consideraste falsas.

MAPORTO

Referéncias webibliograficas

AMARATL, Maria Jodio Pais do (2011). Conte Portugués [seculos XIX-XXI]:
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Anexo 7

Apreciagao critica relacionada com o conto “George”

Escola Secundaria Gaia Nascente Ano Letivo 2024/2025

Dasciplina: Portugués Professora estagiaria: Ana Sofia Martins
Aluno:

Turma: 12° Data: __ /__ [/

Producio escrita!
1. Lé as seguintes informagdes sobre a apreciacio critica.

A apreciacfo critica € um género textual cuja intengiio comunicativa € analisar,
interpretar e avaliar obras de arte ou outros tipos de manifestagdes culturais (livro,
filme, peca de teatro, fotografia, exposicio, reportagem. entrevista, documentario, entre

outros).

As principais marcas deste género textual sio:

As principais marcas deste género textual sfo:

notas informativas sobre o objeto e simbolos de

do autor do texto (critico).

- Elementos paratextuais (opcionais): titulo e/ou subtitulo, imagem_

avaliacio/classificacido (estrelas, valores em escalas...), identificagio

Estrutura e | - Descrigdo sucinta e analise do objeto (autor, titulo/tema, recursos,

orgamzacio | conteudo..).

com referéncia aos aspetos que merecem destague).
(Pardmetros intercalados na introducio, no desenvolvimento ou na

conclusio do texto de forma vandvel)

- Comentario critico (avaliacdo positiva ou negativa fundamentada,

= Linguagem valorativa (elogiosa ou depreciativa), marcada

pelo uso de:
Recursos - adjetivagio expressiva;
linguisticos - modificadores (do nome e do grupo verbal);

- vocabuldrio da drea do objeto avaliado;

- recursos expressivos (metafora, comparacio, hipérbole. ).
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! Fonte: Letras em dia 12 — Portugués, 12.° Ano (2023). Pedro Silva, Elsa Cardoso e Susana Ribeiro
Nunes. Porto Editora (pp. 334-353).

1

MAPORTO

Aquando da tomada de posigio em relagio a uma pintura, podes inspirar-te em

expressoes como:

= E engenhoso/admiravel o modo como...
= A paisagem foi idealizada .

= O conjunto é harmonioso...

®»  Deve ser valorizado o facto de...

« E possivel admirar a beleza das figuras .

»  Este elemento harmoniza-se admiravelmente com o outro...

Proposta de apreciacio critica

SPITZWEG., Carl (1839). O Poeta Pobre. Oleo em tela (44.9 x 37, 6 cm). Museu
Nova Pinacoteca, Munique, Alemanha.
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O quadro O Poeta Pobre, de Carl Spitzweg, foi pintado em 1839 e representa a
figura de um escritor gue vive numa exigua mansarda. Comeo veremos, através desta
curiosa pintura, veicula-se uma critica inteligente e subtil & sociedade europeia do Linguagem
século XIX. —lestiva

Mo centro da tela, encontramos uma personagem deitada sobre um colchdo sem
cama, com as costas amparadas numa grande almofada. Entre os |abios tem a pena
QUE US3 Para esCrever o5 Seus poemas &, na mao esquerda, segura os papéis onde os
redige. Com os dedos da mao direita, conta as silabas métricas dos seus versos. O
hemem esta embrulhado em mantas e tem um barrete de dormir na cabega,
sugerindo, expressivamente, o frio que se faz sentir naquele espaco e 3 falta de meios }

para o combater. mpago
Qutra referéncia subtil ao ambiente frio e a falta de recursos do escritor esta na

salamandra apagada, 3 esguerda da imagem. Se o poeta 2 guiser acender, terd de

gueimar os seus préprios manuscritos, que vemos na boca da salamandra. Poucos séo

05 5eu pertences, Como a pintura o testemurha. De facto, a roupa que possui resume-

se a pouco mais de um casaco velho e desmazelado e a uma cartola. Os livros que estdo

na parte inferior da tela simbolizam a dedicacio do poeta 3 literatura, pois neles  Articuladores do

investiu 0 escasse dinheiro que tinha. dianwso

Mo que respeita ao espago, note-se o estado de conservagio da mansarda. De
facto, para além de claustrofdbica e pouco iluminada, a divisdo esta degradada, com
remendos no teto e fissuras na parede. Contribui também para sugerir que este ndo &
um es5paco agradével para habitar, a cor pardacenta e baga das paredes. O velho
guarda-chuva aberto, gue servird para impedir gue as gotas da chuva que atravessam

0 teto deteriorado caiam sobre o poeta, alude, engenhosamente, 8 humidade do lugar

e as condigdes nada sauddveis em gue ele vive. —_—  , \Lngusgem

wvalorativa
Concluindo, esta pintura bonita de Spitzweg representa um tema ftriste.
Efetivamente, varios sdo 0s elementos que, de forma bem conseguida, apontam para
a pobreza do poeta. Neles podemos ver uma denlincia da desvalorizagdo da literatura

nas sociedades modarnas. -
Organizagio do texto

em paragrafos

Fonte: Bilhete do Programa Estudo em Casa (Repiblica Portuguesa — Educagio,
Ciéncia e Inovagio. Ensino Secundario — Portugués).

2. Seleciona uma das pinturas presentes nas fichas de trabalho apresentadas no
ambito do estudo do conto “George™, de Mana Judite de Carvalho.

3. Num texto bem estruturado, de 200 e 350 palavras, redige uma apreciacio critica
da pintura escolhida, cumprindo as marcas especificas deste género textual.

O teu texto deve seguir a seguinte estrutura:
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Introducio - Identificagdo da pintura, do autor e da situagio retratada;

- Alusdo a avaliacio a ser desenvolvida nos paragrafos seguintes.

Descrigio, analise e avaliagio
= Descrigdo sucinta da obra selecionada, destacando

Desenvolvimento elementos significativos da sua composicio (temas e
ideias, cendrio, cores, figuras humanas ou inanimadas,
postura, movimento, jogo de luz e sombras_);

=  Comentario critico, fundamentando a apreciacio em, pelo
menos, dois aspetos relevantes e associando a

interpretagdo ao conto “George™.

Conclusdo Apreciacio global da pintura adequada aos pontos de vista

desenvolvidos.
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4. Analisa a seguinte grelha de autoavaliacio e classifica qualitativamente a tua

prestacio nesta apreciagio critica de acordo com o numero de estrelas.

Eu Avaliagio

Escrevi um texto do género solicitado

(apreciagdo critica) e respeitel as marcas Sﬁ? ﬁ i:f 'ﬁf ﬁ

deste género textual.

Redigi um texto bem estruturado e
coerente e utilizei corretamente os ﬁ? E: Z: ZE EJ’:
mecanismos de coesdo textual. como os

articuladores frésicos.
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|’! JRT0)

Descrevi e interpretei a pintura
(realcando aspetos como elementos,
W W W W W

caracteristicas e significados, a relagio

entre simbolos da pintura, etc.)

Apresentei o meu comentario critico

sobre o quadro de forma fundamentada. ﬁ {? i:} ﬂ? ﬁ

Recorr ao discurso valorativo (adjetivos,

expressOes que representam uma posigao {‘\Z f? {'\‘I} i'\f {‘\“7

pessoal, etc.)

1 — Muito Insuficiente; 2 — Suficiente; 3 — Suficiente; 4 — Bom: 5 — Muito Bom.

Bom trabalho! ©@
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MAPORTO

Referéncias webibliograficas

Letras em dia 12 — Portugués, 12.° Ana (2023). Pedro Silva, Elsa Cardoso e
Susana Ribeiro Nunes. Portoe Editora (pp. 354-355).

SPITZWEG, Carl (1839). O Poeta Pobre. Oleo em tela (44,9 x 37, 6 cm). Museu
Nova Pinacoteca, Munique, Alemanha Disponivel em Wikidrt [consultado em 10 de
janerro de 2023].

Bilhete do Programa Estude em Casa (Republica Portuguesa — Educagdo, Ciéncia

e Inovacio. Ensino Secundério — Portugués) [consultado em 10 de janeiro de 2025].
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Anexo 8

Hipdéteses formuladas pelos grupos sobre o conto “George”

GRUPO 1
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GRUPO 2

GRUPO 3

Exercicio realizado peor

a)
b)

q
d)

o)

Praia e floresta.

Cabelo loiro e longo, vestido branco que simboliza a pureza e a ingenuidade da
juventude, pele branca e segura flores nas maos.

Cabelo ruivo, corpo desenvolvido, nua, com uma postura sensual e pele clara.

“uma senhora de idade, primeiro esbogada, finalmente completa, olha atentamente.
Tem as maos enrugadas sobre uma carteira preta, cara, talvez italiana” (linhas 128-
131); “cabelos pintados de acaju, de rosto pintado de varios tons de rosa” (linhas 135-
136); “boca (...) um pouco esborratada” (linha 137)

Melancolia, soliddo, anglstia.
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Anexo 9

Apreciagdo critica de estudante sobre o conto “George” e uma pintura

Apreciacio critica

A pintura “Cempartment &-Car 203~ Compartment C, Car 293 é da autoria de
Edward Hopper e foi criada em 1938,

Na imagem. € pesssvel possivel observar uma mulher sentada numa banco de
uma carruagem de comboio. Esta aparece sozinha e vestida formalmente com um
vestido preto e chapéu a condizer, enquanto 1€ uma revista e sorri. O local parece ser
luxuoso;: e possui em tons de verde e prosmeneres pormenores dourados. A vista da

janela indica que ocorre durante a noite!.

Com a obra, 0 autor conseguii demonstrar claramente as pessoas que nio se
sentem “em casa’ em nenhum lugar e, por 1sso, precisam de estar sempre em
movimento=.

Isto fo1 muito bem conseguido com a utilizagiio das sombras e cores que
transmitem siléncio, dando ao espectador a sensacio de que a figura humana esta no seu
proprio mundo, 1sto €. perdida nos seus pensamentos.

Por estas razdes. a pintura pode ser associada ao conto “Geesge™ “George™, de
Maria Judite de Carvalho. Neste, George também tenta fugir de si mesma’, e por isso
nunca fica muito tempo no mesmo sies sitio.

Para além disto, o quadro pode representar o momento em que a personagem
principal imagina uma conversa com a sua versio futura. Tal como agui* nesta pintura,
ela estava “dentro da sua propria cabega™ e num comboio.

Concluindo, o quadro “Cempastment C-Car 293~ Compartment C, Car 203, de
Edward Hopper, representa aqueles que sentem a necessidade de estar sempre em
movimento para fugir de algo e por nio se enquadrarem em nenhum local. Por estas
razdes, e devido 4 cena da conversa com Georgina, pode ser associado ao conto
“George™.

A4 12°X

! Repara que, ao fundo, é possivel observar um bosque ou uma floresta, onde se esconde o pdr do sol. Por
1330, talvez seja mais acertado dizer que esta pintura ilustra o momento do anoitecer, altura do dia em que
ainda nfo se pode propriamente falar de vma neite cerrada.

2 Este paragrafo e o segninte podiam ser um s6, formando uma unidade de sentido.

3 Serd que tenta fugir de si mesma? Ou estard a tentar fazer isso para escapar do seu “eu” do passado, Gi.
do qual se pretende desvincular, primeiro através da saida da vila e, cerca de vinte anos depois, através da
venda da casa dos pais?

# Rasurei esta palavra por ter percebido que o teu “aqui” tinha a ver com a pintura, dai ter sugerido uma
alternativa que o substituisse para ficar ainda mais evidente.
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A4 li atentamente o teu texto. A forma como mterligaste a pintura de
Edward Hopper com o conto “George™ fo1 muito pertinente. Além de teres feito uma
descrigio correta da pintura, conseguiste relaciona-la diretamente com algumas das
caracteristicas e interacdes da protagonista ao longo do texto estudado, um dos
objetivos principais deste trabalho.

Além daguilo que sublinhei e comentei a vermelho, deixo-te algumas
observagdes adicionais:

= Os titulos de obras (como livros e pinturas) devem estar sempre sublinhados
em papel e em 1talico num dispositivo eletromco, por 1ss0 € que fiz essa
correcdo acima. Um exemplo pratico: o conto “George™ pertence ao livro
George e Seta Despedida (2015), da Porto Editora;

= Se quisesses, podias ter colocado logo no paragrafo imicial a alusio a
avaliagdo que desenvolveste nos paragrafos seguintes, como fo1 o caso de
“{_..) o autor conseguin demonstrar claramente™ e de “Isto fo1 muito bem
consegudo (_.)7;

* De modo a fundamentar o teu ponto de vista, sugeria que parafraseasses
algumas partes do conto de Maria Judite de Carvalho que consideraste
pertinentes para concretizar esta associacio de forma ainda mais produtiva.
Refiro-me especificamente a parte em que aludes ao facto de a personagem
principal imaginar “(__) uma conversa com a sua versio futura™, cujo nome
50 revelas na conclusio. Apesar de este dado ser obvio para quem conhece a
obra, & melhor revelar estes aspetos nos momentos oportunos sempre que
possivel, pois € importante garantir que qualquer pessoa conseguiria ler o teu
texto sem ter lido “George™ anteriormente;

®»  Se gquiseres analisar um exemplo de uma apreciagio critica de um quadro,
podes consultar o guifio orientador que vos forneci no Padler.

Bom trabalho! ©
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Anexo 10

Ficha de trabalho da atividade “Inversos controversos”

IR0
Escola Secundarnia Gala Nascente Ano Letivo 2024/2025
Disciplina: Portugués Professora estagidria: Ana Sofia Martins
Aluno/a:
Turma: 12° Data:  /

Inversos controversos

Deve haver, no mais pegueno poema de um poeta, qualquer coisa por onde

se note que existiu Homero.

;
i

i

i

i

i

i

i

i

: A novidade, em si mesma, nada significa, se nfdo houver nela uma relagdo
i

i

| cam o que a precedeu. Nem, propriamente, ha novidade sem que haja essa relagdo.
i

i
i
i
i
i
1

Ricardo Reis

Ao longo do estudo da obra Memorial do Convento (1982), de José Saramago,
aperceber-te-as de que existem varias manifestagdes de intertextualidade sobre as quais

o narrador se debruga, como € o caso do Capitulo 12

Em alternativa, as Aprendizagens Essenciais preconizam a leitura integral de
outra obra saramagumana: O Ano da Morte de Ricarde Reis (1984). Nas suas linhas,
existem varias formas de didlogo intertextual, como alusdes a poesia de Cesédrio Verde e
de Jodo de Deus, a pega Romeu e Julieta, de Shakespeare, a Eca de Queirds e a Almada

Negreiros.

De modo a testares as tuas capacidades enquanto leitor que carrega uma
biblioteca literaria que vai desde a poesia trovadoresca até aos romances do século XX,
estabelece as conexdes propostas entre alguns dos autores que te tém acompanhado ao

longo deste percurso.

Lé atentamente os textos seguintes (A, B e C) e responde ao questionario.
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Texto A

—E curioso! S0 vivi dois anos nesta casa, e € nela que me parece estar metida a
minha vida imnteira!
Ega nfo se admirava So ali, no Ramalhete, ele vivera realmente daquilo que da

sabor e relevo a vida — a paixio.

— Muitas outras coisas dio valor & vida... Isso é uma velha ideia de roméntico,

meu Egal

—E que somos nds? — exclamou Ega. — Que temos nds sido desde o colégio,
desde o exame de latim? Roméanticos: 1sto €, individuos inferiores que se governam na

vida pelo sentimento, e nio pela razfo...

Mas Carlos queria realmente saber se, no fundo, eram mais felizes esses que se
dirigiam s0 pela razdo, nio se desviando nunca dela, torturando-se para se manter na sua

linha inflexivel, secos, hirtos!, l6gicos, sem emogio até ao fim. ..
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20

25

10

— Creio que ndo — disse o Ega. — Por fora, a vista, sfio desconsoladores. E por
dentro, para eles mesmos, sio talvez desconsolados. O que prova que neste lindo mundo

ou tem de se ser insensato ou sem sabor... (...}

Riram ambos. Depois Carlos, outra vez sério, deu a sua “teoria da vida™, a teoria
definitiva que ele deduzira da experiéncia e que agora o governava. Era o fatalismo
mugulmano. Nada desejar e nada recear... Nio se abandonar a uma esperanca —nem a
um desapontamento. Tudo aceitar, o que vem e o que foge, com a tranquilidade com
que se acolhem as naturais mudancas de dias agrestes e de dias suaves. E, nesta
placidez, deixar esse pedaco de matéria orgamzada que se chama o Eu ir-se
deteriorando e decompondo até reentrar e se perder no infinito Universo... Sobretudo

nfo ter apetites. E, mais que tudo, nio ter contraniedades.

Ega, em suma, concordava. Do gque ele principalmente se convencera, nesses

estreitos anos de vida, era da inutilidade de todo o esforco.

QUEIROS, Eca de (2016). Os Maias. Porto: Porto Editora (pp. 731-732).

! hirtos: rigido, imével

2

i.::|||

Texto B

Se eu pudesse trincar a terra toda

E sentir-lhe um paladar,

E se a terra fosse uma coisa para trincar
Seria mais feliz um momento. ..

Mas eu nem sempre quero ser feliz.

E preciso ser de vez em quando infeliz
Para se poder ser natural .

Nem tudo € dias de sol,

E a chuva, quando falta muito, pede-se.

Por isso tomo a infelicidade com a felicidade
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20

Naturalmente, como quem néo estranha
Que haja montanhas e planicies

E que haja rochedos e erva. ..

O que ¢ preciso & ser-se natural e calmo

Na felicidade ou na infelicidade.

Sentir como quem olha,

Pensar como quem anda,

E quando se vai morrer, lembrar-se de que o dia morre,
E gue o poente é belo e & bela a noite que fica...

E que se assim €, é porque é assim.

PESSOA, Fernando (2010). Poesia dos Qutros Eus. 2 # ed. Lisboa:
Assirio & Alvim (pp. 54-55).

a

Texto C
Nio tenhas nada nas mios

Nem uma meméoria na alma,

Que quando te puserem

Nas mios o bolo? Gltimo,

Ao abrirem-te as mios

Nada te caira.

Que trono te querem dar

Que Atropcrs}’ to nio tire?
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Que louros que nio fanem?

Nos arbitrios’ de Minos®?

Que horas gue te nfo tornem

Da estatura da sombra

Que seras quando fores

Na noite e ao fim da estrada?

2 §bolo: moeda colocada pelos gregos na boca dos mortos para pagar a viagem para a eternidade.
3 dtropos: uma das trés moiras da mitologia grega (as irmis que dominavam o destino dos seres
humanos), que cortava o fio da vida.

* fanem: murchem, sequem.

3 arbitrios: juizos, decizdes.

§ Minos: na mitologia grega, rei da ilha de Creta, com assento nos Infernos, para julgar os mortos.

4

i.:: (B

Colhe as flores mas larga-as,

Das mios mal as olhaste.

Senta-te ao sol. Abdica

E sé rei de ti proprio.

PESSOA, Fernando (2010). Poesia dos Outros Eus. 2 ed. Lisboa:
Assinio & Alvim (pp. 139-140).

Educacko Literana

Textos AeB

1. Explicita em que medida é que os “apetites™ e “contrariedades™ (1. 23)

recusados por Carlos coexistem nos primeiros sete versos do poema.
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“Tudo aceitar, o que vem e o que foge, com a tranquilidade com que se acolhem
as naturais mudancas de dias agrestes e de dias suaves™ (11 19-20).
Relaciona a transcricio d”Os Maias com as construgdes antitéticas do sujeito

poético.
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TextosBe C

3. Completa os espacos em branco do segunte texto. selecionando a opcio correta

da tabela.

a)

<)

No texto C, o sujeito poético destaca a

em “sombra” (v. 12).

b)

No texto B, o “eu” lirico almeja partilhar com os elementos da Natureza
(vv. 14-17). na mesma linha de raciocinio do ciclo de

vida do ser humano, em que a morte deve ser encarada de forma pacifica (v. 18-20).

representada

17), num estado pleno de ataraxia face a

d)

através da chegada da “noite™ e do “fim da estrada™ (v. 14) e que torna o ser humano

Por 1ss0, 0 syeito de enunciagio do texto C transmite conselhos ao “tu™
através de verbos no Modo Imperativo com valor exortativo. Neles, apela a
(v. 1) de modo a evitar o sofrimento. Ao largar “as flores™

(v. 15) colhidas, este permitir-se-a fruir, de forma serena e moderada, do “sol” (v.

MArORTO

a)

b)

c)

d)

1. naturalidade,
espontaneidade e
calma

1. tristeza

1. fruigko total do

momento presente

1. anséncia de

emogdes fortes

2. instabilidade e
imprevisibilidade

2. inevitabilidade

da morte

2_abdicacio

2. ommipresenca da

melancolia

3. naturalidade e

agressividade

3. fama

3. renuncia de bens

materiais

3. inexoravel

passagem do tempo

Escrita

1. Indica o texto (A, B e C) de que gostaste mais e justifica a tua resposta.

Para responder a esta questdo, recorre a dois dos seguintes topicos:

= Preferéneia pelo tipo de texto (prosa ou poesia);
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= Identificacio pessoal com as ideias inerentes as obras dos autores (temas
e caracteristicas predominantes);

*»  Intemporalidade dos assuntos sobre os quais a literatura versa;

= Curiosidade relativamente 3 linguagem e estilo (recursos expressivos
utilizados, por exemplo);

=  Peculiaridade dos modos de representagdo do discurso.

WAroRTO }-3 fl

2. Tendo em conta a tua escolha, observa as pinturas abaixo.

AMARAL, Tarsila do (1929). /dilio. Oleo em

KLIMT, Gustav (1908-1911). Morte e Vida. Oleo tela. Colegdo particular.
em tela. Museu Leopold, Viena, Austria.
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b 2 P |
MAGR.ITTE,’RENE (1964). Man ina SOUZA-CARDOSO, Amadeo de

Bowler Hat. Oleo em tela. Colegio particular. (1912). 4 Fortaleza. Oleo em tela. Art
Institute of Chicago, EUA.

MAroRTO E')

3. Baseando-te nos parametros que valorizaste na questio 1., seleciona uma pintura

do item anterior.
Para responder a esta questio, medita sobre os parimetros seguintes:

® Presenca de simbolos e respetivos significados figurados;
» Vertente cromatica da obra;
» Recurso ou auséncia de pormenores;

» Utilizagio da luz e da sombra.
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4. Num texto bem estruturado, com um minimo de duzentas e um maximo de
trezentas e cinquenta palavras, faz a apreciacio critica da pintura em articulagio

com o texto selecionado.
O teu texto deve incluir:

- a descricdo sucinta da imagem apresentada, destacando elementos

significativos da sua composicéo;

- um comentario critico, fundamentando a tua apreciagio em, pelo menos, dois

aspetos relevantes, relacionando-a com o texto selecionado;

- uma conclusio adequada aos pontos de vista desenvolvidos.
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5. Apéds a redacio, procede a autoavaliacio da tua prestagio na rubrica do

guestionano disponivel agui ou no OR Code infra.
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Referéncias webibliogrificas

AMARATL, Tarsila do (1929). Idifio. Oleo em tela. Colegio particular.

Disponivel em Wikidrt — Visual Art Encvelopedia.

KLIMT, Gustav (1908-1911). Morte e Vida. Oleo em tela. Museu Leopold,
Viena, Austria. Disponivel em Leopold Museum.

MAGRITTE, René (1964). Man in a Bowler Hat. Oleo em tela. Colegdo
privada. Disponivel em Rene Magritte.

PESSOA, Fernando (1996). Paginas Intimas e de Auto-Interpretacdo (textos
estabelecidos e prefaciados por Georg Rudolf Lind e Jacinto do Prado Coelho). Lisboa:
Atica (p. 390).

PESSOA, Fernando (2010). Poesia dos Outros Eus. 2.® ed. Lisboa: Assino &
Alvim (pp. 54-55, 139-140).

QUEIRGS, Eca de (2016). Os Maias. Porto: Porto Editora (pp. 731-732).

SOUZA-CARDOSO, Amadeo de (1912). 4 Fortaleza. Oleo em tela. Art

Institute of Chicago, EUA. Disponivel em The Art Institute of Chicago.
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Anexo 11

Respostas dos alunos ao trabalho “Inversos controversos”
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Apéndice

Apéndice

Instrugdes do exercicio de escrita de apreciagao critica do manual

LDIALZ & Porte Exdiors

S

1

Esecrita  Apreciacio critica

E Num texto bem estruturado, de cento e cinquenta a duzentas palavras, escreve uma
apreciagao critica do cartoon que acompanha o poema «lstor, na pagina anterior.
0O teu texto deve incluir:
= a descrigdo da imagem, destacando elementos significativos da sua composigao;
= um comentario critico, em que, utilizando um discurso valorativo, salientes dois
aspetos relevantes do cartoon e relaciones a situagdo representada e o titulo com a
teoria do fingimento poético de Fernando Pessoa.

Em destague

> - ’ > 000/040 = W) i
Apreciacao critica

A apreciagdo critica € um género textual de natureza expositiva e argumentativa,
uma vez que tem como objetivo descrever uma determinada realidade (com frequén-
cia de cardcter cultural) e também avalié-la. Em termos de estrutura, integra a descri-
¢ao sucinta do objeto apreciado e o comentdrio critico sobre o mesmo, num discurso
valorativo, marcado pelos juizos de valor do emissor, devidamente fundamentados.

Gramética em dia - pp. 354-355

Fonte: Pedro Silva, Elsa Cardoso e Susana Ribeiro Nunes (2022).

Apéndice

2

Cartoon e poema: os objetos da apreciagdo critica

Educagio Literaria

P 0:00/0:39 mmm—m— <)

vee

Isto

Dizem que finjo ou minto
Tudo que escrevo. Nao.
Eu simplesmente sinto
Com a imaginacdo.

Nao uso o coragao.

@

Tudo que sonho ou passo,
O que me falha ou finda,
E como que um terraco
Sobre outra cousa ainda.
10 Essa cousa é que é linda.

Por isso escrevo em meio
Do que ndo esta ao pé,
Livre do meu enleio,
Sério do que ndo é.

15 Sentir? Sinta quem lé!
. OSPINA, Elena (Colombia), 2018. O equilibrista.
PESSOA. Fernando, 2008. Poesia do Eu In World Press Cartoon - Caldas da Rainha 2019.
2. ed. Lisboa: Assirio & Alvim (p. 262) Caldas da Rainha: WPC (p. 38)

Fonte: Pedro Silva, Elsa Cardoso e Susana Ribeiro Nunes (2022).
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Apéndice 3

Uma imagem para ilustrar dois conceitos

Fonte: WordPress (Rob Gonsalves, s/d).

Apéndice 4

Imagem da capa do album Psicopdtria (1986), dos GNR

Fonte: Altamont.
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Apéndice 5

Definicao de “Intertexto” e “Intertextualidade”

GOVERNOQ DE MINISTERIO DA EDUCACAD ?Za‘u*:;'éé’.',
PORTUGAL ECIENCIA /"

=7 Localizar | += = 8

Intertexto / intertextualidade

1. Texto ou conjunto de textos com os quais, quer na sua producdo, quer na sua interpretacdo, um texto concreto mantém relacdes de erdem retorico-estilistica e de ordem semdantica.

2. Conjunto das relacties gue um texto concreto contrai, desde a esfera da sua producéo até a esfera da sua leitura e da sua interpretacio, com outro(s) texto(s). Nenhum texto & uma
entidade fechada sobre si propria e dependente apenas da actualizacdo de um sistema linguistico. A transiexiualidade, isto &, a abertura a outros textos, a interaccdo e o diglogo com
outros textos, & uma dimensdo constitutiva de todo o texto, seja ele literdrio ou néo, embora a intertextualidade desempenhe na producdo e na interpretacio do texto literdrio uma
funcéo particularmente relevante, visto gue a memoria dos textos & fundamental na cultura literdria (lembremos gue as Musas, mitos tutelares da poesia e de outras artes, sdo filhas de
Mnemésina, a deusa da memaria)

A intertextualidade, gue relaciona um hipertexto com um ou diversos hipotextos, pode assumir varias modalidades, desde a alusdo e a citacio até & imitacdo criativa, & pardfrase, a
paradia e ao plagio.

O hipotexto de um texto literdrio pode ser um texto, na acepcdo semidtica do termo, néo literdrio, nem sequer verbal (por ex., um texto pictorico, um texto musical). Nestes casos, ocorre

a PR P

de umai tualidade interartistica.

Fonte: Diciondrio Terminoldgico para consulta em linha (DGE).

Apéndice 6

Video da leitura expressiva do poema “Aniversario”, de Alvaro de Campos

Siléncios: Aniversario de Alvaro de Campos

screr Script Factory :
oo Subscrever 205 cp 4} Partilhar
509 subscritores ﬁ

Fonte: YouTube.
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Apéndice 7

Resultados da rubrica de autoavaliacdao da apreciagao critica do 12.2 X

3. Escrevi o texto de acordo com o género textual solicitado. Mais detalhes
® Discordo totalmente @ Discordo N&o concordo nem discordo @ Concorde @ Concordo totalmente
1 |
100% 0% 100%
6. Redigi uma conclusdo adequada aos pontos de vista desenvolvidos. Mais detalhes
® Discordo totalmente @ Discordo MN&o concordo nem discordo ® Concorde @ Concordo totalmente
] |
100% 0% 100%%
8. Tratei o tema proposto com desvios significativos, mobilizando poucos aspetos pertinentes na descrigdo do objeto e n Mais
o comentario critico. detalhes
® Discordo totalmente @ Discordo N&o concordo nem discorde @ Concorde @ Concordo totalmente

100% 0% 100%

9. Escrevi um texto bem estruturado, constituido por trés partes (introdugdo, desenvolvimento e conclusio) devidamente Maiz
proporcionadas. detalhes
® Discordo totalmente  ® Discordo N&o concorde nem discorde  ® Concorde @ Concordo totalmente

1 |
100% 0% 100%
10. Garanti a progressao da informacgde de forma coerente e o encadeamento apropriade das ideias, recorrendo a um re Mais
pertério lexical e a um registo de lingua adequados ao desenvolvimento do tema. detalhes
® Discordo totalmente @ Discordo MN&o concorde nem discorde @ Concorde @ Concordo totalmente

10 /I
100% 0% 100%
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11. Evidenciei um dominio insuficiente dos mecanismos de coesdo textual: apresentando falhas pontuais em trés dos asp
etos em avaliacdo neste pardmetro ou falhas significativas em um ou dois desses aspetos: marcacdo correta de parag .
rafos, utilizagio adequada de mecanismos de articulagio entre frases e paragrafos, recurso a substituigdes nominais de%es
e pronominais adequadas, estabelecimento de conexdes apropriadas entre coordenadas de enunciagdo (pessoa, tem =

po, espago) ac longo do texto.

® Discordo totalmente @ Discordo N&o concordo nem discordc  ® Concorde @ Concordo totalmente
()

100% 0% 100%

12. Expressei-me com corregdo linguistica (pontuagdo, ortografia, morfologia, regra de citagdo de texto ou de referéncia Mais
a titulo de uma obra, sintaxe e propriedade lexical), servindo-me de léxico adequado e diversificado. detalhes
® Discordo totalmente @ Discordo MN&o concordo nem discorde @ Concorde @ Concordo totalmente
] ]
100% 0% 100%
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