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Resumo

A presente investigagao foi desenvolvida no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada,
realizada numa escola de Matosinhos, envolvendo duas turmas do 9.2 ano de
escolariedade. Partindo de uma articulacdo continua entre um enquadramento tedrico-
conceptual consistente e a pratica letiva, exigida pelos principios da Educacado Histérica,
procurou-se compreender as potencialidades de integrar de forma sistematica e critica,
a andlise do potencial pedagdgico dos lugares de memdria, monumentos e contra-

monumentos ho ensino da Historia.

Para alcancar esse objetivo, delineou-se uma investigacao de natureza qualitativa, com
uma abordagem descritiva e interpretativa, orientada pelos pressupostos
metodoloégicos da investiga-acdo. A recolha de dados centrou-se na implementacdo de
qguatro atividades pedagdgicas, estrategicamente organizadas para promover a
consciencilizacdo e o desenvolvimento do pensamento critico dos estudantes sobre os
discursos de memoria veiculados no espaco publico, sendo que estas atividades
incluiram fichas de trabalho, analise de imagens, momentos de debate e criagcdo de um
contra-monumento, tendo sido utilizadas ferramentas de categorizacdo abertas

baseadas na analise de conteldo, a luz de autores como Laurence Bardin.

Os resultados evidenciam uma evolugdao significativa na forma como os alunos
percecionam e interpretam os monumentos, deixando progressivamente de os encarar
como meras estruturas fisicas para os reconhecerem como veiculos de constru¢do da
memoria coletiva e da identidade nacional. A diversidade de respostas demonstra a
capacidade dos estudantes, quando devidamente orientados e estimulados, para
desenvolverem raciocionios auténomos e criticos sobre o passado e a sua
representacao. Ao estimular a leitura critica dos simbolos urbanos, promoveu-se uma
aproximacado entre os conteldos histéricos e a realidade quotidiana dos estudantes,
reforcando a importancia de praticas pedagdgicas significativas. Desta forma, a
investigacao confirma o valor didatico dos lugares de memdria, nomeadamente dos
monumentos e dos contra-monumentos como instrumentos pedagdgicos que

potenciam uma aprendizagem mais critica e reflexiva no ensino da Historia.
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Palavras-chave: Histéria, ensino da histoéria, lugares de memaéria, monumentos, contra-

monumentos.
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Abstract

This research was developed within the scope of Supervised Teaching Practice, carried
out at a school in Matosinhos, involving two 9th grade classes. Based on a continuous
articulation between a consistent theoretical-conceptual framework and teaching
practice, as required by the principles of Historical Education, we sought to understand
the potential for systematically and critically integrating the analysis of the pedagogical
potential of places of memory, monuments, and counter-monuments in the teaching of

history.

To achieve this goal, a qualitative research study was designed, with a descriptive and
interpretive approach, guided by the methodological assumptions of action research.
Data collection focused on the implementation of four pedagogical activities,
strategically organized to promote awareness and the development of students' critical
thinking about the discourses of memory conveyed in public spaces. These activities
included worksheets, image analysis, moments of debate, and the creation of a counter-
monument, using open categorization tools based on content analysis, in the light of

authors such as Laurence Bardin.

The results show a significant evolution in the way students perceive and interpret
monuments, gradually moving away from viewing them as mere physical structures to
recognizing them as vehicles for building collective memory and national identity. The
diversity of responses demonstrates the ability of students, when properly guided and
stimulated, to develop autonomous and critical reasoning about the past and its
representation. By encouraging critical reading of urban symbols, a closer connection
was promoted between historical content and the students' everyday reality,
reinforcing the importance of meaningful pedagogical practices. In this way, the
research confirms the didactic value of places of memory, namely monuments and
counter-monuments, as pedagogical tools that enhance more critical and reflective

learning in the teaching of history.

Key-words: History, history teaching, places of memory, monuments, counter-

monuments.
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Introducao

Ao longo da histdria, os monumentos tém desempenhado um papel central na
construcdo e consolidacdo de narrativas oficiais, atuando como marcadores fisicos da
memodria coletiva, tornando-se a fonte histdrica mais acessivel a toda a populacdo,
contudo, a sua aparente neutralidade esconde, muitas vezes, camadas de silenciamento,
exclusdo e poder. E neste panorama que emergem os contra-monumentos e os anti-
monumentos, sendo formas de intervencdo artistica e politica que desafiam o discurso
tradicional, questionam a autoridade da memadria imposta e devolvem ao espaco publico

a possibilidade de debate, através do desconforto que leva a reflexdo critica.

E de notar que, de forma generalizada, uma parte significativa dos cidad3os e, em
particular, os estudantes, tendem a ignorar as narrativas oficiais dos monumentos, sendo
gue o problema central reside, ndo necessariamente na sua presenca no espaco publico,
mas na marginalizacdo das suas mensagens e na auséncia de uma leitura critica sobre os
discursos que impregnam. Esta omissdo contribui para a desvalorizacdo do papel da
educacdo na formacdo de uma consciéncia histdrica critica, possibilitando, muitas vezes
de forma inconsciente, a reproducdo de discursos de matriz nacionalista e
neocolonialista. O presente cendrio pode, indiretamente, legitimar o apoio a narrativas
de ddio e de exaltagdao de nacionalismo exacerbado que, continuamente, prejudica os
gue ao longo dos séculos sofreram com diversos tipos de preconceito e atrocidades
(Almeida, 1998:10). Importa, contudo, sublinhar que este relatério ndo pretende, em

momento algum, enveredar por discursos de cariz nacionalista e patriotista.

Neste contexto, a escola e, em particular, o ensino de Histéria, assumem um papel
fundamental na desconstrugdo destas narrativas dominantes. A explora¢do pedagdgica
de monumentos, assim como de contra-monumentos e anti-monumentos, pode revelar-
se uma ferramenta extremamente poderosa para promover o questionamento, a
reflexdo e a consciéncia histérica. James E. Young (1992:271), defende que os contra-
monumentos surgem, numa altura, onde se procura, precisamente, contrariar a
autoridade simbdlica e estatica do monumento tradicional, promovendo a relacao
dindamica e bilateral entre a mensagem exteriorizada pelo contra-monumento e a

refletida pelo observador, criando um ambiente interrogativo e desconfortavel com o
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passado. No caso dos anti-monumentos, as inscricdes observaveis, frequentemente sdo
conotadas como vandalismo, atendendo a forma anti-monumental, tem como premissa
desafiar os mecanismos de fixacdo da meméria e sublinhar a necessidade de manter vivo
o debate em torno do que é escolhido ser lembrado e do que é escolhido ser esquecido.
Ao contrario dos contra-monumentos, os anti-monumentos apenas sdo evidenciados na

monumentalidade recente, que vai contra os direitos humanos e a consciéncia histérica.

Estas abordagens relacionam-se com o conceito de lugar de memoria teorizado e
desenvolvido por Pierre Nora (1989:16), segundo o qual a meméria coletiva ja ndo se
organiza naturalmente, o que faz com que exista a exigéncia de “arquivos”, como os
monumentos, que a representam, ainda que de forma artificial. Porém, quando estes
lugares de memodria deixam de ser interpretados ou questionados, arriscam a tornar-se
elementos inerentes do espaco publico. Nasce assim a vontade e a importancia, cada
vez mais crescente, de integrar no curriculo formas alternativas de representacao da
memoria, capazes de envolver os alunos numa leitura critica do passado e dos modos

como este é convocado na esfera publica a partir dos orgaos superiores.

A colonizacdo e a usurpacdo de nagOes e povos através de meios de violéncia e de
manipulacdo, sendo um deles o darwinismo social - conceito de racismo cientifico em
voga na Europa do século XX - (Alexandre, 2000), provocou uma reagao Nos povos
afetados, conscientes do sofrimento e dos crimes cometidos por aqueles que eram
glorificados. Apds o fim do colonialismo — tema ainda em debate, devido ao
neocolonialismo -, deu-se a inauguragao e levantamento de monumentos nas grandes
pracas. Estas formas de expressdao foram manifestadas pela memdria histérica (Nora,
1989:17) daqueles que foram colonizados e escravizados, dado que, na maior parte das
vezes, esses monumentos expressam um herdi comum. A memdria individual dos
grupos afetados foi sendo desvalorizada por parte dos paises que faziam questdo de
construir uma narrativa de sofrimento e de heroismo em torno do soldado
desconhecido. Autores como Mbembe (2019), Nora (1989), Young (1992) e Foucault
(1977) sdo alguns dos exemplos que estudam, desde cedo, a memdria, a contra-
memoria e a anti-memodria, que nos anos 80/90 do século XX é transportada para o

conceito de contra-monumento através da figura de James Young (Chloupek, 2023:57).

24



A questdo neocolonial, mencionada anteriormente, assume um papel de destaque que
deve ser desconstruido. Maria Paula Silva (2021:9), analisa na sua tese de mestrado, a
producdo de quatro artistas contemporaneos de nacionalidade brasileira — Adriana
Varejdo, Cildo Meireles, Flavio Cerqueira e Rosana Paulino — a luz dos estudos pds-
coloniais e decoloniais, com o objetivo central de refletir criticamente sobre os legados
simbdlicos e culturais do colonialismo no Brasil, através de uma construcdo com uma
narrativa visual disponibilizada numa exposicao digital na plataforma Google Arts and
Culture, a autora interpela esses legados coloniais, convocando a arte como espaco de

guestionamento e resisténcia.

O trabalho parte do reconhecimento de que, embora o colonialismo tenha terminado
formalmente com a independéncia politica das coldnias, as suas marcas sociais, culturais
e epistémicas permanecem ativas. Esta continuidade, expressa em estruturas de poder
gue se mantém sob novas formas, constitui o ponto de partida para os estudos pds-
coloniais, que se debrucam sobre as representacdes culturais herdadas da colonizacao,
o dominio simbdlico da cultura ocidental nas ex-coldnias e a reproducdo de
subjetividades colonizadas, sustentadas por ldgicas de racializagcdo, patriarcado e
eurocentrismo, que acaba por gradualmente dar lugar a uma passagem de um
pensamento colonial para um pensamento pds-colonial, mas também decolonial. No
entanto, a autora ressalva que, apesar do seu contributo critico, o pensamento pds-
colonial opera muitas vezes dentro das estruturas da epistemologia ocidental, nao
rompendo totalmente com os paradigmas que procura interrogar. Neste sentido, o
pensamento decolonial propde uma rutura mais profunda, tratando-se de um
movimento que visa “desaprender” o pensamento colonial, valorizar saberes locais
oriundos do Sul Global, e criticar a prépria modernidade enquanto narrativa
historicamente cumplice do colonialismo. Como defendem autores como Walter
Mignolo e Anibal Quijano, o termo “decolonial” ultrapassa a critica histdrica, assumindo-

se como um projeto ativo de transformacdo epistemoldégica e cultural (Silva,2021:27).

Achille Mbembe e Brenda Caro Cocotle contribuem para esta analise ao denunciarem a
permanéncia da légica colonial no presente, ndo apenas sob formas politicas e
econdémicas, mas também culturais e simbdlicas. E neste contexto que se torna urgente

a promogdo de praticas artisticas de resisténcia capazes de interrogar a hegemonia,
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denunciar as continuidades coloniais e propor outras formas de existir e pensar. Assim,
esta abordagem assume um caracter, simultaneamente, pedagdgico, crucial e ativista,
propondo uma narrativa contra-hegemodnica e universal no campo da arte e do

pensamento (Silva, 2021:35).

Reforcando a ideia de passagem gradual do pensamento colonialista dando origem ao
neocolonialismo, é interessante intercalar as ideias de Maria Paula Silva (2021) com Aimé
Césaire (1978), cuja obra denuncia fundamentos ideoldgicos da colonizacdo moderna.
Césaire (1978:19) evidencia no darwinismo social (Alexandre, 2000) uma das principais
ferramentas de legitimacdo do dominio colonial, sustentando uma hierarquizacao
racializada das capacidades humanas. Aos povos colonizados, nomeadamente os negros,
era-lhes atribuido o trabalho fisico, enquanto aos brancos caberia o dominio da gestao,
darazdo e do pensamento intelectual. Esta logica, segundo o autor, constitui um discurso
de dominacdo profundamente enraizado, que vai além das motivacdes econdmicas ou
politicas, configurando um verdadeiro sistema de pensamento que naturaliza a
desigualdade. O colonialismo moderno recorre a retdrica do progresso e da civilizagdo
para mascarar um projeto etnocida, funcional ao capitalismo e ao imperialismo. Desta
forma, a critica de Césaire dirige-se também ao colonialismo enquanto uma expressao
inequivoca do capitalismo moderno, a que ele chama de capitalismo etnocidario, ou
seja, a ideia de que as sociedades africanas eram ndao somente pré-capitalistas, mas
anticapitalistas, uma vez que os seus sistemas sociais se opunham estruturalmente a

|6gica mercantil moderna.

Adjacente a teoria de Césaire (1978), Giorgio Agamben (2010:31) na sua diferenciacao
entre Povo e povo, permite que se compreenda o processo politico de purificagao e
exclusdo subjacente a constituicdo dos Estados-nagdao modernos, onde a construcao da
identidade nacional passa pela exclusdao ou assimilagdao for¢ada do outro, como uma
forma de purificacdo simbdlica e fisica do corpo nacional. Na conjugacao entre Césaire e
Agamben e, ressaltando uma vez mais Maria Paula Silva (2021), torna-se visivel a forma
como o colonialismo moderno construiu a alteridade como algo a ser educado,
subalternizado ou eliminado, em nome da realizacdo de um ideal nacional branco e
europeu, dando origem ao neocolonialismo, o que levou a autora a procurar esta

desconstrugao através de uma passagem para o pensamento decolonial.
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A presente investigacao passa por desenvolver o pensamento critico dos alunos através
dos monumentos, visto que na sua grande maioria, os mesmos descartam a narrativa
oficial, isto porque nao sdo integrados na mensagem do monumento, tornando-se
meros observadores. Todavia, quando delegamos um papel fundamental ao cidadao,
este sente-se enquadrado num projeto nacional ou local e, nesse momento, ao ter um
papel ativo, cria-se uma mente pensadora que deixa de ignorar. A partir desta premissa,
dar-se-a assim uma uniformidade na memdria coletiva, mas sem apagar a memoria dos
povos afetados e dos crimes cometidos pelas nagGes, criando uma consciéncia histdrica
através de novas formas de relembrar o passado que, implicitamente, reaviva a empatia

e acaba com a desumanizac¢do do “outro” (Young, 1992:269).

A questdo monumental é cada vez mais perigosa e desviada, tendo em conta que é mais
usual existir uma abordagem puramente comercial e politica, que acaba por minar o
valor simbdlico e histdrico dos monumentos. Como professora estagiaria e cidada
preocupada com o mundo que vejo perante mim, acredito vivamente que os
monumentos necessitam de ganhar uma nova forma de se apresentarem, considerando
de extrema relevancia a presente tematica — contra-monumentos e anti-monumentos -
, como meio de instruir os alunos e, principalmente, os centros urbanos e
administrativos, como também as localidades rurais, de novas formas de relembrar que,
consequentemente, dao lugar a memodria e a identidade de um povo, regido ou
comunidade, sem esquecer os seus feitos, mas enaltecendo também fragmentos

histéricos que durante séculos foram silenciados (Almeida, 1998:10).

O meu tema pretende abordar a histéria através dos contra-monumentos, sendo
imprescindivel trabalhar os monumentos e a teorizagdo dos anti-monumentos. Esta
investigacao foi aplicada a alunos do 9.2 ano, sendo que os mesmos estdao numa fase de
decisdao, onde mais de metade seguirdo caminhos que nao terao qualquer relagdao com
a histéria, portanto, é importante que sejam dotados de ferramentas para ler estes
lugares de memédria e de identidade, de forma a promover o pensamento critico. Deste
modo, os monumentos sdao uma parte importante do patrimdnio e da histéria, mas
também do cidad3do do presente, que criticamente, precisa de compreender a exaltacao

da mensagem transmitida por estas edificacdes, seja para aprender com ela ou seja para
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guestiond-la, pois cada cultura possui a sua forma Unica de enaltecer o seu patriménio

(Choay, 2017:26-27).

Este relatdrio de estagio, intitulado de - Mudam-se os tempos, mudam-se as memérias:
os contra-monumentos no ensino de histéria -, surge no ambito da unidade curricular
Iniciacdo a Pratica Profissional, do Mestrado em Ensino de Histéria no 3.2 Ciclo do Ensino
Basico e no Ensino Secundario, na Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Esta
investigacao resulta da pratica letiva que teve lugar num agrupamento de escolas do

concelho de Matosinhos, no ano letivo de 2024/2025.

No sentido de compreender de que modo os alunos entendem a persisténcia ou a
auséncia de memdrias coletivas na representacdo de uma histdria nacional ou local,
através das grandes construcdes erguidas nas pragas primordiais das cidades, o tema
apresentado revela-se crucial. Ademais, permite igualmente gerar o debate em torno do
patrimdnio e dos monumentos, com especial relevo, nas teorias e praticas associadas
aos conceitos de contra-monumento e anti-monumento, atendendo mesmo a

importancia da tematica e a intencdo de aprofundar o tema.

O presente tema, parte do pressuposto que os estudantes compreenderdao melhor o que
os rodeia, mas mais do que perceber os monumentos, visa que 0s mesmos interiorizem
a mensagem de forma a ndo ignorar a sua narrativa oficial. Assim, o titulo fornece
coordenadas tematicas relevantes que podem ser desembrulhadas na seguinte questado
de investigacdo que o orientou e lhe deu forma: Como é que o uso pedagdgico de lugares
de memdria, monumentos e contra-monumentos pode fomentar o pensamento critico

dos alunos?
Daqui decorrem os seguintes objetivos:

1. Definir os conceitos de lugar de memadria, monumento, contra-monumento,
memoria coletiva, narrativa oficial e identidade;

2. Identificar como os alunos aplicam os conceitos de monumento e contra-
monumento, questionando as narrativas subjacentes e identificando diferentes
perspetivas histdricas e sociopoliticas;

3. Analisar e distinguir criticamente as especificidades conceptuais e funcionais

entre monumento e contra-monumento;
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4. Analisar criticamente a relacdo entre monumentos, memdria histérica e
identidade coletiva, a partir do conceito ou da experiéncia de contra-
monumento;

5. Avaliar a importancia do conceito de monumento e contra-monumento para

uma educagao histdrica significativa.

No que concerne a estrutura do presente relatdrio, este mostra-se organizado em 3
capitulos, somando-se a introducdo e as consideracdes finais. O capitulo 1 corresponde
ao enquadramento teodrico e estd dividido em cinco partes. No ponto 1.1., Monumentos:
definicOes e significados, dedicamo-nos a problematizacdo do conceito de monumento,
procurando identificar as suas principais definicdes e significados ao longo do tempo,
onde partindo de uma abordagem tedrica, analisa-se o monumento enquanto
construcdo simbdlica e social, com especial atencdo as fungdes que, historicamente, lhe
foram atribuidas. De seguida, no ponto 1.2. A emergéncia dos contra-monumentos e dos
anti-monumentos: conceitos e significados, procuramos afunilar o tema e centramos a
pesquisa na exploracdo dos contextos histoéricos, politicos e culturais que motivaram o
surgimento destas formas alternativas de memorializacdo e de enaltecimento da
histéria, de forma a compreender os varios significados atribuidos aos termos e,
delineando os conceitos pelos quais este relatério se segue. No ponto 1.2.1., Os contra-
monumentos, dedicamos a andlise de casos de estudo especificos e, atualmente,
consensualmente aceites como contra-monumentos, de forma a consolidar o estudo. O
subcapitulo 1.2.2. Os anti-monumentos, aprofunda o conceito de anti-monumento,
distinguindo-o dos contra-monumentos e, exaltando casos de estudo especificos que,
de acordo com o conceito de anti-monumento podem ser considerados como tal,
contudo, analisamos também casos de estudo, em que é percetivel a diferenca entre
vandalismo e anti-monumento. No capitulo 1.3. Memdria, identidade e narrativa oficial,
explora a interligacdo entre memoria coletiva, identidade individual interligada com a
identidade social ou coletiva e as narrativas oficiais que moldam a forma como as

sociedades recordam ou esquecem o seu passado.

No capitulo 2. Contextos de interven¢Go e desenho metodoldgico, procede-se a
caracterizacdo do espac¢o educativo e da comunidade escolar que acolheu a pratica

pedagogica ao longo do periodo de estdgio. No subcapitulo 2.1. Contextualizacdo da
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intervengdo — A Escola, de forma a preservar a privacidade dos estudantes, optou-se por
ndo abordar de forma explicita a escola que albergou o estagio, tal como acontece no
subcapitulo 2.2. Contextualiza¢Go da interven¢Go — As Turmas, de maneira sucinta,
apenas se evidenciou aspetos que acreditamos ser importantes para a compreensao dos
resultados obtidos e para o entendimento do funcionamento das turmas intervenientes
no presente estudo. No capitulo 2.3. Metodologia, aborda-se, de forma breve, o
desenho metodoldgico adotado e como procedemos na recolha e na andlise dos
resultados. Por fim, segue-se o capitulo 3. Resultados - os monumentos e as atividades
pedagdgicas, que se fraciona em 5 subcapitulos, onde procuramos apresentar e analisar
os dados aferidos das intervencdes empreendidas ao longo do ano letivo,
acompanhados das respetivas reflexGes. Esta Ultima parte constitui o suporte empirico
necessario para responder a questdo de partida e avaliar as pertinéncias e os efeitos das

opc¢Ges metodoldgicas adotadas.

Concluimos esta introdugao com a consciéncia de que o percurso que se propde ao longo
deste relatério é tanto tedrico como pratico, como se compreende de uma investigacao-
acao (Action Research). Ao esmiugar os conceitos de monumento, contra-monumento e
anti-monumento, e ao analisar as suas implicagcdes na construcdao da memoria coletiva
e da identidade, pretende-se evidenciar a importancia de uma abordagem pedagdgica
critica e reflexiva no ensino da histéria, onde se abre um espago de debate, capaz de
convidar os alunos a questionarem e a aprenderem de forma empirica, sem se
condicionarem ao ensino mnemaonico. A aplicagdo didatica destes conceitos em contexto
escolar, demonstrard uma conduta que é capaz de direcionar os estudantes a interrogar
o passado, reconhecendo as suas multiplas vozes, de forma que os mesmos
desenvolvam competéncias de pensamento critico, como é salientado no PASEO
(Direcao-Geral da Educacao, 2017). A investigacdo inscreve-se, assim, na convic¢ao de
gue a escola deve ser um espaco de questionamento e ndo de reproducao, onde os
simbolos do passado ndao sdao apenas observados, mas também problematizados e

reinterpretados a luz dos desafios do presente.
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1. Monumentos, contra-monumentos e anti-monumentos.

O presente capitulo destina-se a compreensdo tedrica do tema. Inicialmente,
serd feita uma anadlise sucinta sobre o que é um monumento e que tipo de definicdes e
significados lhe é atribuido. O objetivo primordial é especificar o tema, de forma a
compreender o motivo politico, histérico e social do surgimento de monumentos,

contra-monumentos e de anti-monumentos.

1.1. Monumentos: Defini¢des e significados.

“Uma obra criada pela mao do homem e elaborada com o objetivo
determinante de manter sempre presente na consciéncia das geragGes futuras algumas

acdes humanas ou destinos.” (Riegl,2014:11).

Os monumentos sdo indispensaveis a histéria de um pais, regido ou localidade,
enaltecem uma memoria e representam vontades. Cada pais e cultura tem a sua forma
de representacdo e de preservacdo da historia, porém, aquilo que se ergue nas grandes
pracas, ou nos pontos de relevancia da cidade, sdo as grandezas ou os feitos “gloriosos”
de um pais. No sentido tradicional, as narrativas oficiais dos monumentos, acabam por
ocultar os crimes cometidos para com o seu povo, pelo seu Povo (Agamben, 2010:31).
Durante anos, o conceito de monumento foi-se modificando e solidificando conforme as
sociedades se foram alterando (Choay, 2017:11-12). Atualmente, a resposta mais
sensata que podemos dar quando nos perguntam — o que é um monumento? — é, sem
divida — lugares de memdria, politizados, que erguem um passado ignorado pela

populagdo no decurso do seu quotidiano (Almeida,1998:9).

Antes de mais, no sentido mais lato, entender o conceito de patrimdnio, que ndo sé
compreende os monumentos, como é “tudo o que tem qualidade para a vida cultural e
fisica do homem e tem notério significado na existéncia e na afirmacao das diferentes
comunidades, desde a vicinal e paroquial, a concelhia, a regional, até a nacional e
internacional” (Almeida, 1998:10). O patrimdnio, por si s6, € uma construcdo moderna
e Francoise Choay (2017:11) defende que ndo é um valor universal e eterno, mas sim
uma invenc¢do histérica nascida no Ocidente no século XIX, como resultado das

mudancas sociais, politicas e culturais associadas a modernidade, como o iluminismo, a
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revolucdo francesa e a industrializacdo. Tal como para Choay (2017:14) como para Carlos
Alberto (1998:20), a questdo de preservacdo e conserva¢do do patriménio nasce
aquando da consciéncia de perda, ou seja, é quando se destréi que se valoriza e se tenta
conservar — uma ideia concebida, que serd, posteriormente, posta em causa pelos
contra-monumentos e anti-monumentos. O patriménio deve ser visto como um
instrumento de consciencializacdo histérica com potencial pedagégico e civico,
permitindo a ligacdo entre o passado e o presente, criando uma continuidade e reflexdo
critica, mas sem sacralizar ou congelar a memoria. No caso especifico de Francoise Choay
(2017:12), a mesma especifica-se no estudo dos monumentos, defendendo que “entre
os bens incomensuraveis e heterogéneos do patrimdnio histérico, escolho como
categoria exemplar aquele que se relaciona mais diretamente com a vida de todos, o
patrimdnio histérico representado pelas edificacdes. Em outros tempos falariamos de
monumentos histéricos, mas as duas expressdes ndo sao sindnimas. A partir da década
de 1960, os monumentos histéricos ja ndo representam sendo parte de uma heranca
gue ndo para de crescer com a inclusdo de novos tipos de bens e com o alargamento do
guadro cronoldgico e das areas geograficas no interior das quais esses bens se

inscrevem.”

O monumento, enquanto elemento arquiteténico de peso, desempenha um papel
fundamental na sociedade e na zona onde se insere. Pelo seu simbolismo, fungdo, escala,
imagem e representacao, ele assume uma presenca marcante, refletindo a identidade
cultural e histérica de uma comunidade (Florindo, 2012:23). No entanto, ao longo dos
tempos, a monumentalidade tem sido alvo de um conflito moral que questiona a sua
pertinéncia e significado. Este conflito surge, porque enquanto outrora os monumentos
eram erguidos para exaltar feitos histéricos e personalidades, hoje a sua funcdo é

frequentemente associada a simbolismos de poder e autoridade (Young, 1992:270).

A histéria dos monumentos e o seu processo de consolidagao como conceito é um topico
com uma infinidade de estudos, onde ndao nos poderemos focar, todavia é de grande
importancia ressaltar que esta mudancga de paradigma, onde o monumento comega a
fazer parte de um “inventdrio” a ser preservado, comec¢ou na Revolugdo Liberal Francesa
(Almeida, 1998:11). E essencial a compreensdo do “Patriménio como valor de identidade

e de memodria de uma comunidade e, sobretudo, o de Patriménio como qualidade de
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vida que ele serd cada vez mais falado e se lhe dara, futuramente, uma muito maior
importancia e atencdo” (Almeida, 1998:10), sendo compreendido dentro deste espectro
0 monumento, no seu sentido puro e duro, para posteriormente, ser mais facil a

compreensao de contra-monumento e anti-monumento (Choay, 2017:96).

No Diciondrio de Termos de Arte e Arquitetura (Silva & Calado, 2005: 245), um
monumento é um edificio de vastas proporcdes: “2. Estdtua comemorativa destinada a
perpetuar a lembranca de um grande acontecimento ou de um homem célebre. Certos
monumentos tém um cardcter funerdrio, votivo ou expiatdrio. 3. Monumentos
histéricos: os edificios antigos que em virtude do seu valor artistico sdo classificados pela
Direccdo GEMN. M. classificados: o mesmo que Monumentos histéricos ou
Monumentos nacionais. Monumentos comemorativos — um memorial. Monumento
funerario - Mausoléu”. Ao longo de varias décadas, comecou-se a atribuir diferentes
significados e definicdes aos monumentos, servindo como forma de ocultar passados
obscuros e enaltecer feitos, posteriormente questionaveis e considerados vergonhosos,
tornando possivel a reconstrucdo historica (ou melhor dizendo, a memoaria) de paises

em mudanca (Young, 1992: 270).

Os primeiros pensadores e tedricos do patrimdnio e, principalmente, do monumento
ressaltaram vdrios conceitos e valores, como particularidades histdricas a ter em conta
guando olhamos, amplamente, para o que se tem vindo a tornar este conceito.
Focaremos a nossa ateng¢ao para duas personalidades muito importantes, a saber, Alois
Riegl, historiador de arte austriaco e considerado uma das figuras mais importantes no
que diz respeito a estabelecer a histéria de arte como disciplina independente e
Francoise Choay, arquiteta e historiadora urbanistica francesa que vai também teorizar

os monumentos (Almeida, 1998: 11).

Alois Riegl, na sua obra, originalmente escrita em 1903, “O culto moderno dos
monumentos: a sua esséncia e a sua origem” (2014), explicita, pormenorizadamente o
valor do monumento, a sua transformacao e, essencialmente, o seu significado ao longo
das décadas. Concluindo assim que, “por monumento, no seu sentido mais antigo e
original do termo, entende-se uma obra criada pela mdao do homem e elaborada com o
objetivo determinante de manter sempre presente na consciéncia das geragoes futuras

algumas acbes humanas ou destinos (ou a combinacdo de ambos)” (Riegl, 2014:31).
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Focando a atencdo na definicdo que o autor da a palavra “monumento”,
compreendemos que o objetivo primordial é relembrar e enaltecer a meméria de um
tempo que ja foi e, possivelmente, ndo volta mais, mas que perdura no tempo através

de uma edificacdo, de forma a relembrar a comunidade em que se insere de um passado.

Francoise Choay (2017: 17-18), na sua obra, particulariza a fungdo do monumento,
remetendo-o a sua atuacdo na memoria, comparando-o e deambulando sobre a sua
semelhanga para com a definicdo de memorial e, se olharmos cirurgicamente, ambos
sdo efeitos da vontade de permanéncia de uma histéria que, estara para sempre, sujeita
ao esquecimento. “‘Monumentos’ [e acrescentdmos memoriais] estdo
permanentemente expostos as injurias do tempo vivido. (...) [ao] esquecimento, a
desafectacdo, [a]Jo desuso, (...). [E até mesmo a] desconstrucdo voluntaria (...).".
Acrescentar ainda, “todo o artefacto (tumulo, estela, poste, totem, construcdo e
inscricdo...) ou conjunto de artefactos deliberadamente concebidos e realizados por uma
comunidade humana, sejam quais forem a natureza e as dimensodes, da familia a nacao,
do cla a tribo, da comunidade de crentes a cidade...) no sentido de fazer lembrar a
memodria viva, organica e afectiva dos seus membros, pessoas, acontecimentos, crencas,

ritos ou regras sociais constitutivas da sua identidade”.

O conceito de monumento parece uma resposta circular, onde apesar dos mais diversos
estudos, chegamos sempre a mesma definicdo, contudo, é importante irmos
desconstruindo tudo o que envolve esta palavra. O monumento nao é algo inocente,
desde o primeiro esbog¢o até ao seu local de repouso tudo é pensado ao milimetro,
apresentando um papel de destaque na sociedade e local onde se insere (Pinheiro, 2019:
53). Na sua tese de doutoramento, Alba Pinheiro (2019: 58), exalta a importancia do
lugar do monumento, destacando que nada é por acaso, ndo sé a escolha da sua
edificacdo, como também a sua iluminagao, ou o aspeto aéreo que cria. Era a praga o
elemento bdsico da energia e criatividade do desenho urbano e da arquitetura, assim
como também era cendrio, espaco embelezado, manifestacdao de vontade publica e de
influéncia. As pragas, outrora concebidas como espacos de concentragdao simbdlica e
social, desempenharam um papel fundamental na expressao da monumentalidade.
Eram locais onde se erguiam os principais monumentos, conferindo significado politico,

artistico e identitario ao espaco urbano. Nestes locais, 0 monumento nao era apenas
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uma pega arquitetdnica, mas também um elemento que estruturava e dava sentido ao

ambiente urbano e local das comunidades (Pinheiro, 2019:59).

Ao longo das diferentes épocas historicas, Alba Pinheiro (2019:54) enaltece a
importancia das pracas na formulacdo das cidades, comecando por descrever o exemplo
da agora grega (figura 1), onde o espaco central da cidade grega, era associado a edificios
administrativos, juridicos e religiosos, onde se discutia politica e se realizavam encontros
sociais e a monumentalidade era pensada de forma estratégia, em que “os templos
gregos na estrutura urbana exigiam visibilidade e evidéncia. O percurso até ele era

pensado de modo a valoriza-lo visualmente, reforcando o efeito de monumentalidade”.

™ —.
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Agora de Athenas
150 AC

Figura 1 - Representacdo da Agora de Atenas, demonstrativa do percruso pensado até ao Templo,

compondo a Agora. (Pinheiro, 2019:55)

O Férum Romano (figura 2), sendo este um herdeiro funcional da 4gora grega, era o
principal espaco publico das cidades romanas, localizando-se geralmente na intersecao
dos eixos decumanus e cardus, e composto por um patio com colunatas e edificios para
reunides. O férum simbolizava o coracdo da vida urbana romana, reunindo fung¢des
politicas, religiosas, comerciais e judiciais, onde oradores, comerciantes, magistrados e
cidadaos conviviam neste espaco central, que era delimitado por edificios institucionais
e religiosos e, cuja monumentalidade, expressava o poder do império através do seu
volume e grandiosidade. O modelo urbanistico romano teve grande influéncia na

Europa, especialmente nas regides mediterraneas, onde contribuiu para a estruturacao
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de novos assentamentos e para a disseminacdo de valores culturais que, apds a queda
do Império Romano, viram a vida urbana a entrar em declinio, mas foi revitalizada entre
os séculos X e XI com o ressurgimento do comércio e o fortalecimento do poder politico,

o que impulsionou uma nova fase de desenvolvimento urbano (Pinheiro, 2019:55).

Figura 2 - Férum Romano, Italia. Demonstrativo da concentragao de poderes, assim como representativo

da grandiosidade da monumentalidade. (Pinheiro, 2019:56)

A andlise da praca medieval (figura 3), revela a sua centralidade como espaco de
sociabilidade, representacdo simbdlica e exercicio do poder, desempenhando multiplas
funcdes, nomeadamente, do comércio as manifestaces religiosas, dos julgamentos as
festas publicas, onde a diversidade tipoldgica das pracas e a sua articulagdo com os
centros de poder secular e eclesidstico evidenciam a forma como a configuragao do
espaco urbano medieval era cuidadosamente pensada para expressar hierarquias,
legitimar instituicdes e organizar a vida coletiva. Neste contexto, compreende-se que a
praca, embora aparentemente espontanea e de geometria irregular, ndo era um espago
neutro, pelo contrario, era o lugar onde se atestava o poder das leis e se marcava a
diferenca entre as ordens sociais, por conseguinte, os elementos simbdlicos que
ocupavam esse espago, incluindo os monumentos que, ndo eram inocentes, mas sim
deliberadamente inseridos e posicionados com o objetivo de representar e perpetuar

certas narrativas de poder e de identidade comunitaria (Pinheiro, 2019:56-57).

Na figura 3 é possivel observar a cidade de Braga, em Portugal, no século XVI, onde se
confere um espaco urbano delimitado por uma muralha, “as ruas formando os
guarteirdes, os quarteirdes com habitacdes no seu limite externo e a area livre no seu
interior e a catedral como elemento fisico dominante. Destacam-se as pracas da igreja,

a praca do mercado e a praca como local de execuc¢des” (Pinheiro, 2019:56).
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Figura 3 - Mapa medieval da cidade de Braga, Portugal. Século XVI (Pinheiro, 2019:57).

No periodo do Renascimento (figura 4), emergiu um movimento intelectual e artistico
gue rompeu com o misticismo medieval, resgatando os ideais estéticos e urbanisticos da
Antiguidade Classica. Originario de Itdlia e, posteriormente, difundido pela Europa
gragas a recente inveng¢ao da imprensa, este periodo marcou uma transformagao
profunda na concegdo do espago urbano, onde a arquitetura e o urbanismo passaram a
valorizar a ordem, a racionalidade e a simetria geométrica, caracteristicas refletidas na
producao de tratados sobre constru¢do de cidades e desenho urbano. As pragas
renascentistas deixaram de ser compreendidas como vazios funcionais e passaram a
assumir um papel simbdlico, politico e artistico central no tecido urbano, sendo
concebidas como lugares de representacao do poder e da vontade publica, onde se
concentravam os principais edificios e monumentos, como fontes, obeliscos, arcos de
triunfo e esculturas, que ndo decoravam apenas o espago, mas estruturavam e geravam
o préprio espac¢o urbano, funcionando como marcadores simbdélicos da nova ordem

urbana e social (Pinheiro, 2019:58).

A influéncia renascentista prolongou-se até ao século XIX, articulando-se com o classico
barroco, momento em que surgem os espacgos verdes e os elementos paisagisticos, como
jardins, parques e alamedas, refletindo um novo ideal de lazer, requinte e convivéncia.
A emergéncia da burguesia, do mercantilismo e das industrias, fizeram com que as
cidades entrassem num processo de reestruturacao, o que conferiu as pragas uma nova
importancia estética e funcional, em contraste, com o tracado organico da época

medieval, os centros urbanos passaram a ser organizados segundo eixos retilineos,
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avenidas largas e luminosas, que substituiam o labirinto de ruas estreitas, de modo que
0 espaco urbano passou a privilegiar a legibilidade visual e a monumentalidade formal,
evidenciando o desejo de ordem e progresso. No século XIX, com o crescimento
acelerado das cidades e a industrializacdo, surgem novas exigéncias urbanas, desde
infraestruturas e habitacdo até equipamentos coletivos, o que motivou profundas
intervencbes urbanisticas, mantendo a heranca classica, mas respondendo as

transformacoes sociais e demograficas do periodo (Pinheiro, 2019:58-59).

Figura 4 - Praca residencial em Place des Vosges, em Paris, Franga. Representativo das modificagdes das

cidades, enaltecendo uma monumentalidade formal (Pinheiro, 2019:58).

Segundo Alba Pinheiro (2019:59), no século XIX, a cidade europeia atravessa uma rutura
morfoldgica significativa, abandonando os limites fisicos definidos pela muralha e
expandindo-se para além dos seus perimetros tradicionais, assim, este processo deu
origem a uma nova configuracdo espacial marcada pela dispersdao urbana, pelo
surgimento dos suburbios e pela reorganizacao funcional da cidade, o que levou a
destruicdo das muralhas, permitindo a criagdo de novos bairros habitacionais e
industriais, e a uma nova concegdo do espaco publico, onde a pracga tradicional perde a
sua funcdo de convivio social e é progressivamente esvaziada de significado,

convertendo-se muitas vezes num simples ponto de circulagao.

No entanto, esta perda de fun¢do social direta nao significou o desaparecimento do valor
simbdlico da praca. A emergéncia das estratégias urbanisticas globais, exemplificado
pelas reformas de Hausssmann (figura 5) em Paris ou Cerdd em Barcelona, a praca passa
a integrar-se no sistema vidrio como ponto de convergéncia e de ordenamento visual,

funcionando como espaco de reenquadramento monumental. Haussmann, em
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particular, redefine a légica do espaco urbano ao abrir grandes eixos visuais retilineos,
0os boulevards, que conectam edificios e monumentos através de perspetivas
cuidadosamente planeadas. Esta racionalizacdo espacial tinha ndo apenas objetivos
sanitarios e funcionais, como também ideoldgicos e estéticos. A monumentalidade deixa
de ser apenas um objeto inserido no espaco e passa a ser um elemento gerador de
leitura urbana, valorizado através do seu alinhamento visual, da sua centralidade viaria
e da sua visibilidade aérea, como se verifica nos casos emblematicos do Arco do Triunfo
e da Torre Eiffel (figura 5), ambos integrados num sistema de ruas e pracas pensado ao
pormenor para exaltar a sua presenca no tecido urbano. Assim, a monumentalidade no
século XIX adquire um caracter estratégico, assumindo um papel ativo na organizacao
do espago urbano moderno, em que o local onde o monumento é erguido, compromete
a sua visibilidade a partir de varios pontos da cidade, o encaixe com 0s eixos viarios e o
impacto simbdlico da sua presenca tornam-se critérios centrais na sua concecdo, tal
como defende Alba Pinheiro, “nada é por acaso”, desde o esboco inicial até a sua
localizagdao definitiva, o monumento é pensado como instrumento de poder, de

representacao e de identidade coletiva (Pinheiro, 2019: 60).

Figura 5 - Mapa das intervenc¢des de Haussmann em Paris, valorizando o Arco do Triunfo e a Torre Eiffel

(Pinheiro, 2019:60).

Finalizando a ideia do estudo de Alba Pinheiro (2019:61), no século XX, consolida-se uma
nova configuracdo urbana marcada pela técnica da circulacdo e pela criacdo de
infraestruturas complexas, como viadutos, autoestradas, passagens aéreas e

subterraneas, onde o espaco urbano moderno passa a articular-se em vdrias camadas e
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ndo apenas ao nivel do solo, definindo-se por um forte predominio do sistema de
comunicac¢do viario, o que altera profundamente a funcdo tradicional dos espacos
publicos. Neste novo paradigma urbano, a rua transforma-se num mero corredor de
circulacdo, enquanto a praca perde o seu caracter relacional e simbélico, convertendo-
se num espago vazio, fragmentado e muitas vezes desligado das areas urbanas
adjacentes, sendo que este afastamento da funcdo social da praca ja havia sido
antecipado por vérios estudiosos, que previram a diluicdo da praca moderna na vastiddo
da cidade industrial e que identificaram o declinio da praca como espaco de
representacdo da esfera publica, resultado do recolhimento do cidad3do e da sua procura
por espacos fechados e seguros. A cidade moderna, ao romper com as formas
arquitetdnicas e urbanisticas tradicionais, rejeita também a continuidade histérica que
estruturava o espaco publico, onde a monumentalidade, embora presente, denota uma
perda no seu vinculo com a experiéncia quotidiana do cidadao, funcionando mais como

representacdo do Estado do que como elemento integrador da comunidade.

Este percurso historico evidencia que, ao longo do tempo, os espacos publicos,
especialmente a praga, foram-se transformando consoante as necessidades sociais,
politicas e econdmicas de cada época (figura 6). O crescimento urbano descontrolado, a
especulacdo fundidria, a substituicdo do convivio pelo fluxo e a fragmentagdo da
paisagem urbana contribuiram para o esvaziamento da praga enquanto lugar de
memoria, encontro e representagdo publica, tornando-se espagos politizados, onde o
monumento moderno, embora ainda presente, deixa de estar organicamente integrado
no espaco publico, sendo muitas vezes isolado em zonas de baixa circulagdo pedonal ou
usado como elemento cénico de grandes eixos viarios. A escolha do local, a escala
monumental e o impacto visual continuam a ser pensados com intencionalidade, mas a
sua fungao simbdlica torna-se mais abstrata e distante da vida social urbana (Pinheiro,

2019:62-63).
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3 - ARTE MULTIMEDIA v4-ESPACO POLITpO‘

Figura 6 - O espaco publico como palco de manifestagdes varias e como centro administrativo, de poder

e monumental (Pinheiro, 2019:64).

Em suma, o documento sustenta a ideia de que a monumentalidade e a configuragao
das pragas, ao longo da histdoria, nunca foram casuais, mas sim manifestacdes
arquitetodnicas, urbanisticas e simbdlicas do poder, da memdria coletiva e da construgado
de identidades coletivas, assim, esta leitura reforca a citacdo de Alba Pinheiro,
mostrando que a praga, e 0 que nela se ergue, é sempre intencional, estética e
politicamente construida, apesar da mudanga dos tempos |he terem retirado
pensamento critico, de forma a criarem um espaco de passagem, onde se ignora o seu

envolvente, nomeadamente, as edificacdes.

O conceito de monumento histéorico tem evoluido ao longo do tempo, sendo que
atualmente, muitas destas estruturas sdo confundidas com monumentos simbdlicos ou
celebrativos. No entanto, é essencial compreender que a monumentalidade ndo advém
apenas da intencdo de construir monumentalmente, mas também de circunstancias
imprevistas que acabam por conferir ao edificio um estatuto monumental (Choay,

2017:19).

Destacando, uma vez mais, Francoise Choay, acreditamos ser importante mencionar

gue, o conceito operatério pelo qual este relatério se segue, apesar da infinidade de
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definigOes e, tendo em conta as circunstancias atuais do século XXI é, precisamente o da
historiadora, quando refere que: “O sentido original do termo é o do latim
monumentum, que por sua vez deriva de monere (“advertir”, “lembrar”), aquilo que traz
a lembranga alguma coisa. A natureza afetiva do seu propdsito é essencial: ndo se trata
de apresentar, de dar uma informacdo neutra, mas de tocar, pela emoc¢ao, uma meméria

viva” (Choay, 2017: 17-18).

Independentemente das teorias e dos estudos feitos por Riegl e Choay, ambos os
investigadores, nos seus estudos, ja enalteciam a ideia de perda de memodria e
identidade quanto aos monumentos, que acaba por dar énfase a uma lacuna na

membdria coletiva, sendo necessario a emergéncia de uma nova forma de lembrar.
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1.2. A emergéncia dos contra-monumentos e dos anti-monumentos:

conceitos e significados

“How better to remember a destroyed people than by a destroyed monument?”

(Young, 1997:855)

A emergéncia de novas formas de representar a histdria e de relembrar o passado
tornou-se imprescindivel apds a Segunda Guerra Mundial. Assim, daqui em diante,
iremos procurar contextualizar e definir conceitos como contra-monumento e anti-
monumento, sendo que, na maioria das vezes ambos sdo confundidos, originando uma
simbiose entre os dois, o que ndo significa que esteja incorreto, mormente, porque ainda
nao existe um consenso académico para o conceito de anti-monumento. Procuramos
explicar o melhor possivel ambos os conceitos de acordo com a extensa bibliografia que

foi utilizada para o presente estudo.

Os contra-monumentos e os anti-monumentos comecaram a emergir, como ja
mencionado, ap6s o confronto mundial que marcou a década de 40 do século XX, como
forma de revolta dirigida ao povo alemao e aos que marcharam ao seu lado. A contra-
monumentalidade surge como protesto contra os crimes cometidos durante o
Holocausto e a Segundo Guerra Mundial, procurando preservar uma meméria que nao
se limita a exaltar feitos gloriosos, mas que convoca também a lembranga de um passado
doloroso. Se a monumentalidade instituida no pds-guerra procurava combater a
opressdo e a tirania através da celebracdo heroica e edificante, a contra-
monumentalidade rompe com essa légica, recusando a glorificacdo e propondo uma
memoria critica, desconfortavel e autorreflexiva. A memdria perde-se ou tenta-se apagar
ao erguer monumentos que denotem uma realidade idilica que nao cause desconforto
aos que a revivem diariamente. Porém, esta memoria, que afronta e incomoda muitos,
comecou a ser enaltecida pelos povos oprimidos, aquando da emergéncia dos contra-

monumentos e dos anti-monumentos (Young, 1992, 268).

Destarte, por muito que pareca descabido falar sobre a emergéncia destes conceitos, a

verdade é que mudam-se os tempos, mudam-se as memarias. A memoaria do Holocausto
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na Alemanha pode, na verdade, residir na sua perpétua irresolucao, ou seja, apenas um
processo memorial inacabado pode garantir a vitalidade da meméria (Young, 1997:856).
Cruza-se assim, a ideia de Francoise Choay (2017), quando a autora tenta separar e
encontrar conceitos e definicdes diferentes de monumento e memorial, contudo, ndo

deixam ambos de se intercetar e coexistir de forma significativa.

Como referido anteriormente, os monumentos encontram-se nas grandes pragas e
lugares de centro para as nacées ou comunidades, tentando assim recriar e enaltecer a
histéria. O lugar de repouso do monumento n3do é inocente, o seu lugar tem um peso na
narrativa ou mensagem que pretende exteriorizar. As pragas, ou zonas centro das
cidades, primordialmente das capitais, sdo dreas que concentram os poderes do pais,
mas também sdo centros historicos, que rapidamente ganharam um papel turistico,
devido ao facto de serem lugares de constante passagem, acabando por adquirir uma
funcdo turistica. A volta desses espacos, erguem-se monumentos que contam a histdria
de um pais, fazendo vigorar uma narrativa, por vezes, comprometedora (Almeida,

1998:10).

Varios estudiosos comegaram a emergir com estes dois conceitos, porém este estudo ird
guiar-se pelo conceito de James Young quanto aos contra-monumentos, tendo em conta
gue é o seu conceito que estd na base de praticamente todos os estudos sobre esta
tematica, apesar da multiplicidade de artigos e estudos feitos pelo historiador, esta
investigacdo parte da teorizagdao realizada no seu artigo de 1992 — The Counter-

Monument: Memory against itself in Germany Today.

No que concerne ao tempo de pds-guerra, onde a existéncia de genocidio e crimes de
guerra ocorreram com grande frequéncia, os paises tentaram, de certa forma, fazer
esquecer o massacre cometido ou alterar a narrativa através de monumentos. Tal
intento ndo sé nado logrou o sucesso como foi criticado por representar valores
obsoletos. A Alemanha viu-se aberta a relembrar e a edificar as atrocidades cometidas
nos campos de concentragdao, devido a uma consciencializacdo daquilo que tinha
provocado: a dor, a morte e a humilhagdo, o desumanizar do “outro” ao ponto de o
equiparar com um animal, de forma a facilitar o seu exterminio (Aguiar, 2023: 44). Tendo
em vista estes aspetos, procurou, no imediato, erguer uma histdria que fizesse vigorar a

realidade, para que a mesma nunca fosse esquecida e nado se repetisse. Vemos nascer
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os contra-monumentos, que dao lugar a uma narrativa que exprime as atrocidades que
o povo alemao fez para com os seus, devido a religido, a opcdo sexual, aos ideais
politicos, entre outros (Young, 1989:272). Tendo em conta estes fatores, nascem os
contra-monumentos e os anti-monumentos na Europa, como forma de exaltacdo da

memodria dos povos que foram sacrificados (Stevens et al., 2012:718).

Segundo James Young (1992: 271), um contra-monumento é um “espa¢co memorial
descarado, dolorosamente auto-consciente, concebido para desafiar as préprias
premissas do seu ser”. Acrescenta ainda Martinez Rosario que o contra-monumento esta
constantemente em mudanca e fica ao cargo do observador fazer a sua interpretacao
(Rosario, 2014: 141), como vemos nos casos de estudo analisados posteriormente, como
o Vietnam Veterans Memorial, em Washington D.C., nos Estados Unidos da América ou
o contra-monumento em frente ao monumento In Memory of the Victims, em

Budapeste na Hungria.

A definicdo do conceito de “anti-monumento” é algo extremamente complexo. Nao
existe consenso na sua definicdo e observa-se ainda uma simbiose entre ambos os
conceitos, como ja mencionado. Além de ainda ser muito prematuro, o conceito, apesar
de ja existir no contexto académico de forma conjunta com o conceito de contra-
monumento, apenas surge no berco da discussdao académica, com uma conotagao e
simbologia prépria, aquando do derrube de uma série de estatuas, nos Estados Unidos
da América, em Charlottesville, no estado de Virginia, nomeadamente apds a elei¢gdao do
Presidente Donald Trump em 2016, e que rapidamente escalaram a nivel mundial,
chegando a Portugal. As estatuas eram “destinadas a homenagear simbolos dos Estados
Confederados, evidenciando a clivagem entre os seus defensores, evocando a Guerra
Civil Americana, e os seus contestatarios, que veem nelas simbolos racistas que celebram

a escraviddo” (Sousa, 2021: 71).

A eleicdo de Donald Trump em 2016 contribuiu para a intensificacdo de discursos
nacionalistas e reacdes hostis aos direitos civis, tendo-se verificado, em varios
momentos, a sua relutancia em condenar de forma inequivoca os movimentos de
supremacia branca e a tendéncia para relativizar o passado racista dos Estados Unidos
da América. Neste contexto, em agosto de 2017, teve lugar a manifestacao Unite the

Right, organizada por grupos de extrema-direita, neonazis e nacionalistas brancos, em
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protesto contra a proposta de remocdo da estatua do general confederado Robert E. Lee,
localizada no designado Parque Emancipation, em Charlottesville, Virginia. A
manifestagao degenerou em confrontos violentos entre os manifestantes de ambas as
partes, culminando num ataque perpetrado por um individuo associado a extrema-
direita, que lancou o seu automodvel contra uma multiddo, provocando a morte da
ativista Heather Heyer e ferindo vdrias outras pessoas. Consequentemente, este
episédio gerou uma profunda comocao nacional e internacional, reacendendo o debate
em torno da presenca de monumentos e simbolos da Confederacdo no espaco publico,
entendidos por muitos como representacdes de uma memoria racista (Elliott, 2023). Este
debate foi ainda mais intensificado pela morte de George Floyd, em maio de 2020, as
maos da policia, facto que desencadeou uma nova vaga de protestos em larga escala nos
Estados Unidos e no mundo, sob o lema Black Lives Matter, originando a mobilizacdo
social que se seguiu, contribuindo para uma reavaliacdo mais profunda das
representacdes histéricas no espaco publico, impulsionando a remoc¢do de varias

estatuas ligadas ao passado esclavagista e racista norte-americano (Helmore, 2020).

Em 2021, o Supremo Tribunal determinou a retirada das estatuas de Robert E. Lee (figura
7), general do exército dos Estados Confederados da América durante a Guerra Civil e de
Thomas J. Stonewall Jackson, general confederado, conhecido pela sua atuagdo militar
decisiva (figura 8). A estatua de Lee foi posteriormente derretida, sendo o seu material
reaproveitado para a criagdo de novas obras de arte publica (Elliott, 2023), enquanto a
estatua de Thomas J. Stonewall Jackson foi transferida para o Museu da Guerra Civil do
Estado de Virginia. Ambos os monumentos haviam sido originalmente concebidos para
homenagear os dois generais, no entanto, desde a sua edificagdo, geraram controvérsia
significativa, sendo frequentemente interpretados como simbolos da romantiza¢do da
Confederacdo, da escravatura e da supremacia branca, levando assim a sua remogao,
gue acabou por ser rapida. Devido aos protestos sociais intensificados pelo movimento
Black Lives Matter, a remocao foi entendida por muitos como um gesto de justica
histdrica e de reparagao da meméria coletiva, representando um esforgo consciente para
reconfigurar os significados atribuidos ao espaco publico. Por outro lado, setores mais
conservadores interpretaram estas remog¢des como uma tentativa de apagar a histdria,

alimentando um clima de polarizacdo em torno das disputas pela memodria, identidade
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e patrimdénio, que no caso de Charlottesville, enquanto epicentro simbdlico destes
debates, tornou-se representativo do confronto entre a memoaria oficial e a meméria
silenciada, evidenciando o papel da arte publica e da monumentalidade na escrita ou

reescrita de narrativas histdricas nos Estados Unidos da América (Levenson, 2020).

Tendo em conta o presente contexto, intensifica-se o debate em torno da memédria
coletiva e da forma como ela é representada no espaco publico, colocando em evidéncia
atensdo entre a preservacdo do patrimdnio e a necessidade de justica histdrica, fazendo
com que esta discussdo revele a complexidade do problema. Tal demonstra que a
simples remoc¢do de monumentos das pracas publicas pode ndo constituir, por si s6, uma
solugdo plena, mas antes permanecendo uma irresolugao estrutural sobre como lidar
com legados histéricos controversos e, principalmente, com a edificacdo de estatuas
com indole criminosa e de desrespeito aos direitos humanos. Os acontecimentos

ocorridos nos Estados Unidos da América foram a génese para o debate dos anti-

monumentos, tema aprofundado nesta investigacao.

Figura 7 - Retirada da estatua do General Robert E. Lee, no dia 10 de julho de 2021, Street Park em

Charlottesville, no estado de Virgina, nos Estados Unidos da América (Elliott, 2023).
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Figura 8 - Retirada da estatua do general confederado “Stonewall” Jackson do seu pedestal. Estado de

Virginia, Estados Unidos da América (Levenson, 2020)

Apesar de, no nosso ponto de vista, os dois conceitos se diferenciarem um do outro, ndao
significa que esteja errado a sua jungao. Varios investigadores, inUmeras perspetivas e

nenhuma certeza, esta é a verdadeira definicao do conceito de “anti-monumento”.

Segundo Alvira e Guedes (2017: 90), um anti-monumento “sdo estruturas abandonadas,
obsoletas, em desuso e decomposicao, em que a sua fungdo ficou parada no tempo de
forma abrupta, gerando-se assim lugares de incerteza e, ao mesmo tempo, de
oportunidade, deixando em aberto o debate e a reflexdo sobre os seus possiveis
futuros”. Os mesmos autores, enaltecem também que, esses mesmos lugares sdo
“constru¢des que derivam da vida moderna, sendo fruto da sociedade pdés-industrial,
dos novos sistemas de producdo e do consumo de massas, caracteristicos da sociedade
contemporanea. Espacos pedagdgicos que refletem as tensdes contraditérias das forgas
econdémicas em ag¢do, numa transformacdo fisica caracterizada por uma continua
oscilacdo entre ordem e desordem, entre globalizacdo e fragmentacao que produzem

uma imagem distopica do mundo” (Alvira & Guedes, 2017:91).

Chloupek (2023:55), escreveu um artigo sobre o Victims Warn, localizado na Eslovaquia,

onde enaltece, num primeiro momento, a visdo que o monumento acarreta em si uma
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ideia de contra-monumento e, ja em 2004, passa a classifica-lo como um anti-
monumento. O autor justifica este acontecimento com o facto de o monumento, apds
ter regressado ao Museu da Revolta Nacional Eslovaca (figura 9), deixou de enfatizar uma
vitéria militar ou nacional gloriosa quanto a independéncia da Eslovadquia, e passou a
representar uma mensagem anti-ideoldgica que transmite o sofrimento dos civis, devido
a posicdo onde se encontra, representando um sentimento de prisdo. O monumento
Victims Warn, criado em 1967 por Jozef Jankovi¢, foi idealizado no contexto da criacdo

do Museu do Levantamento Nacional Eslovaco, em Banska Bystrica.

A sua composicao é constituida por trés figuras humanas magras, desproporcionais,
entrelacadas sobre um monte de cadaveres, que procura, intencionalmente, retratar o
sofrimento e a brutalidade da Segunda Guerra Mundial, rejeitando qualquer tipo de
glorificacdo ou heroismo, evocando apenas a dor, o trauma e a humanidade dos que
realmente sofreram, tanto os civis, como aqueles que sem possibilidade de escolha

foram destacados para a frente de combate (Chloupek, 2023:56).

Figura 9 - Victims Warn no Museu Nacional da Revolta Eslovaca, em Banska Bystrica, na Eslovaquia. A

imagem mostra as trés figuras humanas sobre os cadaveres (Chloupek, 2023:56).

Inequivocamente, que desde a sua criagao, que o Victims Warn sempre foi alvo de
controvérsia politica, devido ao facto de nao se alinhar com as narrativas triunfalistas do
regime comunista da época, sendo que o seu estilo humanista e anti-heroico, contraria
as diretrizes estéticas e ideoldgicas do regime comunista eslovaco, que dava preferéncia

a monumentos em estilo realista-socialista, acabando por exaltar os combatentes e o
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papel do Partido Comunista. O monumento rejeita a exaltacdo de ideologias ou figuras
politicas, focando-se na dor coletiva e na memdria das vitimas, ao invés de construir uma
narrativa clara e heroica, onde ndo hd espaco para questionamento (Chloupek,2023:58).
A obra interroga o observador e desafia a memdria oficial, cumprindo assim a funcdo de
um contra-monumento, no sentido defendido por James E. Young (1992: 271), um
contra-monumento é um “espaco memorial descarado, dolorosamente auto-consciente,

concebido para desafiar as préprias premissas do seu ser”.

No entanto, com o colapso do comunismo e a independéncia da Eslovaquia em 1993, o
monumento poderia ter sido substituido por um simbolo nacionalista ou patriota,
contudo, a peca resistiu a apropriacdo politica, dando seguimento ao seu propdsito
inicial, ndo glorificando nenhuma ideologia, ndo representando figuras especificas, nem
promovendo uma narrativa nacionalista e, consequentemente, enfatizando o
sofrimento universal e a ambiguidade da memdria histdrica. Chloupek (2023:63),
assume assim que, no contexto contemporaneo, a obra nega a monumentalidade
tradicional, tendo em conta que ndo celebra vitdrias, ndo reforca identidades estatais e
evita a sacralizacdo de memorias especificas, fazendo com que Victims Warn evolua de
um conceito de contra-monumento para um conceito de anti-monumento, tornando-se
um simbolo que desmonta os préprios fundamentos do discurso monumental e da

memoria oficial.

O autor enaltece também a ideia de commemorative maintenance, de forma a
manipular o espago. A concretizagdo do monumento em anti-monumento, nao alterou
o espaco em redor, que tem vindo a ser reconfigurado politicamente, por exemplo pela
implantacdo de placas comemorativas dedicadas a grupos especificos e adicdo de
simbolos nacionais, como é o caso da chama eterna, visando a reversdo do caracter anti-
monumental da obra e moldando o espaco para refor¢ar uma narrativa nacionalista e
unificadora. Ora, tal acaba por se interligar com a ideia de Pierre Nora sobre a
commemorative vigilance, onde existe uma vigilancia ativa sobre a meméria e os seus
simbolos por parte dos drgaos superiores da sociedade, aquando da ocorréncia de risco

de perder significado (Chloupek,2023:63).

Destarte, a forma como Chloupek (2023) evidencia estes dois conceitos, utilizando como

referéncia o Victims Warn, é uma forma de separar os termos e dar-lhes um sentido
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concreto capaz de ser aplicavel. Victims Warn é um monumento representativo de um
modelo raro de monumento que, por nao ser facilmente instrumentalizavel, acabou por
sobreviver a varios regimes politicos sem ser destruido nem capturado ideologicamente.
No entanto, enquanto anti-monumento, continua a interpelar criticamente o passado,
focando-se na dor, na humanidade e na recusa da monumentalidade ideoldgica, visto
gue quando o monumento é colocado no Museu da Revolta Nacional Eslovaca, é erguido
num sitio, onde transmite uma ideia de enclausuramento e sentimento de prisdo (figura

10).

Figura 10 - Victims Warn observada de cima, representando um sentimento de prisdo e de
enclausuramento. Localizado no Museu da Revolta Nacional Eslovaca, em Banska Bystrica, na Eslovaquia

(Chloupek, 2023:62).

Na definicdo de Suszkiewicz (2014), Stevens et al., (2012) e outros autores, o anti-
monumento é confundido como contra-monumento. A problematica aqui em questao
pode confundir e trazer mais duvidas do que respostas, contudo estardo estes autores
errados em analisar casos de estudo que, James Young (1992) definiu como contra-
monumento, como um anti-monumento? A realidade é que nao, a partir do momento
em que existe uma disparidade de afirmac¢des e nenhum consenso, a proposta que os

autores demonstram nos seus artigos nao estd errada, tendo em conta que, todos eles
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justificam a simbiose dos conceitos de forma explicita e, academicamente, bem
estruturada. Suszkiewicz (2014:64), no seu artigo, analisa a perspetiva de James Young,
ressaltando apenas o conceito como “anti-monumento”, ou seja, igualizando-o ao que

Young define como contra-monumento.

“The collective memory is also present in public sphere. This topic was present in many
books of James E. Young — professor of University of Massachussets. He is the author of
term “anti-monument” and the same he rejected the classical form of monument
which he saw as retreat from memory. Young explains that the classic monument
captures the memory in material, static and didactic form and by this release us from
the responsibility of remembering the past. Anti-monument on the contrary is
incomplete and by creating the feeling of discomfort he invites the people for activity
and participation. Thanks to the anti-monuments we have possibility to rework the

past all over again and again.” (Suszkiewicz, 2014:64).

No caso dos autores Quentin Stevens, Karen A. Franck & Ruth Fazakerley (2012), no seu
artigo - Counter-monuments: the anti-monumental and the dialogic —compreendem que
o termo “contra-monumento” tem sido, invariavelmente, utilizado pelos estudiosos de
forma a expressarem diferentes formas monumentais e tem sido utilizado
indistintamente como anti-monumento, ndo-monumento, monumentos de forma
negativa, monumentos contra-hegemanicos, entre outros. Para acrescentar um nivel de
parcimdnia conceptual, Stevens, Franck e Fazakerley bifurcam tudo o que foi designado

por contra-monumento em duas categorias baseadas na sua fungao (Bennie, 2019:23).

Counter-monuments

—

Anti-monumental Dialogic monument

Figura 11 - Stevens et al., 2012: 719

Os autores teorizam dois conjuntos de contra-monumentos, o primeiro a que chamam

de anti-monumental ou abordagem anti-monumental (figura 11), onde se referem a
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contra-monumentos que contrariam a propria ideia de monumentalidade em teoria, isto
é, os contra-monumentos anti-monumentais péem em causa a prdpria ideia de
permanéncia e unidade. O segundo conjunto que classificam como dialdgicos, refere-se
a monumentos que se dirigem a outro monumento especifico e tentam contrariar ou
criticar o local existente, sendo que dependendo do alvo da critica, 0 monumento
dialégico ndo é, necessariamente, anti-monumental. Estes monumentos dialdgicos
provém do alemdo Gegendenkmal, literalmente traduzido como “contra-monumento”,
e existem apenas em justaposicdo e conversagdo com o monumento de referéncia
original. Tais monumentos ganham o seu significado apenas em relacdo ao monumento
de referéncia (Stevens et al., 2012: 719). Apesar dos autores estabelecerem uma
distincdo dentro do conceito de contra-monumento, os mesmos admitem que, por

vezes, é possivel que exista a combinacdo dos conjuntos (Stevens et al., 2012: 734).

“In order to bring more clarity and precision to the ongoing discussion of this
proliferation of alternative forms of commemoration, we adopt the terms anti-
monumental and dialogic to describe twodistinct ways in which critics and designers

have conceived a monument to be ‘counter’.” (Stevens et al., 2012: 719).

“Possibly the most notable and most common feature of anti-monumentality is its
opposition to conventional monumental form and the employment of alternative,
contrasting design techniques, materials and duration. Given that anti-monumentality
typically addresses troubling memories and feelings, it is not surprising that anti-
monumental form is often the inversion of traditional monumental forms.” (Stevens et

al., 2012:723)

“Or it may be a dialogic monument that critiques the purpose and the design of a
specific, existing monument, in an explicit, contrary and proximate pairing.” (Stevens et

al., 2012: 719).

Em termos praticos, os autores analisam varios monumentos de forma a fazerem com
gue seja percetivel ao leitor compreender os conceitos abordados. Memorial to the
Murdered Jews of Europe, de Peter Eisenman’s, erguido em 2005, na cidade de Berlim,
na Alemanha, é um exemplo notavel da anti-monumentalidade classificada pelos

autores. O monumento opde-se a forma monumental convencional e faz jus ao uso de
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técnicas de design, materiais e duracdo alternativos e contrastantes. Deve-se ainda
acrescentar, que tal se enquadra nos 5 tépicos que Quentin Stevens, Karen A. Franck &
Ruth Fazakerley destacam como importantes para a categorizacdo da anti-
monumentalidade — tema, forma, sitio, experiéncia do visitante e significado. Dado que
a anti-monumentalidade aborda normalmente memérias e sentimentos perturbadores,
ndo é surpreendente que a forma anti-monumental seja frequentemente a inversado das
formas monumentais tradicionais, vigorando numa forma abstrata ao invés da figuracao

(Stevens et al., 2012: 723).

Memorial to the Murdered Jews of Europe, € um campo de 2711 estelas de betdo, um
material que veio a ser associado a monumentalidade (impessoal, pesado, durdvel), mas
gue, enquanto material moderno e industrial, esta também associado a alienac¢do, sendo
resistente tanto a natureza como ao significado. No que concerne a localizacdo, o
monumento encontra-se perto da Brandenburg Gate, em Berlim, o que é passivel de se
associar ao objetivo primordial para a categorizacdo dos autores, ou seja, embora
situando-se fora de um eixo urbano ou num local fisicamente proeminente e rodeado
por uma constelacdo de outros locais historicos e simbdlicos, ndo adquire, ainda assim,
o significado simbdlico a partir de quaisquer disposi¢cdes externas especificas (figura 12).
O campo de estelas ndo tem um limite imposto, comega completamente nivelado com
o pavimento circundante e ndo tem uma frente, uma traseira ou um ponto focal definido
onde as pessoas Se possam reunir para uma comemoragao ritual. Os visitantes entram a
partir de qualquer direcdo, mesmo de forma acidental e desatenta (Stevens et al., 2012:

727).
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Figura 12 - Memorial to the Murdered Jews of Europe, cidade de Berlim, na Alemanha. Google maps,

consultado no dia 10 de julho de 2025.

Consequentemente, a experiéncia do visitante ja vai estar condicionada e modificada se
equipararmos a um monumento convencional. Todavia, os autores relacionam a
experiéncia, uma vez que o monumento convida os visitantes a tocarem nas suas
superficies, a correrem entre as estelas ou mesmo a treparem pelas mesmas, o que se
revela um tema de debate e discussdo, quanto a possibilidade de tornar o Memorial to
the Murdered Jews of Europe, com o peso simbdlico que acarreta, em algo onde se brinca
e convive (figura 13). As carateristicas de design das estelas encorajam atividades
recreativas e ludicas que normalmente ndo ocorrem nos monumentos, sendo que as
reagOes das pessoas, reveladas nas suas a¢des, podem ser tdo anti-monumentais como
as proprias obras de arte. Os anti-monumentos podem também alargar a uma tendéncia
histérica geral na conce¢do de memoriais do século XX, proporcionando espagos
tranquilos e abrigados onde os visitantes entram para contemplagdo pessoal, sendo que
0 projetista de um monumento pode ter a intencdo de estimular certos tipos de
envolvimento sensorial e agGes corporais por parte dos visitantes, mas a forma como as
pessoas irdo realmente reagir ndo pode ser facilmente prevista (Stevens et al., 2012:

728).
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Figura 13 - Memorial to the Murdered Jews of Europe, cidade de Berlim, Alemanha. Visitantes no contra-

monumento a tocarem nas superficies e a andarem entre elas (Stevens et., al, 2012: 726).

No respeitante ao significado e a tematica, as abordagens anti-monumentais, nao
oferecem respostas faceis. Permanecem ambiguas e resistem a qualquer interpretagao
unificada, sendo que os seus significados dependem frequentemente dos
conhecimentos histéricos dos visitantes ou de informagdes suplementares
disponibilizadas através de sinais, guias ou centros interpretativos, sendo o Memorial to
the Murdered Jews of Europe, em Berlim, um exemplo vivo disso mesmo. Este
monumento ndo possui qualquer titulo, o seu desenho é diferente do da maioria dos
outros memoriais e, sem conhecimento prévio, os visitantes podem nao saber ao certo
0 que é este campo de estelas. Sdo poucos os elementos que permitem uma perce¢ao
mais aprofundada do que esta edificado, porém um museu subterraneo oculto oferece
informagdes que o proprio memorial ndo revela. A abertura fisica deste memorial e a
sua abertura a multiplas interpretagcdes encorajam os visitantes a deixarem que as suas
experiéncias corporais do memorial os ajudem a dar-lhe sentido, as formas abstratas
podem ser Uteis para evitar uma representacdo tematica ébvia e para apagar ou ocultar
narrativas evidentes, a fim de despolitizar a comemoracdo ou de a abrir a interpretacdes

multiplas e potencialmente contraditérias (Stevens et al., 2012: 729).

O contra-monumento Memorial to the Murdered Jews of Europe, atualmente, é objeto

de grandes debates, devido a uma disparidade de assuntos que comprometem a forma
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como foi concebido e como é exteriorizado para a populacdo. Entre uma multiplicidade
de problematicas que poderiam ser aqui analisadas, foi decidido apenas destacar

algumas.

Em primeiro lugar, a sua forma abstrata, faz questionar se um memorial sem simbolos
tradicionais é capaz de cumprir a sua funcdo de lembrar o passado, contudo, a contra-
monumentalidade é exatamente a auséncia de simbolos tradicionais e de formas
convencionais de lembrar e de enaltecer a memaria. Outro assunto em voga, passa pelo
facto de o memorial apenas representar ou ser dirigido a um Unico grupo de vitimas do
Holocausto e, neste espectro, entramos na questdo que Enzo Travesso (2012), fala por
diversas vezes, quando reflete sobre as memodrias fortes e as memdrias fracas. O
Memorial to the Murdered Jews of Europe acaba por ser uma perpetuacdo das memorias
fortes, daquelas que querem e devem ser lembradas seja por motivos politicos,
histéricos, geopoliticos ou culturais e as que devem ser apagadas ou esquecidas, as
memodrias fracas, pois como sabemos, o Holocausto ndo se caracterizou somente pelo
genocidio em massa de judeus, mas também de oponentes ao regime, homossexuais,
ciganos, entre outros. Por fim, outro argumento frequentemente salientado pelos
investigadores passa pela questdo de o monumento usar materiais de uma empresa

ligada a crimes nazis (Pickford, 2012:420).

Os autores classificam os contra-monumentos dialégicos como relagao de dependéncia
entre o monumento tradicional e o justaposto, sendo que o que se encontra em
justaposicdo, apenas ganha significado em relagdo ao monumento de referéncia
(Stevens et al., 2012: 719). Assim, um dos exemplos praticos que os mesmos analisam é
o caso do Vietnam Vetereans Memorial, de Maya Lin, situado nos Estados Unidos da
América, que é analisado como contra-monumento anti-monumental, devido ao facto
de contrariar a prépria ideia de monumentalidade, pois coloca em causa a memoria da
Guerra do Vietname. A sua forma em “V” invertido, a concessdao minimalista e a
contabilizagdo dos nomes, faz com que as formas monumentais tradicionais sejam
desafiadas, assim conhecido como o arquétipo da memorializagdo pds-moderna, o
Vietnam Veterans Memorial recusa a construcdo de uma memdria unificada da guerra e
abre um espaco de multiplicidade e contestacdo. Dada esta estética anti-monumental, é

facil compreender o porqué da sua construgdo suscitar uma controvérsia tao acesa.
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Devido a indignagdo em torno da ambiguidade do monumento, a Comissao de Belas
Artes dos Estados Unidos da América encomendou ao escultor Frederick Hart a
idealizacdo de uma estdtua que fosse clara na sua homenagem e louvor aos veteranos
americanos. Podemos claramente conceptualizar a estdtua resultante, The Three
Servicemen, como dialdgica, colocada na proximidade do muro Vietnam Veterans
Memorial como um esforgo intencional para desafiar a narrativa da Guerra do Viethame
(Stevens et al., 2012: 725). Os contra-monumentos dialégicos funcionam assim como
argumentos publicos, como sugerem os tedricos da argumentacdao McGeough e

Palczewski (Bennie, 2019:20).

Assim, percebemos a disparidade de concessGes e percec¢des derivadas de estudos, que
existem sobre os presentes conceitos em estudo — contra-monumentos e anti-
monumentos. A conclusdo de todos os estudos sobre a presente tematica tem a sua
origem e o seu término na memdaria, por quanto a arte, neste caso no formato de

monumentalidade, apenas pretende exteriorizar uma memoria.

Sublinhando o que foi mencionado anteriormente, acreditamos que estes dois
conceitos, talvez sejam confundidos devido as suas caracteristicas comuns e a raridade
de estudos feitos sobre os mesmos. Quando somos confrontados com um anti-
monumento ou um contra-monumento, o observador, em ambos os casos, é convidado
a participar e, necessariamente, precisa de ter conhecimento histérico para o
interpretar, contudo, as narrativas podem diferenciar em muitos aspetos. A partir do
momento em que o visitante é convidado a fazer parte da mensagem do monumento,
faz com que a interpretacao do local seja consoante o contexto em que o observador
esta inserido, criando uma multiplicidade de realidades construidas (Gergen, 1994).
Imaginemos uma pessoa de origem vietnamita e uma pessoa de origem americana,
apesar de ambas terem nog¢do do passado histérico, as suas interpretacées poderdo,
facilmente, diferir ao observarem, em simultaneo, o Vietnam Veterans Memorial (Steven

et al., 2012).

O Vietnam Veterans Memorial de Maya Lin, edificado em 1982, foi encomendado e
promovido pela organizacdo de veteranos chamada Vietnam Veterans Memorial Fund,
aprovado pelo Congresso dos Estados Unidos da América, com o propdsito de enaltecer

uma ideia de memorial de reconciliacdo nacional, profundamente simbélico e inovador
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na forma como trata a memdaria da guerra. Tal é um contra-monumento que define e
explica o conceito que temos vindo a abordar. E constituido por trés estruturas, a
conhecida parede em forma de V preta (figura 14), o mastro da bandeira norte
americana e a estatua de trés soldados americanos de pé em frente a parede, que
transmite a ideia de vigia, da autoria de Frederik Hart (figura 15). Apesar de alguns
autores considerarem que sdo monumentos separados, o seu conjunto cria uma relagao

dialogica (Blair et al., 1991:272).

Figura 14 - Estrutura granitica em forma de V, compondo o Vietnam Veterans Memorial, nos Estados

Unidos da América (Stevens et al., 2012:725)

Figura 15 - Estatua da autoria de Frederik Hart — os trés soldados americanos, em frente ao monumento

Vietnam Veterans Memorial, em Washington D.C., nos Estados Unidos da América. (Noble:2015)

A parede granitica é preenchida com nomes e ndo apresenta uma explicacao adjacente,
0 que incita a multiplas narrativas. Em vez de representar uma mensagem objetiva, o

monumento enaltece a subjetividade quanto a guerra do Vietname, convidando os
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observadores a participar ativamente na sua interpretacdo e na transmissao da sua
mensagem. Os visitantes sao motivados a colocar flores, cartas, mensagens e, todos os
dias, essas mensagens sdo retiradas para dar lugar a novas formas de expressao, que

diariamente ddo vida ao monumento (figura 16) (Wagner-Pacifici & Schwartz, 1991).

Figura 16 - Visitantes a participar, ativamente, no monumento Vietnam Veterans Memorial, em

Washington D.C., nos Estados Unidos da América (Sisk, 2022).

A guerra do Vietname teve grandes repercussdes na populacdo vietnamita que,
atualmente, ainda sdo sentidas e relembradas. Durante o conflito, foi criada a ideia de
uma salvacao pelo lado americano, muitas vezes através da manipulagdo dos proéprios
soldados, conforme frequentemente os seus testemunhos permitem concluir. O
Vietnam Veterans Memorial ¢ um contra-monumento, nao so, pelo que ja foi referido,
mas também porque estabelece um contraste espacial e temdtico com sitios
comemorativos. A sua localizagdo préxima de dois momentos comemorativos norte-
americanos que exaltam o triunfo dos Estados Unidos da América em guerras anteriores,
a saber o Lincoln Memorial e o Washington Monument (figura 17), permite, em altima
analise, criar uma ligacdo simbdlica entre os trés monumentos, no que diz respeito a sua

mensagem (Stevens et al., 2012).
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Figura 17 - Google maps, localizagéo do monumento Vietnam Veterans Memorial, do Washington

Monument e do Lincoln Memorial consultado a 22 de julho de 2025

Toda esta pandplia de definicbes para o mesmo conceito, levou-me a entender que o
anti-monumento, € um monumento que adota estratégias anti-monumentais, contrarias
aos principios tradicionais dos monumentos (Stevens et al., 2012:723). E, segundo
Mariana Santos (2022:174) que, no seu artigo, estuda também dois dos casos
portugueses — Estatua do Padre Anténio Vieira e Padrao dos Descobrimentos - que trago
neste trabalho, “um anti-monumento subverte a linguagem monumental ao coloca-la a
escala de uma pdagina de um livro, ao usar palavras em vez de pedra ou bronze, e ao dar
voz ao «monumento», provocando sentidos nas palavras que o erguem. «Deixem 0s
homens ser livres» e «deixem os livres ser homens»”. A autora ressalta ainda, “o caracter
anti-monumental de um monumento esta também no facto de utilizar numa escultura
oficial o vocabuldrio da vandalizacdo”, ou seja, o anti-monumento caracteriza-se pela
subvers3do deliberada da linguagem monumental tradicional, recusando os materiais
nobres, a escala grandiosa e a autoridade discursiva que historicamente legitimam o
monumento enquanto forma de poder simbdlico. Contrariamente, o anti-monumento
opta por meios frageis, efémeros e inesperados, como a palavra escrita ou até o gesto
de vandalismo, utilizado como linguagem estética e critica. Ao dar voz ao préprio
monumento e ao provocar multiplos sentidos na linguagem usada, o anti-monumento
transforma-se num meio de resisténcia e desconstrugao, questionando os fundamentos
da monumentalidade, a fixagdo da memdria e a autoridade da histéria e da narrativa
oficial. Assim, o anti-monumento nao glorifica, mas interroga, nao impde, mas multiplica

significados, ndo eterniza, mas perturba (Santos, 2022:176).

Este trabalho parte da definicdo de Stevens, Franck e Fazakerley (2012) e de Santos
(2022) do conceito de anti-monumento, uma vez que, e conforme ird ser demonstrado

infra com recurso a uma analise extensa e exaustiva da bibliografia, demonstra ser o
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conceito que na sua generalidade, mais consenso reldne quanto ao que se designa por
anti-monumento. Porém, é de extrema relevancia mencionar que me socorri da
definicdo mencionada para, consequentemente, criar uma nova definicdo que reune as
perspetivas dos quatro autores e permita encontrar um conceito mais completo e
pormenorizado , aplicando-o aos casos de estudo que irei analisar ao longo

da investigagao.

“Um anti-monumento, contrariamente ao que muitos dominam como contra-
monumento, € um monumento que adota estratégias anti-monumentais, contrarias

aos principios tradicionais dos monumentos.” (Stevens et al., 2012: 723)

“0O caracter anti-monumental de um monumento esta também no facto de utilizar

numa escultura oficial o vocabulario da vandaliza¢do.” (Santos, 2022:176)

Com base nas citacoes e estudos apresentados, foi elaborada uma definicdo operacional
do conceito de anti-monumento, adequada ao enquadramento tedrico da investigacao
e coerente com os casos de estudo que serao analisados ao longo do trabalho - o anti-
monumento opta por meios frageis, efémeros e inesperados, como a palavra escrita ou
até o gesto de vandalismo, apropriado como linguagem estética e critica. Ao dar voz ao
proprio monumento e ao provocar multiplos sentidos na linguagem usada, o anti-
monumento transforma-se num meio de resisténcia e desconstrugao, questionando os
fundamentos da monumentalidade, a fixagdo da memdria e a autoridade da histéria e
da narrativa oficial. Assim, o anti-monumento nao glorifica, mas interroga, ndo impde,

mas multiplica significados, ndo eterniza, mas perturba.

Assim, o primordial de ambos os conceitos é criar um desconforto no observador/aluno,
obrigando-o a observar e a questionar-se, fazendo parte da mensagem do monumento,

acabando por o tornar num observador/aluno ativo, informado e consciente.
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1.2.1. Os contra-monumentos

“Counter-monuments: brazen, painfully self-conscious memorial spaces

conceived to challenge the very premises of their being.” (Young,1992:271)

Os contra-monumentos sdo espacos moralisticos ousados e dolorosamente auto
conscientes, concebidos para desafiar as premissas fundamentais da existéncia de um
monumento  (Young, 1992:271). Simplificando, um contra-monumento é
intencionalmente justaposto perto de um monumento pré-existente, que contraria ou
questiona os valores expressos pelo monumento. Assim, um contra-monumento é
“inaugurado” se, previamente, existir um outro monumento capaz de ser desafiado
(Stevens, et al., 2012:729). Contudo, é igualmente um monumento idealizado para
desafiar as premissas do seu ser, o que significa que ndo tem, necessariamente, de existir
um monumento prévio, mas sim uma memoaria que se pretenda que seja relembrada ou

desafiada.

Nesta parte da investigacdo, através de casos de estudo ja definidos e consensualmente
aceites academicamente, tentaremos perceber o contra-monumento como um
monumento justaposto, que desafia a narrativa oficial, mas também como uma cria¢do
auténoma, que serve justamente para desafiar um passado histérico, que procura
integrar o observador, tornando-o ativo na mensagem do monumento.
Primordialmente, o objetivo é que a edificagdo nunca caia no esquecimento, exatamente
pela sua diferenca e, essencialmente, pela incégnita da sua representagao (Young,

1992:286).

A multiplicidade de contra-monumentos ja estudados dificultou a escolha no respeitante
aos que seriam mais relevantes para serem abordados nesta parte do trabalho. Destarte,
ao invés de se optar pelos usualmente referidos e abordados, optamos antes por aqueles

menos mencionados e estudados, mas que muito nos dizem.

In Memory of the Victims, ¢ um monumento erguido na Liberty Square, a principal praca
de Budapeste, em 2014 (figura 18). A estatua tem como objetivo retratar a invasdao alema
de 19 de margo de 1944 na Hungria e foi financiada pelo governo hingaro, sendo que o
seu promotor foi o governador Viktor Orban. No seu conjunto é observavel o Arcangelo

Miguel, representativo da Hungria e a aguia imperial alema (Reichsadler), simbolo
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caracteristico da Alemanha nazi e que estd representada a tentar roubar a maca da mao
da figura masculina (figura 19). Este monumento confere um papel inocente ao pais,
ocultando da histéria nacional hdngara, que o mesmo contribuiu para o genocidio de
milhares de judeus e anulando da narrativa oficial a sua alianca com os nazis até quase
ao final do conflito. Assim, aquando da sua inauguracdo, ocorreram manifestacoes
pacificas contra o monumento, contudo, o governo de Viktor Mihdly Orban, do partido
nacional-conservador Fidesz, nada fez, prosseguindo com a intencdo de manter o

monumento (Eréss, 2017:25).

Figura 18 - Localizagdo do monumento In Memory of the Victims e do contra-monumento (Living

memorial) na Liberty Square, Budapeste, Hungria (Erdss, 2016:238)

Figura 19 - In Memory of the Victims: o Arcangelo Miguel com a maga na mao e a dguia a tentar roubar-

Ihe o alimento. Localizado em Budapeste, na Hungria (Erdss, 2016:243).
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As manifestacGes de oposicdo por parte da populacdo, fizeram com que se erguesse um
contra-monumento. Devido a narrativa que In Memory of the Victims pretendia
transparecer, milhares de pessoas organizaram-se e colocaram em frente da estatua
simbolismos alusivos a religido judaica, bem como bens pessoais de parentes (malas,
sapatos, cartas, pedras), que morreram nos campos de concentracdo ou que foram
vitimas do crime de genocidio (figura 20). Este ato de contestacdo popular foi condenado
pelo governo que ordenou a sua retirada. Todavia, as manifestacdes prosseguiram e,
continuamente, colocaram objetos caracteristicos com o intuito de alterar a narrativa do
monumento tradicional. Concomitantemente, foram colocadas duas cadeiras brancas a
encarar-se (figura 21), com a premissa de incentivar o didlogo sobre o acontecimento e,
principalmente, debater acerca da vitimizacdo que o monumento permite transmitir

(ErGss, 2016:247).

Figura 20 - Bens pessoais colocados a frente do monumento In Memory of the Victims, em Budapeste,

na Hungria (Eréss, 2016:249)
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Figura 21 - As cadeiras brancas a encararem-se, de forma a incentivar o didlogo entre os observadores, o
monumento In Memory of the Victims e o contra-monumento. Localizado em Budapeste, na Hungria

(Erdss, 2016:250).

A dialética entre o monumento convencional e o que foi criado a partir da manifestagao,
origina um contra-monumento (figura 22), que recria uma narrativa abstrata para que o
observador se aproxime e procure saber o significado transmitido e, consequentemente,

seja capaz de interpreta-lo, fazendo parte dele (Eréss, 2017).

Figura 22 - O contra-monumento (Living Memorial) em frente ao monumento In Memory of the Victims.

Localizado em Budapeste, na Hungria (Eréss, 2016:251).

66



Apds a analise especifica de um contra-monumento que foi criado devido a existéncia

de um monumento prévio, analisemos agora o oposto.

Jochen Gerz e Esther Shalev-Gerz, ergueram um pilar preto de doze metros de altura
com um metro de largura, que pesava sete toneladas, revisto por chumbo para
representar a ideia contra o fascismo e, simultaneamente, uma forma de retratar a paz,
nos suburbios de Hamburgo, na Alemanha, em outubro de 1986 (Miles, 2010: 63). O
monumento encontra-se situado perto da estacdo de S-Bahn e de uma zona comercial,
ou seja, num local com elevado nivel de movimento didrio (figura 23). Este contra-
monumento nasce com o pressuposto de desaparecer, evidenciando um dos principios
fundamentais do conceito de contra-monumento: a recusa da monumentalidade

permanente e o enfoque na constante transformacao.

A memdria ndo reside apenas no objeto fisico, mas no processo participativo e na
reflexdo critica que este suscita. Posto isto, o lugar de memaria construido durante a
presenca do Harburg Monument Against Fascism, e intensificado apds o seu
desaparecimento, transfere para o observador e para os participantes a
responsabilidade de reconstruir e interpretar a narrativa que ele evocava. O publico era
convidado a escrever o seu nome ou a deixar uma mensagem na superficie do
monumento com os estiletes metalicos, de modo a criar um ambiente propicio a um
compromisso de vigia ativa quanto ao ressurgimento do fascismo. O contra-monumento
desafia a premissa do seu ser ao fazer da memadria um instrumento volatil, que apenas
depende da comunidade e do que é escolhido, individualmente e em grupo, lembrar e

esquecer (Young, 1992:271).
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Figura 23 - Localizagao geografica do monumento Harburg Monument Against Fascism. Hamburgo,

Alemanha. Google maps, consultado no dia 22 de julho de 2025.

Atualmente, em 2025, o que resta do monumento é uma placa informativa, situada junto
a um poc¢o e uma janela, onde residiu a coluna revestida de chumbo, que ao longo dos
seis anos de edificacdo, passou por 8 fases e que se foi afundando, paulatinamente, a

medida que a superficie ia sendo preenchida por inscrigoes.

O monumento era progressivamente enterrado no solo até desaparecer
completamente, culminando numa praga vazia, o que enaltece a ideia de um vazio fisico,
em que o gesto simboliza a memaria enterrada do fascismo na Alemanha do pds-guerra,
bem como a recusa da permanéncia material como forma de lembrar e a transi¢cdo da
presenca visivel para a responsabilidade individual. A coluna encontra-se ai enterrada no
seu fuste e assim permanecera, de forma a recordar o enterramento da histéria que
procurava representar, porém, enaltecida de forma a nunca ser esquecida (Miles,
2010:63). Contrariamente ao processo observado pelos monumentos tradicionais que
tendem a ter um cardcter perpetuador no tempo, em que os principios convencionais
passam pela exalta¢do heroica, a verticalidade, a durabilidade e a autoridade univoca do
discurso histérico, os contra-monumentos e os anti-monumentos tém por base um
processo ou ac¢do, que altera temporaria ou definitivamente o objeto, sendo assim
enfatizada a ideia de uma memédria dinamica e ndo estdtica previamente definida,

optando antes por uma forma participativa, efémera e provocatéria. O Harburg
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Monument Against Fascism, ressalta devidamente esta transicdo do monumento

tradicional para o contra-monumento (Miles, 2010:68).

O tema explicito do monumento é o nazismo, que assombrou o pais ao longo dos anos
entre 1933 a 1945, todavia, e como qualquer contra-monumento, é necessario
procurarmos o seu significado mais profundo. Hamburgo, abarca uma narrativa que,
para ser plenamente compreendida, exige que percebamos e interpretemos a histdria
local. E uma cidade remodelada, que se baseia numa histéria antiga como porto da Liga
Hansedtica e, de especial relevo, foi em julho de 1943 vitima de um bombardeamento
gue causou a destruicdo de todo o seu centro. Este bombardeamento ndo sé formatou,
como remodelou as memoarias do fascismo, tornando-se assim um local de enorme peso

simbdlico (Miles, 2010:63).

O Harburg Monument Against Fascism era acompanhado por dois estiletes em aco de
forma a convidar o publico a assinar o monumento (figura 24). A medida que ia sendo
preenchido, o monumento era baixado para o seu po¢o, de modo a deixar um espago

livre (Miles, 2010: 63-64). O convite dizia:

“We invite the citizens of Harburg, and visitors to the town, to add their names here
next to ours. In doing so we commit ourselves to remain vigilant. As more and more
names cover this 12-metre tall lead column, it will gradually be lowered into the
ground. One day it will have disappeared completely, and the site will be empty. In the

end it is only we ourselves who can stand up against injustice.” (Miles, 2010:64)
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Figura 24 - Jochen Gerz a assinar o contra-monumento Harburg Monument Against Fascism com a

estilete. Localizado em Hamburgo, na Alemanha (Miles, 2010:64).

Durante a pesquisa desenvolvida em torno deste monumento, estabeleceu-se uma
relacdo entre a sua mensagem, o seu convite a reflexdo, a dimensdo simbdlica do seu
prologo e com as ideias formuladas por Pierre Nora no seu artigo Les lieux de memorie

(1989).

A nocdo de que, em ultima instancia, apenas o individuo pode posicionar-se contra a
injustica, em tensdo com a premissa da efemeridade da memoria, aproxima-se daquilo
qgue Nora (1989:13) designa como “memdria arquivistica”, e que, nesta perspetiva, o
autor evidencia a crise da memdria coletiva contemporanea, caracterizada pela
obsessdo em conservar e registar tudo, ao mesmo tempo que se esvaziam os significados
e se perde a vivéncia da memdaria. O préprio Harburg Monument Against Facism (figura
25) tornou-se objeto do apagamento simbdlico da memédria, revelando, de forma
pragmatica, que os sentimentos de revolta e indignacdo ndo sdo universais nem
homogéneos, sendo que a diversidade de interpreta¢des atribuidas ao monumento
expde a complexa tensdo entre a necessidade de recordar e a dificuldade, ou mesmo a
impossibilidade, de experienciar plenamente o passado. Durante os seis anos que foi
possivel interagir fisicamente com o monumento, muitos inscreveram mensagens de
memodria, protesto ou reflexdo. Contudo, também emergiram inscricdes com simbologia
nazi, sudsticas e expressdes de ddio contra os judeus, sendo que tais registos revelam,

de forma inquietante, que a memdria ndo é homogénea nem consensual, mas
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profundamente moldada pelas experiéncias, convic¢des e ideologias dos sujeitos,
evidenciando que memoédrias silenciadas, quando emergem em espaco publico, podem
reativar discursos de intolerancia e violéncia. Esta manifestacdo de édio latentes mostra
como determinados lugares de memoaria podem, paradoxalmente, servir como palco de
disputas simbdlicas, onde a evocacdo do passado é instrumentalizada para legitimar

posicdes extremistas no presente (Miles,2010:69).

Figura 25 - Harburg Monument Against Fascism, 1986. Hamburgo, Alemanha (Miles, 2010: 65)

1.2.2. Os anti-monumentos

“A “vandalizacdo “pode ser um ato de protesto que permite precisamente chamar a

atencdo para um problema, um ato de ‘dissidéncia civica.” (Henriques, 2023).

O conceito de anti-monumento, como ja abordado supra, ndo se encontra
definido e reconhecido academicamente, devido a sua associagdo com vandalismo na
maior parte dos acontecimentos. Achamos, portanto, de suma importancia a tentativa
da sua definicdo e diferenciacdo a fim de evitar a confusado de conceitos (Marques et al.,
2020). Os casos de estudo aqui apresentados, encontram-se pouco analisados e
enquadrados dentro desta temadtica, sendo escassos os trabalhos sobre se sdo anti-

monumentos ou atos de vandalismo, o que nos leva a enveredar por um caminho, onde
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procuramos tentar, de forma justificada e explicita e a partir de uma extensa leitura da
biografia que originou um estudo critico e justificado, demonstrar o que cada “ato de
vandalismo” representa — se um anti-monumento ou, de facto, um ato de vandalismo.
Referir que, ao contrario de monumentos estudados anteriormente, como o caso do
Harburg Monument Against Fascism, na Alemanha, ou o In Memory of the Victims, na
Hungria, inequivocamente, erguidos de forma intencional a serem um contra-
monumento, 0 mesmo ndo acontece com os anti-monumentos, nos casos seguintes, e
em geral de acordo com a definicao adotada neste trabalho, nenhum foi e é construido

com a intencdo de, atualmente, ganharem estas definicdes.

A estatua a Padre Antdnio Vieira, da autoria de Marco Fidalgo, foi erguida em 2017,
como consequéncia de um concurso realizado em 2015, resultado de uma parceria
formal entre a Camara Municipal de Lisboa e a Santa Casa da Misericérdia de Lisboa,
com protocolo assinado em 2009. A iniciativa procurou reconhecer publicamente a
relevancia historica e intelectual de Antonio Vieira, um homem de igreja, diplomata e
missionario, salientando o seu papel além-mar. A estatua em causa, projeta uma
mensagem distorcida da realidade histdrica, ao conferir um caracter inocente a atuagao
de Padre Antdnio Vieira na América, pois tal representacdo ignora contributos
historiograficos recentes que problematizam a sua intervengdo no contexto colonial.
Neste sentido, a escultura promove uma leitura glorificadora e idealizada da figura de
Vieira, que se distancia das abordagens criticas contemporaneas e contribui para a

perpetuacdao de uma narrativa histérica seletiva e descontextualizada (Cardim, 2021:71).

Como é de conhecimento geral, Anténio Vieira é conhecido por vdrios feitos,
destacando-se, essencialmente, na vertente literdria, mas também pelo seu papel
evangelizador na América. Contudo, a estdtua foi erguida de forma a dinamizar e
propagar uma mensagem aliada a fé cristd, incutindo uma narrativa colonial,
desassociada a uma realidade colonizadora, ocultando a violéncia do que foi feito com
os povos indigenas na América aquando da chegada dos portugueses e dos
evangelizadores. Junto da estatua encontra-se uma inscricao, onde se pode ler: “Padre
Anténio Vieira S.). Lisboa 1608 S. Salvador da baia (Brasil) 1697. Jesuita, pregador,
sacerdote, politico, diplomata, defensor dos indios e dos direitos humanos, lutador

contra a inquisicdo” (Cardim, 2021:72) (figura 26).
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Figura 26 - Estatua de Padre Anténio Vieira acompanhada da placa. (Roque, 2020)

A época, muitos colonizadores partiram para a América, com o pensamento de salvac3o
dos povos indigenas que seria feito através da conversao ao catolicismo. Sabemos que,
aos olhos da altura, a colonizacdo era uma pratica comum e, em consideracdo os direitos
humanos tal como hoje os compreendemos. Assim, o debate estd intrinsecamente
ligado a afirmacdo da dignidade humana e a defesa de liberdades fundamentais
universais. Embora existam antecedentes histéricos em diferentes culturas e épocas,
onde o debate moderno em torno dos direitos humanos ganhou expressao significativa,
como no século XVIII com os ideais iluministas e os movimentos revolucionarios pela
independéncia - nomeadamente, nos Estados Unidos da América e em Franga, que
pressup0s aigualdade, a liberdade e a fraternidade para todos perante a lei e a soberania
popular -, constata-se, contudo, que para anular esses ideais, teoriza-se o darwinismo

social, como forma de superiorizagdo por parte dos europeus (Hunt, 2007).

No entanto, s6 pds Segunda Guerra Mundial é que se consagra internacionalmente estes
direitos humanos num esforco de resposta as atrocidades cometidas durante o conflito.
E durante a presidéncia de Eleanor Roosevelt, que a Organizacdo das Nac¢des Unidas
aprovou a Declara¢dao Universal dos Direitos Humanos, caracterizado por ser um
documento fundador, que estabeleceu um conjunto de direitos civis, politicos, sociais,
econdémicos e culturais aplicaveis a todos os seres humanos, independentemente da sua
nacionalidade, etnia, género ou crenca (Nacdes Unidas, 1948). Apesar de Vieira se ter

destacado na defesa de determinados povos indigenas e na denuncia dos abusos dos
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colonos, tal ndo significa que o mesmo ndo lutasse pela escravizacdo legitima (“guerra
justa”, comutacdo da pena de morte, extrema necessidade e condicdo do ventre

materno) e a evangelizacdo dos povos amerindios (Cardim, 2021:72).

Aguando da inauguracdo da estatua, houve quem se pronunciasse sobre a sua narrativa,
como é o caso do professor Pedro Cardim (2020). Seguindo a ideia do mesmo,
independentemente de Antdnio Vieira ter demonstrado uma posicao contraria a alguns
colonos que praticavam atrocidades para com estes povos, tal ndo significa que o mesmo
fosse contra a colonizacdo. Algo que é contrdrio ao representado na estdtua e,
consequentemente, na placa que a acompanha, ressalvando a ideia de Padre Antdénio
Vieira como “um defensor dos direitos humanos”. “O monumento que pretende
homenagear Vieira, transmite uma visdo benigna da colonizacdo portuguesa das terras
sul americanas e da relacdo dos lusos com as popula¢des autéctones. Omite o facto de
os indios ndo terem tido a possibilidade de escolha quanto a definicdo do seu estatuto.
Acrescentar ainda que, os indigenas sdo apresentados, no momento, como seres
passivos, uma espécie de criangas que nem sequer eram capazes de se defender,

carecendo de um portugués para os proteger” (Cardim, 2021:72).

O monumento foi erguido num periodo em que ja se verifica uma crescente
consciencializagao critica relativamente ao periodo tradicionalmente designado como
“descobrimentos” ou rigorosamente entendido como processo de expansdo maritima e
colonizagdo. Com efeito, hd cerca de trés décadas que a historiografia tem vindo a
documentar de forma consistente as violéncias e atrocidades cometidas pelos
colonizadores, bem como esclarecer a posicdo ambigua e, por vezes, conivente de

figuras como o Padre Antdnio Vieira no contexto do colonialismo (Cardim, 2021).

A leitura de Marques, Horta e Gomes (2020) sobre o episédio em 2020, no qual uma
intervengao simbdlica questionou a permanéncia de uma estatua cuja narrativa exalta
uma memoria historicamente controversa, permite enquadrar este acontecimento nos
parametros do conceito de anti-monumento. A acdo dirigiu-se contra uma
representagao publica que, embora erguida em pleno século XXI, perpetua um discurso
gue associa os povos indigenas a uma posicao de inferioridade face ao evangelizador
portugués, reproduzindo légicas do darwinismo social e contrariando os principios dos

direitos humanos. Através deste gesto contestatario, evidencia-se uma rutura com a
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monumentalidade tradicional e uma tentativa de subverter a narrativa oficial, criando a

compreensao do anti-monumento como lugar critico de memoria.

Em Portugal, intervencbes como a inscricdo da palavra “descoloniza”, através do ato de
grafitar numa estatua publica ou o desenho de coragdes nas figuras de criancas sdo, na
maioria dos casos, enquadradas institucionalmente como atos de vandalismo (figura 27).
No entanto, estas a¢cOes podem ser interpretadas como formas de contestacdo simbdlica
e de reapropriacdo do espaco publico que visam questionar narrativas histéricas
dominantes e promover uma leitura decolonial da memdria coletiva. Ao
problematizarem o sucedido, enviesados pelo panorama presente, acreditam que o “ato
de vandalismo” cometido, se remete ao prdprio Padre Antdnio Vieira e a sua histéria
(Cardim, 2020), ndo obstante de existir uma quota parte de veracidade, a mesma ndo se

encontra correta na sua integra.
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Figura 27 - Estatua do Padre Antdnio Vieira com inscri¢des a vermelho, localizado em Lisboa, Portugal

(Salvador, 2020)

Como observado, tanto nos anti-monumentos, como nos contra-monumentos, quando
existe um movimento que vai contrapor a premissa do monumento pré-existente, essa
mensagem destina-se a desafiar ou a contrariar a narrativa expressa pelo monumento
tradicional, o que significa que as pessoas estdo a condenar a mensagem que o
monumento pretende exaltar (Stevens et al., 2012). Diante do exposto, é preciso ter em
conta que com a mensagem “descoloniza” gravada na estatua (Marques et al., 2020),
acreditamos que tenha como pressuposto, a condenag¢do da mensagem passada através,

nao sé, do simbolismo da estatua, mas também da placa que a companha. “Descoloniza”
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€ o0 ato anti-monumental que exibe a verdadeira histéria e reclama por uma mudanga
de mentalidade. Nao significando que, quem executou a ac¢do, estivesse a condenar
Vieira (o que pode ter acontecido, mas isso fica ao cargo do observador interpretar), pois
0 mesmo viveu noutra época, em que a realidade em muito se deferia da atual (Cardim,
2020). O problema consiste na mensagem que a estatua, em pleno século XXI, quis
transmitir quando ja existe uma consciencializacdo e uma série de investigacdes sobre a

colonizagdo e sobre a agao de Antdnio Vieira na América (Santos, 2022).

Tendo em conta este cendrio, analisemos com pormenor histérico, mas também legal o
acontecimento. De acordo com o artigo 213.2, n.2 1, alinea b) do Decreto-Lei n.2 48/95
(1995), pratica o crime de dano qualificado aquele que de forma voluntaria e
dolosamente destruir, no todo ou em parte, danificar, desfigurar ou tornar nao utilizavel,
o monumento publico. Deste modo, verifica-se o preenchimento do tipo legal de crime

aquando da vandalizacdo da estatua do Padre Antdnio Vieira.

Acresce que, de acordo com a legislagdo portuguesa, nos termos do artigo 298.2 do
Decreto-Lei n.2 48/95 do Cddigo Penal, com respaldo constitucional no artigo 27.2 da
Constituicdo da Republica Portuguesa (1995), a apologia de um crime, assim como
qualquer tipo de recompensa ou louvor a quem cometeu um crime, bem como erguer
um monumento com uma mensagem criminalmente punivel, pratica da mesma forma
um ilicito punivel criminalmente. Desta forma, estdo criadas as condi¢Ges para uma

incongruéncia e uma irresolugao infinitas.

Tendo em vista a continuidade da edificacdo de monumentos com mensagens que
incitam a um passado questiondvel, a solugcdo serda, em ultima instancia, demolir todas
essas construgdes. Deste modo, apesar da complexidade que envolve a criagao e
definicdo do conceito de anti-monumento, ndo deixa de se revelar fundamental para o
desenvolvimento de uma consciéncia histdrica critica e ativa. Idealmente, em vez de
fomentar o vandalismo como forma de contestacdo, seria mais proficuo conceber
espacos de memédria onde multiplas narrativas possam coexistir, permitindo que a
versao hegemodnica da histéria e da memdria coletiva seja desafiada pela verdade
histdrica e por vozes anteriormente silenciadas, assim o anti-monumento, ao subverter
alinguagem monumental tradicional, transforma o observador num agente participante,

despertando a atenc¢do para elementos arquiteténicos frequentemente ignorados no
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guotidiano e reatando ligacOes identitdrias. Esta forma de materializacdo da memédria
promove uma representacao histérica mais honesta e sensivel ao presente, ainda que
importe reconhecer que ao abrir-se espaco ao envolvimento publico na construcdo da
memodria coletiva e na representacdo da identidade, podem emergir manifestacdes de
intolerancia ou distor¢des histdricas, visto que a as ideologias diferem, tal como
verificado no caso do Harburg Monument Against Fascism, onde surgiram inscricdes de
suasticas e atos de profanacdo de simbolos judaicos, tornando-se claro que a meméria
coletiva ndo é univoca nem consensual, realcando tensdes profundas entre passado,

presente e identidade social (Miles, 2009:69).

E pertinente assinalar que instaurar ou viabilizar um conceito como o ora abordado tem,
naturalmente, as suas consequéncias. Ndo obstante, é necessario, uma vez que os atos
de vandalismo tenderdo a persistir em virtude da continua vontade em erguer
monumentos com narrativas ideologicamente corrompidas, que fazem cair no

esquecimento passados dolorosos.

Averiguemos agora mais alguns casos de estudo, que sdo considerados praticas de
vandalismo, contudo, se reavaliarmos, implementando o conceito de anti-monumento,
0s casos apresentados acabam por se tornar numa nova forma de representar o passado
e atrair as pessoas a questionarem-se. Reavivando o leitor do conceito operatodrio, o anti-
monumento opta por meios frageis, efémeros e inesperados, como a palavra escrita ou
até o gesto de vandalismo, apropriado como linguagem estética e critica. Ao dar voz ao
préprio monumento e ao provocar multiplos sentidos na linguagem usada, o anti-
monumento transforma-se num meio de resisténcia e desconstrugao, questionando os
fundamentos da monumentalidade, a fixacdo da memdria e a autoridade da histdria e

da narrativa oficial.

A estatua alusiva ao Cénego Eduardo Melo em Braga, mais precisamente, no largo
Monte de Arcos, Sdo Vicente (figura 28), é da autoria do arquiteto Fernando Jorge, tendo
sido ordenada e financiada por um grupo de cidad3dos de Braga, sem custo direto por
parte da Camara Municipal. A sua instalagdo, ocorreu a 10 de agosto de 2013, apds a
aprovacdo da Camara por maioria do PS (Partido Socialista) e abstencdo do PSD/CDS
(Partido Social Democrata/Centro Democratico Social). A estatua procurava homenagear

Eduardo Melo, como figura influente na igreja local e ativa na contestacdo do pds-25 de
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abril, destacando-se como “grande bracarense” e cidaddo de “valores” que lhe
facilitaram a construcdo de uma heranga institucional, sendo que a comissdao promotora
pretendia reforcar o reconhecimento coletivo da relevancia religiosa e civica da sua
figura. Atualmente, a estatua ainda levanta uma multiplicidade de questdes, ndo sé
devido a mensagem que transporta consigo inerente a personagem que é exaltada, mas
também pelo facto de o observador ao se aproximar, consegue ler na biografia gravada
no pedestal: “admirador confesso do Estado Novo e do ditador Oliveira Salazar” (Dias,

2020).

Desde logo denotamos o principal motivo de enquadrarmos o presente caso de estudo
no conceito de anti-monumento. Atentemos a data da sua inauguracdo, 2013, século
XXI, ano em que os valores que sdo transmitidos pela estatua em nada se coadunam com
o presente, tendo em conta que ja existe uma consciencializacdo sobre o Estado Novo,
assim como da prdpria figura de Eduardo Melo. No entanto, ao principio, e para aqueles
gue desconhecem o passado ou até mesmo que ignoram a narrativa oficial do memorial,
provavelmente, assumem que é apenas uma homenagem a uma figura importante da
religido catdlica. Contudo, Eduardo Melo foi um “ativista no Verao quente de 1975 no
combate a influéncia que o PCP almejava no Norte e pelas alegadas ligacbes a
movimentos que se opunham a corrente revoluciondria de esquerda o MDLP
(Movimento Democratico de Libertagdo de Portugal) e o ELP (Exército de Libertagdo de
Portugal), que era uma organizagdo de extrema-direita, criada por Agostinho Barbieri
Cardoso, subdiretor-geral da PIDE-DGS” (Sousa, 2021: 71). Acredita-se que Eduardo
Melo esteve sempre ligado a uma rede bombista de extrema-direita e que desenvolveu
a sua atividade durante o denominado Periodo Revolucionario em Curso (PREC) (Sousa,

2022:143).
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Figura 28 - Estatua do Conego Eduardo Melo, erguida a 10 de agosto de 2013, no largo Monte de Arcos,

Sdo Vicente, em Braga, Portugal (Mendes, 2020)

A presente estatua ressalta um crime, devido a erguer um monumento que faz apologia
a uma pessoa que claramente faz vigorar um passado da histéria obscuro, enaltecendo
valores ideoldgicos como o fascismo, o ddio, a censura, a repressao, entre outros. Desde
a sua inauguragao que a estatua é vandalizada (figura 29). Inicialmente, a populagao
optou por um protesto pacifico, porém, apds os trés primeiros dias, “a estatua estava
coberta de tinta azul e o pedestal tinha gravadas as palavras “assassino” e “fascista”, a

vermelho” (Sousa, 2022:143).

Figura 29 - Estatua do cdnego Melo vandalizada logo apds a sua inauguragdao em 2013. Braga, no largo

Monte de Arcos, Sdo Vicente (Silva, 2013).
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Em 2017 (figura 30), volta-se a registar um novo ato de vandalismo, onde sdo escritas a
vermelho as seguintes frases: “Assassino”, “Fascista”, “25” e “PMax”. “Pmax” significa
Padre Max e faz alusdo ao atentado a bomba que matou o mesmo no seu automavel,
em Santa Marta de Penaguido, a 2 de abril de 1976 (Dias, 2020). Maximiano Barbosa de
Sousa, pertencia a Unido Democratica Popular (UDP), um dos partidos que deu origem
ao Bloco de Esquerda em 1999. Posteriormente ao seu assassinato, Eduardo Melo foi
associado ao atentado, contudo, a sua ligacdo ao mesmo nunca foi provada, fazendo
com que o Cdénego nunca tenha sido constituido arguido no julgamento (Sousa,

2022:144).

Figura 30 - Estdtua do Conego Melo vandalizada em 2017. Braga, no largo Monte de Arcos, Sdo Vicente
(Dias, 2020)

O presidente da Camara Municipal de Braga, Ricardo Rio, pertencente ao Partido Social
Democrata (PSD), foi contactado e esclareceu que apesar de ser uma estdtua nao
consensual, o procedimento apds cada ato de vandalismo serd sempre o mesmo, limpar.
Diz também ao jornal Publico, que: “Nao é através do vandalismo que se devem exprimir

as diferengas” (Dias, 2020).

O ato de vandalismo em Portugal, é visto como uma forma de denegrir algo, ndo provoca
mais que um sentimento de desordem, atribuido ao crime e a insurreicdo. No entanto,
a verdade é que se olharmos, microscopicamente para o caso aqui apresentado, o crime
foi cometido, em primeira instancia, pela aceitagdo em erguer um monumento com uma

indole criminosa, que exalta valores fascistas, terroristas e de um passado de censura,
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em pleno século XXI, como vimos anteriormente, no artigo 2982 do Cdédigo Penal com
respaldo constitucional no artigo 27.2 da Constituicdo da Republica Portuguesa.
Aplicando o conceito de anti-monumento, ndo so seria possivel a manutencdo da
estdtua, mas também do ato de “vandalismo” que desafia a narrativa oficial,
“reescrevendo-a” com factos histéricos aos olhos dos tempos em que se vive, e
provocando a curiosidade no observador para perceber a mensagem expressa,

tornando-o parte integrante da dialética.

Contrariamente e delineando um limite entre vandalismo e anti-monumento,
analisemos outros dois casos de estudo que, claramente, se tratam de atos de

vandalismo.

O Padrao dos Descobrimentos, da autoria do arquiteto Cottinelli Telmo e do escultor
Leopoldo de Almeida, foi construido com materiais efémeros para a Exposicao do
Mundo Portugués de 1940. Vinte anos depois, em 1960, nas comemorac¢des dos 500
anos da morte do Infante D. Henrique, uma vez que este era a figura da proa da caravela
estilizada representado no monumento, decidiu-se reconstruir em betdo e cantaria,
tornando permanente a edificacdo, sendo que a construcao ndo haveria sido pensada
para perdurar no tempo. As personagens apresentadas sdo herdis varios da gesta
atlantica e faz-se alusao a simbolos nacionais e inscrigdes comemorativas. O monumento
tem 56 metros de altura e as figuras escultéricas tém 7 metros, sendo que a do infante
é 2 metros maior. A entrada para o edificio faz-se por uma porta encimada por uma

gigantesca espada em baixo-relevo que pende sobre quem entra (Santos, 2022:192).

Contrariamente ao que sucede com a estatua do Padre Antdnio Vieira, e apesar de ja
existirem, a época, vozes criticas em rela¢do aos atos colonialistas protagonizados por
Portugal, importa recordar que o pais vivia sob uma politica totalitaria — o Estado Novo
— e num contexto pré-guerra colonial. Tal cenario ndao implicava, porém, que existisse,
por parte da generalidade da populagdo, uma glorificagdo consciente da designada
época dos “descobrimentos” ou do enaltecimento de D. Henrique enquanto figura
vitoriosa face a Espanha. No entanto, é de ressaltar que nos ultimos anos, muitos
estudos foram realizados, assim como peticbes para demolir o padrdo dos

descobrimentos (Santos, 2022).
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Mariana Santos, no seu artigo defende que “a vandalizacdo “pode ser um ato de protesto
gue permite precisamente chamar a aten¢do para um problema ou um ato de
‘dissidéncia civica’ (Henriques, 2023). Contudo, a diferenca entre os dois monumentos,
compromete-se, essencialmente, com a sua data de inauguracdo. Enquanto, a estatua
do Padre Antdnio Vieira foi inaugurada num tempo em que existe ja muitos estudos
sobre a colonizagdo e sobre as suas consequéncias, assim como uma compreensao
guanto ao papel de Vieira no respeitante a colonizacdo, o mesmo nao se verifica com o
Padrdo dos Descobrimentos, onde ainda ndo existia a consciéncia histérica do periodo
dos “descobrimentos” ou das atrocidades cometidas. Além disso, a época em que o
Padrdo dos Descobrimentos foi inaugurado, retrata um tempo, em que os feitos
histéricos (e condendveis) do Portugal de quinhentos eram glorificados e exaltados como
uma forca do poder da nagdo portuguesa. Sabendo que os atos de vandalismo que
assombraram o monumento ocorreram em 2021 (figura 31) (Lusa, 2021) e 2023 (figura

32) (Henriques, 2023), acreditamos que ndo possamos percecionar a situacdo e retrata-

la como um anti-monumento.

Figura 31 - Padrao dos Descobrimentos, em Lisboa, Portugal, vandalizado em 2021, com a inscrigdo:

“Blindly sailing for money, humanity is drowning in a scarllet sea lia” (Lusa, 2021).
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Figura 32 - Padrao dos Descobrimentos, novamente vandalizado em 2023 com a inscri¢ao: “A Nagao que

matou Africa, Wakanda4ever”. Lisboa, Portugal. (Henriques, 2023)

A mesma situacdo verifica-se com a Estatua de Salazar em Santa Comba D3o. Erguida a
27 de abril de 1965 pelo Presidente da Republica, Américo Tomas, numa cerimdnia com
grande aparato, com o objetivo de homenagear o Presidente do Concelho, Antdnio
Oliveira de Salazar. Como no caso do Padrdo dos Descobrimentos, o escultor da estatua
de Salazar, foi também Leopoldo de Almeida e o seu financiamento foi feito pelo
Ministério da Justica. Porém, a 25 de abril de 1974 da-se o derrube do regime ditatorial,
onde as pessoas procuram anular um passado doloroso e mudar radicalmente o
paradigma politico. Poucos meses ap6s a queda do regime, a estatua foi pintada com
tintas vermelhas e amarelas, surgindo frases de teor antifascista e revolucionario. Na
noite de 17 de fevereiro de 1975 (figura 33), a cabega da estatua é cortada com uma
serra pela zona do colarinho e o pescogo é pintado de vermelho, sugerindo uma
degolacdo e na base da estatua |é-se: “assassino”, “cdo”, “porco” e “fundador da PIDE”.
A construgdo permanecera sem cabecga durante trés anos e, em multiplos momentos foi
pedida a retirada da mesma, fosse pela Camara Municipal, como pelo Ministério da
Justica em 1977, sendo que em nenhum dos casos se concretizou a sua remogao (Ruivo,
2024:6). A 16 de fevereiro de 1978, um engenho explosivo arrebentou com a estatua,
orquestrado pelo Partido Revoluciondrio do Proletariado/Brigadas Revolucionarias

(PRP/BR) e executado por militantes da regido, fazendo com que a escultura fosse

definitivamente retirada da praca publica (Ruivo, 2024:8).
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Figura 33 - Estdtua de Salazar em Santa Comba D3o decapitada a 17 de fevereiro de 1975 (Jornal do

Centro, 2024)

O caso da Estatua de Salazar é, ou pode ser visto como um ato de vandalismo. Todavia,
atendendo ao processo revoluciondrio em curso, originado pela mudanga de regime,
podera ser considerado um ato de vandalismo revolucionario, equiparando-se ao que
Francoise Choay (2017:95) descreve na sua obra aquando da Revolucdo Liberal Francesa,
onde os burgueses, como forma de manifestacdo e revolta para com a monarquia
absoluta, quiseram romper totalmente com os lacos, apagando esse lado da historia,
“incendiando igrejas, derrubando ou decapitando estatuas e saqueando castelos”. Visto
gue a estatua foi inaugurada e edificada na altura do Estado Novo e representava a
vontade de uma maioria da nacdo e uma falta de consciencializa¢do e historiografia

sobre a época em questdo, considera-se um ato de vandalismo revolucionario.

Alinha entre vandalismo e anti-monumento ainda é muito ténue e, a sua compreensao,
devido a falta de estudos e consenso académico, provoca um certo ceticismo. Contudo,
a criacdo do conceito de anti-monumento faz com que seja possivel mantermos a
histdria, sem a refazermos, mas ao mesmo tempo dar uma nova narrativa com os olhos

mais conscientes do presente, mas essencialmente, do passado.

A controvérsia que existe quanto a retirada de monumentos ou a sua manutenc¢ao ainda
estd muito presente e é um estudo a parte. No entanto, é precisamente por discussdes
como essa, que é necessario definir o conceito e impor-lhe limites, sendo o principal a
data de inauguracgdo. Portanto, ndo podemos vandalizar um monumento erguido numa
época em que a sociedade, efetivamente, acreditava naqueles valores e os seguia, além

de que, é importante mantermos esses passados para nos lembrarmos dos crimes
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cometidos (Young, 1989:269). Ndo obstante, a partir do momento em que ja existe a
consciéncia historica derivada de uma multiplicidade de estudos, é crime enaltecer e
erguer um monumento que representa um crime ou uma personalidade que,
abertamente, é homenageada pelo pior que defendia, nomeadamente, um regime de
opressdo e censura. Nesses casos, é importante ter nocdo de que ao derrubarmos o
monumento, nem sempre estamos a fazer justica histérica, pois provocamos o
esquecimento das futuras geracdes. E desafiando a premissa do monumento e
enguadrando o observador nela, de forma a que o mesmo procure informar-se e
aculturar-se, inserindo o cidaddo em algo que contribui para a comunidade e lhe da

identidade (Almeida, 1998: 9-10).

Em sintese, considerando o panorama geral e a analise cuidadosa dos casos de estudo
apresentados, entende-se que o conceito de anti-monumento proposto, representa uma
via alternativa para conciliar a presenca do monumento e a contestacdo publica a sua
mensagem, sem incorrer em incongruéncias de ordem histdrica ou legal. Ao integrar no
proprio monumento a possibilidade de critica e desconstrucdo ideoldgica, o anti-
monumento permite manter viva a tensdo entre memoaria oficial e memoria silenciada,
sem recorrer a destruicdo ou ao vandalismo. Desta forma, o anti-monumento surge
como uma resposta ética e historicamente consciente capaz de preservar o espaco da
memoria. Simultaneamente, reconfigura criticamente, promovendo o debate publico e
a responsabilizacdo coletiva face ao passado, portanto, um anti-monumento opta por
meios frageis, efémeros e inesperados, como a palavra escrita ou até o gesto de

vandalismo.

1.3. Memoria, identidade e narrativa oficial.

O cerne da questdo comega, primordialmente, na memodria. Falamos,
invariavelmente dela, mas raramente sabemos o seu significado e a sua expressdao em
cada um de nés. Definir “memdria” é algo dificil e de uma complexidade extrema, nao
so porque difere de individuo para individuo, como de comunidade para comunidade,

mas também porque quando a colocamos numa mesa branca para a analisar perdemos
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o fio condutor, por isso é que criamos categorias ou novos termos para a enquadrarmos

em seccdes (Halbwachs, 2004).

Nesta investigacdo, abre-se a caixa da meméria coletiva, pois, tendo em conta o tema
primordial, faz sentido analisar e enquadrar teoricamente este conceito, ao invés de
ampliarmos a memdria na sua generalidade. A memédria coletiva, seja ela expressa em
monumentos, livros, contos, lendas, entre outros, é o que da identidade a uma nacdo ou
comunidade. O sentimento de pertenca em algo e do enquadramento em tempos
passados é necessario para as populacdes, quando ndo existe um exacerbamento do
mesmo (Almeida, 1998:10). Contudo, em pleno século XXI observamos a um mundo em
pleno retrocesso. Ao final de 80 anos, a sociedade contemporanea volta a perder a sua
identidade e, infelizmente, de mdos dadas com a identidade encontra-se a memoria e a
empatia, que acabam por dar lugar ao édio e ao esquecimento. A memoria distanciou-
se da histdria, no entanto, encontra-se ligada com essa nocdo histérica ficticia. Falamos
cada vez mais de diversos conceitos e nogdes, mas esquecemo-nos, que um dia, o
conceito de consciéncia historica esteve inerente na sociedade, assim como a memaria
fazia parte da histéria. Tudo se resume a politica e a memérias que, intencionalmente,

fazemos para esquecer e outras que tentamos engradecer. (Barros, 2009:36)

A memodria e a identidade sdo temas substanciais e necessarios de enquadrar com
regularidade nas aulas. A medida que vamos pesquisando e aprofundando os temas que
estdo previstos nas aprendizagens essenciais de histéria, apercebemo-nos que a
memoria é inerente a todas as tematicas e passa por vdrias fases de evolugdo e
retrocesso. O principal veiculo de transmissdao da memdria é a educagao, sendo que esta
é feita ou programada de forma politizada (Nora, 2002:5). Inicialmente, pode parecer
absurdo enaltecermos pequenos aspetos ou, melhor dizendo, pequenas palavras,
enquanto professores, mas a verdade é que ao nao diferirmos o nosso discurso, estamos

a alimentar posicoes.

Irene Pimentel estabelece uma diferenciacdao entre meméria e histéria, “a Histdria
estabelece uma distancia com o seu objecto de referéncia, mas, na medida em que é
mais distante, mais objectivante, mais impessoal na sua relagdo com o passado, ela pode
ter um papel de equidade e de verdade, para temperar a exclusividade e a fidelidade das

memorias particulares” (apud Sousa, 2018: 461), ou seja, a histéria possui um papel mais
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distante e, sobretudo, neutro. Todavia, é influenciada por varios fatores, como por

exemplo, a pessoa que a narra ou a maneira como é transmitida nos manuais escolares.

Considerando a perspetiva neocolonialista, que inscreve valores nacionalistas no campo
educativo, destacando o periodo dos “descobrimentos” como uma era de glorificacao
de Portugal, frequentemente dissociada das atrocidades cometidas, verifica-se a
perpetuacdo de uma narrativa racializada e eurocéntrica enraizada no sistema de ensino.
A falta de neutralidade e de multiperspetiva faz com que estudantes, que nascem sem
gualquer tipo de preconceito, indiretamente e de forma mascarada, o ganhem, ao
manipular a sua memoria que, consequentemente molda a sua identidade, através do
curriculo educativo. O mesmo se constata com as mensagens que vao sendo deixadas e
edificadas ao longo das localidades, ressaltando apenas herdis comuns, denegrindo as
minorias e ocultando crimes. Criando um esquecimento na mente das pessoas e nao
permitindo que as mesmas passem por um processo de compreensdo da historia, de
forma a criarem memarias guiando-as a uma identidade que compreende um passado
no seu todo, sem ocultar crimes e, essencialmente, sem romantizar a historia (Nora,

2002: 6).

De modo a compreender a memoria coletiva e, posteriormente, conceitos que se
enquadram na esfera da contra-memoria e da anti-memdria, é de suma importancia a
interdisciplinaridade e a compreensao da interligacdo entre teorias. Peter L. Berger,
socidlogo, formado em sociologia da religido, do conhecimento e na teoria social pela
Universidade de Nova York e Thomas Luckmann, socidlogo especializado em sociologia
da comunicacdo e do conhecimento pela Universidade de Frankfurt (Berger &
Luckmann, 1991:8-9), sdo os teorizadores da famosa ideia da realidade construida
(Social Constructionism). A realidade construida defende que a realidade nasce da
interacdo social, advindo da forma como os individuos interagem entre si, de forma a
provocar relagdes sociais que promovem a partilha da linguagem. Deste modo, é possivel
a criacdao de conceitos, como por exemplo, personalidade, emocdo, direitos, entre
outros, que acabam por ser influenciados pelos contextos culturais e histdricos onde o
ser humano se insere, ndo sendo verdades universais. Os autores defendem que a
realidade social é basicamente uma realidade construida e ndo dada, recusando a teoria

das verdades absolutas, criando este universo paralelo de verdades universais com
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implicagOes no passado para formar o presente. Assim, a maneira como se perceciona a
realidade ou se a idealiza a sociedade sera diferente, dependendo do contexto em que
o individuo se insere (Berger & Luckmann, 1991:152), influenciado e interferido pela
memdria coletiva, teorizada por Maurice Halbwachs (2004:17), filosofo e socidlogo

francés.

A memoria coletiva, tal como Halbswachs (2004:42) a define, existe dentro de
comunidades e quadros sociais sendo eles a familia, a religido, a escola, a nacdo e o
grupo onde estamos inseridos. Estes decidem o que lembrar ou esquecer, acabando por
formar a identidade coletiva que estd expressa, ndo sé, mas também, nos feriados

nacionais, nas histérias e, principalmente, nos monumentos.

“Por lo demas, si la memoria colectiva obtiene su fuerza y duracién al apoyarse en un
conjunto de hombres, son los individuos los que la recuerdan, como miembros del
grupo. De este amasijo de recuerdos comunes, que se basan unos en otros, no todos
tendran la misma intensidad en cada uno de ellos. Cabe decir que cada memoria
individual es un punto de vista sobre la memoria colectiva, que este punto de vista
cambia segun el lugar que ocupa en ella, y que este mismo punto de vista cambia
segun el lugar que ocupo en ella y que este mismo lugar cambia segun las relaciones
gue mantengo con otros entornos. Por lo tanto, no resulta sorprendente que no todos
saquen el mismo partido del instrumento comun. Sin embargo, cuando tratamos de
explicar esta diversidad, volvemos siempre a una com binacién de influencias que son

todas de tipo social.” (Halbswachs, 2004:50)

Destarte, através da memoria coletiva que se foi criando ao longo de geragdes, constroi-
se a realidade onde cada individuo se insere. Onde o “eu”, as emoc¢des, os valores e até
o conhecimento cientifico sdo construidos linguisticamente em contextos sociais que,
invariavelmente, através da linguagem e das relagdes intrapessoais acabam por moldar
a forma como se percebe e se cria a realidade. Transpondo esta conexao de ideias para
um exemplo pratico, temos o caso dos Big Buddhas no Afeganistao que nao é exclusivo,

mas cria a ponte perfeita (Behzad & Qarizadah).

Reconhecidos oficialmente como patrimdnio histérico, os Big Buddhas, assumem um

valor cultural, artistico e religioso significativo, sendo protegidos enquanto testemunhos

88



materiais de uma determinada civilizacdo e periodo histérico. Construidos entre o século
IV e V sepultados na rocha, viram a sua imortalidade ameacada aquando do ataque dado
em 2001 por um grupo terrorista talibd. O ato de destruicdo e vandalismo, com o
propdsito de fazer vigorar o esquecimento, de forma a fazer nascer uma narrativa
comprometedora, acabou por abrir uma série de precedentes. O atague ao monumento
foi uma forma de afirmacao do grupo terrorista, nomeadamente sunita, devido ao facto
de a populacdo que habita na cidade de Bamiyan ser, primordialmente, xiita. Acrescentar
ainda que Bamiyan é um local sagrado para o budismo. O processo de demoli¢cdo durou
vinte e cinco dias, onde se colocava dinamites dentro das estatuas e, aquando do fim da
destruicdo, o grupo terrorista celebrou. Contudo, passados vinte e quatro anos, procura-
se a reconstrucdo das estatuas, apesar do debate que gera ndo sé em torno das
organizacOes internacionais, mas também dos moradores. Alguns apoiam a sua
reconstrucdo, mas outros falam de uma memodria que querem esquecer, devido aos

momentos traumaticos que experienciaram nesse periodo (Behzad & Qarizadah).

Bamiyan foi um dos maiores centros budistas do Il século até ao momento em que o
Estado Islamico entrou no vale no século XIX. Os Big Buddhas, que um dia foram os
maiores do mundo, mediam entre os 53 metros e os 35 metros e viram o seu destino
determinado por um grupo terrorista islamico, que os detonou entre dinamite, armas
antiaéreas e foguetes. Posteriormente a destruicao, foi criado um consdércio que
pressupunha a reconstrugao das estatuas de Bamiyan na sua forma, tamanho e local
originais (Gruen et al., 2002: 364). Este exemplo reflete ndo sé a memoria deixada pelo
ataque terrorista, como compactua com a questao identitaria que advém da realidade
construida, sendo essa uma consequéncia da forma como cada individuo presente neste
ato percecionou o acontecimento, transmitindo-o com os valores e emog¢des com que o

viveu.

Atualmente, esta questdo dos Big Buddhas transporta-nos para o campo minado da
contra-memdria e da anti-memdria que, inevitavelmente, se interliga com a tematica

deste trabalho, os contra-monumentos e os anti-monumentos.

O conceito de contra-memdria é teorizado por Michael Foucault (1977: 160), que o

define como: “They imply a use of history that severs its connection to memory, its
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metaphysical and anthropological model, and constructs a counter-memory-a

transformation of history into a totally different form of time.”

A membdria é condicionada pelo que nos rodeia e Foucault pretende transmitir que esta
membdria, habitualmente romantizada, eurocéntrica e livre de crimes e atrocidades,
acaba por ser exteriorizada pela literatura. Porém que se tem vindo a modificar desde o
século XIX, transformando-se assim em contra-memoria, procurando enobrecer temas
histéricos, usualmente, apagados ou considerados minoritarios, como é o caso da
violéncia, transgressao, sexualidade, morte, entre outros. “A nossa compreensdo da
contra-memdria evolui de forma pratica a partir da reconsideracdo de Foucault sobre a
natureza do autor, da exploracdo de Nietzsche do “longo registo hieroglifico” do passado
moral do homem e da “inversao do platonismo” de Gilles Deleuze” (Foucault, 1977: 9).
Embora a contra-memoria possa parecer, superficialmente, uma forma de negacdo
guanto ao que se decide lembrar e esquecer por parte dos érgdos superiores, torna-se -
com Foucault, Nietzsche e Deleuze - na afirmacdo das particularidades e na atividade
gue permite a emergéncia de novas praticas. James Young (1997:855), teoriza também
o conceito de contra-memdria que é, automaticamente, transportado para algo

material, visivel e desconfortdvel para a populagdo, os contra-monumentos.

“In the end, the counter-monument reminds us that the best German memorial to the
fascist era and its victims may not be a single memorial at all—but simply the never-to-

be-resolved debate over which kind of memory to preserve, how to do it, in whose
name, and to what end. That is, what are the consequences of such memory?” (Young,

1997:879).

A anti-memodria, equiparada ao caso dos anti-monumentos, é o conceito mais
complicado de definir, havendo varios contrassensos. Assim, é primdrio referir alguns
autores que enaltecem diferentes tipos de memdria, contribuindo para o universo

abstrato deste conceito.

Achille Mbembe, historiador de Camardes que tentou sempre revitalizar a questdo da
memoria de forma a descentraliza-la do eurocentrismo e confinando-se a meméria
usualmente esquecida ou mascarada. Necropolitica é um conceito trazido e estudado

por Mbembe que, no fundo, vai além do conceito de biopolitica de Foucault, centrando-
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se no controlo das vidas através da violéncia, exclusdo e destruicdo, decidindo assim o
gue morre e o que vive (Sousa, 2018:457). A nocdo de necropolitica ou necropoder,
reside nesta forma contemporanea de subjugar a vida ao poder da morte, que acaba por
tornar grandioso aspetos como a resisténcia, o sacrificio e o terror, validando de forma
extremista a maximizagao dos interesses. Denota-se cada vez mais uma diferenciagao
entre o mundo rico e o mundo pobre, que leva as pessoas a acreditarem na sua eterna
condicdo, colocando-lhes um status quo impossivel de ser negado ou ultrapassado, para
gue ndo exista possibilidade de crescimento. Desta forma, o autor defende que se
compactua com o aumento de ideologias capitalistas e coloniais, fomentando e
validando a morte imprescindivel de uns e a permanéncia de direito a vida de outros

(Mbembe, 2019: 92).

“I have also outlined some of the repressed topographies of cruelty (the plantation and
the colony in particular) and suggested that today’s form of necropower blurs the lines
between resistance and suicide, sacrifice and redemption, martyrdom and freedom.”

(Mbembe, 2019:92)

Pierre Nora (1989:16) enaltece conceitos como lugar de memdaria e memoria arquivista.
A membdria arquivista é a necessidade de ter tudo guardado numa caixa, tal como, é um
efeito colateral de uma sociedade que ja ndo tem identidade coletiva e,
consequentemente, individual. O esquecimento é inerente, ndo se anseia, mas a
memoria falta e falha, e o povo do século XXI encontra-se inapto para viver sem arquivar,
recolhendo “troféus” que ndo sabe o que significa. No caso de tragédia, a conservagao,
a preservagao e o registo, sdao bons aliados, contudo, as pessoas passam diariamente
pelo Coliseu de Roma e esquecem a sua histdria, alguns tiram fotos, comentam e
observam, mas sem se perguntarem do seu passado. Os monumentos perderam o
interesse, a sua func¢ao principal e, com eles, a identidade de uma sociedade extingue-
se. Incapaz de compreender o passado, o presente assume uma posigdo preponderante

que, desfazida, alega discursos de ddio (Traverso, 2012).

Os lugares de memoria surgem como espagos onde a memodria se cristaliza e se segrega,
ocorrendo num determinado momento histérico. O problema atual reside na
materializacdo da memdria em locais onde o senso histérico continua a existir. A

descolonizacdo também teve um impacto significativo na memdria das comunidades
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colonizadas, muitas vezes varrida e negligenciada. A histdria, enquanto reconstrucdo do
passado, nem sempre reflete as memoarias daqueles que viveram determinados eventos.
Assim, certas memorias sdo selecionadas e amplificadas, enquanto outras sdo ignoradas
ou minimizadas (Nora, 1989:19). Nos manuais escolares, por exemplo, destaca-se o

Holocausto, mas pouco se fala do genocidio arménio ou da questdo palestiniana.

Pierre Nora (1989:22), no seu artigo, ressalta que, a memoaria é manipulavel e suscetivel
a apropriacdo. Em tempos de aceleracdo histérica, a distincdo entre memdaria individual
e coletiva torna-se mais complexa. A memadria contemporanea depende cada vez mais
de arquivos, registos e imagens, criando uma sociedade obcecada pela documentacdo
de tudo. O autor destaca que a modernidade transformou a memaria espontdnea em
membdria registada, o que levou a substituicdo da meméaria tradicional por uma meméria

artificial e externa.

Enzo Traverso (2012: 71), enaltece a ideia entre memarias fortes e memoarias fracas, que
passa pela questdo da realidade onde nos inserimos e o que esse sistema permite que
nos lembremos e como lembremos as memoarias, sobretudo, na histéria, anulando e
provocando o esquecimento do que ndo é suscetivel e benéfico para o funcionamento

dos ideais impregnados pelo estado.

Vivemos num tempo em que, apesar de diversos estudos, a definicdo de memaria esta
a ser ultrapassada e reescrita por pessoas que discursam dogmas. O dédio é a fonte de
inspiracdao e o esquecimento de crimes da lugar aos “gloriosos” passados, portanto,

tendo em vista este panorama, que a memaria nunca nos falte.
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2. Contextos de interveng¢ao e desenho metodoldgico

2.1. Contextualizagao da intervencgao — A Escola

O estdgio de Iniciacdo a Pratica Profissional, que decorreu ao longo do ano letivo
2024/2025, teve lugar numa escola do 22 e 32 ciclos do Ensino Basico, localizada no
concelho de Matosinhos, distrito do Porto. Neste inicio de trajeto, tive o privilégio de ser
acompanhada e orientada por duas professoras cooperantes, a quem muito devo por
tudo o que aprendi ao longo destes duros, complicados, mas de enorme aprendizagem,
meses que se sucederam. Mencionar também, que este percurso contou com a
participacdo da minha colega de estagio, que permitiu que formdssemos uma dupla de

exceléncia.

Esta escola agrupada, garante resposta educativa ao nivel dos 2.2 e 3.2 ciclos do ensino
basico, sendo que no ano letivo de 2020/2021 — dltimos dados acessiveis -, assegurava
resposta a catorze turmas do 2.2 ciclo e onze turmas do 3.2 ciclo, incluindo um curso de
educacdo formacdo (CEF). Dispde ainda de uma Unidade de Apoio Especializado para a

educacdo com multideficiéncia.

Na sua composicao, dispée de vinte e seis salas de aula, refeitdrio com cozinha de
confecao, biblioteca, pavilhdo desportivo e uma sala especifica para a Unidade de Apoio.
O numero total de alunos que a escola serve é de quinhentos e trinta, contando com
setenta e cinco docentes e vinte e trés assistentes operacionais. No respeitante a
organiza¢ao curricular, as aulas estdao organizadas em blocos de cinquenta minutos,
sendo a matriz curricular definida anualmente em conselho de turma, de acordo com a

legislagao em vigor.

Em sintese, e procurando, propositadamente, manter o anonimato do estabelecimento
no qual lecionamos as nossas aulas, esta trata-se de uma escola urbana, bem localizada,
inserida e integrada num meio envolvente dinamico, com grandes facilidades de acesso,

e, de forma geral, bem-conceituada pela comunidade local.
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2.2. Contextualizagao da intervengao — As Turmas

A escola, tendo ja uma experiéncia consolidada no acolhimento de nucleos de
estagio e numa perspetiva de cooperacdo com a faculdade, reconheceu a importancia
de colaborar ativamente na formacao inicial de professores, atribuindo dois ciclos de
estudo a(s) orientadora(s) cooperante(s): trés turmas de 7.2 ano (a iniciar o 3.2 ciclo,
tendo Histdria como disciplina auténoma pela primeira vez), trés turmas de 9.2 ano (a
finalizar o0 3.2 ciclo, sendo que muitos destes estudantes sera a sua Ultima interacdo com
a disciplina) e uma turma de 12.2 ano de Histéria e Cultura das Artes do Ensino

Profissional.

Importa caracteriza-las uma vez que constituem a amostra desta investigacdo. A minha
investigacdo foi apenas aplicada em duas turmas de 9.2 ano e, de forma a manter o

anonimato dos estudantes, serdo apenas identificadas como turma Alpha e turma Beta.

a) Turma Alpha

A turma Alpha, no seu conjunto, apresentou-se estavel ao longo do ano, sendo que
apenas se verificou a auséncia de dois estudantes. A turma era constituida por 15 alunos
no seu todo. A faixa etaria variava entre os 13 anos e os 15 anos, como demonstra o

Grafico 1, predominando os estudantes com 14 anos de idade.

Grafico 1 - Distribuicao dos alunos por idades (Turma Alpha)

DISTRIBUIGAO DOS ALUNOS POR IDADES

13 ANOS 14 ANOS 15 ANOS

94



Relativamente a sua composicdo em termos de sexo bioldgico, cujos dados se encontram

sintetizados no Grafico 2, a turma era integrada por 3 elementos do sexo feminino e 12

elementos do sexo masculino.

Grafico 2 - Distribuicdo dos alunos por género (turma Alpha)

Distribuicdo dos alunos por género

20%

m Masculino Feminino

Completando a andlise e, acreditando que é importante para a compreensdo de algumas
respostas dadas, iremos ressaltar a nacionalidade dos estudantes, apresentadas no

Grafico 3. A turma Alpha conta com 14 estudantes portugueses e apenas um estudante

brasileiro.

Grafico 3 - Distribui¢ao dos alunos por nacionalidades (turma Alpha)
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Distribuicao dos alunos por nacionalidades

= Portuguesa m Brasileira

b) Turma Beta

A turma Beta, no seu conjunto, apresentou-se também estavel ao longo do ano, sem
a entrada e a saida de estudantes, mantendo a consisténcia e a relagao dos alunos. A

turma era constituida por 18 alunos no seu todo.

A faixa etaria variava entre os 13 anos e os 15 anos, como demonstra o Grafico 4,
predominando os estudantes com 14 anos de idade, porém, contrastando com a turma

Alpha, esta turma apresenta ja a reten¢ao de alguns estudantes.

Grafico 4 - Distribuicdo dos alunos por idades (Turma Beta)

96



DISTRIBUIGAO DOS ALUNOS POR IDADES

13 ANOS 14 ANOS 15 ANOS

Relativamente a sua composicao em termos de sexo bioldgico, cujos dados se encontram
sintetizados no Gréfico 5, a turma era integrada por 9 elementos do sexo feminino e 9

elementos do sexo masculino.

Grafico 5 - Distribuicao dos alunos por género (turma Beta)

Distribuicdo dos alunos por género

m Masculino = Feminino

97



Completando a andlise e, acreditando que é importante para a analise de algumas
respostas dadas, iremos analisar a nacionalidade dos estudantes, apresentadas no
Gréfico 6. Sendo que, a turma Beta conta com 16 estudantes portugueses, um aluno

brasileiro e um aluno ucraniano.

Grafico 6 - Distribuicdo dos alunos por nacionalidades (turma Beta)

Nacionalidade dos estudantes

= Portuguesa = Brasileira = Ucraniana
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2.3. Metodologia

O modelo metodolégico passa por uma investigacdo de natureza qualitativa,
seguindo uma perspetiva descritiva (Berg, 2008) e interpretativa (Cohen, et. al., 2007),
de forma a enquadrar da melhor maneira os resultados da investigacdo, levando ao
objetivo primordial do trabalho: Como é que o uso pedagdgico de lugares de memoéria,

monumentos e contra-monumentos pode fomentar o pensamento critico dos alunos?

O desenho metodoldgico desenvolve-se segundo o modelo de investigagao-agdo (Action
Research), que visa, na sua base, a melhoria ou a mudanca de alguma situacdo no meio
em que estamos a aplicar o estudo. Segundo Elliott (1991: 69), a investigacdo-acdo é um
“estudo de uma situacdo social com o objetivo de melhorar a qualidade da acdo
desenvolvida no seu interior”. Assim sendo, procurou-se melhorar ndo sé a percecdo dos
alunos quanto aos lugares de memoaria, consequentemente os monumentos, sendo
estes uma das fontes mais importantes de conhecimento e que, sistematicamente, sdo
ignorados, mas também dotar os alunos de conhecimento para os saberem interpretar,
assim como fornecer as ferramentas necessarias para que sejam capazes de perceber as
novas formas de relembrar, como é o caso dos contra-monumentos e dos anti-

monumentos.

E necessdrio mencionar que, apesar de os anti-monumentos estarem teorizados no
enquadramento tedrico, optou-se por nao trabalhar esse conceito com os estudantes,
devido ao facto de ser um tema pouco estudado, que ainda necessita de mais consenso
académico e, fundamentalmente, porque a diferenca entre anti-monumento e
vandalismo é uma linha muito ténue, que obrigaria a um trabalho mais rigoroso,
exigente, aprofundado e duradouro com os estudantes, o que no contexto de estagio é

praticamente impossivel devido as condicionantes.

Epistemologicamente, os dados nao existem na realidade a espera de serem recolhidos
e as andlises nao representam realidades, antes fazem uma interpretacao,
necessariamente subjetiva, dessa mesma realidade (Bogdan & Biklen, 1994). A presente
investigacdo enquadra-se no método da investigacdo-acdo, tendo em conta que nos

integramos numa situacdo social concreta, o estagio curricular, sendo ele as aulas de
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Historia e, em simultaneo, recolhemos um conjunto de informac¢des que dao vida a

investigagdo pensada, como contributo bilateral (Baumfield & Wall, 2008).

Laurence Bardin, na sua obra “Analise de Contelddo” (2009: 40), esclarece que a
producao de contelddo é uma forma de inferir conhecimento, recorrendo a indicadores
gue podem levar a uma andlise categorial, ou seja, dados significativos ou analise por
codificacdo onde os dados brutos permitem retirar conteddo. A importancia da
categorizacdo passa por uma simplificacdo da analise e uma necessidade de clarificar
elementos em grupos, segundo um processo de diferenciacdo de qualidades, levando
assim a destacar os elementos mais significativos, de forma a serem transformados em

informacao.

No desenho metodoldgico da presente investigacdo, optou-se por recorrer a Taxonomia
de Bloom como estrutura orientadora da progressao cognitiva das atividades propostas
aos estudantes. Esta abordagem permitiu desenvolver competéncias do dominio
cognitivo, desde niveis mais elementares, como a recordacdo e a compreensao, até
niveis mais complexos, como a analise, a avaliacdo e a criacdo. Desta forma, inicialmente,
foi aplicada uma ficha de trabalho exploratdria, onde se apresentava uma imagem de
um monumento, solicitando aos alunos que partilhassem a sua primeira impressao e
refletissem sobre a mensagem transmitida, situando esta atividade nos primeiros niveis
da Taxonomia de Bloom, permitindo aceder ao conhecimento prévio dos estudantes e,
assim, pensar as atividades seguintes, culminando numa atividade auténoma simples,
com o objetivo de promover a consciéncia do espago envolvente, desafiando os alunos
a identificar e investigar, mesmo que de forma superficial, monumentos presentes nos

seus trajetos quotidianos.

Esta consciencializagdo serviu de base para uma atividade de intervencdao didatica
através de uma ficha de trabalho construida a partir da andlise do contra-monumento
L.O.V.E., utilizada como situacao-problema para fomentar o pensamento critico e a
problematizagdo do conceito. A atividade foi dividida em duas partes, uma analise inicial
e uma segunda analise, mais aprofundada, apds a leciona¢dao de conteuldos histdricos
relevantes, permitindo o desenvolvimento de competéncias analiticas e reflexivas.
Complementarmente, os estudantes foram convidados a participar numa atividade em

sala de aula, onde coletivamente criou-se um contra-monumento, utilizando como
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exemplo o In Memory of the Victims e, para acabar a intervencdo social, no contexto
escolar, realizou-se um trabalho final, que tinha como objetivo a criacdo de um contra-
monumento justaposto a um monumento tradicional e para aferir a evolugdo conceptual
dos estudantes, foi novamente distribuida a ficha de trabalho inicial, permitindo uma
analise comparativa entre o momento diagndéstico e o momento final da intervencao.
Assim, toda a intervencdo foi desenhada com base numa progressdao pedagdgica
alinhada com os niveis da Taxonomia de Bloom, favorecendo o desenvolvimento gradual

de competéncias cognitivas e reflexas no dominio da Educacdo Histérica.

Nesta investigacdo optou-se por fazer a recolha de dados a partir de fichas de trabalho?
e trabalhos auténomos, com perguntas e respostas abertas e fechadas, de forma a

permitir um processo facil de aplicacdo, de facil controlo e recolha de dados acessivel.

Em suma, importa ressalvar que, independentemente do éxito alcancado na
concretizacdo das atividades de recolha de dados, tal ndo elimina a existéncia de
limitacOes. Desde logo, destaca-se a abordagem reduzida dos monumentos no curriculo
escolar, o que priva os alunos de ferramentas que lhes permitam uma leitura critica e
informada desses elementos patrimoniais, porém a abordagem dos manuais, assim
como das aprendizagens essenciais ndo foi evidenciado e poderia fomentar um bom
ponto de comego de debate. A valorizagao do patrimdnio, de forma mais ampla, também
nao é devidamente evidenciada e, no ambito desta investigacdo, revelou-se

insuficientemente explorada, o que evidencia uma lacuna significativa.

Todas as fichas de trabalho foram realizadas de forma andnima, para que os estudantes se sentissem mais confortaveis para
expressar os seus conhecimentos.
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3. Resultados - os monumentos e as atividades pedagogicas

Este capitulo apresenta e analisa os resultados obtidos a partir da implementacao
das atividades pedagdgicas desenvolvidas no ambito da intervencao didatica centrada

na analise critica de monumentos e contra-monumentos.

Primeiramente, é feita uma contextualizacdo dos monumentos e dos contra-
monumentos que foram apresentados aos estudantes e, apds a teorizagdo, parte-se para
a descricdo das atividades e dos seus resultados. As presentes atividades descritas foram
concebidas com o objetivo primordial de mobilizar o pensamento critico dos estudantes,
desafiando-os a posicionar-se face as representacoes do passado e do presente que os
monumentos evocam, independentemente, do que celebram, silenciam ou da forma
como se assumem. Assim, a andlise das reacbes dos estudantes, através das suas
producdes escritas, bem como das dindmicas desenvolvidas em sala de aula, faz com
gue este capitulo vise identificar em que medida a abordagem adotada contribuiu para
o desenvolvimento de competéncias interpretativas, reflexivas e cidadas no contexto do

ensino da histodria.

Cada monumento, cada artista e cada mensagem era merecedora de um estudo
individual, devido a sua complexidade, que impregna perspetivas e simbologias
diferenciadas, passiveis de serem problematizadas. Contudo, por falta de recursos,
tempo e condicionada pelo compromisso tematico que assumi, obrigo-me a ser breve

na descri¢ao de cada um deles.

3.1. Monumento ao Marqués de Pombal

José de Carvalho e Melo, mais conhecido como Marqués de Pombal, foi uma figura
imponente e marcante na histdria de Portugal. Primeiro-ministro do rei D. José |, fez com
gue o mesmo se tornasse um déspota esclarecido ao trazer consigo as ideias iluministas.
Além das reformas no ensino, Marqués de Pombal diferenciou-se também pela sua
capacidade governativa e de resolugdo, aquando do terramoto de 1 de novembro de

1755, que afundou a cidade de Lisboa (Gongalves, 2022:34).

5 de outubro de 1910, implantacdo da Primeira Republica Portuguesa, que iria culminar

num desastre, porém, que seguia fortemente os principios iluministas, possuindo uma
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grande admiracdo pelo Marqués de Pombal. Assim, concebe-se a ideia de erguer um
monumento em sua homenagem, apesar dessa ideia ter sido idealizada anos antes,
aquando do centenario da morte de Marqués de Pombal, em 1882. Porém, devido a
turbuléncia que foi a primeira republica, juntamente com a Primeira Grande Guerra, o
monumento apenas foi concluido em 1933 e inaugurada em maio de 1934, o que acaba
por se tornar um pouco controverso, tendo em conta o regime politico que assolava

Portugal — o Estado Novo (Samara, 2020:297).

Analisemos o sitio onde repousa. A praca do Marqués de Pombal, alinha-se na perfeicao
a Avenida da Liberdade, contudo, a primeira pergunta que devemos fazer é se a presente
rua sempre foi conhecida como tal. A avenida foi mandada construir por José de
Carvalho e Melo, apds o terramoto, em 1764, sob o nome de “Passeio Publico”, todavia,
de publico tinha pouco, sendo que era fechado para o publico em geral e acessivel
apenas para as elites. Foi uma avenida inspirada nos jardins franceses, porém, em 1879
é mandada demolir para dar lugar a uma grande avenida, inspirada nos Champs-Elysées,

de Paris e assim ser batizada por Avenida da Liberdade e que refletia os ideais liberais da

época num periodo em que a cidade procurava modernizar-se (figura 34).

Figura 34 - Avenida da Liberdade, localizada em Lisboa, Portugal, com o monumento a Marqués de
Pombal, na praga do Marqués de Pombal, perfeitamente alinhados. Google maps, consultado dia 11 de

julho de 2025.

A avenida foi lugar da revolucdo de 5 de outubro de 1910, que deu asas a implantacado
da Republica em Portugal, posteriormente, durante o periodo do Estado Novo manteve
o nome. Todavia, a avenida torna-se um simbolo do regime e serve de palco de desfiles
e propaganda, singrando, finalmente, no sitio da concentracado de alguns militares que

deram origem ao 25 de abril de 1974. O nome que lhe foi atribuido — Avenida da
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Liberdade — permanece intacto, mas com uma ressignificacao da histdria, associando-se,

assim, a democracia e a liberdade.

Uma vez mais, o local onde reside o monumento, nunca serd inocente. Olhando agora
para o monumento, contamos com um pedestal de quarenta metros, onde constam, na
parte superior, quatro medalhdes que representam os principais colaboradores do
Marqués de Pombal - Joaquim Machado Castro, Luis Anténio Verney, Friedrich
Schaumburg-Lippe, José de Seabra da Silva, Antdnio Nunes Ribeiro Sanches, Eugénio dos
Santos de Carvalho, D. Luis da Cunha e Manuel da Maia. Abaixo dos medalhGes
encontramos inscricGes referentes as reformas concretizadas por José de Carvalho e
Melo, nomeadamente as reformas econdmico-administrativas, de educacdo e politico-

sociais (Goncalves, 2022:36).

O Marqués é representado junto de um ledo que, simbolicamente, pode representar a
forca e determinacdo do ministro, tendo uma das maos virada para a baixa pombalina,
salientando a reforma da cidade apds o terramoto de 1755 (figura 35) (Samara, 2022:

37).

Figura 35 - Inauguracdo do Monumento ao Marqués de Pombal, na Praga do Marqués de Pombal, em

1934. Lisboa, Portugal (Gongalves, 2023:37)
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“A Primeira Vista” — levantamento de ideias prévias
“A Primeira Vista” (anexo 1), foi a primeira atividade pensada para dar inicio a
recolha de dados, assim como suscitar a curiosidade e a vontade de saber mais sobre o

tema por parte dos estudantes.
A ficha de trabalho teve presente os seguintes objetivos:

= Perceber qual é a perspetiva que os estudantes tém do conceito de monumento,
lugar de memédria, identidade, memoria coletiva, contra-monumento e anti-
monumento;

= Compreender se os alunos ignoram os monumentos e a sua mensagem;

= Analisar a percec¢do dos estudantes quanto ao monumento a Marqués de Pombal
que, posteriormente, serd analisado de forma a que os mesmos compreendam a
sua mensagem ao longo das vérias décadas até aos nossos dias. — Lugar de

memodria, identidade, memdria coletiva, narrativa oficial.

Nesta primeira fase da recolha de dados, optou-se por apenas colocar 2 perguntas de
resposta fechada e as restantes de resposta aberta, sempre acompanhadas por uma
caixa a dizer “ndo sei”, que os estudantes poderiam optar por selecionar. Desta forma,
procurou-se respeitar os alunos ao longo da investigacdo, tendo em conta o seu

importante papel como participantes da investigacao.

A ficha de trabalho foi enquadrada no inicio da aula, onde foram estudados os temas “A
crise das democracias” e a “Ascensao dos fascismos”. A escolha da estatua ao Marqués
de Pombal foi pensada e determinada, de forma que os estudantes compreendessem a
ressignificacdo da histdria através dos espacos publicos. No final da aula, a medida que
se abordou o tema da propaganda da década de 20 e 30, no século XX, procurou-se que
os estudantes compreendessem que a narrativa oficial da estatua difere da significacao
dada pelo regime republicano que deu a ordem de construcao e da ressignificacdo feita

pelo regime ditatorial em vigor em Portugal aquando da sua inauguragao.
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Tabela 1 - Alunos presentes na atividade nimero 1 — “A Primeira Vista”

Turma Alpha 13 alunos

Turma Beta 18 alunos

Apds a recolha e levantamento dos dados, partiu-se para a seguinte categorizacdo das
respostas, de forma a simplificar e destacar os elementos mais significativos para serem

transformados em informacao.

De acordo com os objetivos do trabalho de investigacdo, procurou-se fazer uma
categorizacdo que compactua com o que é pedido no objetivo inicial - Definir conceitos:
lugar de memoria, monumento, contra-monumento, memoria coletiva, narrativa oficial.
Assim, esta ficha de trabalho desenvolve-se a partir de um exercicio de contemplacao
gue visa promover a observacdo critica e a reflexdo interpretativa, de modo a perceber

guais as ideias prévias dos estudantes quanto aos conceitos apresentados.

Tendo em conta a primeira pergunta — “Qual é a tua primeira impressao sobre este
monumento? Que mensagem achas que este monumento pretende transmitir?” -, onde
era apresentada uma imagem da estatua do Marqués de Pombal, acompanhada com a
seguinte legenda — “Inauguracdao do Monumento ao Marqués de Pombal, na Praga do
Marqués de Pombal, em 1934. (Gongalves, 2023:37)” -, depreende-se, inicialmente, que
os estudantes que responderam “Ndo sei”, demonstram um desconhecimento e a
partida ndo leram a legenda. Tendo em vista que a ficha de trabalho é anénima, ndo ha
como constatar, contudo, desses 9 estudantes, 3 podem ser alunos estrangeiros e, posto
isto, a eurocentrizacdo do sistema do ensino portugués, compreende-se a base do
desconhecimento ndo existindo uma diversificacdo global dos conteudos lecionados,

focando-se apenas numa Unica perspetiva.

A categorizacdo foi feita com base nos conceitos que queremos ver teorizados e
esclarecidos assim, de forma indutiva, partindo dos préprios dados, optou-se por

englobar as respostas nas seguintes categorias, evidenciadas no Grafico 7:

Narrativa Oficial, onde as respostas refletem discursos veiculados pelo ensino, pela

comunicagao social, politica, instituicdes e vai de encontro com a mensagem oficial do

106



monumento, compreendendo-se numa versdao que é legitimada e dominada pela

Historia.

Al. “Este monumento pretende transmitir a grandeza de Marqués de
Pombal que depois do terramoto de 1755 em Lisboa, foi responsavel
pela reconstrucao da cidade apés o ocorrido.”

A2. “A minha impressdo sobre o monumento, é a queda da monarquia e
a implantacdo da Republica, e os portugueses a celebrar em volta do

monumento.”

Memdria Coletiva, o uso desta categoria compromete-se com o conceito de Maurice

Halbwachs (1977), onde a partir das respostas se denota subjetividade, mas
primordialmente, sdo respostas que transmitem emocdes, simbologias ou estdo

associadas a representacdes sociais partilhadas, mesmo que informais ou incompletas.
A1 Faz-me lembrar o turismo e a multiddo de pessoas.”

A2. “Este monumento encontra-se na zona central de uma praga situada em
Lisboa. O monumento pretende transmitir admiracao, quando visto por

pessoas.”

Desconhecimento, a ultima categoria reflete falta de conhecimento ou respostas vagas

sem qualquer possibilidade de ligagao clara.

Al. “Ndo sei”
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Grafico 7 - Numero de respostas dos 31 alunos de 9.2 ano na etapa “A Primeira

Vista”, por categoria de analise.

14
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10

W Narrativa Oficial B Memoria Coletiva B Desconhecimento

A segunda pergunta — O que entendes por monumento? -, pressupunha compreender
qual era a ideia prévia do conceito de monumento como forma de compreender a
relagdo entre algumas respostas dadas, anteriormente e posteriormente, ao longo da
atividade. Através do conceito desenha-se a imagem mental e aplica-se a realidade

construida.

A categorizac¢ado foi pensada e elaborada de forma indutiva, tendo em conta o conceito
de monumento de Frangoise Choay (2017: 17-18) “O sentido original do termo é o do
latim monumentum, que por sua vez deriva de monere (“advertir”, “lembrar”), aquilo
que traz a lembranga alguma coisa. A natureza afetiva do seu propdsito é essencial: ndo
se trata de apresentar, de dar uma informacao neutra, mas de tocar, pela emogdo, uma
memoria viva.”, pelo qual se segue este trabalho. Desenrola-se assim em trés categorias

primordiais, ressaltadas no Grafico 8:

Conceito Simbdlico, os estudantes demonstram ter uma no¢ao de monumento, apenas

pelo seu sentido simbdlico, de homenagem, de memdria, funcdo histérica ou educativa,

o que consideramos nao ser totalmente afastado do conceito de Choay (2017:17-18).
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Al. “Monumento é uma estrutura construida para marcar ou relembrar um momento

importante na historia.”

A2. “Monumento no meu ponto de vista € uma homenagem a algo ou alguém que foi

muito importante para uma certa regido.”

Conceito Descritivo e Fisico, a nocdo de monumento percecionada pelos estudantes

condiciona-se apenas ao aspeto fisico ou visual do monumento, sem explorar o seu

significado simbdlico.
Al. “Monumento é uma estatua.”
A2. “Algo que observamos presencialmente normalmente feito em pedra.”

Desconhecimento, apresenta um desconhecimento evidente, ndo tendo qualquer nogdo

ou ideia do que é um monumento.

Al. “N&o sei”

Grafico 8 - Numero de respostas dos 31 alunos de 9.2 ano na etapa “A Primeira

Vista”, por categoria de analise.
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“Que papel desempenham os monumentos na sociedade?”, aquando da presente

pergunta, os estudantes demonstraram, na sua maioria, uma nogdo evidente do papel
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dos monumentos na sociedade. Assim, optou-se por fazer a seguinte categorizacdo das

respostas, como demonstrado no grafico 9:

Funcdo de memdria histérica e identitdria, onde é sublinhado o papel dos monumentos

como instrumentos de lembranca, preservacdo da memodria, transmissdo de

conhecimento histérico ou identidade coletiva.
Al. “Fazer a sociedade ter conhecimento de antigos acontecimentos histéricos.”
A2. “Relembrar alguém ou algo que foi histérico.”

Funcdo estética e cultural, denota-se que os estudantes atribuem o papel dos

monumentos perante a sociedade, meramente como elementos de patrimdnio ou

valorizacdo estética.
Al. “Contribuem para o patrimdnio historico e cultural do pais ou cidade.”

A2. “Conhecer a histéria e cultural do local e o turismo.”

Funcdo histdrico-turistica, os estudantes definem que o papel desempenhado pelos
monumentos, que se encontram em centros historicos é, essencialmente, para e devido

ao turismo.
Al. “Para lembrar as pessoas da histéria em monumentos e para turismo.”
A2. “E importante para verem os antepassados e os pontos turisticos.”

Desconhecimento, os estudantes evidenciam falta de nog¢do quanto ao papel dos

monumentos na sociedade.

Al. “Ndo sei”

Grafico 9 - Numero de respostas dos 31 alunos de 9.2 ano na etapa “A Primeira

Vista”, por categoria de analise.
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As perguntas anteriores permitiram uma formulagdo sobre o que os estudantes
entendiam por monumentos. Sendo estes fontes principais de informacdo que os alunos
tém ao seu dispor, levou-me a verificar que, na sua grande maioria, ndo tém presente o
conceito de monumento e o que representa para a sociedade. Por conseguinte, ao
analisar as perguntas seguintes, evidenciamos, que nitidamente, os estudantes ignoram
0os monumentos. A inten¢do da pergunta é perceber com que frequéncia os estudantes
tém contacto visual ou espacial com monumentos no seu quotidiano, o que é de extrema
relevancia tendo em conta o estudo que se procura fazer junto dos mesmos sobre

memoria coletiva e a visibilidade dos monumentos no espaco publico.

Nesta pergunta, onde se questionou sobre com que frequéncia os estudantes passavam
por monumentos, segundo as suas definigdes, optou-se por um sistema de respostas
fechadas, com o propésito de obter dados mais objetivos, quantificiveis e compardveis
entre os diferentes participantes. Além disso, as respostas fechadas reduziram o risco de
interpretacdes ambiguas, de forma a garantir maior fiabilidade na recolha da informacgao

e assegurando a coeréncia com os objetivos do estudo (grafico 10).
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Grafico 10 - Numero de respostas dos 31 alunos de 9.2 ano na etapa “A Primeira

Vista”, por categoria de analise.

Com que frequéncia passas por algo que, segundo a tua
definigdao, consideras um monumento?

N&o Reparo
16%

Nunca
3% \

Frequentemente
32%

Poucasvezes
49%

= Frequentemente m Poucasvezes = Nunca = Nao Reparo

A pergunta seguinte teve como objetivo primordial completar a pergunta anterior, de
modo a dar uma resposta mais global e categdrica ao presente estudo. Evidencia-se a
intengdo de perceber as ideias prévias dos estudantes, auxiliando no cruzamento entre
a frequéncia subjetiva e com a auto percecao. Além disso, permite ainda confirmar, ou
contrastar, a percec¢do de frequéncia, tendo em conta que, na pergunta anterior ha quem
responda “raramente” e, nesta, opte por selecionar o “nao”, portanto, acaba por

funcionar como uma espécie de validagdo cruzada informal da resposta anterior (grafico

11).

Grafico 11 - Numero de respostas dos 31 alunos de 9.2 ano na etapa “A Primeira

Vista”, por categoria de analise.
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Consideras que todos os dias passas por monumentos?
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Procuramos também compreender as representacoes iniciais dos estudantes sobre o
gue entendiam por lugar de memdria, sendo que neste conceito, utilizamos a definicdo
de Pierre Nora — “Lieux de mémoire are simple and ambiguous, natural and artificial, at
once immediately available in concrete sensual experience and susceptible to the most
abstract elaboration. Indeed, they are lieux in three senses of the word-material,
symbolic, and functional. Even an apparently purely material site, like an archive,
becomes a lieux de mémoire only if the imagination invests it with a symbolic aura”
(Nora, 1989:18-19). O lugar de memdria, obrigatoriamente, esta ligado com a
monumentalidade e com a contra-monumentalidade, tendo em conta o facto de estes

serem representagdes praticas do conceito.

A pergunta pretende sondar as representacdes mentais ndao formalizadas dos
participantes no estudo, de maneira a dar-lhes um espaco para pensarem livremente
fora do que ja evidenciaram sobre os monumentos, sem os conduzir diretamente a uma
resposta. Além disso, alguns estudantes podem nunca ter contactado com o termo,
contudo podem ser capazes de o explicar com base na intuicdao e até mesmo darem
defini¢des ricas. Com a recolha das respostas, o pressuposto é ser capaz de comparar as
defini¢cdes de “monumento” e “lugar de memodria”, de modo a compreender se os alunos
os confundem, sobrepdem ou distinguem. Entendeu-se categorizar da seguinte forma

os dados recolhidos, como evidenciado no grafico 12:
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Lugar associado a memdria pessoal, quando os agentes ativos da investigacdo associam

“lugar de memodria” a uma experiéncia individual e pessoal, o que mostra que os

mesmos atribuem a meméria vivida ao conceito, ao contrdrio do que Pierre Nora define.

Al. “Um lugar de memdria é um lugar que fica marcado na cabeca de alguém, ou seja,

cada pessoa tem lugares de memédria diferentes.”

A2. “E um lugar onde podemos relembrar as memdrias e sentir as sensacdes

novamente.”

Lugar associado a memdria coletiva, sdo as definicdes que mais se aproximam com o

conceito de Pierre Nora, pois os estudantes evocam eventos historicos, datas, lugares
publicos, etc., onde os lugares de memaria sdo construcdes culturais onde a meméria

coletiva se cristaliza.

Al. “Um lugar de memoria é um lugar onde anteriormente aconteceram momentos

histéricos importantes e memoriosos.”

A2. “Um lugar para lembrar uma pessoa (s) ou um acontecimento.”

Definicao funcional, documental ou material, enquadra-se nesta categoria os estudantes

que descrevem “lugar de memoria” como algo concreto, visivel, institucional ou
arquivistico, porém sem referéncia afetiva ou histérica, acabando por ser um conceito
entendido de forma mais técnica ou até mesmo escolarizada, sem uma dimensdo

simbdlica inerente.

Al. “Um lugar de facil memorizacdo e que permite as pessoas de facilmente se lembrar

devido as suas caracteristicas, como a beleza e/ou a sua grandiosidade.”
A2 Um lugar onde se guarda documentos, livros, etc., sobre a histéria.”

Desconhecimento, categoriza-se as respostas que mostram uma auséncia total de

conhecimento do conceito.

Al. “N3o sei.”
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Grafico 12 - Nimero de respostas dos 31 alunos de 9.2 ano na etapa “A Primeira Vista”, por

categoria de analise.
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A légica subjacente a formulagao desta ficha de trabalho, centrada na identificagdo das
concegdes iniciais dos estudantes, assentou numa estrutura progressiva, que visava
conduzir os alunos do conceito mais geral para o mais especifico. Assim, apds a pergunta
sobre o conceito de lugar de memdria, questionou-se os estudantes sobre meméria
coletiva. A fim de construir uma sequéncia pedagdgica e metodoldgica coerente, solicita-
se inicialmente aos estudantes uma definicdo pessoal de lugar de memdria. Este
exercicio promoveu, desde logo, uma reflexdao sobre onde e como a memédria se
manifesta. A partir dai, introduziu-se o conceito de meméria coletiva, incentivando uma

reflexdo critica sobre a dimensdo social, cultural e historica dessas memorias.

E pela formulagdo e teorizagdo do conceito de memdria coletiva, feita por Maurice

Halbwachs, que esta categorizacdo se baseia, tal como demonstrado no grafico 13.

Definicdo préxima do conceito de memdria coletiva, inclui-se nesta categoria os

estudantes que, efetivamente, enaltecem uma ideia de memdria partilhada,
socialmente construida e culturalmente transmitida, de acordo com a formula¢do de

Halbwachs.

Al1.” Uma memdria importante compartilhada por varias pessoas.”
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A2” E a memdria de um povo ou nacdo.”

Compreensdo limitada ou tangencial, compreende-se os alunos que nas suas respostas

revelam uma aproximacdo ao conceito de Halbwachs, porém, evidenciam falhas ou

confusdes no termo.

Al. “E a memodria dos que atualmente sdo mais velhos, ou seja, memdrias de pessoas

)

mais antigas de conhecimento histéricos da altura deles.”
A2. “A memadria em grupo.”

Desconhecimento, entende-se os estudantes que ndo compreendem de todo o conceito.

Al. “Ndo sei”

Grafico 13 - Nimero de respostas dos 31 alunos de 9.2 ano na etapa “A Primeira Vista”, por

categoria de analise.

H Definigao proxima do conceito de memoria coletiva B Compreensao limitada ou tangencial B Desconhecimento

“O que entendes por identidade?”, a seguinte questdo permitiu manter a coesao
pedagodgica e cientifica no estudo e no levantamento de ideias prévias, provocando uma
coeréncia na progressao conceptual. Consequentemente, entendendo de que forma é
gue os estudantes estruturam esta sequéncia de conceitos, sendo que a memdria
coletiva (ou individual), acaba por moldar a identidade pessoal e social que,

obrigatoriamente, esta alinhada com a teoria da identidade histdrica.
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Sendo os agentes ativos da investigacdo estudantes do nono ano de escolaridade,
acreditamos que o valor da pergunta acaba também por auxiliar na compreensao de
como os alunos percebem e relacionam o conceito. Procuramos perceber se conectam
a identidade com pertenca, com a histéria ou com elementos culturais, familiares,
nacionais, etc., permitindo identificar se sdo capazes de refletir sobre si mesmos e sobre
o grupo onde se inserem. Cria-se assim uma porta aberta para discutir identidades
multiplas, dindmicas e construcdes sociais, que sao influenciadas pelo contexto onde

estamos inseridos, criando a nossa realidade construida.

Acreditou-se igualmente que a introducdo de uma questdo sobre identidade poderia
favorecer a associacdo dos estudantes aos monumentos, em consonancia com a ldgica
subjacente a ficha de trabalho. Esta estratégia visava ndo sé estimular uma compreensao
critica da narrativa oficial, mas também promover uma andlise dos monumentos
enguanto elementos construtores da identidade coletiva e nacional, permitindo, em
ultima instancia, refletir sobre quem é incluido ou excluido dessas mesmas narrativas.

Optou-se entdo por categorizar da seguinte forma (grafico 14):

Identidade como caracteristica distintiva do individuo, agrupou-se nesta categoria os

estudantes que respondem de forma a ressaltar o “eu” como individuo, colocando-os
sobre uma visao individualizada da identidade, normalmente, associada ao discurso do
senso comum, criando uma porta de entrada para explorar uma eventual relagdo entre

identidade pessoal e memoria.
Al. “Um individuo.”
A2.” Aidentidade é o que define alguém.”

Identidade coletiva, é uma categoria essencial, especialmente, porque o tema primordial

deste trabalho é a monumentalidade, assim incluiu-se respostas, onde os alunos sao
capazes de se enquadrar social e historicamente. O facto de nenhuma respostas
evidenciar a identidade como algo coletivo, é demonstrativo do esquecimento e do
sentido de comunidade que prevalece, cada vez mais, na sociedade e, que tende a gerar

mais sentimentos de ddio e descredibilizar a empatia que nos torna humanos.
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Compreensdo genérica ou vaga, compreende-se que os estudantes mostraram

dificuldade de conceptualizacdo, talvez por nunca terem sido confrontados com o

conceito, fazendo com que seja a primeira vez a pensarem criticamente sobre o termo.

A1” E uma forma de identificar uma ou mais pessoas ou quaisquer tipos de objetos

gue existem no mundo.”

A2 Aidentidade é uma forma de “diferenciar” diferencas de cada pessoa pelas suas

caracteristicas fisicas e/ou mentais, gostos, “poder” e capacidade monetaria.”

Desconhecimento, demonstra que os estudantes apresentam limites no conhecimento

prévio.

Al.” N3o sei”

Grafico 14 - Numero de respostas dos 31 alunos de 9.2 ano na etapa “A Primeira Vista”, por

categoria de andlise.
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Por fim, chegou-se ao cerne do trabalho e questionou-se os intervenientes da
investigacdo sobre o que os mesmos entendiam por contra-monumento. Procurou-se

validar o conhecimento prévio antes da intervencdo diddtica e pedagdgica, numa
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abordagem gradual, com o intuito de compreender se jd haviam tido contacto com o
conceito em questdo, que tipo de associacoes realizam de forma espontanea - mesmo
gue fosse a primeira vez a serem confrontados com a palavra - e até que ponto
conseguem desenvolver raciocinios a partir das ideias exploradas ao longo da ficha de

trabalho.

No entanto, mesmo que os estudantes apresentem ignorancia quanto ao conceito,
permite percecionar a forma como tentam desconstruir ou associar o termo. Este
processo constitui uma fonte relevante de informagdao, na medida em que permite
compreender as suas percecdes sobre o que um monumento deveria ser, identificar
eventuais criticas implicitas ou a reproducdo de uma visdo tradicional ou oficial, e
observar como se posicionam face a memoria oficial e a memoria silenciada, sendo esta
ultima um dos elementos centrais da contra-monumentalidade. Considerando o tema
primordial, os contra-monumentos no ensino de histéria, esta pergunta acaba por
enaltecer dados empiricos para justificar a necessidade do trabalho aqui desenvolvido,

permitindo avaliar, posteriormente, o impacto da intervencao.

Tendo em conta as respostas recolhidas, os dados mostram que, claramente, é
necessario uma intervencdo neste ambito. A contra-monumentalidade é algo cada vez
mais em vigor, que procura o seu lugar na esfera académica e também porque, em pleno
século XXI, presenciando os tempos que se aproximam, é necessario fazer vigorar estas
memorias, de forma a criar mais empatia e procurar o confronto e desconforto das
pessoas aquando da sua observagdo deste tipo de edificagBes, instigando que os

observadores procurem saber e procurem enquadrar-se na narrativa.

A categorizacao, tal como mostra o grafico 15, resume-se a duas categorias devido ao
facto de haver 28 respostas de desconhecimento e apenas 3, onde é evidenciado uma

reflexdo critica sobre o conceito por parte dos estudantes.

Compreensao simbdlica ou literal do termo, aqueles estudantes que procuraram, de

forma intuitiva ou literal pensar o conceito.
Al. “Um monumento contra um certo monumento.”

A2” E um monumento que n3o é apreciado como o autor pretende.”
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Desconhecimento, onde os estudantes comprovam que o termo nao faz parte do

vocabulario pessoal, o que acaba por refletir um vazio formativo e experiencial sobre o

tema.

Al. “Ndo sei”

Gréafico 15 - Nimero de respostas dos 31 alunos de 9.2 ano na etapa “A Primeira
Vista”, por categoria de analise.
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“A Ultima Vista” — conclus3o da recolha de dados

A presente atividade foi feita apds a concretizacdo de todas as atividades de
recolha de dados e, principalmente, depois dos estudantes fazerem o trabalho final,
onde tinham de construir um contra-monumento justaposto a outro monumento que

Ihes foi fornecido previamente.

Nesta ficha de trabalho (anexo 2), procurou-se perceber como é que os estudantes
tinham incorporado os conceitos e, acima de tudo, se compreenderam a importancia

dos monumentos na histéria e na identidade de um pais, assim como a manipulagdo que
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pode ser exercida na memoria individual e coletiva através da sua narrativa oficial,

acabando por fazer emergir os contra-monumentos.

Tabela 2 - Alunos presentes na atividade final — “A Ultima Vista”

Turma Alpha 15 alunos

Turma Beta 18 alunos

Apdbs a recolha e levantamento dos dados, optou-se por manter a consisténcia e
igualdade que foi feita aquando da recolha e anélise da primeira ficha de trabalho — A
Primeira Vista -. Posto isto, foi possivel perceber a evolucdo dos estudantes com a
comparacdo das respostas dadas. Assim, a categorizacdo das respostas ganha o mesmo

formato divergindo ligeiramente em algumas perguntas.
Os objetivos do trabalho de investigacdo passaram por:

= |dentificar se os estudantes compreender a existéncia de narrativas oficiais e o
papel da memoaria coletiva;

= Avaliar se os alunos sdo capazes de definir os conceitos: identidade, lugar de
memaria, monumento, contra-monumento, memoria coletiva, narrativa oficial;

= Compreender se os estudantes deixaram de ignorar os monumentos, sendo que
a maioria passa por, pelo menos um, diariamente;

= Analisar se os alunos foram capazes de desenvolver a capacidade critica de
leitura simbdlica e de interpretacao histérica;

= Avaliar a capacidade dos mesmos para aplicar todos os conceitos, respondendo
assim a pergunta inicial da tese: Como é que o uso pedagégico de lugares de

memdria pode fomentar o pensamento critico dos alunos?

Esta ficha de trabalho teve como objetivo avaliar os conhecimentos mobilizados pelos
alunos ao longo da implementacdo do tema, permitindo aferir a progressao das suas

aprendizagens e a apropriacao critica dos conteldos abordados.

A primeira pergunta — “Qual é a tua primeira impressao sobre este monumento? Que

mensagem achas que este monumento pretende transmitir?” -, foi acompanhada de
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uma imagem da estdtua do Marqués de Pombal, com a respetiva legenda
contextualizada: “Inauguracdo do Monumento ao Marqués de Pombal, na Praca do
Marqués de Pombal, em 1934. (Goncalves, 2023:37)". A permanéncia desta pergunta ao
longo da intervencdo didatica, permitiu aferir a evolucdo da percecdao dos alunos,
nomeadamente no que respeita a passagem de uma leitura inicial, mais descritiva ou
institucional, para uma leitura critica e contextualizada. Esta abordagem visou explorar
a capacidade dos estudantes para problematizar o papel histérico do Marqués de
Pombal, bem como a carga simbdlica da data da inauguracdo da estatua, refletindo sobre
os processos de ressignificacdo atribuidos ao monumento por diferentes regimes
politicos ao longo do tempo. A categorizacdo foi feita, novamente, com base nos
conceitos que queremos ver teorizados e esclarecidos, de forma indutiva, partindo dos
proprios dados, optou-se por englobar as respostas nas seguintes categorias, como

mostra o grafico 16:

Narrativa Oficial, esta categoria reflete as respostas, onde os discursos sdo veiculados

pelo ensino, pela comunicacgdo social, politica, instituicdes e vai de encontro com a
mensagem oficial do monumento, compreendendo-se numa versdo que é legitimada e
dominada pela Histéria, ndo dando grande espaco para o fomento do pensamento

critico.

Al. “O monumento de Marqués de Pombal tem duas mensagens principais
que pretende transmitir, a primeira a reconstru¢ao de Lisboa, que é a que
menos sai a vista e a principal mensagem que é enaltecer o Marqués de
Pombal pelos seus feitos enquanto primeiro-ministro de D. José | como, por
exemplo, com a reconstrugdo de Lisboa e a maneira com que ele lidou com

o terramoto e a catastrofe de 1755.”

A2. “A minha primeira impressao do monumento é uma recordacao da
histéria de Portugal, uma tentativa de ndao esquecer o passado de Portugal
e ndo perder a sua identidade. Além disso acho que pode ser uma
homenagem a Marqués de Pombal para relembrar o que ele fez e ndo ser

esquecido pelas geracdes.”
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Memdria Coletiva, o uso desta categoria compromete-se com o conceito de Maurice

Halbwachs (1977), onde a partir das respostas se denota subjetividade, mas
primordialmente, sdo respostas que transmitem emocdes, simbologias ou associadas a

representacdes sociais partilhadas, mesmo que informais ou incompletas.

A1 Na minha opinido este monumento dd-me uma impressao de cultura portuguesa
e acho que pretende passar uma mensagem péssima sobre o passado de

III

Portugal.” — Tendo em conta, que em ambas as turmas onde o estudo foi
aplicado, existem alunos de nacionalidade estrangeira, acredito que a meméria
gue os mesmos tenham criado, pode ser de um passado obscuro, pois a

memodria coletiva estd sempre comprometida pela realidade construida.

A2 A primeira impressdo sobre este monumento é que o monumento do Marqués

de Pombal é um sitio de lembrancga.”

Representacdo visual, os alunos responderam o que observavam na imagem. Embora

esta categoria ndo corresponda a uma resposta plenamente desenvolvida, a suainclusdo
nesta fase final da recolha de dados justifica-se pela diminuicdo visivel do
desconhecimento por parte dos alunos. Denota-se uma tendéncia crescente para
valorizarem os elementos observados, ainda que de forma incipiente, o que representa,
em si, um progresso. Esta mudanga evidencia uma tentativa dos estudantes em
expressarem o que veem e em atribuir significado as imagens, ainda que através de

formulagdes simples e descritivas.

A1” E visto muita gente, talvez porque seja respeitado. Penso que
seja um homem no topo do monumento, que na altura ainda hoje é muito

prestigiado.”

A2” E um lugar onde as pessoas admiram e valorizam.”

Desconhecimento, a ultima categoria reflete falta de conhecimento ou respostas vagas

sem qualquer possibilidade de ligacao clara.

Al. “N3o sei.”

A2. “O que é que é?”
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Grafico 16 - Nimero de respostas dos 33 alunos de 9.2 ano na etapa “A Ultima Vista”,

por categoria de andlise.
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A segunda pergunta — O que entendes por monumento? -, pressupunha compreender
se os estudantes assimilaram e incorporaram no seu vocabuldrio o conceito de
monumento e, de que forma o fizeram. A categoriza¢do foi pensada e elaborada de
forma indutiva, tendo em conta o conceito de monumento de Frangoise Choay (2017:
17-18) “O sentido original do termo é o do latim monumentum, que por sua vez deriva
de monere (“advertir”, “lembrar”), aquilo que traz a lembrancga alguma coisa. A natureza
afetiva do seu propdsito é essencial: ndo se trata de apresentar, de dar uma informacao
neutra, mas de tocar, pela emogdao, uma memoaria viva.”, pelo qual se segue este
trabalho. Desenrola-se assim em trés categorizagdes primordiais, evidenciadas no

grafico 17:

Compreensdo estruturante do conceito, compreende-se as respostas dos estudantes

gue, apesar de ndao formularem uma resposta plenamente académica, demonstram ja
uma compreensao e apropriacao progressiva do conceito em andlise, aproximando-se

das perspetivas tedricas desenvolvidas por Francoise Choay.
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A1 Monumento é algo fisico, como uma construcao, por exemplo, para retratar e nos
fazer lembrar de algo que aconteceu seja na arte, na economia, ou até na politica do

passado. Normalmente os monumentos sdo feitos durante o acontecimento.”

A2. “Uma construcdo que tem como objetivos homenagear pessoas importantes, um

III

pais ou um acontecimento histérico naquele loca

Conceito Simbdlico, os estudantes demonstram ter uma no¢do de monumento, apenas

pelo seu sentido simbdlico, de homenagem, de memdria, funcdo histérica ou educativa,

o que consideramos ndo ser totalmente afastado do conceito de Choay (2017:17-18).

Al. “Uma escultura, estatua, etc., que tem como objetivo marcar e representar as

historias de um determinado pais.”
A2. “Algo que teve impacto na sociedade.”

Conceito Descritivo e Fisico, a nocdao de monumento percecionada pelos estudantes

condiciona-se apenas ao aspeto fisico ou visual do monumento, sem explorar o seu

significado simbdlico.
Al. “Algo grandioso.”
A2. “Uma histéria em forma de simbolo como por exemplo estatuas.”

Desconhecimento, apresenta um desconhecimento evidente, ndo tendo qualquer nogao

ou ideia do que é um monumento.

Al. “Ndo sei”
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Grafico 17 - Nimero de respostas dos 33 alunos de 9.2 ano na etapa “A Ultima Vista”,

por categoria de analise.
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A questao “Que papel desempenham os monumentos na sociedade?”, colocada na fase
inicial da recolha de dados, revelou que a maioria dos estudantes ja possuia uma nogao,
relativamente clara acerca da fungao social dos monumentos. Na fase final da recolha e
andlise de dados, apds a realizagdo de diversas atividades didaticas, verifica-se a
manuteng¢do dessa perce¢do, agora expressa de uma forma mais articulada e com um
grau acrescido de criticidade. Evidenciando uma evolu¢dao na capacidade de andlise e
reflexdao dos alunos face ao papel simbdlico e politico dos monumentos na sociedade
contemporanea. Assim, optou-se por fazer a seguinte categorizacdo das respostas

(grafico 18):

Funcdo de memédria histdrica e identitdria, onde é sublinhado o papel dos monumentos
como instrumentos de lembranga, preservacdo da memoria, transmissdo de

conhecimento histérico e, consequentemente, de identidade individual e coletiva.

Al. “O papel dos monumentos é representar e fazer as pessoas relembrarem-se de que
a histdria é muito importante e foram estes acontecimentos e figuras histéricas que

”nn

nos levaram até aqui e que, por um lado, “construiram a nossa sociedade”.
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A2. “Os monumentos tém o papel de nos relembrar e representar algo passado para

qgue a verdade nao seja esquecida com o tempo.”

Funcdo estética e cultural, denota-se que os estudantes atribuem o papel dos

monumentos perante a sociedade, meramente como elementos de patrimdnio ou

valorizacdo estética.
Al. “Exprimir, ou ensinar algo a sociedade.”
A2. “Transmitir o passado.”

Funcdo histdrico-turistica, os estudantes definem que o papel desempenhado pelos

monumentos, que se encontram em centros historicos €, essencialmente, para e devido

ao turismo.

Desconhecimento, os estudantes evidenciam falta de nog¢do quanto ao papel dos

monumentos na sociedade.
Al. “Ndo sei”

Grafico 18 - Numero de respostas dos 33 alunos de 9.2 ano na etapa “A Ultima Vista”,

por categoria de andlise.
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Nesta pergunta, que procurava aferir a frequéncia com que os alunos passavam por
aquilo que, segundo a concessdao dos mesmos, identificavam como monumento, optou-
se por uma formulacdo de natureza fechada. Com o objetivo de estimular uma reflexao
mais consciente, tendo como referéncia a atividade “Saber olhar o que ignoramos”, onde
se pretendia levar os estudantes a reconsiderar os seus hdbitos quotidianos a luz das

aprendizagens realizadas ao longo da intervencao.

Como expresso no grafico 19, a andlise das respostas evidenciou uma evolucdo
significativa na percecdo dos estudantes, pois nenhum dos participantes assinalou a
opc¢ao “nunca”, observando-se também uma diminuicdo nas respostas que indicavam
“poucas vezes” ou “ndo reparo”. Em contrapartida, registou-se um aumento expressivo
da escolha “frequentemente”, o que permite inferir uma maior atencdo e
consciencializacdo relativamente a presenca dos monumentos no espaco publico.
Denotou-se que os estudantes deixaram de ignorar estas fontes de informacdo que
contribuem, ndo sb, para a memoria coletiva de uma comunidade ou nagdo, como
também para a identidade individual, que acaba por se tornar na identidade coletiva.
Deste modo, contribuiu para a construcdo de uma consciéncia histérica mais sensivel e

informada, ainda que de forma inconsciente e pouco desenvolvida.
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Grafico 19 - Nimero de respostas dos 33 alunos de 9.2 ano na etapa “A Ultima Vista”,

por categoria de analise.
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A pergunta seguinte, teve como objetivo principal completar a pergunta anterior, de
forma a dar uma resposta mais global e categdrica ao presente estudo. O intuito passou
por perceber as ideias dos estudantes apds uma série de atividades quanto a
monumentalidade, auxiliando no cruzamento entre a frequéncia subjetiva e com a auto
percegao. A presente pergunta demonstrou, sendo evidente no grafico 20, uma evolugao
dos estudantes quanto a primeira recolha de dados feita, marcada por um aumento de
respostas “sim” e uma diminui¢cdao do “ndo”, considerando que os alunos, de facto, na
sua maioria passam diariamente por monumentos. Contudo, anteriormente ignoravam
e, atualmente, prestam atencdo ou sabem que o monumento em causa existe e

transmite uma narrativa sobre um acontecimento ou uma pessoa.
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Gréafico 20 - Nimero de respostas dos 33 alunos de 9.2 ano na etapa “A Ultima Vista”,

por categoria de andlise.
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Ingressando numa fase mais complexa da analise, procurou-se avaliar se os estudantes
evidenciavam progressos significativos em relacdo a primeira recolha de dados.
Nomeadamente, no respeitante a apropriacdo dos conceitos fundamentais que
conferem significado ao monumento enquanto construcdo simbdlica. Pretendia-se,
assim, compreender em que medida os alunos foram capazes de reconhecer os
elementos que caracterizam o monumento e de refletir criticamente sobre a sua fun¢ao
na sociedade contemporanea, de forma a afunilar para chegar a compreensdo da

emergéncia dos contra-monumentos.

Os dados recolhidos a pergunta “o que entendes por lugar de memoaria?”, mostram que,
efetivamente, existe uma evolugao da compreensdo dos estudantes face ao conceito de
“lugar de memaria”. Denota-se que, os alunos utilizam exemplos praticos para explicar
o termo, sendo que esses exemplos sdo os que os mesmos trabalharam na atividade
final, o que pressupde que ndo sé existiu um entendimento, mas também uma
assimilagcdo do conceito. Entendeu-se categorizar da seguinte forma os dados recolhidos,

tal como é evidenciado no grafico 21:

Lugar associado a memdria pessoal, quando os agentes ativos da investigacdo associam

“lugar de memodria” a uma experiéncia individual e pessoal, o que mostra que os

mesmos atribuem a meméria vivida ao conceito, ao contrario do que Pierre Nora define.
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Al. “Um lugar de memoria, é um lugar que retrata uma memédria de uma pessoa num

determinado espaco e momento.”

Lugar associado a memdria coletiva, sdo as definicdes que mais se aproximam com o

conceito de Pierre Nora, pois os estudantes evocam eventos historicos, datas, lugares
publicos, etc., onde os lugares de memaria sdo construcdes culturais onde a meméria

coletiva se cristaliza.

Al. “Um lugar de memadria é um local que representa um marco histérico e importante

numa nac¢ao.”

A2. “Um lugar de memoaria, é um local onde as pessoas tém lembrancas através de um
monumento, como por exemplo, no antigo monumento de Salazar em Santa Comba
D3o, as pessoas que 1a paravam relembravam-se do que significava o estado novo para

elas e dos feitos que Anténio Oliveira de Salazar fez.”

Definicdo funcional, documental ou material, enquadra-se nesta categoria os estudantes

que descrevem “lugar de memdria” como algo concreto, visivel, institucional ou
arquivistico, porém sem referéncia afetiva ou histérica, acabando por ser um conceito
entendido de forma mais técnica ou até mesmo escolarizada, sem uma dimensdo

simbdlica inerente.
Al. “E um lugar de recordacdo de algo.”

A2. “Lugar de memoria para mim é um lugar onde temos o privilégio de analisar os

'’

monumentos.”

Desconhecimento, categoriza-se as respostas que mostram uma auséncia total de

conhecimento do conceito.

Al. “N3o sei.”
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Grafico 21 - Numero de respostas dos 33 alunos de 9.2 ano na etapa “A Ultima Vista”, por

categoria de analise.
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A questdo relativa ao conceito de memodria coletiva revelou-se aquela em que se tornou
mais evidente o cansago associado ao final do periodo letivo. Em que muitos dos alunos
demonstraram sinais de desmotivagdo para responder de forma desenvolvida e
refletida, o que se traduziu numa menor profundidade critica nas respostas. Esta
tendéncia contrasta com o trabalho realizado ao longo das atividades em sala de aula e
no trabalho final, no qual o conceito foi abordado de forma mais auténoma e
significativa. Apesar da maioria dos estudantes ter contactado com o termo durante a
intervencgao, as respostas a esta questao indicam algum desconhecimento ou dificuldade
na sua mobilizagao explicita. Maurice Halbwachs define o conceito de memdria coletiva,
sendo que a sua defini¢do serviu como base para a categorizacdo das respostas (grafico

22).

Definicdo préxima do conceito de memdria coletiva, inclui-se nesta categoria os

estudantes que, efetivamente, enaltecem uma ideia de memdria partilhada,
socialmente construida e culturalmente transmitida, de acordo com a formula¢do de

Halbwachs.

A1l. “E algo que se refere & memdria compartilhada por um grupo.”
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A2 Eu acho que memédria coletiva se refere a memorias que varias pessoas podem

partilhar”

A3. “Memdria coletiva é um evento experienciado por diversas pessoas.

Compreensdo limitada ou tangencial, compreende-se aqueles que nas suas respostas

revelam uma aproximacdo ao conceito de Halbwachs, porém, evidenciam falhas ou

confusdes no termo.
Al. “Memdria de massa de algo que aconteceu com muita gente.”
A2. “Sentimento que todos sentem o mesmo.”

Desconhecimento, entende-se os estudantes que ndo compreendem de todo o conceito.

Al. “Ndo sei”

Grafico 22 - Numero de respostas dos 33 alunos de 9.2 ano na etapa “A Ultima Vista”, por

categoria de andlise.

“O que entendes por identidade?”, a seguinte questdo permitiu manter a coesao

pedagodgica e cientifica no estudo e no levantamento de ideias prévias. Procurando
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provocar uma coeréncia na progressao conceptual, entendendo de que forma é que os
estudantes estruturam esta sequéncia de conceitos, sendo que a memoria coletiva (ou
individual), acaba por moldar a identidade pessoal e social que, obrigatoriamente, esta

alinhado com a teoria da identidade historica.

Atendendo a que, os participantes da investigacdo sdo alunos do nono ano de
escolaridade, reconhece-se que o valor da questdo colocada reside, ndo apenas na
avaliacdo do conhecimento conceptual, mas também na sua capacidade de estimular a
autorreflexao e a relagdo com a experiéncia individual e coletiva. Através desta pergunta
procurou-se compreender de que modo os estuantes articulam o conceito de identidade
com dimensdes como a pertenca, a histdria, os elementos culturais, familiares ou
nacionais, permitindo avaliar a sua capacidade de se posicionarem enquanto sujeitos
histéricos e sociais. Esta abordagem abre espaco para a discussdao de identidades
multiplas, dindmicas e socialmente construidas, influenciadas pelos contextos onde os
individuos estdo inseridos. Considerando assim, o reconhecimento da identidade como
um dado que ndo é fixo, mas sim um processo em constante construcdo, determinado
por referéncias culturais, histdricas e comunitarias que moldam a forma como cada

sujeito compreende-se a si préprio e aos outros no seio da comunidade.

De igual forma, julgou-se oportuno a inclusdo de uma questdo relativa ao conceito de
identidade, devido ao facto de este promover uma associagdo direta com os
monumentos, especialmente tendo em conta a forma como a ficha de trabalho foi
concebida, a partir de uma ideia de afunilamento do termo mais geral para o termo mais
explicito. Esta articulagdo visava estimular uma compreensdo critica da narrativa
histdrica oficial, simultaneamente, que incentivava os alunos a analisar os monumentos
como instrumentos de construcdo da identidade coletiva e nacional. Assim, ao refletirem
sobre os significados veiculados por essas representacdes no espacgo publico, os alunos
foram convidados a questionar o que é incluido ou excluido dessas narrativas, abrindo
caminho para uma abordagem mais plural, reflexiva e inclusiva da memoaria histdrica.

Optou-se entdo por categorizar da seguinte forma, tal como demonstrado no grafico 23:

Identidade como caracteristica distintiva do individuo, agrupou-se nesta categoria os

estudantes que respondem de forma a ressaltar o “eu” como individuo, colocando-os

sobre uma visao individualizada da identidade, normalmente, associada ao discurso do
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senso comum, criando uma porta de entrada para explorar uma eventual relacdo entre

identidade pessoal e meméria.
Al. “Aidentidade é o que define a pessoa.”
A2 E a identificacdo da pessoa.”

Identidade coletiva, é uma categoria essencial, especialmente, porque o tema primordial

deste trabalho é a monumentalidade, assim incluiu-se respostas, onde os alunos sdo

capazes de se enquadrar social e historicamente.

Compreensdo genérica ou vaga, compreende-se que os estudantes mostraram

dificuldade de concetualizacdo, tornando confuso a compreensado da definicdo que tém

incorporada.
Al Identidade é um conjunto de caracteristicas que juntas formam algo.”
A2. “S30 as coisas de uma pessoa.”

Desconhecimento, demonstra que os estudantes apresentam limites no conhecimento

prévio.

Al.” N3o sei”
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Grafico 23 - Numero de respostas dos 33 alunos de 9.2 ano na etapa “A Ultima Vista”, por

categoria de analise.
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Nesta fase final da intervencdo, retomou-se a questdo sobre o conceito de contra-
monumento, com o objetivo de avaliar a evolu¢do da compreensdao dos estudantes
guanto ao termo ap0ds a realizagao das atividades pedagdgicas e o contacto com diversos
exemplos concretos de contra-monumento. Pretendia-se, nesta etapa, verificar até que
ponto os alunos foram capazes de mobilizar os conhecimentos adquiridos, de
aprofundar as suas interpretacdes e de relacionar criticamente os contra-monumentos
com os discursos histéricos, politicos e sociais a que estes se opdem. Procurou-se
compreender, se aos participantes passaram de uma resposta meramente descritiva e
intuitiva ou de um desconhecimento total para uma formulagdo mais estruturada,
fundamentada e critica, reveladora de uma apropriacdo conceptual consistente e de

uma leitura mais consciente do espaco publico enquanto veiculo de memdria e poder.

Nao obstante o eventual desconhecimento explicito do conceito de contra-monumento
por parte dos estudantes, as suas tentativas de definicao, associacdao ou dedugao do
termo revelaram-se particularmente significativas. Estas respostas espontaneas
constituem uma fonte valiosa de informacao, na medida em que permitem compreender

guais as concegdes subjacentes dos alunos sobre o que um monumento deveria ser, bem
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como se sdao capazes de intuir dimensdes criticas ou tradicionais associadas a
monumentalidade. Ademais, oferecem dados sobre o modo como os estudantes se
posicionam face a memoria oficial e as memodrias silenciadas, sendo este um aspeto
central para a compreensao da ldgica contra-monumental, que questiona as narrativas
hegemonicas e da visibilidade as vozes da histdria nao oficial. Sendo o tema primordial,
os contra-monumentos no ensino de histdria, esta pergunta acaba por enaltecer dados
empiricos para justificar a necessidade do trabalho aqui desenvolvido, permitindo

avaliar, posteriormente, o impacto da intervencao.

Na primeira fase de recolha de dados, a categorizacdo das respostas relativas ao conceito
de contra-monumento foi limitada a duas categorias, dado que, 28 alunos revelaram
desconhecimento e apenas 3 procuraram refletir criticamente sobre o termo. No
entanto, com a implementacdo das atividades didaticas e o contacto continuado com
exemplos de contra-monumentos, observou-se uma mudanca significativa, presente no
grafico 24. Nesta fase final da investigacdo, verificou-se uma diminuicdo expressiva das
respostas que denotavam desconhecimento e um aumento considerdvel das producdes
em que os alunos demonstraram esfor¢o de interpretagdo, apropriagao conceptual e
reflexdo critica. Em consequéncia, foi introduzida uma nova categoria, de forma a dar
conta desta evolugdo e reconhecer a progressiva consolidagdao do conceito no discurso

dos estudantes.

Compreensao aproximada do conceito, engloba-se nesta categoria, os estudantes que,

de forma nao académica, mas aproximada do conceito de James Young, responderam

de forma fundamentada.

Al. “Algo que vai contra as ideias ou feitos acontecidos no passado que pode estar
representado por um monumento, logo o contra-monumento vai contra aquele

monumento.”

A2. “Um contra-monumento é a evolugdao de um monumento com uma ideia para a
ideia oposta, por exemplo, alguém construir alguma coisa neste momento para fazer a
ideia oposta. E também pode ser um monumento criado para se opor a outro

monumento ja existente.”
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Compreensdo simbdlica ou literal do conceito, aqueles estudantes que procuraram, de

forma intuitiva ou literal pensar o conceito.
Al. “E um monumento contra o outro.”
A2 Algo que é contra o monumento.”

Desconhecimento, onde os estudantes comprovam que o termo nao faz parte do

vocabulario pessoal, o que acaba por refletir um vazio formativo e experiencial sobre o

tema.

Al. “Ndo sei”

Grafico 24 - Nimero de respostas dos 33 alunos de 9.2 ano na etapa “A Ultima Vista”,

por categoria de andlise.
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3.2. L.O.V.E. ou Il Dito

“If somebody questions reality, truth, facts; [it] always becomes a political act. If using
this definition, then art would be political if it challenges anything that is widely
accepted and followed.” (Medri, 2019:53)

Maurizio Cattelan, conhecido no mundo da arte como jokester, desde o inicio

centrou o seu trabalho na identidade e na multiplicacdo do “eu” (Rossi, 2014:9).
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Arquiteto e pensador do contra-monumento L.O.V.E., é um artista cuja suas obras
possuem sempre um grande teor politico. Em 2005, o artista comecou a investir o seu
tempo na arte que criaria comentdrio, ao invés da arte que apenas existe e é apreciada
pelo publico, considerando que o seu trabalho fica incompleto, caso ndao obtenha a
reacdo de quem o vé (Medri, 2019:52-53). Em cada peca de arte, o observador é
obrigado, constantemente, a passar de um estado passivo, para um estado ativo,
comprometendo quem observa estas pecas, a pesquisar e conhecer a mensagem. Além
de chocar e causar desconforto, as esculturas causam controvérsia quanto aos seus
temas e mensagens, que vao sempre depender de quem as observa e interpreta (Medri,

2019:49).

A mensagem de cada escultura é dificil de decifrar devido a sua simplicidade, contudo é
importante reconhecer que uma parte significativa dessa mensagem singra no titulo que
o artista |he atribui. Todavia, como qualquer pensador dos contra-monumentos,
Maurizio Cattelan admite que o significado das pecas reside no observador, dependendo
das experiéncias, da memoria e do passado de quem “l&” o monumento. Desta forma, a

mensagem sera interpretada sempre de forma diferente (Medri, 2019:53).

Afunilando a investigacdo e considerando que este constituiu o primeiro contacto dos
estudantes com um contra-monumento, importa destacar que, entre as obras de
Maurizio Cattelan, destacou-se o imponente L.O.V.E.. Desdobrando o acrénimo, obtém-
se os termos Libertd, Oddio, Vendetta, Eternitd (liberdade, ddio, vinganca e eternidade).
Superficialmente, é incontestavel, a palavra “amor” que, refletindo sobre o seu conjunto,
parece um pouco irénico a partir do momento em que estd explicito uma certa oposicao

e 6dio na mensagem da peca (Schulze, 2024).

Criado em 2010 e doado a cidade de Mildo. O intuito inicial seria apenas permanecer
por duas semanas, porém culminou na sua oferta com a condi¢cdo de que o mesmo nao
seria movido, resultando num acordo de que a estatua nao sairia da Piazza Affari nos
proximos 40 anos. A escolha do local ndo foi arbitraria, uma vez que o artista concebeu
a obra especificamente para o contexto simbdlico e fisico da Piazza Affari, situada em

frente a bolsa financeira de Mildo (figura 36) (Dellepiane & Matteis, 2014:29).
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Figura 36 - L.O.V.E. em frente a bolsa financeira de Mildo, em Itdlia. (Medri, 2019:58)

Como é possivel observar na figura, a escultura oferece uma mao gigante, onde apenas
se ergue um unico dedo, sendo esse o dedo do meio. Imediatamente, a conotacdo que
este gesto tem para a sociedade em geral leva ao observador a questionar-se e a
aproximar-se, tornando-o uma parte integrante da mensagem, apercebendo-se de que

os restantes dedos ndo estdo refletidos para baixo, mas sim cortados (Shea, 2025).

Apesar da primeira mensagem que o monumento transmite, o seu significado passa por
algo mais profundo. A mao representa a saudacgao fascista, com quatro dedos cortados,
sendo o corte dos dedos uma censura propria por parte dos camisas negras (milicias
armadas) em Itdlia. A bolsa financeira estd localizada no edificio Palazzo Mezzanotte, que
é caracteristico da arquitetura fascista, visto que foi encomendado durante o regime de
Mussolini, com um grande esfor¢o para modernizar a economia italiana. Reflete a
ideologia fascista ao exibir um design monumental e austero, tipico da arquitetura do
regime, mas também com inspiragcdes neocldssicas, onde a sua fachada imponente em
marmore branco segue, exatamente o estilo neocldssico, transmitindo solidez e

autoridade.

A estatua é feita em marmore, tal como o edificio e reside num pedestal com uma altura
considerdvel de 11 metros que, ao olharmos de frente, permite que a peca esteja
perfeitamente colocada entre duas colunas e diretamente de baixo do arco, criando
assim a dialética perfeita de manifestagdo contra o fascismo. Contudo, apesar do artista
apenas falar do significado quanto ao regime fascista, é inegavel a sua simbologia contra

as instituicdes financeiras (Medri, 2019:59).
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A mado da escultura encontra-se orientada no sentido oposto ao edificio da bolsa
financeira, podendo essa disposicdo ser interpretada como uma representacao
metafdrica dos banqueiros a dirigirem uma saudacdo fascista ao mundo. Tal gesto
adquire um caracter simbdlico ao sugerir a opressdo das classes mais desfavorecidas,
particularmente num contexto marcado pela crise econdmica que assolou a Europa em
2008. Neste enquadramento, a bolsa financeira assume-se como um simbolo do poder
econdmico e da desigualdade associada a instabilidade do sistema (Dellepiane &
Matteis, 2014:29). O artista poderd estar a transmitir uma mensagem de revolta e de
descrenca face as instituicdes financeiras, sugerindo que a atitude por elas adotada,
aliada ao poder e a influéncia do capital, lhes permite escapar sistematicamente a
responsabilizacdo. Assim, ao articular-se com o titulo da obra, estabelece-se uma
dialética provocadora que convida o publico a refletir sobre o funcionamento do sistema
bancario, explorando uma tensao simbdlica entre amor, édio, vinganca e eternidade,
conjuntamente com a alusdo a um passado histérico doloroso, o fascismo (Medri,

2019:59).

Este projeto resulta, exclusivamente, devido a sua posicdo. Desde o inicio desta
investigacdo que, um dos pontos fundamentais que temos vindo a salientar é que um
monumento, seja ele monumento, contra-monumento ou anti-monumento, é pensado
ao milimetro, desde o seu esbogo até ao seu local de repouso, nada é inocente. Posto
isto, tendo em conta o estudo de Dellepiane e Matteis (2014:32), é possivel
compreender que a posicao estratégica que |he foi concedida, faz com que a simbiose
entre o local e a peca, criem e possibilitem um caminho para a perce¢do do publico,
justificando assim a vontade do artista de manter a obra no seu local original. Deste
modo, cria-se também um grande constrangimento ao impossibilitar uma fotografia da
fachada do edificio, sem enquadrar o contra-monumento, o que se pode traduzir num
ponto de vista diferente, onde nao apenas influéncia a perce¢ao do espacgo urbano, mas
modifica-o, introduzindo um novo elemento, que é quase impossivel de remover de

qualguer ponto de vista (Dellepiane & Matteis, 2014:32).

Maurizio Cattelan, cria assim uma declara¢do politica, opondo o fascismo italiano e,
possivelmente, o sistema financeiro italiano, algo que o artista nunca admitiu. Brilhou

guanto a sua controvérsia e, se por um lado, cria um enigma por desvendar e um
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desconforto aos banqueiros da bolsa, por outro, uma certeza por parte dos politicos, que
abracaram o projeto, de forma a ajudar a vigorar eternamente a mensagem antifascista

(Medri, 2019:59).

“De espectador passivo a espectador ativo.”

No segundo momento de recolha de dados, optou-se por se desenvolver o
pensamento critico dos estudantes através de um contra-monumento, tal como
compreende o PASEQO (Direcdo-Geral da Educacdo, 2017:17) (Perfil do Aluno a Saida do

Ensino Obrigatério).

A atividade dividiu-se em dois momentos com um sistema hibrido entre respostas
fechadas e abertas do tipo opinativo-explicativo. Aquando da lecionac¢do da tematica “A
ascensdo do fascismo em Itdlia” e apds a explicacdo da propaganda através de
monumentos e edificios no século XX, foi dada aos alunos, como situacdo-problema, a
peca L.O.V.E. de Maurizio Cattelan e uma ficha de trabalho. A escolha deste contra-
monumento como primeira interacdao dos estudantes com este tipo de expressao
monumental foi intencional, na medida em que se considerou que a obra ndo sé
despertaria a curiosidade dos alunos, como também os incentivaria a refletir sobre a
mensagem subjacente ao contra-monumento. Desta forma, procurou-se promover a

transi¢cdao dos estudantes de observadores passivos para observadores ativos.
A ficha de trabalho teve presente os seguintes objetivos:

= |dentificar um contra-monumento;

= Definir o conceito de contra-monumento;

= Compreender a emergéncia dos contra-monumentos;

= Compreender de que modo os estudantes analisam e interpretam o conceito de
contra-monumento apds um primeiro contacto e exploracdao orientada do
mesmo, avaliando a sua capacidade de mobilizacdo critica e interpretativa face

aos exemplos apresentados.
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Tabela 3 - Alunos presentes na atividade niumero 2 — “De espectador passivo a

espectador ativo”

Turma Alpha 15 alunos

Turma Beta 17 alunos

Inicialmente, procurou-se compreender qual a percecdo dos estudantes em relacdo a
peca, tendo-lhes sido solicitado que respondessem a uma pergunta de natureza fechada,
acompanhada por uma imagem do contra-monumento L.O.V.E., devidamente
legendada: L.O.V.E. em frente a Bolsa Financeira de Mildo, em Itdlia - 24.09.2010
(Schulze, 2023) “Liberdade, Odio, Vinganca, Eternidade”. Os alunos foram convidados a
selecionar, com base na sua observagdo, entre as seguintes opgdes interpretativas

previamente definidas, resultando no grafico 25:

=  Monumento;
=  Contra-monumento;

=  Anti-monumento.

A aparente simplicidade desta questao encerra, na verdade, uma elevada complexidade,
na medida em que visa confrontar os alunos com uma situagdao de interpretagao
simbdlica real, desafiando-os a tomar posi¢cdo face a obra apresentada. Esta exigéncia
interpretativa gerou, tal como se verificou na ficha de trabalho e, sobretudo, na
discussdo oral em contexto de aula, momentos de questionamento individual e debate
coletivo. A atividade permitiu ndo sé aceder as ideias prévias dos estudantes, uma vez
que era a primeira vez que se deparavam conscientemente com um contra-monumento,
como também evidenciou o potencial do ensino de Histéria enquanto pratica critica,
interdisciplinar e visualmente orientada através da andlise de simbolos no espaco
publico e da sua articulacgdo com contelddos histéricos concretos. Esta abordagem
demonstrou a importancia de promover uma leitura critica e contextualizada da
memdria material presente nas cidades, articulando-a com contelddos histdricos

concretos lecionados em contexto de sala de aula.
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Grafico 25 - Numero de respostas dos 32 alunos de 9.2 ano (1.2 momento) na etapa

“De espectador passivo a espectador ativo”, por categoria de analise.

Consideras que a presente imagem é:

Anti-monumento Monumento
25% 12%

Contra-monumento
63%
= Monumento = Contra-monumento m Anti-monumento

Apds a selecdo, procurou-se que os estudantes, através de uma pergunta de resposta
aberta, desenvolvessem o pensamento critico. Como forma de pensarem no porqué de
terem escolhido a opgdao de monumento, contra-monumento ou anti-monumento,
aquando da observacdo da peca L.O.V.E., em lItalia. Por conseguinte, permitiu-nos
perceber o raciocinio por detras da escolha anterior, revelando se o estudante escolheu
por associacao estética, devido a uma critica simbdlica ou se foi por pura intuicao,

acabando por enriquecer a andlise, permitindo estabelecer categorias mais sofisticadas.

A categorizacdo, tal como mostra o grafico 26, foi feita considerando os termos
estudados anteriormente, sendo que, para o conceito de monumento, seguimos a
aproximacdao ao conceito de Francgoise Choay (2017: 17-18), quanto ao de contra-
monumento compreende-se a aproximagao ao conceito de James Young (1992) e, por
fim, o conceito de anti-monumento, sendo este a simbiose entre dois artigos, da qual

me apropriei.

Compreensdo critica do conceito de contra-monumento, os estudantes demonstram

possuir um conhecimento mais aprofundado, que vai além da simples oposi¢cao e

reconhecendo inten¢do, mensagem, critica ou desconstrucao simbdlica.
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Al. “Contra-monumento é uma forma através de outro monumento, por exemplo,
contradizer e ir contra a causa, histéria e até pensamentos que o monumento nos

passa e repreende.”

A2. “Um contra-monumento é um monumento que da a entender que os seus

principios opostos de outro.”

Compreensdo convencional de monumento, os estudantes confundem o conceito,

denotando uma relevancia na interpretacdo de contra-monumento apenas como mais

um tipo de monumento tradicional ou sem critica.

Al. “Um contra-monumento é um monumento com o objetivo de representar outro

monumento.”

A2. “Um contra-monumento, € um monumento que contraria outro, devido a uma

certa insatisfacdo face ao monumento que a estd a receber, ou seja uma contradicdo.”

Compreensdo parcial ou confusa do conceito, agrupou-se nesta categoria os estudantes

qgue referem, de forma vaga, incompleta ou com formulagGes pouco claras
Al. “Algo que vai contra a mensagem que um outro monumento quer passar.”

A2. “Um contra-monumento é um monumento que tem como objetivo de contrariar

um outro monumento.”

Desconhecimento, respostas que mostram auséncia de conhecimento ou formulagdes

sem sentido claro.
Al. “E algo que se opdem a um monumento.”
A2. “Ato contra o monumento.”

A3. “Para mim um contra-monumento é algo contra monumentos.”
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Grafico 26 - Numero de respostas dos 32 alunos de 9.2 ano (1.2 momento) na etapa

“De espectador passivo a espectador ativo”, por categoria de andlise.
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De seguida, foi questionado aos estudantes, através da imagem do monumento, qual
era a primeira analise que faziam do mesmo e, simultaneamente, foi-lhes questionado
para que pensassem criticamente sobre a mensagem que transmitia. Permitindo-nos
avaliar a capacidade de leitura simbdlica e critica e aceder as leituras espontaneas do
contra-monumento, assim como analisar os discursos dos estudantes. A partir disso,
tornou-se possivel perceber se os mesmos enaltecem narrativas oficiais, se reconhecem
a memoéoria coletiva ou se, de facto, se revelam desorientados e inquietos face a obra,
sendo consequéncia de um evidente desconhecimento prévio e da auséncia de
referéncias que Ihes permitam uma leitura informada e contextualizada. Ressalvar ainda
a falta de estimulo do pensamento critico. O grafico 27 reflete, de forma nitida e clara,

as seguintes categorizagdes:

Narrativa Oficial, onde as respostas refletem discursos veiculados pelo ensino, pela

comunicagao social, politica, instituicdes e vai de encontro com a mensagem oficial do
monumento, compreendendo-se numa versdao que é legitimada e dominada pela

Historia.
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Al. “A primeira mensagem que o monumento me passa é o sentimento de
desgosto e raiva relativamente ao fascismo italiano.”

A2. “O monumento passa-me uma mensagem de ddio em relacdo a bolsa
usando o dedo do meio, um gesto odioso, em relacdo ao prédio em frente, mas

ndo estd direcionado ao prédio, como se, de certa forma, ndo fosse permitido.”

Memdria Coletiva, o uso desta categoria compromete-se com o conceito de Maurice

Halbwachs (1977), onde a partir das respostas se denota subjetividade, mas
primordialmente, sdo respostas que transmitem emocdes, simbologias ou associadas a

representacdes sociais partilhadas, mesmo que informais ou incompletas.

Al. “Passa uma mensagem de “gozo” ao Grande Monumento (Bolsa
Financeira).”
A2. “O L.O.V.E., em frente a bolsa financeira de Mildo, mostra que quem o

construiu tem alguma insatisfacdo com a Bolsa financeira de Mildo.”

Desconhecimento, a ultima categoria reflete falta de conhecimento ou respostas vagas

sem qualquer possibilidade de ligagdo clara.

Al. “Que amor as vezes ndo aquele que precisamos”.

A2. “O 6dio e raiva.”
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Grafico 27 - Numero de respostas dos 32 alunos de 9.2 ano (1.2 momento) na etapa

“De espectador passivo a espectador ativo”, por categoria de andlise.
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Ap0ds a lecionagdo do conteudo programatico relativo a “Ascensdo do fascismo em Italia”,
no qual os estudantes aprofundaram o significado da saudacdo fascista, os fundamentos
ideoldgicos do fascismo e a carga simbdlica associada as suas manifestacdes, estes foram
convidados a responder a duas questdes com que tinham sido confrontados
anteriormente: Numa segunda andlise, o que entendes por contra-monumento?; e
Tendo em conta o que acabaste de estudar, qual é a mensagem que o monumento te
passa?. Importa sublinhar que, a segunda parte da ficha de trabalho foi disponibilizada
apenas no final da aula, com o objetivo de retomar a situa¢dao-problema, centrada no
contra-monumento L.O.V.E. Posteriormente, procedeu-se a consolidacdo dos
conhecimentos tedricos, em que esta estratégia visou promover uma segunda leitura
critica, mais fundamentada, que permitisse aferir a evolu¢ao do pensamento dos alunos

relativamente ao conceito de contra-monumento.

Os resultados revelam indicios de progressdao conceptual e interpretativa, ainda que
limitada, reforcando a importancia de continuar a explorar estas tematicas de forma
sistematica. N3ao obstante de algumas falhas observadas, os dados obtidos sao
considerados positivos e promissores, visando que se tratou do primeiro contacto
consciente dos alunos com o conceito e com um exemplo concreto de contra-

monumento. Esta abordagem demonstrou, assim, o potencial do ensino de Histéria para

148



articular conhecimento histérico com leitura critica da memdria inscrita no espago
publico. A pergunta - Numa segunda analise, o que entendes por contra-monumento? —

optou-se pela seguinte categorizacado (grafico 28):

Compreensao critica do conceito de contra-monumento, os estudantes demonstram

possuir um conhecimento mais aprofundado que vai além da simples oposicdo e

reconhecendo intencdo, mensagem, critica ou desconstrucao simbdlica.

Al. “Um contra-monumento, € um monumento que contraria outro, devido a uma

certa insatisfacdo face ao monumento que a estd a receber, ou seja uma contradicdo.”

A2. “Contra-monumento é uma forma através de outro monumento, por exemplo,
contradizer e ir contra a causa, histdria e até pensamentos que o monumento nos

passa e repreende.”

Compreensdo convencional de monumento, os estudantes confundem o conceito,

denotando uma relevancia na interpretagdo de contra-monumento apenas como mais

um tipo de monumento tradicional ou sem critica.

Al. “Um contra-monumento € um monumento que tem como objetivo de contrariar

um outro monumento.”
A2. “Um contra-monumento é uma mensagem contra um certo monumento.”

Compreensdo parcial ou confusa do conceito, agrupou-se nesta categoria os estudantes

que referem, de forma vaga, incompleta ou com formulagdes pouco claras

Al. “Passar uma mensagem oposta, por exemplo: L.O.V.E seria amor, mas eles usam e

passam o oposto.”
A2. “Ato contra o monumento.”

Desconhecimento, respostas que mostram auséncia de conhecimento ou formulagdes

sem sentido claro.

Al. “N3o sei.”
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Grafico 28 - Numero de respostas dos 32 alunos de 9.2 ano (2.2 momento) na etapa

“De espectador passivo a espectador ativo”, por categoria de andlise.
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Num segundo momento, aquando da pergunta - Tendo em conta o que acabaste de
estudar, qual é a mensagem que o monumento te passa? — denotou-se que o0s
estudantes evoluiram na forma como percecionavam o contra-monumento. Sendo que,
quando se retomou o contra-monumento, os mesmos foram capazes de exteriorizar,
num primeiro momento, de forma escrita e num segundo momento, de forma verbal,
um pensamento mais critico e histérico sobre o que engloba a peca, o seu local e a sua
narrativa. Valorizando a matéria lecionada, mas também o pensamento e o olhar critico.

Optou-se pela seguinte categorizagdo, demonstrada no grafico 29:

Narrativa Oficial, onde as respostas refletem discursos veiculados pelo ensino, pela

comunicagao social, politica, instituicdes e vai de encontro com a mensagem oficial do
monumento, compreendendo-se numa versdao que é legitimada e dominada pela
Historia.

Al. “A mensagem que o monumento L.O.V.E. que foi edificado em frente a Bolsa

Financeira de Mildo apresenta a ideia de contra mensagem e contra pensamento, pois

tal edificio foi feito e mandado construir por Mussolini na altura do fascismo italiano,
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mostrando que, mesmo através da tortura e da opressao, a insatisfacdo e a contradicao

eram mostradas e permaneceram.”

A2. “O monumento que esta em frente a Bolsa, mostra que quem fez o contra-
monumento estd numa posicao contraditéria face ao fascismo. Os dedos cortados

mostram a censura e a tortura.”

Memdria Coletiva, o uso desta categoria compromete-se com o conceito de Maurice

Halbwachs (1977), onde a partir das respostas se denota subjetividade, mas
primordialmente, sdo respostas que transmitem emocdes, simbologias ou associadas a

representacdes sociais partilhadas, mesmo que informais ou incompletas.

Al. “Este monumento passa-me que 0s que criaram o mesmo tenham édio e raiva a

bolsa financeira de Mildo.”
A2. “Este monumento passa uma mensagem de ddio e vinganca.”

Desconhecimento, a ultima categoria reflete falta de conhecimento ou respostas vagas

sem qualquer possibilidade de ligagao clara.

Al. “Rude, odio.”

A2. “Refere o dédio, a liberdade, eternidade, vinganga que o monumento representa e a

revolta, tristeza e raiva que traduz na populagdo italiana.”
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Grafico 29 - Numero de respostas dos 32 alunos de 9.2 ano (2.2 momento) na etapa

“De espectador passivo a espectador ativo”, por categoria de andlise.
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3.3. In Memory of the Victims

In Memory of the Victims, € um monumento erguido na Liberty Square, a principal pracga
de Budapeste, em 2014 (figura 37). A estatua tem como objetivo retratar a invasao alema
na Hungria. No seu conjunto é observavel o Arcangelo Miguel, que representa a Hungria
e a aguia imperial alema (Reichsadler), simbolo caracteristico, que retrata a Alemanha
nazi e esta representada a tentar roubar a maca da mao da figura masculina (figura 38).
Este monumento confere um papel inocente ao pais, ocultando da histéria nacional, que
0 mesmo contribuiu para o genocidio de milhares de judeus e anulando da narrativa a
sua alianca com os nazis, até quase ao final do conflito. Assim, aquando da sua

instauracdo, ocorreram manifestagdes contra o monumento (Eréss, 2017).
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Figura 37 - Localizagdo do monumento In Memory of the Victims e do contra-monumento Living

Memorial na Liberty Square, Budapeste, Hungria (Eréss, 2016:238)

Figura 38 - In Memory of the Victims — o Arcangelo Miguel com a mag¢d na mao e a aguia a tentar roubar-

Ilhe o alimento. Localizado em Budapeste, na Hungria (Erdss, 2016:243).

Essas exaltacdes por parte da populagdo fizeram com que se erguesse um contra-
monumento. Devido a narrativa que In Memory of the Victims pretendia transparecer,
milhares de pessoas organizaram-se e colocaram em frente da estdtua simbolismos
alusivos a religido judaica e bens pessoais de parentes (malas, sapatos, cartas, pedras)
gue morreram nos campos de concentracao ou que foram vitimas do crime (figura 39).
Este ato de revolta foi contestado pelo governo, que mandou a sua retirada. Contudo, as

manifestagdes prolongaram-se e, consistentemente colocava-se objetos caracteristicos,
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gue alterassem a narrativa do monumento tradicional. Acrescentar ainda que, foram
colocadas duas cadeiras brancas a encararem-se (figura 40), onde a premissa
fundamental é incentivar o didlogo sobre a situacdo e, primordialmente, a vitimizacao

gue o monumento permite transmitir (Eréss, 2016).

Figura 39 - Bens pessoais colocados a frente do monumento In Memory of the Victims, em Budapeste,

na Hungria (Eréss, 2016:249).

Figura 40 - As cadeiras brancas a encararem-se, de forma a incentivar o dialogo entre os observadores, o
monumento In Memory of the Victims e o contra-monumento Living Memorial. Localizado em

Budapeste, na Hungria (Erdss, 2016:250).

A dialética entre o monumento convencional e o que foi criado a partir da manifestacao,

criam um contra-monumento (figura 41) que recria uma narrativa abstrata para que o
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espectador se aproxime e procure saber o significado transmitido, e, consequentemente

ser capaz de interpreta-lo fazendo parte dele (Eréss, 2017).

Figura 41 - O contra-monumento (Living Memorial) em frente ao monumento /In Memory of the Victims,

em Budapeste, na Hungria (Erdss, 2016: 251)

Atividade pedagdgica — “O povo que foi mutilado pelo seu Povo”

No decorrer da lecionacdo da matéria, onde foi abrangido o tema: “As
especificidades do nazismo”, optou-se por criar uma atividade pedagdgica e didatica,
onde os estudantes teriam de criar um contra-monumento justaposto a um monumento
(anexo 3). Esta atividade, enquadrou-se de forma que os alunos compreendessem a
matéria a ser lecionada, mas também, de forma pratica a perceberem o que é um contra-
monumento, neste caso justaposto a um monumento pré-existente e como pode ser
criado dando um papel ativo aos observadores. Assim, tornou-se mais coerente a
realizacdo da atividade final, onde foi pedido aos estudantes que realizassem um
trabalho em que o objetivo seria criarem um contra-monumento que opusesse a

narrativa oficial dos monumentos que lhes foram fornecidos.

A atividade pedagégica foi dada como motivacdo e situacdo-problema, onde foi
distribuido pelos alunos um envelope com simbolos judaicos e uma fotografia de uma
vitima do Holocausto, acompanhado com o seu nome e idade (anexo 4). Inicialmente,
pediu-se aos estudantes que pensassem sobre o que tinham na mao e, posteriormente,
foi-lhes questionado sobre o significado da simbologia que estava dentro do envelope —
estrela de David, malas, cartas, pedras, Hamsa. Assim, permitiu compreender quais eram

as representacgdes iniciais dos estudantes quanto as especificidades do nazismo, como
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permitiu também a sua compreensdo quanto ao conhecimento da religido judaica, que

os mesmos falaram brevemente no sétimo ano de escolaridade.

No final da aula, os estudantes tiveram acesso a um quadro estatistico, onde revelava os
numeros oficiais de deportacdo de pessoas para os campos de concentragao,
apresentando a Hungria com o maior nimero de deportacdes. Apds esta breve andlise,
foi possivel identificar manifestacdes de pensamento critico por parte dos alunos,
particularmente no momento em que, em conjunto, procedemos a analise do
monumento In Memory of the Victims, erguido em 2014, em Budapeste, na Hungria.
Esta obra, que representa a alegada vitimizacdo do pais face a ocupacdo alema durante
a Segunda Guerra Mundial, foi apresentada aos estudantes como exemplo de
manipulacdo da memdria coletiva. A maioria dos alunos demonstrou empatia
relativamente as vitimas deportadas e assassinadas, enquanto expressaram indignacao
face a iniciativa governamental de erigir o referido monumento. Essa reacdo critica teve
por base a informacado previamente discutida, que evidencia a responsabilidade histérica
do regime hungaro nas politicas de colaboracdo com o regime nazi, na qual teve
responsabilidade amplamente documentada por estudos historiograficos

contemporaneos.

Importa ainda sublinhar que o monumento foi construido sob a tutela de um governo
de orientacdo nacionalista, conservadora e autoritaria, levando os estudantes a
refletirem sobre a instrumentalizagado politica da memoria histérica, bem como sobre a
forma como certos regimes procuram reconfigurar o passado para legitimar ideologias
presentes. Concomitantemente, apds tornar vivo este debate em sala de aula, optou-se
por pedir como trabalho de casa aos estudantes que pesquisassem sobre a histéria de
vida da pessoa que lhes foi atribuida aleatoriamente, para que na aula seguinte
partilhassemos as histérias em contexto coletivo e, encerrdssemos a atividade de
construgcdo de um contra-monumento. Ficticiamente, projetou-se a imagem do In
Memory of the Victims e, com os trabalhos que os estudantes realizaram, colocou-se em

frente a projecao.

A atividade acabou por ser benéfica, levando os alunos a compreender melhor o
conceito de contra-monumento, assim como de narrativa oficial, procurando também

evidenciar a empatia e, primordialmente, o pensamento critico dos estudantes,
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auxiliando-os para o futuro trabalho que tiveram de realizar e dotando-os de
ferramentas para que sejam capazes de analisar e evidenciar narrativas

comprometedoras num monumento (anexo 5).

3.5. “Saber olhar o que ignoramos” — Atividade auténoma

Ap0s a recolha e andlise de dados obtidos através da primeira ficha de trabalho,
constatou-se que uma parte significativa dos participantes da investigacdo demonstrava
um distanciamento em relacdo ao reconhecimento dos monumentos no seu quotidiano.
Face a pergunta: Com que frequéncia passas por algo, que segundo a tua definicdo, é
um monumento?, 68% dos estudantes selecionou as op¢des “Poucas vezes”, “Ndo
reparo” ou “Nunca”, evidenciando um nivel elevado de desconhecimento ou desatencao
relativamente a presenca e significado dos monumentos no espaco publico. Resultados
semelhantes foram observados na questdo: Consideras que todos os dias passas por um

monumento?, a qual apenas 23% dos alunos responderam afirmativamente.

Estes dados revelaram-se particularmente relevantes para a planificacdo da atividade
subsequente, pensada como estratégia pedagogica pata desafiar as percecbes prévias e
fomentar uma reapropriagdo critica do espago urbano. Desta forma, conduziu-se os
alunos a reconhecer que muitos dos elementos que ignoram no seu quotidiano possuem
valor histérico, simbdlico e identitario. Esta consciencializagao revelou-se fundamental
para estimular a curiosidade, a atengao e o pensamento critico, promovendo uma nova

postura interpretativa face a paisagem que habitualmente percorrem.

Face aos dados obtidos na fase inicial da investigacao, foi concebida a atividade intitulada
“Saber olhar o que ignoramos” (anexo 6), com o objetivo de levar os estudantes a
desenvolver uma postura de observagdo critica relativamente aos monumentos que
integram o seu quotidiano, mas que frequentemente permanecem ignorados,
esvaziados de significado. Pretendeu-se, com esta proposta, desafiar a naturalizagao da
paisagem urbana e promover a consciencializacdo quanto a presenga e significado
simbdlico destes elementos no espaco publico. A atividade consistiu na solicitacao de
um trabalho auténomo por parte dos alunos em que, ao longo de um més, observassem

atentamente os seus percursos didrios e selecionassem dois monumentos que
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efetivamente atravessassem ou identificassem no espaco publico. Os estudantes
deveriam fotografar cada monumento, realizar uma pesquisa sobre o seu nome, autor e
data de inauguracdo, bem como indicar o tipo de trajeto realizado no momento da
observacdo. Adicionalmente, foi sugerido que os alunos mais curiosos aprofundassem a
pesquisa, procurando informacdes sobre a narrativa oficial associada ao monumento e
a sua funcdo simbdlica, de modo a promover uma reflexao critica sobre os discursos de
membdria e identidade representados no espaco publico. Decidiu-se assim dividir apenas
em 3 tipos de trajeto, que acabou por ser a categorizacao utilizada, como demonstrado

no grafico 30:

Didrio, pediu-se que optassem por colocar este tipo de trajeto, caso passassem pelo

monumento todos os dias.

Esporddico, apenas decidiam selecionar esta hipdtese, aqueles estudantes que,

somente, passassem pelo monumento algumas vezes por més.

Raramente, destinava-se, Unica e exclusivamente, aos monumentos que os alunos

apenas passassem uma vez sé nos préximos meses ou anos.

Tabela 4 - Alunos participantes na atividade auténoma — “Saber Olhar o que

Ignoramos”

Turma Alpha 10 alunos

Turma Beta 11 alunos
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Grafico 30 - Numero de respostas dos 21 alunos de 9.2 ano na etapa “Saber olhar o

que ignoramos”, por categoria de analise.

Resultados da atividade auténoma

m Didrio = Esporadico = Raramente

Conclusdo, apds a recolha de dados e a sua respetiva analise, constatou-se que, de facto,
a maioria dos estudantes destacou que diariamente ou esporadicamente passa por um
monumento. Todavia, tendo em conta a analise feita previamente na ficha de trabalho -
“A Primeira Vista” -, 0 mesmo n3o era detetdvel, provando assim uma ignorancia perante
a fonte de informacgao sobre o pais, a cidade ou vila, mais acessivel e até mesmo uma

certa distracdo que acaba por dar asas a um desconhecimento evidente.

3.6. “De monumento a contra-monumento” — trabalho final

Como culminar da intervencdo didatica e com o objetivo de consolidar os
conhecimentos adquiridos, promover a consciencializagdgo e estimular o
desenvolvimento do pensamento critico e reflexivo, foi proposta uma atividade final
centrada na criagcdo de um contra-monumento (anexo 7). Esta proposta visava mobilizar
os conceitos explorados ao longo das aulas e permitir que os alunos os aplicassem de
forma criativa e fundamentada. Partindo da abordagem ao contra-monumento como
elemento justaposto a um monumento preexistente, forneceu-se aos estudantes uma

lista de monumentos (anexo 8) com carga simbdlica associada ao fascismo ou
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nitidamente fascistas, desafiando os estudantes a pensar criticamente as mensagens

oficiais desses memoriais.

A tarefa consistiu em conceber um contra-monumento que questionasse, contrapusesse
ou desconstruisse o discurso legitimado pelo monumento original, tal como sucede nos
casos analisados durante a intervencdo, nomeadamente o contra-monumento em
resposta ao In Memory of the Victims, na Hungria, ou a escultura L.O.V.E., em lItalia. Esta
atividade final procurou articular o conhecimento histdrico com a andlise simbdlica e a
criatividade dos alunos, fomentando a construcdo de narrativas alternativas e de uma

postura critica face aos discursos de memdria institucionalizados.

Tabela 5 - Alunos presentes na atividade final — “De monumento a contra-

monumento”

Turma Alpha 15 alunos

Turma Beta 15 alunos

“De monumento a contra-monumento”, acabou por ser um trabalho de consolidacdo
final antes de realizar a ultima recolha de dados, o que levou a compreender a evolugao
dos estudantes numa vertente mais prdtica e auténoma. A atividade tinha como

objetivos:

e Estimular a criatividade dos estudantes;

e Avaliar a aplicagdo dos conhecimentos, nomeadamente, a aplicacdo dos
conceitos, como monumento, contra-monumento, identidade, memoria coletiva
e narrativa oficial;

e Compreender a evolugdo dos alunos no tocante ao saber olhar os monumentos

de forma reflexiva e critica.

A partir dos trabalhos finais realizados pelos estudantes e, de certa forma, ja fazendo um
paralelo com a recolha final de dados — “A Ultima Vista” — acredita-se que 0os mesmos
tenham superado as expectativas. Primeiramente, é de ressaltar a evolugdo, ndo sé na

liberdade de pensar e de desenvolver a ideia transmitida, mas também a forma como os
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estudantes exprimem as suas ideias, problematizam sobre as memédrias silenciadas e
utilizam do pensamento critico para desenvolver certas mensagens. Ressaltar também,
como é visivel, no decorrer dos trabalhos, o questionamento das mensagens enaltecidas
pelos monumentos, tornando-os observadores ativos e atuando como tal na construgao

do contra-monumento.

Denotou-se e confirmou-se com a ultima andlise de dados, que os alunos evoluiram na
forma como incorporam os conceitos — monumento, contra-monumento, identidade,
membdria coletiva e narrativa oficial -, sendo evidente um grande aperfeicoamento no
respeitante aos termos de monumento e de contra-monumento. Ndo obstante, o
trabalho procurava, ndo somente, o aperfeicoamento da compreensdo dos conceitos,
mas, inequivocamente, pretendia que os alunos melhorassem o seu pensamento critico
e que, de forma autéonoma, mas orientada, conseguissem recolher as ferramentas
necessarias para no futuro serem capazes de compreender e analisar os monumentos e

as suas mensagens.

Em anexo (anexo 9), deixou-se em destaque alguns exemplos de trabalhos realizados.
Evidenciar ainda que, alguns estudantes, por vezes de forma inocente, acabavam por
praticar um ato de vandalismo quando procuravam construir o contra-monumento.
Assim, foi referido em aula, que o mesmo nao pode acontecer, caso contrario nao seria

um contra-monumento, mas sim um ato de vandalismo.
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Consideracgoes Finais

Este estudo, desenvolvido em contexto de estagio curricular, tinha como
pressuposto averiguar quais as possibilidades e potencialidades de consciencializar os
alunos quanto ao papel que os monumentos possuem e desempenham na sociedade.
Através da analise de monumentos e contra-monumentos seriam capazes de analisar e
valorizar as suas narrativas oficiais, visando compreender a emergéncia de contra-
monumentos e anti-monumentos, sendo que apenas os contra-monumentos foram
abordados junto com os estudantes, tendo em vista a complexidade do conceito de anti-
monumento. Pretendia-se cruzar os contributos do que foi deixado ao longo de geracdes
e geracoes e, em simultdneo, semear a curiosidade e o pensamento critico nos alunos,
de forma a aprimorar as operagbes cognitivas da Histdria, que acabam por ser
ferramentas num futuro, onde os estudantes terdo de refletir autonomamente, sem

ignorar a narrativa oficial da fonte que observam.

A articulacdo entre a teoria e a pratica, no contexto da Educacdo Histérica, revela-se
essencial para a construgdo de praticas de ensino coerentes com os pressupostos do
Sécio-Construtivismo, no qual o aluno é reconhecido como agente ativo na construgcdo
dos seus préprios conhecimentos e competéncias. No caso especifico da disciplina de
Histéria, esta abordagem promove ndo sé a aquisicdo de saberes historicos, mas
também o desenvolvimento de competéncias essenciais para uma cidadania critica e
informada. A presente investigacdo inscreve-se nesse compromisso de
operacionalizagdo de contributos tedricos, procurando transformar conceitos como o de
monumento, contra-monumento e anti-monumento em ferramentas pedagégicas que

estimulem a reflexdo, a andlise critica e a interpretacao do passado.

A integracdo de lugares de memdria na pratica letiva, procurou criar um ambiente de
aprendizagem significativo, onde os alunos fossem desafiados a questionar as narrativas
histéricas dominantes e a reconhecer os usos politicos do espago publico.
Simultaneamente, adotando uma metodologia de investigacao-acdo, esta proposta
assume que a pratica ndo é apenas o terreno de aplicagcdo da teoria, mas também um
espaco de problematizacdo e de producdao de conhecimento, em que o papel do

professor-investigador implica uma constante reflexdo critica sobre as suas escolhas
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pedagodgicas, deste modo estabelece-se um movimento dialético entre a teoria e a
pratica, mas também da pratica a teoria, conferindo a experiéncia concreta de ensino

um valor epistemolégico e formativo.

A presente investigacdo teve como objetivo central compreender de que forma a
utilizacdo pedagdgica de monumentos, com especial enfoque nos contra-monumentos
e nos anti-monumentos, promove o desenvolvimento do pensamento critico nos alunos,
no ambito do ensino da Histéria. Para tal, partiu-se de um enquadramento teérico-
conceptual robusto, desenvolvido no primeiro capitulo deste relatério, onde se procurou
explorar e clarificar os conceitos de monumento, contra-monumento, anti-monumento,
lugar de memodria, memdria coletiva e identidade. A andlise fundamentou-se em
contributos elementares, como os presentes no Dicionario de Arquitetura e nas obras
de Alois Riegl e Frangcoise Choay, com especial destaque para o seu estudo “A Alegoria
do Patrimonio” (2017). Através destas referéncias foi possivel compreender as funcGes
do monumento na construcdo da memdria coletiva, bem como os seus efeitos

simbdlicos na consolidacao de uma narrativa historica hegemonica.

Seguindo o pensamento e estudo feito por Choay (2017), analisaram-se as implicacGes
sociais e politicas da monumentalidade, nomeadamente a sua tendéncia para cristalizar
visdes seletivas do passado. Assim, delineou-se uma intervencgao didatica que teve como
propdsito transpor estes conceitos para a pratica letiva através de uma metodologia
ativa e critica, aplicada no contexto escolar. A interven¢ao permitiu ndo sé fomentar a
literacia histérica e simbdlica dos estudantes, como também possibilitou a recolha e
anadlise de dados que ajudaram a avaliar o impacto da abordagem pedagdgica adotada.
Esta articulacdo entre a teoria e a pratica revelou-se essencial para o desenvolvimento
de competéncias de pensamento histdrico e reflexao critica nos alunos, possibilitando-
Ihes uma leitura mais consciente, informada e questionadora da presenca da meméria
no espago publico, recordando que sdao alunos do nono ano de escolaridade e que

muitos ndo voltardo a ter histéria como disciplina.

No decorrer do capitulo 1, procurou-se evidenciar que os monumentos tradicionais,
conforme analisado por autores como Alois Riegl e Frangoise Choay, funcionam
frequentemente como instrumentos de memoaria seletiva e comemorativa, geralmente

ancorados em narrativas nacionalistas ou heroicas, projetados para perdurar no tempo.
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Estes monumentos tendem a reforcar perspetivas hegemanicas da histéria, relegando
ao siléncio vozes dissidentes e episddios considerados incdmodos para a nagao. Em
contrapartida, os contra-monumentos, segundo a conceptualizacdo de James E. Young
(1992) e os anti-monumentos aqui analisados, emergem como propostas estéticas e
éticas que desafiam os modos tradicionais de monumentalizagdo. As presentes formas
alternativas de memorializagdo procuram subverter os discursos dominantes,
promovendo a reflexdo critica, a desconstrucdao da memdria oficial e a participacdo ativa

dos observadores no processo de significacdo historica.

A distincdo entre os conceitos mostrou-se especialmente pertinente na fase de
implementacdo pedagodgica, orientando a decisdo de trabalhar apenas com o conceito
de contra-monumento junto com os estudantes. Esta opcdo deveu-se ao facto de o
conceito de anti-monumento se apresentar ainda como uma nog¢do teoricamente mais
densa e pouco consolidada academicamente, o que implicaria um maior tempo de
exploracdo, problematizacdo e maturacdo conceptual para que pudesse ser plenamente
compreendido pelos estudantes. Deste modo, privilegiou-se a abordagem aos contra-
monumentos, cuja estrutura e intencionalidade critica se revelam mais acessiveis e

produtivas no contexto letivo considerado.

Num primeiro momento, procurou-se delimitar com clareza os conceitos que seriam
operacionalizados com os estudantes, privilegiando uma abordagem problematizadora,
mas também acessivel, de forma a assegurar a sua compreensao plena no contexto do
ensino basico. Por conseguinte, esta sele¢ao conceptual teve como critério a sua clareza
e aplicabilidade pedagdgica, optando-se por nog¢des que, embora teoricamente
sustentadas, fossem passiveis de ser trabalhadas com estudantes do nono ano de
escolaridade. Do ponto de vista didatico e metodoldgico, as turmas foram selecionadas
pelo seu potencial pedagdgico e pela recetividade ao tema em estudo. Desta forma, apds
a definicdo do contexto de intervencao, foi efetuado um levantamento das ideias prévias
dos estudantes relativamente aos monumentos, a memdria e a sua representacdo no
espaco publico. Este diagndstico inicial foi conduzido com base numa légica pedagdgica
ancorada na Taxonomia de Bloom, que orientou ndo sé a formulacdao das fichas de

trabalho, mas também a estruturacdo e progressao das atividades, permitindo uma
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evolucdo gradual das competéncias cognitivas dos alunos, da recordacdo e compreensao

até a analise critica e a sintese criativa.

As atividades desenvolvidas ao longo da intervencao didatica tiveram como objetivo
consolidar e responder a questdo orientadora desta investigacdo — Como é que o uso
pedagogico de lugares de memaéria, monumentos e contra-monumentos pode promover
o desenvolvimento do pensamento critico dos alunos? Esta preocupacdo estruturante
assentou na constatacdo, durante a fase inicial de recolha de dados, de uma manifesta
caréncia de pensamento critico por parte dos alunos. Sendo reflexo, em grande medida,
de uma pratica educativa, predominantemente, mnemaodnica, que tende a enfraquecer
competéncias fundamentais como a capacidade de andlise, o questionamento e a
construcdo de uma opinido fundamentada. Paralelamente, identificou-se uma limitada
compreensado por parte dos estudantes relativamente a conceitos centrais como lugar
de memodria, memoria coletiva, identidade e contra-monumento, tendo em vista que
este Ultimo, em particular, apresentava-se como um conceito totalmente novo para a
maioria dos estudantes, sendo previsivel que, numa primeira abordagem, o
desconhecimento fosse generalizado. Posto isto, a intervengdo pedagdgica foi pensada
de forma progressiva e estruturada, de modo a facilitar a apropriacdo destes conceitos
e a promover, gradualmente, a emergéncia de posturas mais reflexivas e criticas perante

os discursos histéricos e os lugares de memoaria que residem no espaco publico.

Os dados recolhidos evidenciam que, numa fase inicial, os alunos, quando confrontados
com monumentos tradicionais, revelam uma leitura predominantemente superficial e
acritica. Esta tendéncia foi particularmente visivel nas respostas relativas ao monumento
do Marqués de Pombal, em que a maioria dos estudantes ndo conseguiu identifica-lo ou
associa-lo ao seu contexto histdrico e data de inauguragdo, visto que a imagem era
acompanhada de uma legenda com a informacao. As respostas recolhidas centraram-se
frequentemente em observag¢des de cardcter visual ou em generalizagdes associadas ao
respeito pelo patriménio ou a valorizacdo turistica, refletindo representagdes
cristalizadas oriundas do senso comum e da cultura escolar. Contudo, ao longo da
intervencao didatica, com a introducdo de atividades que implicaram e promoveram a
observacdo critica, a andlise simbdlica e exercicios de reinterpretacdo do espaco

monumental, registou-se uma transformagdo progressiva na forma como os alunos
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passaram a relacionar-se com estes lugares de memdria e também a uma deslocacao
significativa de uma postura passiva e reprodutora para uma atitude mais auténoma,
critica e questionadora. Este desenvolvimento traduziu-se na capacidade acrescida de
problematizar os sentidos inscritos nos monumentos e de reconhecer as suas

implicagOes simbdlicas, histéricas e ideoldgicas no espaco publico.

Com base nos resultados obtidos na primeira ficha de trabalho — A Primeira Vista -,
constatou-se que a maioria dos alunos respondeu de forma negativa as questdes
relativas a frequéncia com que passam por monumentos, tendo por base a definicao
feita pelos estudantes. Considerando que, a monumentalidade constitui um elemento
estruturante do quotidiano urbano, conforme defendido por Frangoise Choay (2017:17-
18), tornou-se pertinente a implementacdo de uma atividade auténoma com o intuito
de promover uma maior consciencializacdo dos alunos relativamente a presenca e
relevancia dos monumentos no espaco publico. Consequentemente, esta atividade
visava, paralelamente, facilitar a compreensao das novas formas de monumentalidade
e fomentar uma mudanca de paradigma na percec¢ao e atenc¢do dos estudantes face ao
patrimdénio monumental que os rodeia. A proposta consistiu em solicitar os alunos, que
ao longo de um més, identificassem dois monumentos no seu percurso, fosse ele diario,
esporadico ou raramente, registando-os fotograficamente e pesquisando o respetivo
nome e data de inauguragdo. Concomitantemente, pediu-se a descricdao dos trajetos
realizados aquando da passagem por esses locais, assim os resultados revelaram um
elevado numero de respostas que indicavam uma frequéncia regular de passagem. A
grande maioria dos estudantes identificou o trajeto de cariz didrio, o que se calcula que
comprometeu um reconhecimento mais atento e consciente da presenga monumental

no seu quotidiano.

Esta mudanca de paradigma e consciencializacdo foi ainda mais notdria na ultima
atividade de recolha de dados, na qual se observou uma diminuicdo significativa das
respostas como “nunca”, “poucas vezes” ou “nao reparo”, dando lugar a sele¢ao da
opc¢ao “frequentemente” e aumentando a resposta “sim” na pergunta relacionada com
a passagem por monumentos diariamente. Estes dados sugerem uma evolucao positiva
na percecao critica dos alunos, indicando que passaram a observar com maior atengao

e menor indiferenca, os elementos de memdria materializados nos espacos publicos. A
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presente evolucdo reforca o potencial pedagdgico desta abordagem para a construgao

de uma consciéncia histérica mais ativa e sensivel ao patriménio e a memoaria coletiva.

No decurso da intervencao didatica, foram implementadas duas atividades adicionais
com o propdsito de aprofundar o desenvolvimento do pensamento critico dos alunos e
de consolidar a compreensao sobre o papel dos monumentos na sociedade, bem como
sobre o surgimento e a fungdo dos contra-monumentos. De maneira a proporcionar um
primeiro contacto com um contra-monumento, concebeu-se uma ficha de trabalho
especificamente orientada para introduzir o conceito e estimular a reflexdo critica dos

estudantes sobre a sua mensagem e simbologia.

A atividade teve como ponto de partida uma situagdo-problema centrada na obra
L.O.V.E. de Maurizio Cattelan, em que os alunos foram confrontados com uma imagem
da peca. Sendo apenas fornecido o contexto de que a aula se dedicaria a ascensdo do
fascismo em lItalia e que o edificio localizado por detrds da obra era a Bolsa de Valores
de Mildo. A auséncia de enquadramento historico e informativo visava, precisamente,
fomentar a autonomia interpretativa e a analise espontdnea que sdo caracteristicas
essenciais ao desenvolvimento critico. Os resultados obtidos revelaram uma diversidade
significativa nas respostas a quest3o sobre se a pega, no entender dos estudantes, era
classificada como monumento, contra-monumento ou anti-monumento. Embora se
tivesse verificado alguma incerteza conceptual, as justificagdes apresentadas pelos
alunos indicaram uma evolugdao no modo como passaram a observar e problematizar as
mensagens veiculadas pelas expressdes artisticas no espago publico. Em particular, as
respostas a questao relativa ao impacto emocional ou intelectual do contra-monumento
demonstraram ja uma capacidade inicial de articulagdo entre a forma, o local de
implantacdo e o contexto histérico subjacente, mesmo que ainda se observassem
dificuldades na elaboracdo de argumentos mais estruturados e fundamentados. Esta
atividade constituiu num momento relevante para a progressiva constru¢ao de um olhar

critico sobre os usos da meméria e da monumentalidade na contemporaneidade.

Apds a leciona¢do da aula e o fornecimento do enquadramento histdrico necessario
sobre o fascismo em Italia, foi distribuida a segunda parte da ficha de trabalho,
previamente iniciada. Neste momento, os alunos responderam a duas questdes: Numa

segunda andlise, o que entendes por contra-monumento?; Tendo em conta o que
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acabaste de estudar, qual é a mensagem que o monumento te passa?. Os resultados
desta segunda recolha de dados revelaram uma evolugdo significativa nas respostas,
verificando-se uma maior capacidade de conceptualizacdo do termo contra-
monumento, com definicdes mais claras, fundamentadas e articuladas com o que foi
trabalhado em aula. No que respeita a analise da dialética entre os dois elementos
monumentais, observou-se um progresso evidente na qualidade das interpretacoes,
traduzido numa leitura mais atenta e critica da intencionalidade simbdlica das obras.
Este segundo momento evidenciou o desenvolvimento do pensamento critico dos
alunos, refletido na apropriacdo mais consciente dos conceitos abordados, bem como
numa maior sensibilidade para a memdria representada nos espacos publicos. Além
disso, notou-se um despertar de curiosidade e questionamento, em que os
intervenientes da agdo passaram a encarar os monumentos ndo apenas como objetos
estaticos, decorativos ou comemorativos, mas como formas ativas de expressdo histoérica

e identitaria, passiveis de serem interrogadas, reinterpretadas e desafiadas.

Tendo em vista a atividade final, em que os alunos seriam avaliados com base na criacao
de um contra-monumento justaposto de forma a desafiar a narrativa oficial do
monumento tradicional, optou-se por realizar, previamente, um exercicio pratico que
visava fornecer aos alunos ferramentas interpretativas e expressivas adequadas a

complexidade do desafio proposto.

No contexto da lecionagao dos conteudos sobre o regime nazi, mais especificamente,
nas especificidades do nazismo, foi introduzida uma situagao-problema que serviu de
estimulo e preparagdo. Desta forma, utilizou-se como ponto de partida o exemplo do In
Memory of the Victims, situado em Budapeste, na Hungria, como estratégia de
sensibilizacdo e de aproximacdo emocional. Assim, foram distribuidos pelos alunos
envelopes que continham impressos objetos simbdlicos associados a memoaria do
Holocausto, como simbolos judaicos (pedras, Hamsa, estrela de David), malas
representativas das deportagdes, cartas e fotografias reais de vitimas judaicas. Esta
abordagem visou promover a empatia e despertar o envolvimento pessoal dos

estudantes com a tematica.

Posteriormente, a esta fase introdutdria, foi apresentado o monumento em questao,

acompanhado por um grafico que evidenciava o nimero de deportacdes para os campos
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de concentracdo, colocando a Hungria em primeiro lugar na promocdo dessas
deportacdes. Seguiu-se a contextualizacdo histdrica da narrativa oficial do monumento,
qgue foi problematizada em sala de aula. Solicitou-se aos alunos que refletissem
criticamente sobre o discurso representado pelo monumento In Memory of the Victims,
o que gerou diversas reacdes de contestacdo, reconhecendo-se entre os estudantes a
percecdo de incongruéncia entre a narrativa memorial e a verdade histérica.
Prontamente, foi pedido aos alunos que realizassem uma breve pesquisa biografica
sobre a vitima cuja fotografia tinham recebido. Na aula seguinte, partindo das
informacdes recolhidas pelos estudantes e até com alguns trabalhos desenvolvidos por
iniciativa prépria, foi possivel a criacdo, em sala de aula, de um contra-monumento
coletivo. Permitindo a compreensdo concreta e experiencial dos mecanismos da contra-
monumentalidade, nomeadamente a forma como esta interpela o observador, subverte
a memoria hegemaonica e propde leituras alternativas. As consequéncias desta atividade

sdo visiveis no trabalho final desenvolvido pelos estudantes.

Os trabalhos finais realizados pelos alunos enalteceram uma evolugdo significativa, ndo
apenas ao nivel da compreens3do e apropriacdo dos conceitos abordados, mas também
no desenvolvimento do pensamento critico e da capacidade de questionamento.
Verificou-se uma progressiva interiorizacdao das nog¢ées de monumentalidade e de
contra-monumentalidade expressas em producdes marcadas por elevado grau de
reflexdao, criatividade e imaginagdo. Embora a liberdade concedida na realizagdo do
trabalho tenha, em alguns casos, gerado dificuldades iniciais, com alunos a revelarem
incertezas quanto a estruturagdo das suas ideias, ndo obstante, considera-se que essa
abertura metodoldgica se revelou pedagogicamente proficua, na medida em que
permitiu aos estudantes uma expressdao mais auténoma e auténtica, estimulando a sua

capacidade critica.

A avaliacdo final, baseada na reaplicacdo da ficha de trabalho inicial, revelou apesar de
algumas inconsisténcias nas repostas, um progresso substancial na compreensao dos
conceitos explorados ao longo da intervenc¢ao didatica. Ainda que se tenham registado
algumas respostas menos satisfatérias, possivelmente explicadas pelo cansaco inerente
do final do ano letivo, os resultados demonstraram, de forma geral, um aumento

expressivo do grau de literacia histérica e memorial dos alunos, sobretudo no que
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respeita a percecdo critica dos monumentos tradicionais e ao reconhecimento do papel
disruptivo e problematizado dos contra-monumentos na construcdo da memédria

coletiva.

Os resultados obtidos na fase final da intervencdo superaram as expectativas inicias.
Considerando a complexidade tedrica dos conceitos abordados e a reduzida capacidade
de questionamento e pensamento critico evidenciada na recolha de dados inicial — A
Primeira Vista -, os progressos verificados ao longo do processo foram particularmente
significativos. Surpreendentemente, os alunos demonstraram uma evolucdo notavel,
visivel ndo apenas nos trabalhos finais, mas também nas respostas a ultima ficha de
recolha de dados — A Ultima Vista. Esta evolugdo sustenta, de forma clara, a hipdtese
orientadora desta investigacdo, comprovando que o uso pedagdgico e pratico dos
lugares de memoria, em especial dos contra-monumentos, constitui uma estratégia
eficaz para fomentar o pensamento critico no contexto do ensino da Histéria. Por
conseguinte, revelando que os alunos passaram a adotar uma postura mais reflexiva,
inquisitiva eticamente comprometida, tornando-se mais conscientes da presenca da
memoaria no espaco pubico e da importancia de a interrogar com base em fontes,
investigacdo e conhecimento histdrico. Sublinhar ainda que, em vdrias respostas
extraidas da ultima atividade de recolha de dados, os alunos fizeram referéncia direta
aos trabalhos finais que realizaram, utilizando-os como exemplo para fundamentar as
suas reflexdes. Neste sentido, evidencia-se uma apropriacdao conceptual e articulagdo
coerente entre teoria e pratica, concluindo-se assim que a integra¢do dos lugares de
memoria no ensino, quando realizada de forma intencional e critica, contribui para a
formacado de cidadaos mais atentos, participativos e capazes de problematizar o passado

e o presente a luz de uma consciéncia histdrica informada.

Independentemente do sucesso da investigacao, tal ndo é significativo da auséncia de
limitacOes adjacentes. Para futuros investigadores, a abordagem mais incessante de
monumentos sera um 6timo ponto a estudar. Os anti-monumentos, aquando da sua

definicdo e se se adver

Sintetizando, para além dos resultados obtidos na pratica pedagdgica, esta investigacdo
revelou-se fundamental para a reflexao e teorizacdo do conceito de anti-monumento.

Sem embargo, se reconheca que este campo ainda carece de um desenvolvimento mais
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aprofundado, acredita-se que, apds o exaustivo enquadramento tedrico realizado, este
trabalho possa representar um avanco significativo para o inicio da conceptualizacdo e
aplicacdo do conceito de anti-monumento em contexto nacional e, até mesmo,
internacional. A presente abordagem proporciona uma nova perspetiva sobre a
monumentalidade e a sua exteriorizacdo, promovendo uma visdo menos retrograda e
possibilitando uma forma mais consciente de preservar monumentos com indole
criminosa, mas cuja memodria permanece inscrita no imaginario coletivo.
Adicionalmente, reconhece-se que a questdo da memdria é intrinsecamente complexa
e que, nesta investigacdo, ndo foi explorada em toda a sua profundidade, contudo,
atendendo as limitacdes e ao compromisso académico assumido, acredita-se ter
conceptualizado adequadamente a sua importancia nos lugares de memodria,
nomeadamente, nos monumentos, contra-monumentos e anti-monumentos,

permitindo uma compressao da sua relevancia.

Em suma, esta investigacdo ndo pretendeu propor uma férmula fechada de ensino com
base na analise de monumentos, mas sim evidenciar as possibilidades pedagodgicas de
uma abordagem que articule histéria, memadria e espaco publico de forma reflexiva.
Salientando que, a presente estratégia foi adotada em turmas de 9.2 ano de
escolaridade, em que mais de metade ndo seguirda mais nenhum caminho ligado a
histéria. A articulacdo entre a teoria e a pratica aqui demonstrada aponta para a
necessidade de continuar a explorar, no ambito do ensino da Histéria, estratégias que
convoquem os alunos a pensar com o passado, mas também contra ele, ndo no sentido

da negacdo, mas da sua reinterpretacao e ressignificagdo plural, critica e inclusiva.
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Anexos
Anexo 1 — Ficha nimero 1 de levantamento de dados “A Primeira Vista”

FICHA DE TRABALHO N21 - “A primeira vista”
92 Ano / Turma Alpha e Beta - 2024/2025

Data: / /2025

Inauguracao do Monumento ao Marqués de Pombal, na Praca do Marqués de Pombal,
em 1934. (Gongalves, 2023:37)

1. Qual é a tua primeira impressdo sobre este monumento? Que mensagem achas que este

monumento pretende transmitir?

Prof.* — Catarina Lages
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2, O gue entendes por monumento?

D Nio sci

3 Que papel achas que o8 monwmenios desempenham na sociedade?

|:| N sei

4, Com que frequéneia passas por algo gue, segundo a tua definigdo, consideras um monumento?

D Munca Dan:as VEFIEE D Froguentemenic D Mo reparo

5 Consgideras que todos os dias passas por monumentos”?

D Sim D Mo D &0 tenho a ceneza

. O gue entendes por logar de memdria”

Prof® - Catarina Lages
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7. O que entendes por memdria coletiva?

D Nao sei

8. O que entendes por identidade?

D Nao sei

9. O que entendes por contra-monumento?

D Nao sei

10. O que entendes por anti-monumento?

D Nao sei

Prof.* — Catarina Lages
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Anexo 2 — Ficha de trabalho nimero 2 “De espectador passivo a espectador ativo”

FICHA DE TRABALHO N22 - “De espectador passivo a ativo”

92 Ano / Turma Alpha e Beta - 2024/2025

Data: / /2025

L.O.V.E. em frente 4 Bolsa Financeira de Milao - 24.09.2010 (Schulze, 2023)
“Liberdade, Odio, Vinganga, Etemmidade”

1. Consideras que a presente imagem ¢&:

D Monumento D Contra-monumento D Anti-monumento

2. Tendo em conta o que selecionaste, justifica.

3. Qual ¢ a primeira mensagem que 0 monumento te passa?

Prof.* — Catarina Lages
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4. Numa segunda andlise, o que entendes por contra-monumento?

5. Tendo em conta o que acabaste de estudar, qual ¢ a mensagem que 0 monumento

te passa?

L.O.V.E. em frente a Bolsa Financeira de Milao - 24.09.2010 (Schulze, 2023)
“Liberdade, Odio, Vingan¢a, Eternidade™

Prof.* — Catarina Lages
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Anexo 3 — Plano de aula da atividade pedagdgica

Surndrio: Conclus3o da aulz anterior. As especificidades do nazismao. Ternpo letivo: 50"

Aprendizagens Essenciais: Conceitos: Antissemitisrno;
s Descrever as prindpais caracteristicas dos regimes totalitarios;

Situagdo-problema e motivagdo: Sera distribuido zos alunos, num envelope, varios simbeles judaicos [pedras, a estrels de David, Hamsa) ou bens materiais deixados pelos
que foram deportados para campos de exterminic (malas, cartas), em formato de papel, assim como uma fotografia de uma vitima do Holocauste, acompanhado com o
nome € 8 idade. O pressuposto € todo este exercicio ter uma simbologiz. Inicialmente, os estudantes serdo questionados sobre o que receberam, de forme até percebsrmos
slguns simbolos dz cultura judsice, epos esse exercicio, procedemos & tentar perceber o porgué de 3 professora ter dado um envelope com um certo item. No fundo, no
final da aula quando voltarmos & esta situscdo-problema, € sensibilizer os estudantes para o que aconteceu no século passado, mas também mostrar-lhes que ndo @0

apenas fotografias, s30 pessoas, elas 80 resis € elas morreram. (Anexo 1)

Questdes-orientadoras:

1. Quais s30 as especificidades do nazismo?
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Anexo 4 — Trabalhos realizados pelos estudantes, de forma a tornar possivel a criacdo de

um contra-monumento em sala de aula.
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Anexo 5 — Atividade autdonoma “Saber olhar o que ignoramos”

-

Didrio Semanal

Ao longo das proximas semanas, irds observar os monumentos que fazem parte dos teus

trajetos didrios ou ocasionais. O objetivo deste trabalho é desenvolver a tua atencio para o
patriménio & tua volta.

Instrucoes:

Até ao dia 14 de abril, deverds submeter no Classroom, pelo menos dois registos
fotograficos de dois monumentos diferentes pelos quais tenhas passado. A fotografia
deve ser tirada com o telemdvel.
Em cada submissdo, deveras incluir:
1. Uma fotografia do monumento.
2. 0 nome do monumento e eventuais inscrigdes associadas.
3. A data da sua inauguracio (se conseguires encontrar esta informacao).
4. O tipo de trajeto em que passaste por ele:
* Didrio — Passas por este monumento todos os dias.
* Esporddico — Passas por este monumento algumas vezes por més.
* Raramente — Passaste por este monumento por acaso ou apenas uma

VEL.

*Se quiseres ir mais longe, podes procurar pela mensagem que o monumento pretende

Notas:

transmite: nao ¢ obrigatério*

A fotografia deve ser tirada por ti e ndo retirada da internet.

Podes escolher monumentos de qualquer tipo (estatuas, edificios histdricos, memoriais,
elc.).

Se tiveres dificuldades em encontrar a data de inauguracio, menciona esse facto na tua
resposta.

Deixarei um exemplo e adiciono também as instrugdes de como podem colocar as

fotografias no google para encontrarem a informacio.

Se precisares de ajuda ou tiveres dividas, fala comigo!

Obrigada e Bom trabalhol
Prof.* — Catarina Lages
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Anexo 6 — Exemplos de trabalhos realizados pelos estudantes na atividade auténoma

proposta — “Saber olhar o que ignoramos”

.

Igreja Matriz de S30 Mamede de Infesta, Matosinhos, Portugal

A sua construgdo foi finalizada em 1866, tendo a mesma demorado cerca de
2anos

Tipo de trajeto: Didrio

Torre dos Cléngos, Porto, Portugal
Inaugurada em 1779

Foi projetada pelo arquiteto Nicolau Nasoni
Tipo de trajeto: Esporadico

® Igreja Matriz de S30 Mamede de Infesta, Matosinhos, Portugal; e Camara Municipal do Porto, Porto, Portugal;
® A sua construgdo foi finalizada em 1866, tendo sido iniciada em ® Foiinaugurada em 1957;
1864;

e Projetado por Carlos Jodo Chambers Ramos;

o Tipo de trajeto: Didrio. e Tipo de trajeto: Esporadico.

Monumento aos Combatentes, na Rua nova do corim,Aguas santas,Portugal. B N
Inaugurado em 10 de Abril de 2005 em aos - Estatua Ao Pedreiro Montante, na R. Calvario ,Aguas Santas,Portugal

Tipo de trajeto: Diariamente - Inaugurado em 2004 em homenagem ao esforgo dos pedreiros.
- Tipo de trajeto: Diariamente
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Anexo 7 — Instrugdes para o trabalho final “De monumento a contra-monumento

Trabalho Final — “De monumento a contra-monumento”
92 Ano / Turma Alpha/Beta - 2024/2025

Data:10/03/2025

”

lrabalho Final
O desafio deste trabalho passa por escolher um monumento, fornecido pela professora e
construir um contra-monumento. Para isso, deves analisar o monumento original e refletir

sobre como poderias altera-lo para contestar, criticar ou ressignificar a sua mensagem.

0O que deves incluir no teu trabalho?
1. ldentificacdio do Monumento
o Nome do monumento; Localizagdo; Ano de inauguragdo; Autor/Artista;
Mensagem original que o monumento transmite.
2. TIransformagdo do Monumento num Contra-Monumento
e O gue criticarias ou questionarias no monumento original?
« Como o alterarias para o transformar num contra-monumento?
« Que materiais, simbolos ou intervengBes usarias para modificar a sua mensagem?
« Qual o papel do monumento original na sociedade e qual o papel do contra-
monumento que propdes?
3. Conceitos a Utilizar
Deves integrar no teu trabalho conceitos aprendidos em aula, como:
o Lugar de memoria; Memdria coletiva; |dentidade; Monumento; Contra-
monumento.
« Estes conceitos devem ser utilizados de forma correta e devidamente explicados com

exemplos demonstrativos do monumento.

Bom Trabalho e Obrigada!

Prot* — Catarina Lages
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0 trabalho pode ser feito individualmente ou em grupos até 3 alunos.
Cada grupo deve escolher um monumento diferente (para evitar repeticées, confirma com a

professora antes de avancar).

Formato do Trabalho
Podes escolher o formato que preferires:
o Documento escrito {Word, Google Docs, etc.)
o Apresentacdo digital {PowerPoint, Canva, Prezi, etc.)
- (Cartaz ou esboco artistico (se preferires expressar a tua ideia visualmente)

= \ideo explicativo

R Requisi
1. Ndo utilizar nenhum tipo de inteligéncia artificial generativa para escrever o trabalho!
« Caso utilizes ao longo da tua pesguisa, deves anexar um print screen daguilo que
perguntaste e da resposta que recebeste.
2. Ser original e refletir criticamente sobre o tema.

3. Incluir referéncias caso utilizes fontes externas.

Data de Entrega
ETIII-IHNIQF.{:! 1l

Se tiveres dividas, fala comigo! Bom trabalho!

Bom Trabalho e Obrigadal
Prof.* - Catarina Lages
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Anexo 8 — Lista de monumentos fornecida aos estudantes

Trabalho Final — De Monumento a Contra-monumento

92 Ano / Turma Alpha e Beta - 20242025

Data: 204032025

Lista de monumentos
- Obelisco de Mussalini;
- Palarzo della Civilta Italiana {Colisen Quadrado);
- Casa del Fascio;
- Wale dos Caidos;
- Campo Zeppeling
- Prora — Ilha de Rigen;
- Torres Flaktirme;
- Padran dos Descobrimentos;
- Estadio Macional do Jamaor;
- Edificio Reichstag;
- Monumento a Salazar em Santa Comba Dao;
- Estatua de Benito Mussolini a Cavala.
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Anexo 9 — Exemplos de trabalhos finais — “De monumento a contra-monumento”

realizados pelos estudantes.

Figura 42 - Trabalho realizado por um aluno do 9.2 ano, no ambito do trabalho final "De monumento a

Contra-monumento". O aluno refere ainda: “O que eu criticaria no monumento, um lugar de memaria

(um lugar de lembranga) é alguma felicidade de terem colonizado varios paises, monumento que ja foi
vandalizado e continha uma frase que dizia “A nagdo que matou Africa” e a pergunta que faria era o

porqué de colonizaram tanto.”

- A
« I -

N

Figura 43 - Trabalho realizado por um aluno do 9.2 ano, no ambito do trabalho final "De monumento a
Contra-monumento". O aluno refere ainda: "Para transformar o Obelisco de Mussolini, poria em volta
da construgdo para simbolizar a justica, que os atos da Italia fascista tiveram consequéncias e para ndo
esquecer o sofrimento das vitimas da ditadura; Para fazer o contra-monumento ainda mais simbdlico a

cerca poderia ser feita por uma das cercas de um dos campos de concentragao italianos.”
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ldeia de Contra-monumento

0 Materiais usados: cobre e aco

0 Mensagem: Enaltecer o sofimento de pessoas
gue perpetuou-se durante séculos,
principalmente nos povos indigenas e
africanos.

Figura 44 - Trabalho realizado por um aluno do 9.2 ano, no ambito do trabalho final "De monumento a

Contra-monumento".

b
) “\\:

DOMVS IVSTITIAE

Significado do nome: “ Contra o Regime de Antonio Salazar Vimo-nos Oprimidos;

Explicagdo do nome: Optei por este nome do monumento para demonstrar a censura que era feita na

No monumento original criticaria claramente o regime gue o homem representado implementou;

Para o transformar num contra-monumento colocaria um cravo ou ao lado, ou p::-r‘udu rado na sua

camisa.

Figura 45 - Trabalho realizado por um aluno do 9.2 ano, no ambito do trabalho final "De monumento a

Contra-monumento".
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